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Utwory kompozytorow
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STALK NAPLYW NOWOSCI.

Nn SKLftDZIE:

Kompletny zbiér literatury pedagogicznej:

Szkoty, éwiczenia, Sonatiny, Sonaty, Suity, Koncerty i t. d."Jna 1i 2 fortepjany
2, 4, 6 i 8 rgk. Na skrzypce, wiolonczele, altéwke, kontrabas i na instrumenty
dete. W wydaniach najtanszych, opaloowanych i zalecanychprzez pedagogéw miej-
scowych i zagranicznych.

Utwory salonowe. Spiewy polsKie i obce. Jedno i wieloglusowe.

Wydawnictwa popula-ne: Litolffa, Petersa, SteingraeDera, Universal Edition
Volks-ausgabe.

Repertuar koncertowy: Utwory orkiestrowe, Muzyka kameralna, Duety, Tria,
Kwartety, Kwintety, Sonaty, Symfonje i t. d. w partyturach i w glosach.

Eulenburga partyturki orkiestrowe do studjow (Format kieszonkowy). Wy-
pozyczamy na dogodnych warunkach.

Objasnienia uiworow symfonicznych ,MusikfiihreFyl, Breitkopfa & Haertla
i Sehlesingera.

,L Orchestre de Salon*“ z fortepjanem i harmonium, zaw. 5 do 16 gtosow,
ale moze by¢ wykonywang takze: jako trio, kwartet, kwintet it d

OPERY: Polskie, Rosyjskie, Wtoskie, Francuskie i Niemieckie do $piewu i na
sam fortepjan.

Wielki wybor ksigzek teoretycznych i wogdle dotyczacych muzyki.

Sprzedaz pojedynczych N°NL ,,Przegladu muzycznego”, ,Nowosci Muzycznych”,
»-Kwartalnika Muzycznego”, ,Die Musik”, ,,Signale”.

Dzieta klasyczne w ozdobnych oprawach stosownych na podarki.
Posylamy nuty do wyboru. Katalogi szczegdtowe bezptatnie.
Zamdwienia zamiejscowe wysytamy odwrotng poczta.

Zyczacym za zaliczeniem pocztowem.
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Stefano Arteaga i liyszard Wagner, jako teoretycy
dramatu muzyczllego.

Ostateczny cel tragedji i opery jest
identyczny, a obie r6znig sie tylko
w $rodkach, za ktérych pomocg staraja
sie go osiggnac... Arteaga.

(Dokonczenie).

Muzyka operowa XVIII wieku przedstawia sie nam w kierunku stylistycznym,
w pewnych okresach bardzo jednolicie. Z jednego pnia, ktorym byt styl szkoty nea-
politanskiej, zakwitly wszystkie gatezie muzyczne, rodzace owoce dla scen operowych,
od Haendla do Mozarta. Ta wilasnie jednolito$¢ stylistyczna, do ktérej pod presjg
»~ducha czasu“ dazyli kompozytorowie Owcze$ni, zamykata im oczy na tkwigce w pew-
nych formach kolizje z warunkami dramatu. Na jednym specjalnym przyktadzie,
ktéry przytacza Arteaga (w rozdziale XIIl) widac¢, ze raz zakorzeniony btad nie mogt
doczekac¢ sie naprawienia nawet w przeciggu sze$cdziesieciu lat rozwoju muzyki dra-
matycznej. Komentarz, ktéry nastgpi po stowach Arteagi, wyjetych z jego rozprawy,
bedzie wystarczajgcg ilustracja powyzszego twierdzenia. ,,Czasami—modwi Arteaga —
ma jaki$ wypadek o bardzo wielkiem znaczeniu oddali¢ S$piewaka od sceny; ale on
nie oddala sige, bo go kompozytor zatrzymuje przez pét godziny i kaze mu S$piewac:
parto, parto, podczas kiedy $piewak nie odchodzill Dwa te stowa, ktorych Arteaga
uzywa dla swego dosadnego przykiladu, zaczynajg arje Sexstusa ,,parto, parto, ma tu
ben mio*“ w librecie Metastasia p.t. ,,La clemenza di Tito*“. Libretto napisat najgtos-
niejszy ten dostawca poezji operowych w wieku XVIII, w roku 1734. Podobnie jak
wiele innych librett Metastasia tak i ,,La clemenza di Tito“ postuzyta diugiemu sze-
regowi kompozytoréw do snucia na jej podkladzie poetyckim pomystéw muzycznych.
Pierwszym kompozytorem opery tej byt Caldara (1734), po nim zeby tylko wymieni¢
najstawniejszych kilku, nastgpili: Leonardo Leo (1735), Jan Adolf Hasse (1737), Te-
rez (1749), Gluck (1751), Jomelli (1758), Holzbauer (1780), nareszcie Mozart (1791).
Nadworny poeta saski, Caterino Mazzola, ktéry dla Mozarta przerabiat libretto Meta-
stasia niczego nie tkngt w tej arji, Mozart za$, nie baczac na absurd dramatyczny,
wynikajacy z zatrzymywania Spiewaka na scenie w tak sprzecznym ze stowami jego
momencie (przektad niemiecki brzmi: ,,feurig, feurig, eil' ich zur Rache") napisat do
stow tych arje adagio, z dtuga jak waz koloraturg. Arteaga, znajagc dobrze literature
operowg swoich czaséw, wybrat przykiad najodpowiedniejszy. Czytelnikowi jego
pracy wystarczyty dwrn pierwsze stowa arji Sextusa; znat jg wszakze, jesli nie w Kkil-



ru réznych wersjach, to przynajmniej w jednej, wiec doSpiewujac jag w duchu, mu-
siat zastanowi¢ sie nad nielogiczno$cig takiego dzieta sztuki. Wszyscy kompozyto-
rowie Tytusa przed Mozartem pobtgdzili na punkcie tej arji. Tworca ,Wesela Figa-
ra“ patrzal na niejeden z tych bledéw i, niestety, sam go takze popetnit, a co dziw-
niejsze, popeinit go mimo niezmiernie krotkiego czasu, jaki wyznaczono mu na na-
pisanie muzyki do poezji Metastasia (18 dni). Gdybyz znat byt zbawienng m«xyine
Lessinga...
Nie bytaz wiec w takich warunkach reforma konieczng?

* i

Wychodzac z zatozenia, ze kazdy gtosem ludzkim dobyty dzwiek jest wyra-
zem jakiego$ wzruszenia, stara sie Arteaga pouczy¢ kompozytoréw, jak bardzo
ostroznym nalezy by¢ w uzywaniu tonéw w $piewie. Poniewaz wyraz w muzyce jest
niczem innem jak tylko ,upiekszonetn nasladownictwem okreslonego uczucia", musi
kompozytor dramatyczny doktadnie studjowac naturalne przejawy namietnosci, tkwigce
w mowie ludzkiej. W#4asnie brak znajomosci ,patetecznych akcentow mowy" jest,
zdaniem Arteagi, wielkim btedem wspdtczesnych mu kompozytorow operowych,
owietnym djalektykiem staje sie Arteaga wykazujac sprzeczno$¢ pomystéw muzycz-
nych w koloraturach z zadaniem dramatycznem muzyki. Cytuje, dla przyktadu, jedno
miejsce z opery wielbionego w swo.m czasie kompozytora Pasguale Anfossi’ego, gdzie
na drugiej zgtosce stowa amato naliczyt wskutek powtarzania ustepu 304 nut, czyli
tytez inflexji“. Po przytoczeniu tego przyktadu wykrzykuje Arteaga: ,i to nazywa
sie muzyka dramatyczng!"

Poniewaz kompozytor XVIII wieku bez najmniejszego skruputu uzywat tej
samej, tub takiej samej koloratury zaréwno w arji o charakterze powaznym, jak we-
sotym, metoda komponowania muzyki o ewentualnie podwdjnem zastosowaniu dra-
matycznem nie mogta zyska¢ aprobaty krytyka w rodzaju Arteagi. Do pogladéw je-
go na potaczenie poezji i muzyki, zawartych w pierwszym rozdziale tej pracy, nale-
zy tu jeszcze doda¢ nastepujgce tv/ierdzenie Arteagi: ,podobnie jak tylko poezja
przynosi muzyce wrazenie dramatyczne, tak tez prawdziwy wyraz muzyczny w dra-
macie nie jest niczem innem i nie moze by¢ niczem innem, jak doktadnem nasla-
downictwem obrazu namietnosci tub uczucia, zawartego w stowach. Obie te rzeczy
pozostajg z sobg w tak doskonatlym zwigzku, ze muzyka jaka$ utworzona do stow
jednej arji, stanowczo nie moze byC¢ przeniesiona do stéw jakiej$S innej arji, tak
jak nie moze by¢ uzytym rysunek, przedstawiajacy doktadnie rysy jakiej$ twarzy, do
przedstawienia innego oblicza"...

Zada Arteaga od kompozytora dramatycznego, aby go w dazzniu do osigg-
niecia wyrazu muzycznego, odpowiadajgcego idealnie jakiemu$ uczuciu, nie necity
zadne rzeczy podrzedne i czysto zewnetrznej natury. Nie powinien wiec zwazac np.
na stowa, ktdre treScig swojgq zachecajg go do pewnego efektu muzycznego, powierz-
chownie przystosowanego do tej tresci. Niech go wyraz cielo nie sktania do wspie-
cia melodji nagle w goie, ani tez niech za stowem terra lub inferno nie schodzi
w melodji w najnizsze rejony gtosu. Ten kierunek programowosci muzycznej zna-
ny dobrze w XVI wieku przetrwat diugo; Mozart w Tytusie mogtby dostarczy¢ nie-
jednego przykiadu. Arieaga pietnuje wiec uzywanie gtosu ludzkiego do celow illu-
stracyjnych, gdyz uwlacza to jego godnosci, jako najwyzszego $rodka do wyraza-
nia stanu namietnosci.

Aby wykaza¢ jak bardzo powierzchowne zwigzki zachodzg miedzy poezjg
a muzyka dramatyczng we wspo6tczesnych sob:e operach, ucieka sie Arteaga do gro-
teskowego przyktadu: do muzyki jednej arji z opery ,Adrjan w Syrji" Astaritty dotg-
cza Arteaga trzy rozne teksty, dwa wiloskie i jeden francuski; obojetna w zalozemu
muzyka oddaje sie tekstom tym — jakby powiedziat Wagner — bez przekonania, bez
mitosci. Z naciskiem powtarza Arteaga, ze przyczyna, dlaczego kompozytorowie
wioscy tworzg muzyke tak luZznie zwigzang z celem dramatycznym, tkwi w jedno-
stronno$ci ich wyksztalcenia, w ktorem brakuje zupeinie filozofji.

*



Na wzorach zaczerpnietych z zycia greckiego opiera Arteaga ideat potgczo-
nych w jednej osobie: muzyka, S$piewaka, poety i filozofa. U Grekéw byta poezja
i Spiew jednem i temsamem. Niegodnem poezji byto dla nich to, czego nie bytoby
mozna S$piewaé. Szczytny ten zwigzek mdgt by¢ tam zachowany, jesli sie zwazy, ze
muzyka grecka nie rozporzadzata aparatem tak bogatym, jakiego wymagata kultura
muzyczna XVIII wieku. Z wszystkich nabytkéw tysigcletniej pracy nad rozwojem
muzyki nie mogli, rzecz jasna, rezygnowac¢ ludzie z epoki Glucka i Mozarta. Pod-
nosi wiec Arteaga, ze: ,poniewaz muzyka zdobyta sobie tyle bogactw, ktére sg od
niej nieodtgczne, nie moze wiec towarzyszy¢ zadnej poezji, aby nie I$ni¢ wszyst-
kiemi swojemi wspaniatosciami i aby temsamem nie przygniata¢ swojej towarzyszki".

Arteaga jest zdania, ze gdyby cata opera byla nieprzerwanym ciggiem boga-
tej ntelodji, wyposazonej w rdézne Swietne pomysty muzyczne, stuchacz nie miatby
dos¢ sit do zniesienia takiej muzyki. Dlatego estetyka opery wymaga takiego ukta-
du, w ktorym muzyka i poezja naprzemian majg przed sobg pierwszenstwo, pierw-
sza w postaci arji, druga recytatywu. Arteaga bynajmniej nie wymagat zniesienia
wszystkich nabytkdw muzycznych opery wioskiej, nie byt bowiem zacietrzewionym
tak dalece doktrynerem, o co pomawiat go Forkel, méwit natomiast, ito stanowi nie-
mal jadro jego zadan reformatorskich, ze: ,teorja wyrazu w dzisiejszym dramacie
muzycznym ogranicza sie do rozwigzania nastepujgcego problemu: ma sie oznaczy¢
do jakiego punktu moze Dy¢ akcent naturalny mowy umuzykalniony i az do jakiego
punktu ma sie zblizy¢ muzyka do naturalnego akcentu".

Wskazowki, jakie Arteaga podaje kompozytorowi dramatycznemu sg natury
ogdblnej, raczej psychologiczne, niz muzyczne. Rzecz jasna, ze skorzystaé z nich
praktycznie mogt tylko gtebszy talent muzyczno-dramatyczny. System Arteagi nie
polegat tylko na krytyce, nie byt negatywny. Arteaga wskazat w rozdziale trzyna-
stym i czternastym swojego traktatu do jakich celow powinien dazy¢ kompozytor
opery, a nauke te, pozytywny czyn w historji dramatu muzycznego, musimy uznac
za rzecz epokowej wartosci. GdybySmy chcieli uledz checi przytoczenia szeregu tych
nauk, granice zakre$lone pracy tej musiatyby zostaé znacznie rozszerzone.

*

* *

Smiato mozemy powiedzieé, ze Arteaga poddat wszystkie czynniki dramatu
muzycznego mikroskopowemu badaniu. Nawet te z nich podpadty szczeg6towemu
omoOwieniu, Kktore =z istotag jego stojg w luznym stosunku. Nalezy do nich taniec.
Arteaga spostrzegt, ze za przyktadem oper francuskich (np, Jana Filipa Rameau) sta-
je sie taniec niejako skitadowa czeScig wspdiczesnego mu dramatu muzycznego. Na-
lezato wiec zajgé sie nim powazniej i wykaza¢ jego dodatnie lub ujemne w operze
cechy i znaczenie, zwlaszcza, ze juz przed Arteagg pojawialy sie rozprawy zajmujace
sie tym tematem, (wystarczy wymieni¢ pokazng ksigzke J. G. Noverre’a ,,Lettres sur
la dajtse et les ballets" 1760) a i historycy opery zwracali si¢ do tegopizedmiotu
(np. Planelli w ,,Dell' opera in musica®“).

Geneze tarica wprowadza Arteaga analogicznie do genezy S$piewu. ,Kazda
wewnetrzna namietno$¢ cztowieka ujawnia sie w dwuch sposobach, przez czynno$¢
lub dZzwiek. To samo wrazenie, ktore zmusito nas do okrzyku obawy lub radosci,
sktania nas takze do wykonania pewnych ruchdw, odpowiadajgcych naturze afektu,
ktéry nas opanowuje. Kiedy chce sie do nas zblizy¢ przykrosé, to ruchy ciata zmie-
rzaja do oddalenia jej, tak jak staramy sie z catej sity zblizy¢ do siebie to, co uwa-
zamy za przedmiot naszej szcze$liwosci. Natura urzadzita rzeczy te z przezornoscig
godng podziwu... Podobnie jak nieartykutowane tony ludzkiego gtosu sa pierwotna
materjg melodji, tak ruchy ciata zarowno pierwsza materjg tanca. Tak jak dzwieki
gtosu wymagajg uporzadkowania w rytmie i formie, aby daé¢ melodje, tak tez aby
otrzymac taniec, musimy da¢ ruchom pewng wartos$¢ i porzadek... Obok ,tanca dla
tanca® istnieje ,taniec mimiczny", ktory jest niemg mowg akcji... Nie wiemy do ja-
kiego stopnia wyrazu bytoby mozna doprowadzi¢ ten Srodek (tlumaczenia uczug),
ma on jednak wszelkie pozory, ze, gdyby ludzie nigdy nie rozwineli organu gtosu,
ani sztuki mowy nie wynalezii, bytaby im to z tatwos$cig zastgpita mowa ruchéw,
udoskonalona konieczno$cig i ozywiona namietnosSciami”. Wychodzac wiec z tych



samych zrédet psychicznych (co mowa i S$piew) ma taniec w dramacie muzycznym
te same prawa i w zasadzie powinienby towarzyszy¢ akcji dramatycznej przez catly
czas jej trwania, wilasciwie za$ on sam prowadzitby ja rdéwnorzednie ze Spiewem.
Arteaga zastanawia sie wiec nad trzema rodzajami zuzytkowania tanca w operze: nad
prowadzeniem go zupetnie réwnolegle do akcji, nad uzywanem go tylko w pewnych
okolicznosciach i nad intermezzami tanecznemi pomiedzy aktami. Pierwszy sposob
uzycia tafca i pantominy nie zyskuje aprobaty Arteagi. Fizycznie jest niemozliwo$
cig dla artysty pokona¢ dwie tak wyczerpujgce organizm, prace, jak S$piew drama-
tyczny i taniec. Tern mniej za$ godzi sie Arteaga na projekt Melchiora Grimma
umieszczenia $piewakéw za kulisami, a mimikéw na scenie. Wiemy, ze z planem
podobnym nosit sie Nietzsche, kiedy mu sie projekt teatru wagnerowskiego w Bayreuth
zaczat wydawaé mato idealnym. W praktyce potgczenie $piewu i tanca dla celu
ekspressji dramatycznej prowadzitoby do zupeitnej $miesznosci; Arteaga nie snuje
zadnych abstrakcji na ten temat, lecz zauwaza, ze byloby to tak razgce, jak gdyby
kto$ dla utatwienia rozumienia tacinskiego listu dotaczyt przektad hebrajski.

Dalsze twierdzenia Arteagi sa logicznem nastepstwem zapatrywania jego na
pierwszy sposdb wprowadzenia tahca do opery. Z tych samych przyczyn, z jakich
odpada taniec, jako czynnik réwnolegty do Spiewu, w catosci dramatu, nie moze on
by¢ wprowadzony do epizodow opery. Staje sie on ujemnym czynnikiem w biegu
dramatu, jesli niespodzianie wplacze sie w jaka$ scene. W takich za$ tylko scenach
jest on dopuszczalny, kiedy wyptywa z tradycji obyczajowej jaki-go$ ludu przedsta-
wionego w operze i tgczy sie naj$’'Slej z przedmio'em obrazu scenicznego. Dobitnie
wiec pietnuje Arteaga Calsabigi’ego (a w nastepstwie i Glucka, ktérego nie wymienia)
za wprowadzenie baletu do sceny w Hadesie w Orfeuszu. Niemniej intermezza pan-
tomimiczne nie mogty spotka¢ sie z aprobatg krytyczng Arteag'. Wobec gtebokosci
i dostojnosci wyrazu muzycznego w operze, ujetego w forme melodji, nie moze ostac sie
taniec; natomiast ekspressja w $piewie wymaga podkreSlenia plastycznego, czyli gestu
scenicznego, bedacego tylko punktem poczatkowym unormowanego tanca.

Pokrewienstwo Wagnera z pogladami Arteagi jest w tym kierunku uderzajace.
Trzeci rozdziat rozprawy pt.: ,Dzieto sztuki przysztoscil poswiecit Wagner sztuce
tanecznej. Taniec wyprowadza on z tych samych przyczyn i poczatkdw co Arteaga.
Piekne mysli, poetyczne przeno$nie wypowiedziat tu Wagner o taficu, nazywajac go
na czele rozdziatlu ,najbaidziej realnym ze wszystkich rodzajow sztuki“. Ale mimo
tej realnosci nie miat Wagner wielkich korzysci z tafica w swoich dramatach mu-
zycznych, wyjawszy scene lidowg pod muraini N irymbergji w $piewakach norymber-
skich i plaséw dziewczat-kwiatdbw w Parsdalu. Wszedzie indziej wymagat tylko wy-
razistego gestu, kryjgcego sie najdoktadniej z wyrazem muzycznym.

*

* *

Pozostaje jeszcze poznaC zapatrywania Arteag. na ten czynnik dramatu mu-
zycznego, ktory, zwiaszcza w dzisiejszych czasach, ma w nim zadanie bardzo znaczne
jako p is tkowe. poniekad nawet zastepcze, dla gtosu ludzkiego Zrédio ekspressji.
Mamy na mysli orkiestre w operze. Arteadze chodzi o stworzenie granic, w jakich
ma sie dokonywaé udziat orkiestry w diamacie, Kiedy ma ona przechodzi¢ do roli
dominujgcej nad gtosem ludzkim. Arteaga jest przekonany, ze rozwdj czystej muzy-
ki instrumentalnej w formach symfonicznych, koncertowych i kameralnych, przynidst
powazng szkode dramatowi muzycznemu, na grunt ktdérego przeszczepiono wszystkie
te techniczne i idealnie muzyczne zdobycze bez wyraznej ze strony potrzeby wyrazu
dramatycznego. Do czas6w Leonarda Lea, Vinci’ego, Pergolcsi’ego, zwazali kompo-
zytorowie tylko na $piew, orkiestra byta dla nich tylko $rodkiem akompanjamentu,
rodzajem podrzednego komentarza do stéow Spiewu. Arteaga wskazuje na partytury
starych oper florenckich, gdzie widniejg same duze nuty; w czasach odpowiadajgcych
jego zyciu ,sa one tak mate, ze nie moga wywotaé w zadnym razie trwatego nastro-
ju“. Hos¢ instrumentéw i nut ro$nie z kazdym dniem, pod naporem tego dzwieku
ginie gtos S$piewaka, tak, ze musi sie mowic, ze teraz Spiewajg instrumenty, nie $pie-
wacy. Muzyka dramatyczna nie mogta wytgczyc sie z ogdlnego pradu rozwoju, kto-
ry porwat calg sztuke dzwiekdéw. Wie o tern Arteaga i nawet nie dziwi sie niesta-
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tosci upodoban ludzkich, zajmujacych miejsce ideatu. Zadanie orkiestry jest zdaniem
Arteagi pomagac¢ S$piewowi tam, gdzie natura gtosu ludzkiego nie moze odpowiedziec
celowi dramatycznemu. Ma ona spetnia¢ role illustracyjng tak*ch momentéw, ktd-
rych tre$¢ realistyczna nie odpowiada warunkom gtosu. Tam powinna wystepowac
barwnos$¢ i figuracyjna ruchliwo$¢ muzyki instrumentalnej. Wilasciwe jednak zadanie
orkiestry, jako czynnika wyrazu dramatycznego okresla Arteaga nastepujgcymi stowy:
~przypada jej w udziale wspiera¢ gtos ludzki w wyrazie namietnosci i uzupetnia¢ go
w tern, na czem mu zbywa. Nie dedy S$piew nie wystarcza do wyttumaczenia stu-
chaczom catego niepokoju, ktory porywa dusze jakiej$ osoby. Namietno$ci rosna,
idee kontrastujg z sobg, wrazenia zmieniajg sie, zastanawiajg, milkng, gdyz majg zbyt
wiele do powiedzenia. Zdarzajg sie sytuacje, w ktérych chciatoby sie mie¢ sto jezy-
kéw, aby objawi¢ ogrom i chaos wewnetrznych wrazen, ktdrych ofiarg jesteSmy.
W takich wypadkach jest muzyka instrumentalna rodzajem nowej mowy, ktérg wyna-
lazta sztuka, aby wynagrodzi¢ niedoskonato$¢ $rodkéw otrzymanych od natury”. Po
tych zdaniach przestrzega Arteaga przed niekonsekwencjami w praktycznem zastoso-
waniu wytuszczonych zasad. Gidéwny nacisk kiadzie 011 na to, aby w dramacie mu-
zycznym unikano pleonaznréw w wyrazie dramatycznym, powstajgcych w miejscach,
gdzie i gtos i orkiestra starajg sie i osiggajg identyczny cel. Na podstawie wszyst-
kich swoich pogladéw na rédwnolegtos¢ wyrazu dramatycznego, wysnutego ze Srodkow
wokalnych i instrumentalnych, opiera Arteaga twierdzenie, ze rola orkiestry konAczy
sie z koncem $piewu w scenie, czyli, ze na samodzielne partje orkiestry nie powin-
no by¢ w dramacie miejsca. W tym wzgledzie ro6zni sie Arteaga znacznie od Wa-
gnera, ktéry w orkiestrze znalazt i do niepoznanej doskonatosci doprowadzit srodek
spajania scen i stworzyt z niej spos6b do uzyskania idealnej ciagtosci dramatu.

*

* *

Tak przedstawiajg sie zasadnicze twierdzenia Arteagi sktadajace sie na jego
system teoretyczny dramatu muzycznego. Z dzisiejszego punktu widzenia wydajg sie
one same przez sie zrozumiate. Doniosto$¢ jednak ich i tkwigcej w nich tendencji
reformatorskiej da sie oceni¢ dopiero przez pordwnanie historyczne. To co Gluck
napisat w dedykacyjnej przedmowie do ,Alcesty” (1767) jest zbyt lakoniczne, aby
mogto stanowié system dramatu muzycznego. Poruszone tam zasady nie stworzyty
nawet samemu Gluckowi dos¢ pewnych podstaw dla po6zniejszej jego tworczosci.
Podobnie jednak wszechstronnego i $cisle wypracowanego systemu, jak Arteagi, nie
znajdujemy w literaturze muzycznej od niego wczedniejszej. Dlatego tez naizucato
sie jedynie pordwnanie z systemem Wagnera, paraleli tej jednak staratem sie unikngé
przesuniecia punktu ciezkosci poréwnania ku systemowi teoretycznemu genjalnego
tworcy ,Pierscienia Nibelunga".

1 Dr. FRYDERYK HAUSEGGER.

Muzyka jako wyraz.
(Musik ais Ausdruck).

Przektadu dokonali Dr. Adolf Chybinski i Dr. J6zef W. Reiss.

Jednostronne poglady Edwarda Hauplioka, zawarto w czeS$ciowo
Ilumgczonej na jezyk polski ksigzce O pieknie w mu&/ccu, ujmujace rzecz

mc bez pewnej swady pisarskiej spos6b solistyczny i powierz-
chowny, sktonity ttumaczéw do przektadu dzieta w estetyce muzycz-
nej epokowego. des! nieni stynna ksigzka D-ra Eryderykii llausog-

gwra, §. docenta uniwersytetu w Grazu (Is-37 1399) p. t. Musik <ds



Ansdnirk*).*bedaca sformutowaniem pogladéw przeciwnych Ilansliekowi,
ktéry w muzyce widziat tylko ,pieknie brzmigce formy* i ,arabeski
dzwiekowe**, a odmawiat jej zdolno$ci do wyrazania duchowej IreSei.
Jakkolwiek dzisiaj wsteczne poglady lianslieka natozg do rzeczy prze-
zwyciezonych, to jednak u nas jeszcze sie niesteiy btgkajg z braku dziel,
ktérg opierajg sie na gtebszych i $cislejszych podstawach mys$Slowych
i naukowych. Hanslick wypowiedziat sady, ktérych zaprzeczeniem jest
twérczo$¢ muzyczna i jej istota, lak za$ wieicy twércy zapatrywali sig
na czysto formalistyczn-' pojmowanie muzyki, tego dowodzg pisma Schu-
manna, Berlioza, Liszta, a zwtaszcza Wagnera, ktéry dostatecznie oSmie-
szyt, t.oorjo lianslieka, wcielajagc je w posta¢ ostawionego Hockmessera
w ,Spiewakach — mistrzach z Norymbergi**.

Przektad niniejsze stara sie o najwierniejsze omlame myS$li zna-
komitego estetyka i obejmuje cato$¢ licz skrécen, jedynie tylko szczeg6-
ty podrzedniejszego znaczenia sa skreslono ci leni osiggniecia jasniejsze-
go i bardziej spoistego wyktadu. Miejsca opuszczone zaznaczone sg
kropkami.

2

Co stanowi istote muzyki?

Gdzie jej zrodio?

Jakie zadanie ma do spetnienia?

Pytania te majg nietylko teoretyczne znaczenie. OdpowiedZ na nie bedzie
miarg wewnetrznej wartosci muzyki, a zarazem wytgczng dla naszego sadu. Od tej
odpowiedzi zalezy stanowisko, jakie ma zajag¢ wiedza wobec muzyki, jakie krytyka
wobec praktyki muzycznej.

Dzwiek jako $rodek muzyczny rézni sie od Srodkow, ktdrymi postugujg sie
inne sztuki piekne tern, ze do jego wydobycia potrzeba pewnych zazwyczaj realnie nie
istniejagcych przyczyn. Barwy uderzajg nas na kazdym kroku: skala dzwiekéw, kto-
rymi natura rozporzgdza, jest bardzo niewielka, tern potezniejsze jest wrazenie tego
osobliwego zjawiska. Swiat przedstawia sie nam w dzwiekach w przeciwieristwie do
wrazen wzrokowych nie jako szereg zjawisk, zestawionych obok siebie, lecz nastepu-
jacych po sobie, nie jako co$ skrystalizowanego, lecz jako proces powstawania. Swiat
odstania sie nam w muzyce niejako z nowej strony: ,zapomocg wzroku cztowiek
wstepuje w $wiat, zapomocg stuchu wstepuje Swiat w czlowieka** powiada Oken. To-
tez nic dziwnego, ze teorja muzyki przez ditugi czas nie posuwala sie poza badania
nad wiasno$ciami tonu i sadzita, ze w nich wyczerpuje sie istota muzyki. Wszelako
estetycy odczuwali mniej lub wiecej Swiadomie, ze do tego ograniczy¢ sie nie mozna-
niepokoit ich tajemny demon, Kkryjacy sie poza tormag muzyczng. Do jatowych wy-
wodow, opartych wytacznie na akustycznych badaniach przytaczyty sie proby ttuma-
czen, wysnutych z fantazji.

Ze samo zajecie sie fizycznemi wiasno$ciami dzwigkéw nie wystarcza, by do-
trze¢ do istoty muzyki, lecz ze nalezy w tym celu zwr6cié swéj wzrok w duchowy
Swiat cztowieka, to odczuwat Helmholtz. Jego najcenniejsze dzieto posSwiecone jest
krytyce wrazen dzwiekowych**); lecz i to nie zaspakaja go w zupetnosci. Zdaniem
jego jest rzeczg niewatpliwg, ze piekno opiera sie na ptawach i regutach, zawistych
od natury ludzkiego intellektu, i tylko na tern polega trudnosé, ze te prawa i reguly
nie sg wyptywem Swiadomego rozwazenia i ze nie dochodzg ani do $wiadomosci
artysty w czasie tworzenia dzieta ani do Swiadomosci widza lub stuchacza w czasie,
gdy ci pozostajg pod wrazeniem dzieta sztuki. Zdaniem Helmholtza cata trudno$é
polega na zrozumieniu, w jaki sposdéb mozna drogg rozumowg uchwyci¢ pierwiastki
prawidtowosci, realnie nie uswiadomionej. Temsamem jednak stajemy przed kardy-
nalnem pytaniem, ktdérego on rozwigza¢ nie moze.

Kto wie, czy bioragc dzieta dzisiejszej sztuki jako punkt wyjscia, zdotalibySmy
jasno uja¢ cechy ich artyzmu. Nasza wrazliwo$s¢ wobec dziet sztuki nie idzie

*) Z innych dziel Ilauseggera wymieniamy: R. Wagner n. Schopenhauer, Vom Jenseits
des Kiinstlers, Die k(Instlerische Persiinlichkeit i Ctetlanken eines Schauende/n.
**) Die Lehro von den Tonempfindungen ais physiftlogisehe tirundlage dar Musik.
(Rrzyp. thum.)



w parze z wynikami naszego rozumowania, gdyz estetyczne wrazenie Jest sune i nie-
zachwiane, za$ sad rozumowy jest chwiejny i schodzi czesto na falszywe tory; trzy-
majac sie niejednokrotnie ubocznych wzgledow, traci temsamem z oka istote rzeczy.
Zawsze byta wrazliwo$¢ tern, co ostatecznie prostowato sgady rozumowej Kkrytyki.
Dzieto sztuki jest jakby sitg przyrody, wywierajagcg zywiotowe wrazenie. Je$li bada-
my przyczyne tego faktu i nie odnosimy sie do niego uczuciowo, lecz z krytyczng
rozwaga, wowczas dzieto sztuki w swej dzisiejszej postaci stanie sie utworem nadzwy-
czaj skomplikowanym; juz sam jego wyglad zewnetrzny posiada na tyle Swietng
i ponetng szate, ze moze skupi¢ na sobie naszg uwage; natomiast jego istota uchyla
sie z pod kontroli naszego oka tembardziej, im doktadniej chcemy wnikngé w szcze-
goty. Tego, co nam dajg nasze warunki artystyczne, nie mozna braé za podstawe
naukowego rozwazania, jesli nie chcemy popetni¢ zasadniczego biedu lub conajmniej
spotka¢ sie z uzasadnionym zarzutem, ze$Smy obrali biedna aroge.

Naszem najblizszem zadaniem bedzie, cofngé sie wstecz do pierwszych po
czatkéw muzyki i tutaj wysledzi¢, z jakich pierwiastkow sie wytworzyta, co rdzenne-
go zostato z nich w muzyce jako zywotna i twoércza sita, a co byto obcg naleciatos-
cig; co zatem musi sie uznaé za jej zasadniczg ceche, a co wytgczy¢ jako co$ ubocz-
nego, stowem co wptyneto na spotegowanie, wzbogacenie i pogtebienie jej zasadniczych
znamion, a co zmienito ja, ograniczyto i co byto jej wrogie.

Interesujgce perspektywy odstania poglad Darwina: zalicza on mozno$¢ wy-
dobywania dzwiek6w muzycznych do najbardziej tajemniczych zdolnosci, jakiemi
cztowiek rozporzadza tembaraziej, ze w zwyczajnych warunkach zyciowych zdolnosci
te nie przynosza mu najmniejszego pozytku. Mozemy wedtug wszelkiego prawdopo-
dobienstwa przypuszcza¢, ze cztowiek posiadat te zdolno$¢ juz w bardzo odlegtej
przesztosci. Muzyka ma tgczno$¢ z kazdym stanem uczuciowym, pobudza uczucie
trjumfu i roznieca szczytny zapat wojenny. Najczestszym tematem naszych piesSni jest
zawsze jeszcze mitos¢é. Mozemy wiec przyja¢, ze nawpot ludzcy protoplasci cztowie-
ka uzywali dZzwiekéw i rytméw muzycznych podczas okresu zabiegéw mitosnych tj.
w czasie, w ktorym zwierzeta wszelkiego rodzaju ulegajg najsilniejszym namietno$ciom.
Wedtug zasady dziedzicznych assorjacji odnawiajg sie zapomocg dzwieku muzycz-
nego silne wzruszenia dawno minionych epok w sposéb nieokreSlony. W dziale
0 wyrazie uczu¢ (Ausdruck der Gemutsbewegungen) omawia Darwin przyczyne tego,
CO W muzyce nazywa sie wyrazem, i powotywa sie na wywody Lichtfielda, ktéry po-
wiada, ze wrazenie Spiewu zawisto w znacznej mierze od charakteru fizjologicznego
procesu, ktdry wptynat na wydobycie muzycznego dZwieku. .Fizjologiczng funkcje
mieéni, ktéra wywolywa dZzwiek i wptywa na wyraz w $piewie, oceniamy w tensam
sposéb jak oceniamy wogdle funkcje miesni.

Wszelako sgdzi on, ze nie wyjasnia to owego subtelniejszego i specyficznego
wrazenia, ktore nazywamy muzycznym wyrazem. Dlaczego niektore assocjacje dZwie-
kowe dziatajg wtasnie tak i tak, inne znowu inaczej, to jest problemem, ktdéry czeka
jeszcze na rozwigzanie. Przyjmijmy jako pewnik zasade, ze wyraz muzyczny pozo-
staje w przyczynowym zwigzku ze stanem fizjologicznym. Wybuchom nagtego boélu
towarzyszy krzyk, nieokietznanej rozkoszy okrzyk radosci, odrazie daiemy mimowoti
gtosem zewnetrzny wyraz. Do wydobycia gtosu potrzeba pobudki, ktéra przerywa
zwykty stan milczenia, a powoduje wydobycie gtosu......cccreenene. Mozna przypuscic, ze
gtos jest w swej najelementarniejszej formie wyptywem chwilowego wzruszenia i ze zdol-
ny jest do wywarcia bezpo$redniego wrazenia. Konieczng jest zatem rzecza, poddaé
blizszej analizie krytycznej zwigzek miedzy dzwiekiem muzycznym a tern, co go wy-
wotato. Kazde uczucie powoduje ruch mies$ni*), uwydatniajagcy sie na zewngtrz jako
wyraz zapomocg mimiki i gestu.

Jesli pomyslimy, ze to wzruszenie tgczy sie z zamiarem udzielenia go drugim,
jak to ma miejsce w afekcie mitosnym, to réwnoczesnie wystepuje gtos jako najwiasciw-
szy $rodek zwrdcenia czyjejS UWaGi...coorreiererennnn. Wzruszenie powoduje ruch nietylko
mies$ni, wywotujacych gtos, ale takze ruch calego organizmu. . . Zaréwno dla
natury gtosu w tym pierwostanie cztowieka, jak i dla ruchdw ciata jiosiada prosta po-
zycja cztowieka wielkie znaczenie. To daje gtosowi mozno$é wiekszego zrdzniczkowa-
nia sie, za$ ruchom ciata witasciwg miarg, odrdzn ajacg je od ruchow zwierzat Ciezar



ciata przenosi sie¢ w ruchach cztowieka naprzemian z jednej na drugg noge. Stad
dzielg sie zywsze poruszenia na krdtsze odstepy rytmiczne, w ktorych rozpoznajemy
poczatki tanca tak, jak w zewnetrznych zjawiskach gtosowych poczatki $piewu.
Przyja¢ nalezy za zasade, ze i pierwotnie i przez dtuzszy czas oba wystepujg row
nocze$nie jako zewnetrzne objawy jednej i tejsamej przyczyny, i zarazem, ze pier-
wotnie tylko w tej swojej przynaleznosci znajdowaty u ludzi wzajemne zrozumienie.

Rozwazymy szczeg6towo stosunek impulséw wzruszeniowych do skurczéw
miesni i odruchow gtosowych. Od sity i szybkosci skurczéw mieSniowych zalezy
przedewszystkiem sita gtosu. Azeby wytworzyé dZwiek, podatny do rozwoju, musi
impuls spowodowac staly stan wzruszenia, przechodzacy przez rozmaite tazy. Miesnie
wprawione w ruch, nie mogg pozosta¢ w stanie jednakowego napiecia, lecz wykonu-
ja perjodyczng czynno$¢; od niej zawist czas trwania, wysoko$¢ i gtebokosé ghosu.
Dtugosé wydobytego tonu zalezy przedewszystkiem od diugosci oddechu, ktéry jed-
nakze pozostaje w najscislejszym zwigzku z ruchami ciata, wptywajagcymi na mniej
lub wiecej szybszy obieg krwi. Stad tez przy wytwarzaniu gtosu nastepujag przerwy,
ktére oddzielajg jedne tony od drugich: tak zyskujemy szeregi diwiekéw, wyste-
pujac w parze z zywg gestykulacjag, muszg ulega¢ wptywowi jej ruchéw. W ten
sposGb zaznaczajg sie momenty szczegOlniejszej sity, p-zypadajace na momenty ogol
nego poruszenia catego ciata. Poruszenia te sg przesunieciem ciezaru catego ciala
wskutek kolejnego ruchu n6g. Poniewaz réwniez inne ruchy posiadajg przytem mniej-
sze lub wieksze znaczen e, dlatego harmonja wszystkich ruchéw cielesnych wywiera
wpltyw na te gtvsy, ktére w swem nastepstwie nadajg ruchom tern wyrazniejsze i swo-
bodniejsze odcienie, im one sg jednolitsze i mniej zawiste od przypadku. W ten spo-
s6b moznaby wyjasni¢ poczatki rytmu.

Nie mogliby$my jednak nada¢ jeszcze tym zmiennym, nie okre$lonym chwi-
lowo zadng statg miarg ruchom nazwy rytmu. Istotg rytmicznego ruchu jest jednostka
miary, do ktérej mozna sprowadzi¢ wszystkie momeniy ruchu. Ta jednostke miary
mamy w uderzeniu serca, na ktoére wplywajg ruchy, zawiste od obiegu krwi.

Z tego, coSmy wyzej powiedzieh, wynika, ze w szeregu zjawisk gtosowych
da sie przeprowadzi¢ podziat, odpowiadajagcy pojeciom rytmu, taktu i tempa w mu-
zyce. Im z wieksza jednostajnoscig dziata impuls ruchu, tern mniejszym zmianom
ulega tempo czyli czas trwania jednostki nrarowej. do ktérej sprowadzi¢ nalezy caty
ruch. W rytmicznej dyspozycji przewaza oczywiscie dwudzielno$c, poniewaz budowa
ciata ludzkiego jest dwudzielna; zaznacza sie to dobitnie i w ruchach odnézy z po-
wodu prostopadtej pozycji cztowieka**).

(D. c. n)

*) Herbert tSpaneer: The origin and function of musie.
**) Ze rytm parzysty jest najprostszy, na to wskazuje juz sama natura: w jednostajnym
rueliu komérek stfrrowycli, w praey mieéni przy ehodzie, w kemou przy oddoebaniu.

HENRYK OPIENSK1.

Uroczystosci Bacha w Wroctawiu.

Szésta z rzedu niemiecka Bachowska uroczysto$¢ (,,Deutches Bachfestl) od-
byta sie w Wroctawiu w dniach 15, 16 i 17 czerwca; zainaugurowana jirzez Nowe
Towarzystwo im Bacha propaganda czynna nieSmiertelnych dziet wielkiego kantora
kosciota Sw. Tomasza — objawia sie wiasnie w owych co dwa lata sie odbywajgcych
uroczystosciach. Nowe Towarzystwo im. Bacha zatozone zostato w r. 1900 jako dal-
szy cigg dawnego Towarzystwa, ktore w ciggu 50-letniego blisko swego istnienia
sjtetnito szczytnie swe zadanie wydajac wspaniatg zbiorowg edycje dziet Bacha w 46 to-
mach in folio. Do cztonkow zatozycieli (w r. 1851) dawnego ,Bachgesellschaft* na-
lezeli miedzy innymi Maurycy Hauptmann i Robert Schumann — obecnie na czele
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Nowego Towarzystwa stojg Herman Kretschmar dyrektor krél. Akademj; muzycznej
w Berlinie, Gustaw Schreck obecny kantor kosciota $sw. Tomasza w Lipsku, Oskar
v. Hase szef firmy wydawniczej Breitkopf & Haertel, Zygfryd Ochs dyrygent choru
Filharm. berlinskiej, Jerzy Schumann dyrektor berlinskiej ,Singakademie“, Dr J.
Smend z Strassburga i Karol Straube organista kosciota $w. Tomasza w Lipsku.
Dotychczasowe — co dwa lata urzgdzane uroczystosci Bachowskie —odDywaty
sie kolejno: w Berlinie, Lipsku, Eisenach*), Chemnitz i Duisburgu. Programy obej-
mujg w rownej mierze koscielne i Swieckie kompozycje i to przewaznie mniej znane,
nie nalezagce jak np. Passja $w. Mateusza Ilub msza h-moll do statego repertuaru
wiekszych niemieckich stowarzyszen chdéralnych. W zakres programéw, ktore zestawia
komitet lokalny wraz z centralnym zarzadem Towarzystwa im. Bacha wchodzg nietyl-
ko wytacznie Bachowskie lecz i stosownie dobrane a pewng #tgczno$¢ z twoérczoscia
Jana Sebastjana majgce kompozycje jego poprzednikdéw, réwieSnikéw i nastepcow.
Tegoroczny wroctawski Bachfest obejmowat trzy komesty 115-go (w sobote)
wieczoOr, 16 (w niedziele) w potudnie kameralny i 17 (w poniedzatek) wieczor], w sali
koncertowej, jeden koscielny (w niedziele o 6Va wiecz. w kosciele Lutra) i dwa uro-
czyste nabozenstwa z muzykg w niedziele rano: jedno w kaiedrze katolickiej, drugie
w kosciele Lutra; précz tego odbyt sie nadetatowy—bo w ostatniej niemal chwili zaim-
prowizowany koncert organowy w kosciele $w. Jadwigi (w poniedziatek popotudniu)
na ktérym stynny organista lipski Straube wykonat szereg fug i preludjow Bacha.
Szczeg6towy program koncertéw byt wszechstronnie urozmaicony — obej-
mowat zatem w réwnej mierze kompozycje kosScielne jak Swieckie — wokalne i in-
strumentalne. Posrdd koscielnych i wokalnych zarazem przewazaty kantaty, ktdrych
tak olbrzymia ilo$¢ znajduje sie w spusciznie twodrczej J. S. Bacha; z dziet in-
strumentalnych styszeliSmy koncerty na klawicymbat, fortepjan, gambe i orkiestre.
Sity wykonawcze zbiorowe tj. chory i orkiestra ztozone byty z sit miejscowych

(kilka stowarzyszen choéralnych i powiekszona orkiestra symfoniczna — Breslauer
Orchesterverein), z solistbw wroctawskich wystepowali  jedynie organisci Maks
Ansorge i Otto Burkert, oraz | flecista z orkiestry E. Tschirner, reszta solistow
skompletowang byta z najlepszych sit wirtuozowskich i to w znacznej czesci
nieniemieckich; w pierwszej zatem linji, jako nieporéwnana, wszech$wiatowej stawy
wykonawczyni dziet Bacha na klawicymbale zaproszong zostala Wanda Landowska,
nastepnie zastuzony wielca w sprawie kultu bachowskiegoi mistrz stylowej sztuki

wokalnej holenderski $piewak basista Meschacrt; procz niego ze $piewakéw — cudzo-
ziemcOdw wystepowata wcale dobra sopranistka, réwniez holenderka, pani Stronck-
Kappel, i bardzo tadny gtos altowy posiadajagca Szwajcarka, pani Philippi (z Ba ylei);
partje tenorowe $piewal Jerzy Walter z Berlina. Précz wymienionych brali udziat:
prof. Jerzy Schumann z Berlina (fortepjan), prof. Juljusz Buths z Dusseldorfu (kla-
wicymbat), prof. Dr Maks Seiffert z Berlina (partja continuo czyli akompanjament
fortepjanowy w kantatach i kompozycjach kameralnych), Chrystjan Dobereiner z Mo-
nachjum (viola di gamba) i Alfred Wittenberg z Berlina (skrzypce solo). Ogdlne Kkie-
rownictwo artystyczne i dyrekcje koncertdw objat kapelmistrz wroctawski Dr Jerzy
Dohtrn\ og6lny wynik artystyczny jego dyrekcji byt na ogdét doskonaty, zwiaszcza tam
gdzie chodzito o strone wokalng. Pod tym wzgledem koncert w kosciele Lutra (w nie-
dziele dn. 16 o 6Va wieczdr) byt najlepiej udanym, a nie'ylko wysonanie byto Swiet-
ne, ale i dobo6r programu specjalnie interesujagcy. W koncercie t*m, przy doskona-
tych warunkach akustycznych nowego koSciota, oprocz trzech kantat J. S. Bacha od-
$piewane byly djalogi Henryka Schulza oraz motet Jana Bacna (stryja).

Trzy kantaty przedstawiaty trzy odrebne typy tego rodzaju bachowskich
kompozycji: pierwsza rozpoczynajgca sie od stow: ,lhr werdet weirten und heulen*
(,,Bedziecie ptaka¢ i jeczyc¢") daje w pierwszej choéralnej fudze — nawiasem mowigc
niezmiernie trudnej — obraz Swietnego kontrastu dwuch motj wéw: jeku i ptaczu
(w ciggtych chromatycznych melizmatach) oraz ,weselgcego sie SwiataX, kontrast ten
przepysznemi barwami oddany jest rowniez w solowych arjach i recitatiwach, druga
kantata pt.: ,lch will den Kreuzstab gerne tragen** (Chetnie podZwigne méj krzyz")

*)  Nowi- Tiiw. Baolis zakupito w r. J904 dom, w ktérym w Kisenach urodzil si¢ autor
Pasji Sw. Mateusza —i oliccnie jest, tam urzadzone specjalne muzeum.



nalezy do rodzaju kantat solowych; w dwuch arjach i recitatiwach, bedacych jakby
spowiedzig duszy i wyrazem gorgcej tesknoty za upragniong ,przystania wiecznego
pokoju®“ miat sposobno$¢ p. Meschaert wykazaé swoje prawdziwe mistrzostwo wo-
kalne a zarazem gteboki artyzm i odczucie przecudnej poezji bachowskich melodji.
Trzecia kantata: ,Komm, du siisse Todesstunde“, skladajgca sie z arji i recitatiwow
altu i tenoru oraz koncowego chéru posiada podkiad wybitnie liryczny; altompanja-
ment figuracyjny 2 fletow podnosi jeszcze w niektérych momentach ten nastroj cichej
ale pogodnej rezygnacji jakg owiany jest caty utwor.

Nadzwyczajng rewelacjg artystyczng byto wykonanie na koncercie koscielnym
utworéw dawniejszej epoki a mianowicie: dwuch ,djalogéw* HenryKa Schiitza (1585—
1672) oraz Motet pogrzebowy Jana Bacha*) (z r. 1696) na dwa chory: szeScic i trzy-
gtosowy, zaczynajgcy sie od stow: ,Unser Leben ist ein Schatlen"” ,Nasze zycie jest
jako cien“). Znaczenie Schiitza w dziejach rozwoju muzyki wokalnej w Niemczech
jest oddawna ustalone, proby jego tworczosci w znakomitem wroctawskiem wykona-
niu potwierdzity te dotagd przewaznie z ksigzek teoretycznych czerpang opinje o war-
tosci i dramatycznym wyrazie dziet Schiitza**). Djalog pierwszy, noszacy w oryginale
tytut: ,,Djalogo per la Pascua del Nostro Salvatore Giesu Christo eon Maria Madda-
lene* jest utworem chéralnym, nalezy bowiem do epoki, w ktdérej Spiew solowy w te-
go rodzaju kompozycjach jeszcze nie byt uzywanym; mimo wiec, ze rozmowa Marji
Magdaleny z Chrystusem, podobnie jak w drugim djalogu, nalezgcym do zbioru ,,Sym-
phoniae sacrae“, rozmowa Sau'a z Bogiem, traktowang jest wielogtosowo fakt ten nie razi
bynajmniej wobec oryginalnosci i sity muzycznych pomystéw; zwiaszcza w djakgu Saula
rozpoczynajacym sie od stoéw: ,,Saul was verfolgst du mich“ (,,Czemu mnie prze$ladujesz™)
efekt uzycia choru, ktérego oderwane okrzyki kilku gtoséw kolejno sie odzywajgcych
padaja jak gromy—i zdajg sie przedstawia¢ wszechobecno$¢ istoty Boga — olbrzymie
wywiera wrazenie. Koncerty poswiecone précz woKalnej muzyce instrumentalnej
zwitaszcza niedzielny i poniedziatkowy byly nowem zwyciestwem Wandy Landowskiej,
oraz jej klawicymbatu; do dzi§ dnia nie tylko w kotach szerokiej publicznosci, ale
w gronie muzykow specjalistow S$cierajg sie dwa prady za i przeciw wskrzeszeniu
klawicymbatu; pjanisci-wirtuozi zwykli wyraza¢ sie. o tym instrumencie z pewnem po-
btazaniem uwazajgc go za co$ nizszego, za jaki$ niedoksztatcony — pierwotny rodzaj
foriepjanu. Tymczasem jest to zapatrywanie z gruntu falszywe, ktére powinno juz
raz by¢ ostatecznie wyjasnione; otdz klawicymDat jest to .nstrument zupeinie zasad-
niczo rézny od fortepjanu i majacy z nim tylko wspdlne zewnetrzne podobieristwo:
klawiszéw i strun. Sposéb wydobywania tonu ze strun (szczypanie a raczej potraca-
nie piorkiem) oraz mozliwos¢ bogatego rejestrowania i dublowania gtoséw sprawiaja,
ze w efekcie dZzwigkowym jest to instrument zupeinie inny —wiele wiecej np. réznig-
cy sie od fortepjanu niz harfa. Zadaniem Wandy Landowskiej, ktora, jak wiadomo,
zdobyta nieporéwnane mistrzostwo na tym instrumencie i w zakresie techniki i lite-
ratury klawicymbatu uchodzi w Swiecie muzykologéw za najpierwszg powage, zada-
niem naszej artystki, dzisiaj prawie juz spetnionem, jest udowodnienie, ze utwory
Bacha, ktory zyt w epoce rozkwitu klamicymbatu, na tym wiasnie instrumencie naj-
lepiej moga by¢ interpretowane; dowiddt to juz stynny turniej zesztoroczny w Ko-
lonji (w muzeum instrumentdw), a udawadnia kazdy wystep Landowskiej. Wrazenie,
jakie sprawita jej gra na uroczysto$ciach Bacha objawito sie trjumfalng wprost owac-
ja, jaka spotkata jg tak od muzykéw obecnych jak od prasy i publicznosci. W kon-
cercie niedzielnym (kameralnym) wykonata artystka procz kilku preludjow i fug
z Wohltemperirtes Klavier i koncertu na dwa klawi:ymbaty (razem z prof. Buths em
z Dusseldorfu) Bacha, bardzo interesujgca Suite na cembalo, flet i gambe Jana F.
Rameau.

Zakonczenie ostatniego poniedziatkowego koncertu przeniosto nas w $wiat
wrazen, w ktorym rzadko kiedy zwykliSmy wyobraza¢ sobie podniostego poete uczu-

* Poniewaz na Oryginale znajdujg sie jedynie inicjaty ,1 H, przeto pewno$ci co do
osoby aulom niema: nie ulega wszakze zadnej watpliwo$ci, ze jest to dzieto ktérego$ z rodzin,\
prawdopodobnie stryja J S. Ilac.ha.

*sj Pierwszym bodaj, ktory na znaczenie tego tujlora w praktycznem studjum kompo-
zycji zwrécit uwage byt nie niemiee lIsez francuz: V. d’Indy w | c.zeSci swego kursu kompozycji.
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cia—kantora lipskiego kosSciota $w. Tomasza* ustyszeliSmy okolicznoSciowg kantate,
ku uczczeniu urodzin prof. uniwersytetu Mullera pt. ,,Der Zufriedengestedte Aeolus*
(,Uspokojony Eolus®) stylowo-barokowy obraz peten humoru oraz dystynkcji zara-
zem. Tre$¢ owej kantaty przedstawia akcje mitologiczng (osoby: Eolus, Zefir, Pomo-
na etc.) zastosowang do... okolicznosci. Eolus chce uwolni¢ wichry jesienne, ktdre
juz cieszg sie na ten moment, jak to gtosi chdr poczatkowy (,,Zerreisset, zertrummert
zersprenget die Gruft“) pod wzgledem muzycznym traktowany z niestychanie barw-
nym realizmem gam chromatycznych, skokéw $miatych harmonji. Ale Poniona i Ze-
fir proszq jeszcze o zwioke, a powodem jej ma by¢ wiasnie dzien urodzin pana pro-
fesora! Aby sie projektowana zatem na 2-go sierpnia uroczystos¢ udata, Eolus (prze-
pyszna interpretacja Meschaeita) dowiedziawszy sie, ze chodzi o prof. Augusta Mul-
lera (Mein Muller! Mein August! wykrzykuje rozczulony), rozkazuje taskawie, aby
wichry pozostaty jeszcze w zamknieciu. Ta niewinna fraszka (pidra autora teKstu do
passji $w. Mateusza Picandra) dostarczyta Bachowi tematu do szeregu przepysznych
muzycznych pomystow, ktére zdziwityby niejednego z naszych melomanéw, majacych
wyobrazenie, ze kompozycje Bacha, to jak sie u nas jeszcze czasem mawia: ,nudne,
koscielne — do etiud podobne — utwory".

* *

Uroczystosci Bachowskie zgromadzity do Wroctawia najznakomitszych — prze-
waznie oczywiscie niemieckich—muzykéw. Z Berlina byli: prof. Kretschmar, Seiffert,
Jerzy Schumann, Friedlander — z Lipska Dr Scheering, Karol Siraube, Haase (obec-
ny wiasciciel firmy Breitkopf & Haertel), z Wiednia, prof. Dr Adler (ktéry prosto
z Wroctawia jechat na akt habilitacyjny L)ra A. Chybinskiego do Lwowa), z Paryza
oprocz oczywiscie pp Landowskich bytznany referent muzyczny Jerzy Pioch—zKro6-
lewca, mtody polski uczony, znany jak dotad przewaznie w Niemczechmuzykolog —
referent muzyczny Konigsbh. Allgemeine Zeitung: Dr tucjan Kamieriski.

O ile pod wzgledem muzycznoartystycznym festyn Bachowski byt pod kaz-
dym wzgledem Swietnym i udanym o tyle zmyst w zewnetrznych urzgdzeniach uro-
czystosci pozostawit jak zwykle u niemcow wiele do zyczenia; trudno sobie wyobrazié
mniejszy brak gustu w ubraniu sali koncertowej: girlandy z zielonej bibutki majacej
imitowa¢ debowe liscie i co kilka metrow duzy ztoty papierowy wieniec! U nas bez-
watpienia sata bytaby piekniej i gustowniej ubrana ale... reszta??!

JULJUSZ WOLFSON.
Wiedenski tydzien muzyczny.

Byta to prawdziwa uczta arlystyczna! 1 to nie tylko dla obcych, dla ktérych
upajajagce brzm.enie stynnej o'kiestry filharmonikéw bytoby juz dostateczng rozkosza,
gdyby nawet filharmonicy grali tak jak zawsze. | nie tylko dla mniej wybrednych
laikéw lub niezblazowanych mieszkancdw matomiasteczkowych. Byta to uczta nawet
dla artystow zmeczonych sezonem koncertowym, dla ktérych w czerwcu muzyka jest
czasami utrapieniem.

Ktézby uwierzyt, ze latem mozna przepedzi¢ caly tydzien w zamknietym lo-
kalu i stucha¢ muzyki? A jednak wielkie nieSmiertelne dzieta w kongenjalnem wyko-
naniu zrobity swoje: Program oraz wybor wykonawcow obiecywaly co$ niepowszed-
niego, to tez na kilka tygodni przed rozpoczeciem uroczystego tygodnia muzycznego
(,,Musikfestwoche) juz wszystkie bilety byty sprzedane. Cudzoziemcdw stawit sie za-
step nadzwyczaj duzy, a ze wraz z produkcjami muzy¢znemi odbywaty sie we dnie
miedzynarodowe zapasy lotnicze na slynnem historycznem polu Aspern, Wieden
przyjat wiec zupetnie inne oblicze. | w czasie kiedy ulice Wiednia przypominajg mate
miasteczko, gdy od czasu do czasu zabtadzi jaki przechodzen — roito sie od turystow
réznych narodowosci.



Wieden ditugo zwlekat z zainicjowaniem roéznych atrakcji dla obcych, diugo
nie chciat by¢é hotelem dla przyjezdnych, az sie nareszcie poruszyt i pokazat, co umie
i co posiada. Byta to proba, ktora sie tak znakomicie udata pod wzgledem arty-
stycznym i finansowym, iz postanowiono rokrocznie urzadzaé¢ podobne uroczystosci
muzyc-ne. W tym celu komitet, ktéry sie zawigzat przed péttoia rokiem pozostaje
nadal i bedzie odtad funkcjonowat jako stata instytucja, majgca na celu uktadanie
jaknajbardziej urozmaiconego programu.

Tydzien muzyczny rozpoczat Mozart. Juz od dawna Wiedenska opera szczy-
ci sie swem niezrownanem wykonywaniem ,Wesela Figara". Kto pamieta genjalng
dyrekcje Mahlera, dla tego wykonanie ,Wesela" pod kierunkiem Waltera nie byto
moze wielkg ucztg, gdyz braklo mu tego nieuchwytnego ,czegos", tej wielkiej sity
majgcej moc suggestjonowania, stowem brakto tych cech, ktéremi sie odznaczata sta-
le interpretacja niezapomnianego dyrygenta. Styl, temoa, oraz calg inscenizacje zo-
stawiono bez zmian, a przepyszna orkiestra z Walterem na czele zrobita jednak swo-
je. Powodzenie wiec badzcobadZz byto wielkie.

Nastepnego  wieczoru rozkoszowano sie stowianskg muzyka. »Dalibor"
Smetany nalezy bezsprzecznie do rzedu lepszych utworow literatury operowej. Szczery
liryzm, bogactwo kolorystyki orkiestrowej nadajag muzyce Smetany jaki$ dziwny czar,
przykuwajg uwage stuchacza, przemawiajg do serca.

Wystawienie dzieta Smetany byto moze najstabszym momentem catego ty-
godnia; w wykonaniu brakto temperamentu, oraz tego charakterystycznego stowian-
skiego rytmu i nastroju. Nic dziwnego: operg dyrygowat Schalk, specjalista od ora-
torjow, ktéremu brak ognia i sprezystego rytmu

Tenze Schalk poprowadzit nastepnego dnia wielkg msze Es-dur Schuberta
cokolwiek moze za wolno, jednak stylowo, spokojnie i z wielkg przytomnoscia, ktéra
tym razem byta bardzo potrzebng, gdyz solisci*) byli nadzwyczaj ztremowani obec-
noscig Franciszka Jozefa.

Prawdziwe S$wieto muzyczne rozpoczat 1-szy koncert filharmonikdw Juz sam
program (Leonora N° 3, IV Symfonja Brahmsa, IX-ta Brucknera) obiecywal roz-
koszne chwile, a przytem gienjalny Nikisch na czele naszej niezréwnanej orkiestry!
Nadzieje nie zawiodty. Leonora byta wykonana z taka sitg suggestyjng, tak przeko-
nywajgco, z takim prometeuszowym ogniem, jak moze nigdy przedtem (pizynajmniej
0 ile mnie pamie¢ nie zawodzi). Symfonja Brahmsa, zwlaszcza ostatnia czes¢
(Passacaglia) byta arcydzietem sztuki wykonawczej. Brucknera ,Dziewigta" ,,Kochane-
mu Bogu" (,,dem lieben Gott“) dedykowana, z jej monumentalng arclntektonika w pierw-
szej czesci, troche za diugiem, ale za to przeniknietem gtebokim, mistycznym nastro-
jem. Adagjo zostawito niezatarte wrazenie, zwilaszcza pierwsza cze$¢, w ktdrej wstrzg-
sajgcy tragizmem gtowny temat byt wykuty z jednej bryty.

Nikisch, ktérego Wieden nie styszat 9 lat, a ktéry wszak tu studjowat i grat
w tej samej orkiestrze, na czele ktorej stat podczas Musikfestwoche — byt przyjety
z wprost fanatycznym entuzjazmem.

Wiedenczycy majg swych statych ulubiencow, a sympatja publicznosci jest
tym trwalsza, im anysta, jako cztowiek, zdobyt sobie powszechne uznanie. Wieden-
czyk jest bardzo czuty na sprawowanie sie artysty wobec publicznosci i otoczenia,
1ta czuto$¢ juz mu nieraz zaszkodzita. Ostatnio z Mahlerem, ktéry swoj despotyzm,
surowos$¢ i kolosalne wymagania nie moégt okupi¢ nawet gienjalnem prowadzeniem
opery; otoczenie (cze$¢ Swiata muzycznego, niektore pisma i orkiestra) postarato sie,
aby mu na kazdym kroku dokuczaé, az go sie pozbyto. Obecnie, gdy wielkiego dy-
rygenta juz brak, ci sami co mu przedtem zycie zat:uwali, optakujg jego zgon, pisza
artykuty na jego cze$¢, robig propagande dla jego utworéw, a publiczno$¢ darzy
sympatjg wszystko, co ma cokolwiek wspo6lnego z Mahlerem.

CzeSciowo dlatego tez cieszy sie obecnie Bruno Walter, jako uczen nieza-
pomnianego kapelmistrza i gcnjalny interpretator jego dziet, tak wielkg sympatja.
Znaé¢ byto w pamietng $rode 26 czerwca, gdy Walter ukazal sie nazajutrz po Ni-
kischu na estradzie, ze go lubig, lubig jako apostota, ucznia Mahlera, lubig jako czto-
wieka, a przytem cenig go jako znakomitego dyrygenta. Przyjeto tez Waltera, gdy

*) P-wie IDr Kraus, Miller, Maike, filijr. P-nie Forstcl |lliinig.
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stangt przy pulpicie kapelmistrzowskim, frenetycznymi oklaskami, jakgdyby tymsamym
chciano stwierdzi¢, ze go pomimo Nikischa lubig i cenig. Jest to specjalnie wieden-
skie i trzeba przyzna¢ wprost wzruszajagce. Koncert ten stanowit niematg sensacje
Po raz pierwszy, z manuskryptu, ustyszeliSmy IX-tg Symfonje Mahlera. W ciasnych
ramach korespondencji trudno da¢ nawet ogélny zarys ostatniego utworu zmartego
dyrektora. W kazdym razie pod wzgledem jednolitosci i organ:cz.iej zwieztosci po-
szczeg6lnych jej czedci iX-ta stoi o wiele nizej od VIII ej, jest jednak nadzwyczaj in-
teresujgca, czysto mahlerowska, z jej dziwnym nastrojem, nieuchwytnym tragizmem,
czasami z jakby umysinie sarkastyczng banalnoscig, przecudng instrumentacjg i t. d
Najwieksze wrazenie wywarta czes$¢ pierwsza. Poczatek tematu z tajemniczem powta-
rzaniem jednej nuty w dziwnym rytmie, (ktéry sie powtarza przed Codg w najwyz-
szym punkcie z poteznym wyrazem) nadaje odrazu utworowi niebywaty w swej p>
sepnosci nastrdj. Druga cze$¢ ,im Tempo eines gemachlichen Landlers" ze wska
z6wkag do wykonania: ,etwas tappisch und selir aerb" juz doskonale charakteryzuje
utwér. Brutalno$¢, przez ktorg tez przechodzi czerwong nicia mahlerowski tragizm,
jest 1lu metyle charakterystyka tanca, ile ilustracjg duszy artysty, widzgcego i czuja-
cego nawet w tancu tragizm.

Najmniej wudatng jest cze$¢ trzecia ,,Burleske”. Rozkoszowanie si¢ w egzo-
tycznych karkotomnych sztuczkach instrumeiitacyjnych dochodzi tu do rozpasanej orgji,
ktéra jednakze mato mowi. Final-Adagio—jest w swym nastroju jakby piesSnig tabedzig.
Natchnienie znoéw wrocito do kompozytora; rzewna, z gtebi serca ptyngca melodja
otacza catg te cze$¢ prawdziwem cieptem. Ostatnie dzwieki w Des dur przy pppp
brzmig, jakby pochodzity juz z lepszego $wiata. . Powodzenie byto olbrzymie. Or-
kiestra musiata wstawaé z miejsca, aby podziekowaé za entuzjastyczne oklaski, kto-
rymi obdarzano przcdewszystkienr Waltera.

Nastepny koncert poswiecono ,Piesni ludowej w Austrji“. Caty kalejdoskop
narodowos$ci przewingt sie pa sali; dziarskie rytmy, rzewne, smetne melodje, orygi-
nalne zwroty harmoniczne, charakterystyczne kazdej narodowos$ci akcentowania i t. p.,
przypominaty bogactwem barw stynny przed kilku laty ,Pochdéd uroczysty" (Festzug),
w ktdrym przyjmowaty udziat grupy wszystkich narodowosci w oryginalnych naro-
dowych strojach.

Najwiekszem powodzeniem cieszyta sie piesn slo”akéw, chociaz i krakowiak
Noskowskiego (chér) bardzo sie podobat. Wspaniale wypadt miedzy innemi jeden
utwor Brucknera na chor (Spiewajacy prawie przez caly czas mormorando), kwartet
zenski (za kulisami), cztery waltornie, oiaz solo barytonowe. Miedzy utworami ché-
ralnymi wykonano poemat symfoniczny Dworzaka ,Heldenlied" utwOr mierny i niein-
teresujgcy. Niezapomniano tez o Hugome Wolfie, ktérego dwa bardzo tadne utwory
od$piewat wiedenski chdr a cappella. Dostojnym finatem uroczystosci muzycznych
byt ostatni koncert filharmonikéw pod dyr. Weingartnera. Piogram sktadat sie
z uwertury do Ifigenji w Auhdzie Glucka z zakoriczeniem Ryszarda Wagnera, z Syru-
fonji D-dur i IX ej Beethovena. Tym razem Weingartner przeszedt samego siebie;
zwiaszcza w ostatniej czesci ,,symfonji nad symfonjanri" zdawato sie, ze cata publicz-
no$¢ porwana boskiemi dzwiekami Ody do radosci Spiewata wraz z poteznym chérem;
tak monumentalnie i silnie dZzwiekowo brzmiato wszystko. Weingartner, ktérego juz
powntano niemilkngcymi oklaskami wywart tym razem jeszcze wieksze wrazenie niz
na stynnym jubileuszowym koncercie filharmonikéw przed dwoma laty, a zatem moze
najwieksze od czasu, jak go zna WiedeA. Zbytecznem chyba bytoby dodawac, jakie
miat powodzenie. Publiczno$¢ szalata, przenoszac swdj entuzjazm na ulice oczeku-
jac tam ukazania sie genjalnego dyrygenta. Kwartet solistow (pp.: Dr Kraus, Miller,
Hilgerman i Elizza) $piewal czysto ale nie zawsze rytmicznie.

Jako dodatek do tygodnia muzycznego urzadzono tak zwane ,,Sommerfest”,
w uroczej miejscowosci ,,Cobenzl". Program skiadat sie z utworéw wiedenskich mi
strzow lekkiej muzy: Straussa i Lanne a, a oprécz tego organizowano wycieczke do
miejscowosci Wachau stynnej ze swoich malowniczych krajobrazdéw.

W pauzach miedzy produkcjami muzycznemi dano trzy przedstawienia dra-
matyczne; na jednym z nich (,Marnotrawca” Raymunda) w scenie solowej przyjat
udziat wielki chér ,Mannergesangverein®, i grat na fortepjanie Grrinfeld.

*
* *
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Tak wiec pierwsza proba urzadzania festivalow muzycznych udaia sie jak

najlepiej, pomimo staran pewnej grupy,

aby zdyskredytowa¢ cale przedsiewziecie.

Ta grupa a raczej ,Akademischer Verband fiir Litteratu; and Musik" staneta obec-

nie na czele ruchu modernistycznego. Jest

to czyn bardzo piekny, za ktéry nalezy

sie bezsprzecznie uznanie. Ale urzadzanie koncertéw z programem, zawierajagcym pra-

wie wytgcznie miernoty muzyczne i taw
uroczystosci muzyczne; robienie konkurencji

tym samym czasie, kiedy sie odbywaja

zapomocg broszur, urggajagcych catemu

komitetowi, publicznosci i catemu Wiedniowi — to wszystko nie licuje z tendencja-

mi nowego ruchu.

To tez publiczno$¢ nie reagowata na wotania grupy niezadowo-

lonych i stawiali sie ttumnie na wielkie koncerty festivalu.
Przy sposobnosci kilka stéw o ostatnich palacych kwestjach. Znani i zastu-

zeni profesorowie Akadeinji muzycznej-

Gréidsner i Robert Fuchs, z ktérych ostatni

jest nauczycielem Maklera, Hugona Wolfa i Sibeliusa, zostali wprost zmuszeni na-

gle i to w sposéb daleki od delikatnosci do podania sie do dymisji.
i Sibeliusa, albo Schoénberga i Schreckera.

tow na ich miejsca wymieniajag Nowaka

Jako kandyda-

Prasa wiedefska wraz z wiekszg czescig Swiata muzycznego jest oburzona powyzszym

faktem, niemniej jednak widoki na zmiane postanowienia prezydenta Akadeinji, Wie-

nera, sg stabe, pomimo tego iz sprawa drogg interpelacji oparta sie o parlament.
Drugg nowing, niezbyt radosng dla nas, jest przeniesienie sie Waltera na state

do Momchjum.

Wiadomos$¢ ta pochodzi od pierwszego tenora Monachijskiej opery,

Ottona Wolfa, wedtug solennych zapewnieh ktérego miedzy Operg Monachijskg i Wal-
terem zawarty juz zostal odpowiedni kontrakt.

Bytaby to dla Wiednia wielka strata,

ktora jednakze z drugiej strony databy

dyr. Fitelbergowi moznosé rychtego wysuniecia sie na pierwsze miejsce.

H lipca 1012 r.

Prasa polska o muzyce.

Rydwan. Wychodzacy w Krakowie mie-
siecznik, poswiecony sprawom twdrczosci
i kultury polskiej, uwzglednia w szero-
kim zakresie i kwestje muzyczne; dotych-
czasowe zeszyty zawierajg uwagi D-ra
Reissa o wspoOtczesnej muzyce polskiej,
o wystawionej w Krakowie operze Masse-
neta Thais, za$ w najblizszym czasie ma
sie pojawi¢ studjum o znaczeniu J. J. Rous-
seau’a jako muzyka. Rydwan pozostaje
pod redakcjg p. Cezarego Jellenty. Na-
zwisko wytwornego pisarza, jednego
z najgtebszych umystow wspotczesnych
w Polsce, wskazuje, jaka miare winno
sie przyktadaé do artystycznego poziomu
tego pisma.

B.bljoteka Warszawska zamiescita w
zeszycie lipcowym recenzje D-ra Jozefa
W. Reissa o ksigzce D-ra Z. Jachime-
ckiego: Ryszard Wagner. W najblizszym
zeszycie podamy streszczenie tej recenzji.
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K R O N1TK A

= Wia&ystaw Zelenski obchodzit w
ub. miesigcu 75 rocznice urodzin. Se-
dziwemu tworcy ,Konrada Wallenroda",
»Goplany"”, ,Janka" i ,Starej basni" Sle-
my z tej okazji serdeczne zyczeria

= Habilitacja. Dnia 18 czerwca od
byta sie na Ilwowskim uniwersytecie ha-
bilitacja Dra Adolfa ChybmsLiego na do-
centa teorji i historji muzyki. Przy ha
bilitacji uczestniczyt jako delegat mini-
sterjum os$wiaty prof. dr Gwido Adler,
stynny uczony muzyczny i profesor teorji
i historji muzyki na uniwersytecie wie-
denskim. Dnia 19 b. m. wygtosit Dr
Chybiniski w sali uniwersytetu odczyt
habilitacyjny p.t. ,Linja rozwojowa mu-
zyki polskiej w XV i XVI stuleciu” wo-
bec grona profesorow wydziatu filozo-
ficznego.

= Prace polakéw o muzyce. W ma-
jowym zeszycie jednego z najpowazniej-
szych czasopism muzycznych niemieckich
»Zeitschrift der Internationalen Musikge-
sellschaft" zamie$cit dr Jozef Wi Reiss
nadzwyczaj wartosciowg prace o ,,Miko-



taju Gomoéice i jego meloajach psalmo-
wych “.

= Ludomir ROzycki piastujacy stano-
wisko profesora kouserwatorjum we Lwo-
wie, po uzyskaniu catorocznego urlopu,
wyjechat na wypoczynek do Szwajcarji,
gdzie zamierza pracowa¢ nad nowemi
dzietami operowemi i symfonicznemi.

0- Michat Zadora wybitny wirtuoz-pja-
nista polski, zamieszkaty w Berlinie, zo-
stat zaangazowany do konserwatorjum
Iwowskiego dla prowadzenia kursu mi-
strzowskiej gry— narazie w ciggu 6-ciu
miesiecy.

= Kursy muzyczne im. Chopina w
Warszawie. Biezacy rok szkolny na kur-
sach muzycznych im. Chopina zakonczo-
no skontrolowaniem postepéw we wszyst-
kich klasach.

Pozagdang inowacja, wprowadzong ty-
tutem préby i z wielkim naktadem pracy,
byty réznego rodzaju ¢wiczenia w muzy-
ce zbiorowej, stosowane systematycznie
nawet do najmiodszych Kklas.

Przygotowaniem do powyzszych ¢wi-
czen, oprécz klas specjalnych, stuzg kla-
sy ksztatcenia stuchu, w ktérych naczel-
ne miejsce zajmuje rytm.

Kursy muzyczne im. Chopina pod
kierunkiem dyr. 1. Pileckmgo rozwijajg
swg dziatalno$é systematycznie i stopnio-
wo zblizajg sie do zakre$lonego pro-
gramu.

= Wakujace posady. Dyrekcja War-
szaw skich Teatrow Rzadowych zawiada-
mia, ze w orkiestrze operowej wakujg
posady: dwuch pierwszych skrzypkow,
jednego skrzypka drugiego, jednego al-
towiolisty i dwuch wiolonczelistéw. Kan-
dydaci, chcacy ubiega¢ sie o powyzsze
posady, winni do dnia 15 sierpnia r. b.
ztozy¢ podania w Zarzadzie Teatrow
(plac Teatralny), z wyszczeg6lnieniem do-
tychczasowej dziatalnosci artystycznej i
adresem, z dotgczeniem marki stemplo-
wej w cenie 75 kopiejek.

Lutnia w todzi poszukuje kierow-
nika artystycznego. Kandydaci winni
sktada¢ oferty do 1 wrzednia r. b. pod
adresem Lutni (LodZ, Piotrkowska 108).
Od wspdtubiegajgcych sie wymagane sa:
rutyna w prowadzeniu choréw, orkiestry
i akompanjamentu, oraz dyplom z ukoh-
czenia konserwatorjuin.  Pensja roczna
minimum 800 rb plus mieszkanie (ka-
walerskie), Swiatto i opat. Zajecie tylko
wieczorowe.

= Lwoéw. Modest Mecinski, tenor
opery kolonskiej, ktory przed 3-ma laty we

Lwowie kreowat Swietnie wspanialg a
trudng muzycznie postac ,Bolestawa
Smiatego” w dramacie muzycznym 1
Ro6zyckiego — dat ruski koncert dnia 7
czerwca w sali skarbkowskiej, wypetnio-
nej po brzegi rodakami.

Artysta witany gorgco S$piewat bardzo
dobrze przepieknym gtosem utwory kom-
pozytorow ruskich (Sliczng dumke Lud-
kiewicza ,,Czeremoszu bracie moj"), na-
stepnie Galla (po polsku) i wspaniale
oddang scene kucia miecza z ,Siegfrieda”
Wagnera (po niemiecku). Ze zrozumialg
we Lwowie zazdroscig stuchato sie na-
stepnie ruskich choéréw: akademickiego
»Bandurzysta“ i mieszanego ,Lwowski
Bojan". Piekne brzmienie, czysto$¢ in-
tonacji, nigdy krzyku, tylko $piew —oto
zalety niespotykane niestety czesto u na-
szych zespotow S$piewaczych... Taki re-
cytatyw tenorowy w efektownie zas$pie-
wanym ,,Chrystusie” Mendelssohna za-
szczyt przynidstby stylowemu oratoryjne-
mu S$piewakowi w kraju ,oratory socie-
ty“. Swiadomie kiade nacisk na fakt,
ze byt to wieczo6r wysokiej kultury arty-
stycznej. m.g.

= Konkurs na kompozycje orkie-
stralng. Galicyjskie Towaizystwo mu-
zyczne we Lwowie ogtasza konkurs na
kompozycje orkiestialng o temacie ideo-
wym swojskim, o nastroju powaznym.

Za najlepszg prace przeznacza sie na-
grode w kwocie 500 Kkor.

Do powyzszego konkursu dopuszczeni
beda tylko kotnpozytorowie narodowosci
polskiej, ktdrzy przedstawig utwoiy ory-
ginalne, dotychczas niewykonywane.

Ubiegajacy sie o powyzszg nagrode,
winni prace, opatrzone godiem i umiesz-
czone w kopercie, w ktérej ma sie znaj-
dowa¢ druga koperta zamknieta, opatrzo-
na tern samem godiem nazewnatrz, co
praca, a zawierajgca imig, nazwisko
i adres autora, nadsyta¢ pod adresem
galicyjskiego Towarzystwa muzycznego
we Lwowie, najdalej do d. 1-go grudnia r. b.

== Konkurs. Towarzystwo S$piewackie
»Echo" we Lwowie rozpisuje z okazji
25-letniego jubileuszu konkurs na najlep-
szy utwor na chor meski a capella o do-
wolnej objetosci z tekstem polskim.

Nagroda pierwsza w wysokosci 300 Kor.,
druga 200 kor. i trzecia 100 kor.; o na-
grody ubiega¢ sie moga tylko polscy kom
pozytorowie. Utwory konkursowe majg
by¢ oryginalne, dotad nigdzie niewyko-
nywane, a nalezy je nadsyta¢ polecone
pod adresem: Ludwik Janowski, Lwow,



komisarjat $sr6dmiescia, z dodatkiem ,na
konkurs jubileuszowy ,,Echa*“, najpézniej
do dnia 10-go wrze$nia r b. Utwory
majg by¢ zaopatrzone godiem, tak samo
koperty, zawierajgce imie i nazwisko, tu-
dziez miejsce zamieszkania kompozytora.
Nagrodzone oraz wyrdznione utwory
stajg sie wiasnoscig ,Echa"™ i nie moga
by¢ przez przeciag jednego roku, od ogto-

wykonywane przez inne towarzystwa $pie-
wackie.

Utwory nagrodzone wykonane zastang
na koncercie jubileuszowym ,,Echa“ w je-
sieni r. b.

= Ondriczek, jak donoszg ,Narodni
listy", zaangazowany zodat na dyrekto-
ra nowego konserwatorjum muzycznego
w Wiedniu.

szenia wyniku konkursu, drukowane lub

Od Redakcji. Ostatni zeszyt ,Przeglagdu muzycznego"” z powodu wyjazdu
z Warszawy na wypoczynek letni kierownika pisma (p R. Chojnackiego) wyszedt
ze znacznem opO6znieniem i bez korekty kierownika, wskutek czego do numeru za-
kradty sie liczne btedy drukarskie. Wazniejsze z nich prostujemy.

W artykutu: ,Genealogja i psychologja muzykéw".

wydrukowano:
sir. 1, wiersz 1 lleyel wygtosit zdanie
str. i, wicrpsz 2i0 kazdym muzyku moznasadzi¢ tylko
str. 2 o W granicach jego $rodowiska iczem

powinno by¢:
tHegcl wy gtosit zdanie.'
0 kazdym muzyku moznasgdzié tylko
w granicach jogo $rodowiska iczasu

str. 2- " 12 wedtug Mchinaa wedtug Mebmea
str.  wiersz 19 i 20 (iruntowne wyksztatcenie otrzymat Gruntowne wyksztatcenie otrzymat
HenniU Handel
str. 2 wiersz 20 i imaraca Cimarosa
n . . 29 znal Waltera znal Woltera
n ) . 33 Klapstocka 1\ lopstocka
¥ > 30 Meyirbeerz J17eyerbear
. 2 . 37 przettumaczyt Tarantiusa przettumaczyt Tarenkmsa
2 * 40 dla Meimarskich przyjaciot dla Weimarskich przyjaciét.
yi 2 * 4* Brahms Tertc. Brahms Tacie,
n 3 ., 4i7 Bmehncr Bruckner
3 * 14 .Goueenirs .Smirenirsl
yi 4 1 Matthesolna Matthesona
n 4 , 10 od doln licrzoga TokanskiegO licrzoga Toskanskiego
i 4 12 N lioildicn lioildieu
4 5 ” Gourodfi Gounoda
., 4 ” Jego opera H Jego opus 2
5 od g6ry Hcrsehdl llcrschel
5 - 10 » Hyl onw\ nalazcg idoli pomjiosu Byl 01l wynalazcg vioti jsmtposa
5 25 Jest w ten niejasnos$¢ Jest w tc.m niejasnos¢
»w 5 " 5 od dotu da Wingci da Ymci
6 0 przy pijaniu pmzji skrzy paowoj przy pisaniu partji skrzypeowej

W artykule: Materjaly do dziejow Filharmonji Warsz. i t. d. na str. 10 opuszczono licz-
by wykonan utworéw Adolfa Guzewskiego (uzupetnimy to w dalszym ciggu artykut¥#. W artj
kulo ,Henryk 1'acliulski sir. 11 wiersz 1S zamiast Puchalski, powinno hyc Puchalski; wiersz 26,
zamiast uczen Pawia Palesta, powinno by¢: uczon Pawia Pabsta; str. 12 wiersz S, zamiast 8 mClo-
.riersiicke, powinno by¢: f, ('larierstiicke; w. 22, zamiast: Pastorat d In' antigne., powinno by¢: u I
uiitigue; w. 35, zamiast: Kanunié¢che Studien, powinno hyc, Kauonische Studien;

W artykule: ,,Nowos$ci wydawnicze" str. 18, pierwsza szpalta wiersza 2, nieprawidtowo
przeniesiono wyraz Gas-hichte, zamiast: Ge-schiclde; wiersz + zamiast Brec.tkopt, powinno by¢:
Britkopf; wiesz 2S, druga szpalta, zamiast: wprowadzono przez Yiaicme powinno by¢. wprowa-
dzona przez Yiadane: wiersz 29, zamiast, nadajac tego, powinno hyc nadajgc tempo: Wiersz -13
zamiast: Maorygaty. powinno by¢: Madrygaly; wiers? 47, zamiast Ttamte, powinno by¢: Stamitz;
W sprawozdaniu z popiséw szk6l muzycznych str. 21 i 15 nalezy poprawi¢ najwazniejsze przeo-
czenia: str. 14, wiersz 36, zamiast. Kolbrynskiej, powinno by¢: Kolb oskiej, wiersz 39, zamiast wyka-
zata duzg sile tonu. Chwilami tylko zbyt szorstkiego etc., powinno by¢: wykazata duzg sile
tonu chwilami tylko zbyt szorstkiego. Wiersz 47, zamiast: kom ert d-moll Yienstempsa, powinno
byé: koncert d-moll Yieu.vte.mpsa; wiersz nastepny, zamiast: kolega p. llukéwny, powinno by¢: p.
ltukowskiej; str. 15, wiersz 3, zamiast: Lachucza, powinno by¢: Laclment; wiersz 7, po wyrazio:
$piewu opuszczono wyrazy prof. Chodakowskiego, organowa etc.; ezyii zamiast: (klasa) skrzyp-
cowa dyr. Harcewieza, $piewu prof. Surzynskiego i t. d., powinno bya: (klasa) skrzypcowa dyr.
Bareewicza, $piewu prof. Chodakowskiego, organowa prof. Surzynskiego i t. d: wiersz 12, zamiast
icyruznieaie, powinno by¢: no/rézuienie; dwa wiersze nizej, zamiast: zapomocg omiejetnego positko-
wania sie, powinno by¢: zapomocg umiejetnego etc. W rubryce: ,Muzyka na prowincji" w przed-
ostatnim wnerszu, zamiast: pici obojga, ma by¢: utai obojej.

Mniejsze btedy drukarskie, tatwe do wyttumaczenia, ze wzgledu na ekuiiomje miejsca
pomijamy.

Redaktor i Wydawca Roman Chojnacki
Drukarnia Teofila Jankowskiego, Wspdlna 54. - Telefon 266-07.



Przewodnik adresowy.

(Zamieszczenie adresu w niniejszym dziale w kazdym numerze pisma kosztuje:
rocznie 2 rb. p6trocznie 1 rb.

Nauczyciele teorji, harmonji, kontrapunktu,
instrumentacji.

B ernacki Michat, prof., Widok 14.

Czerniawski Tadeusz, A. Jerozolimska 63.

Kruzinski Wincenty (lekcje teorji i harmonji)
Sadowa 3-19.

Marczewski Lucjan, dyr. szk. muz., Wspdlna 3.

Opienski Henryk, Wilcza 53.

Rytel Piotr, Dtuga 29.

Statkowski Roman prof., Ordynacka 11.

Surzynski Mieczystaw prof., Kanonja 12.

Szopski Felicjan, AJ. Jerozolimska 43.

Chojnacki Roman, Krucza 7.

Nauczyciele $piewu solowego.
Chodakowski Jozef prof., Ordynacka 11.
Comte-Wilgocka, Bracka 6.

Giustiniani Karol prof., Nowy-Swiat 7.

Kaminska-Latoszynska Marja prof., przy-
gotowuje do wystepéw scenicznych i
estradowych, Sienna 19 m. 2, telef.
245-87. Przyjmuje od 10—12 i od 3—5.

Koztowska Marja art. opery, Chmielna 31 m.
9, przyjmuje od 11—1 i od 4—6.

Lipianski Jézef prof, Moniuszki 2, przyj-
muje od 11—1 i od 3—5.

Kopytowska Marja, Solna 12.

Mielecka Jadwiga, Smolna 23—7.

Myszuga Aleksander, Krak.-Przedmiescie 6.

Otto Wtadystaw, Hoza 23.

Rzepko Wtadystaw, Nowogrodzka 58.

Nauczyciele gry fortepjanowej.
Biezyna Marja (akompanjament),

Wielka 14, m. 44.
Cymbalinski Stefan, Mokotowska 49.
Domaniewski Bolestaw, prof., Hoza 40.
Dzierzbicka Irena, Chmielna 34 m. 7.
Gajewska Felicja (akompanjament),
Chmielna 64.
Galewska Eugenja, uczennica prof. Pugno,
nagrodzona na konkursie muz. w Paryzu.
Obecnie: Paryz, 21 rue Jacob.
Hofman Helena, Sienna 5, od 2—4.
Jaczynowska Katarzyna, prof. Wspdlna 33.
Jagodzinska Stefanja, Marszatkowska 22.
Janowska Marja, Wiejska 5 m. 20.
Kruzinski Wincenty, Sadowa 3—19.
Liberman Filip, Boduena 3.
Lewin Henryk, Ztota 25.
topuska-Wylezynska Helena, Wilcza 55— 12.
Meizner-Szwarcowa, Chtodna 30.
Melcer Henryk prof., Wspo6lna 54 m. 7.
Michatowski Aleks. prof. Wtodzimierska 11.
Mielcarski Antoni, Wspélna 71.
Nowacka Leokadja, Wilcza 55—12,
Ostrzyniska Helena, Hortensja 7, l-e pietro.
Ptosajkiewicz L. T., Prosta 36.
Przyatgowski lIgnacy prof., Zielna 15.
Romaszko Pawet prof., Chmielna 18.

Rozycki Aleksander prof., Piekna 16B.

Rytel Piotr, Diuga 29.

Rytel Aniela, Diuga 29.

Szczekowska Paulina, Wiejska 13.

Starczewski Feliks (akompanjament),
Nowy Swiat 22.

Stempinska Stanistawa, Nowowielka 14, m. 20,
przyjmuje od 3 — 4.

Strobl Rudolf, Krucza 41.

Szycowna Leonarda, Zoérawia 28.

Tarczyriska Cecyija, Wspd6lna 52.

Tisserant Ludwik, Krucza 18.

Urstein Ludwik, prof., Krak.-Przedm. 9,
(wejscie od ul. Krolewskiej IM® 1).
Wasowska Rudiger Marja, prof. szk. Tow.

Muz., Marszatkowska 81 m. 9, od 5—7.
Wedrychowska-Czaplicka, Piekna 22,
telefon 140-58.
Wisnicka Janina, Elektoralna 20.
Witkowska Wiktorja, Kopernika 18.
Wysocka Stawa, Nowogrodzka 18.
Zabtocki Adam, prof., Wilcza 18 od 3 — 4.

Nauczyciele gry skrzypcowej.
Aust Romuald, profesor, Wspdlna 64.
Barcewicz Stanistaw, profesor, Ordynacka 10.
Bobilewicz Leopold, Chmielna 45.
Dtutowski Wojciech, Zjazd 7.
Kreczmer Arkadjusz, OboZna 9.
Oziminski Jézef. Krak.-Przedmiescie 16.
Kownacki Antoni, Wspdlna 45.
Wylezynski Adam, Wilcza 55—12.

Nauczyciele gry na oboju.
Z. Singer profesor, Krucza 23,

Kierownicy chéréow.

Czerniawski Tadeusz, Al. Jerozolimskie 63.
Lachman Wactaw, Ztota 46.

Maszynski Piotr, dyr. ,Lutni”, Chmielna 8.
Miller Wtadystaw, Szkolna |I.

Opienski Henryk, Wilcza 53

Otto Wtadystaw, Hoza 23.

Rzepko Wtadystaw, Nowogrodzka 58.
Szulc Bronistaw, Marszatkowska 137—12.
Tisserant Ludwik, Krucza 18.

WylezyhAski Adam, Wilcza 55—12.

Kapelmistrze.

Zdzistaw Birnbaum, S-to Krzyska 34.
Melcer Henryk, Wspélna 54 m. 7.

Opienski Henryk, Wilcza 53.

Oziminski Jozef, Krak.-PrzedmieScie 16.
Szulc Bronistaw, Marszatkowska 137—12.
Wylezynski Adam, Wilcza 55—12.

Lekcje dykcji, deklamacji i gry scenicznej.
Prof. Kazimierz Pomian. Przygotowania na

scene i na estrade. Wielka 36. Co-
dziennie od 21/2—3V2.



ZwigzKki.
Zwigzek muzykdw Krdl Polskiego, Foksal 14.
Zwigzek muzykéw i Spiewakéw, N.-Swiat 4
Stowarzyszenie Organistéw, Ksigzeca 21.
Uczelnie muzyczne.

Szkota muzyczna Lucjana Marczewskiego,
Wspdlna 3, m. 2 i 3, tel. 56-25.

Adresy artystow muzykoéw 1pedagogéw za-
mieszkatych poza Warszawa.
£ 6dz.
Szwarcbach Stanistaw, pjamsta, kompozytor,

Piotrkowska 71.
F. R. Halpern, pjanista i krytyk, Zielona 7.

Wioctawek.
Neumark — Sokotow Wera, lekcje gry for-
tepjanowej.
Czestochowa.
Wawrzynowicz L. (dyrektor szkoty muz.)
Piotrkow.

Alfons Brandt, dyrektor kurs. muz., solista-
skrzypek, lekcje gry skrzypcowej i u-
dziat w koncertacl.

T. Mazurkiewicz, (prof. kurs. muz. A.Brandta)
lekcje gry fortepjanowej, nauk teoret
i udziat w koncertach.

Babicka Stefanja, lekcje gry fortepjanowej.
Specjalnos$¢: przygotowanie na wyzszy
kurs konserwatorjum.

M lawa.
W. Szwejkowski (dyr. Lutni). Lekcje gry for-
tepjanowej, organowej izespoty chdralne.
Grodno.

Wroblewska Alina, Sadowa 12, kursy mu-
zyczne i kursy gimnastyki rytmicznej
wedtug metody Dalcroze’a.

Wilno.

Bohuszewiczé6wna Wanda, ulica Wieika 5,
m. 1 wspdtudziat w koncertach i lekcje
giy skrzypcowej

Busz Wanda, Zautek S. Jakéba 16 m. 5.

H. Szydiowska, lekcje gry fortepjanowej,
Ignatowski zautek 3, m. 3

Zukowska Bronistawa (Naoiereznaje 4, m. 12)
lekcje gry fortepjanowej.

Zyrardow.

Marja Procner, lekcje gry fortepjan. Przy-

gotowanie nasrednikurs konserwatorjum.

Krakow.

Dr. Cuybinski Adolf, Dtuga 4.

Dr. Zdzistaw Jachimeeki, Grodzka 47.

Dr. Reiss Jozef Wiadystaw, Krzyza 5,
(harmonja, historja muzyki, przygoto-
wanie do egzaminu panstwowego).

Heumaim Stanistawa (‘uczennica Lampertie-
go) lekcje $piewu, Batorego 18.

Lipski Stanistaw, prof., Sebastjana 4.

Lwow.

Skrzydlewski Stanistaw, Churgzczyzny 10.
Jarostaw Leszczynski, Kurkowa 26.
Henryk Jarecki, nauka partji oper.
Ossolinskich 1.
Stanistaw Mankowski, Chodkiewicza 9.
Kasparek Sabina (fortepian) ul. Batorego 36.
Ottawowa Helena (fortepian) ul. Batorego 32.
Wyzsza szkota muzyczna Natalji Szczycin-
skiej pod an. kierownikiem prof. Lalewicza.
Teatralna 1.

Wieden.
WokHsohn Juljusz, pianista, Wakringer
Gilrtel 96.
Poznan.

Panienska Teresa, Potwiejska 25, Ibkcj3 spie-
wu solowego.

WARUNKI PRENUMERATY:
W Warszawie, Kraju, cesarstwie i zagranica: rocznie:: 3 rb. 60 kop.; po6trocznie 2 rb. kwartalnie 1 rb. (W Galicji:
rocz. koi 9, pétrocz. 5, kwar. kor. 2.50. Numer pojedynczy 15 kop. Cena ogtoszen: 20 kop. za wiersz petitowy.
Prenumc rate przyjmujg: w Warszawie | na prowincji — wszystkie ksiegarnie; w Krakowie
ksiegarnia Plwarskiego i Sp. | biuro dziennikow Salomonowej; we Lwowie: ksiegarnia
Potoniecklego; w Poznaniu ksiegarnia Niemierkiewicza.

W W arszawie oddzielne numery nabvwa¢ mozna w Kj)skach i ksiegarniach.
Redakcja otwarta jest codziennie z wyjatkiem $wigt od 12—\ | od 4—6 po pp.,
Redaktor ptzyjmuje od 4 — 5 pp.

Adres Redakcji: Warszawa, Krucza N 7. Telefon Redakcji I\ 188-75.



