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w komplecie.

Polskich

Utwory  kompozytoréw

W e f He I Warszawa
ultltuw 1 o p . Krak-Prz.9,tel 45

STALY NAPLYW NOWOSCI.

POSIADA hA SKLADZIE:

Kompletny zbior literatury pedagogicznej:

Szkoty, ¢wiczenia, Sonariny, Sonaty, Suity, Koncerty i t. d. na 1i 2 fortepjany
2, 4, 6 i 8 rgk. Na skrzypce, wiolonczele, altdbwke, kontrabas i na instrumenty
dete. W wydaniach najtanszych, opaicowanych i zalecanych przoz pedagogdéw miej-
scowych i zagranicznych.

Utwory salonowe. Spiewy polskie i obce. Jedno i wielogtosowe

Wydawnictwa popularne: Litolffa, Petersa, Steingraebera, Universal Edition
Volks-ausgabe.

Reperiuar koncertowy: Utwory orkiestrowe, Muzyka kameralna. Duety, Tria,
Kwartety, Kwintety, Sonaty, Symtonje i t. d. w partyturach i w gtosach.

Eulenburga panyturki orkiestrowe do studjow (Format kieszonkowy). Wy-
pozyczamy na dogodnych warunkach.

Objasnienia utworéw symfonicznych ,Musikfuhrer'y”, Breukopia & Haertla
i Schlesingera.

.L Orchestre de Salon" =z fortepjanem i harmonium, zaw. 5 do 16 gtosow,
ale moze byé wykonywang takze: jako trio, kwartet, kwintet i t. d.

OPEHY: Polskie, Rosyjskie, Wtoskie, Francuskie i Niemieckie do $piewu i na
sam fortepjan.

Wielki wybér ksigzek teoretycznych i wogodle dotyczgcych muzyki.

Sprzeaaz pojedynczych NiN# ,Przegladu muzycznego”, ,Nowosci Muzycznych”,
~Kwartalnika Muzycznego”, ,,Die Musik”, ,,Signale”.

Dzieta klasyczne w ozdobnych oprawach stosownych na podarki.
Posytamy nuty do wyboru. Katalogi szczegotowe bezptatnie.
Zamowienia zamiejscowe wysytamy odwrotng poczta.

Zyczacym za zaleczeniem pocztowem.
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2 Dr. FRYDERYK HAUSEGGER.
Muzyka jako wyraz.
(Musik ais Ausdruck).

(Ciagg dalszy).

Ale takze ze wzgledu na wysokos¢ tonu wystepujg w szeregach dzwieko-
wych pewny zmiany, zalezne od czynno$ci miesni a temsamem i od impulsu wzru-
SZENIA.ciiiieiiriiens

Ton wydobyty przez ludzkie gardto posiada w stosunku do wywotujgcych
go stanow podniety r6zne wiasciwe sobie cechy w zakresie swej wysokosci. Bez
wzgledu na zmiany mies$ni, majgce swe zrodito w szczegélnych afektach, chciejmy
nazwa¢ absolutnym S$rednim tonem, ton, ktdéry jest wiasciwy indywidualnej strukturze
gardta. W ten spos6b gtos kobiety jest wyzszy od gtosu mezczyzny; rodzaje gto-
séw dzielg sie na bas, baryton, tenor, alt, sopran: pomiedzy nimi kazde indywiduum
posiada swdj wiasny ton S$redni, ktdry przy trwalym stanie podniety zmienia sig, be-
dac raz wyzszy drugi raz nizszy. Ton S$redni zalezny od stanéw podniety nazwijmy
wzglednym. W stosunku do tonu $redniego gtos wznosi sie lub zniza zaleznie od
réznych faz stanu podniety, aby wkoncu wro6cié¢ do tonu $redniego, albo o ile zmie-
ni sie natura stanu podniety, obra¢ inny ton S$redni. Jeden i tensam ton moze wiec
w stosunku do stanu podniety i indywiduum, do ktérego nalezy, by¢ rdéznej kate-
gorji. Tylko w tym wzgledzie ma dla nas narazie znaczenie wysoko$¢ tonu.

Przyjmujemy za pewnik, ze ws$rdd ciggtego rozwoju wydoskonality i wysub-
telnity sie w przedziwny sposOb wszystkie elementy, mogace mie¢ wpltyw na ze-
wnetrzne zjawiska glosowe, o ile te sg wyrazem stanéw podniety. Jak wyttumaczy¢
sobie to wydoskonalenie? W ten spos6b stajemy przed kardynalnem pytaniem:
W jakiej drodze mogt ten naturalny takze zwierzetom wiasciwy wyraz wydoskona-
lic sie u cztowieka i sta¢ sie sztukg?

Pozostanmy narazie przy pogladzie, ze zjawiska gtosowe sg potgczone z ten-
dencjg wywarcia wrazenia na drugich. Jest to, jak jeszcze ujrzymy, rzecz wieikiej
wagi dla rozwoju istoty tonu.

Jedno indywiduum nie mogtoby bynajmniej by¢ podstawg wyjasnienia, w jaki
sposéb zjawiska gtosowe sie doskonalg. Proces rozwojowy nalezy wyttumaczy¢ ist-
nieniem potrzeby. U odosobnionego indywiduum daremnie szukaliby$Smy za potrzebg
wydoskonalenia i wysubtelnienia zjawisk gtosowych. Charakter cztowieka jest wy-
ptywem stosunku do drugich ludzi. Do jego natury nalezy otrzymywanie i udziela-
nie podniet drugim. Gdzie brak tych stosunkéw, tam wraca cztowiek w stadjum
zwierzece. Dla wydoskonalenia zjawisk gtosowych cztowieka miato najwieksze zna-
czenie to, ze znalazt sie u drugich organ odpowiedni, t.j. przyjmujacy i kontrolujacy



tre§¢ jego gtosowych zjawisk. Najblizszem wiec naszem zadainem bedzie zbadaé
objawy podniet cztowieka w ich stosunku do drugich ludzi. Ruch ciata lub gtos,
przez ktore rozpoznajemy stan duchowy drugich zwie sie wyrazem  Stad do istoty
wyrazu nalezy mozno$¢ zrozumienia go. Rzecz dziwna, ze mato uwagi zwrdécono na
to i ze nie poddano dos¢ giuntownym badaniom tych przyczyn, na podstawie Kktd-
rych rozumiemy wyraz drugich. A wrasnie rozwigzanie kwestji posiada najwieksze
zgaczenie dla zrozumienia istoty sztuki wogoéle, a przedewszystkiem muzyki. Dzieto
muzyki zyje dopiero wtedy, gdy jest zrozumiane i odczute; w tej mysli stworzyt je
muzyk, a sita tej intencji idzie w parze z rozkoszg tworzenia. RéOzne zdania wypo-
wiedziano o tern, jak rozumiemy wytaz drugich, t.j. jak rozpoznajemy w nim istnienie
pewnego Sci$le okreslonego wzruszenia umystu. Wedtug jednych jest rozpoznanie
wyrazu instyktowng zdolnoscig, wedtug drugich znajomo$¢ form wyrazu nie jest wrodzona
lecz nabyta. Z tern pytaniem 43gczy sie kwestja wsteona, czy formy wyrazu sg wy-
ptywem woli czy koniecznosci. Wedtug Dra Rob. Volza formy fizjognomiki sg wro-
dzone i niezmienne, mimika jednakze zalezy od woli i jest aktem chwilowej i zamie-
rzonej czynno$ci duszy, jej narzedziem za$ jest zalezny od woli aparat ruchéw, tj.
mieénie twarzowe, ktére w wysokim stopniu ulegajg wptywowi woli duszy. To twier-
dzenie nalezy jednakze ograniczyé, gdyz nie jest zaleznem od woli jednostki obierac
dowolne ruchy jako wyraz duchowego stanu. Wedtug Darwina musimy uznac ze-
wnetrzne oznaki wyrazu przynajmniej do pewnego stopnia za objaw)' koniecznosci,
za wytwury przyzwyczajenia, dziedzicznos$ci, a wreszcie za czynno$ci odruchowe nie-
zalezne od $wiadomej woli. Tak w jednym jak w drugim wypadku czynnos¢ woli
nie ma bezposredniego wptywu na ich wytworzenie.

Wedtug Darwina najwieksza cze$¢ naszych czynnos$ci, nadajgcych wyraz, jest
albo wrodzona albo iustyktowna. Wedtug niego zdolno$¢ poznania ich jest rédwniez
instykiowna.. Dzieci rozumiejg wyraz dorostych. Jakkolwiek nie znamy szczegétow
w objawach wyrazu, to jednak rozpoznajemy z zupeing pewnoscig i biegtoscig rozne
sposoby wyrazu. Czesto pozostaje nam w pamieci wyraz drugich, gdy tymczasem
nie umiemy okre$li¢ ani zadnego szczeg6lnego rysu twarzy, ani nawet barwy wiosow,
ani brody. Widzimy zatem, ze wyraz drugich dziata na nas z pewng suggestywng
mocg, ktdra jest daleko bardziej bezposrednig i intensywng, anizeh moglibySmy
przypusci¢, ze dopiero czynno$¢ naszej refleksji, naszego rozumu daje nam moznos¢
poznania jej. Stany duchowe drugich rozpoznajemy tylko w ten sposdb, ze sami
mozemy uledz tym stanom, albo tez, ze sami juz przezyliSmy je. Trudno pomyslec,
czy zrozumieliby$my te stany duszy, ktorych jeszcze nie przezyliSmy. Tu obowig-
zuje zasada: Nil est in intilectu, quod non erat in sensu. Wobec tego, ze ro po-
znanie jest bezpos$redni i powszechnie obowigzuje, mozemy przyja¢, ze dziatajg tu
narazie przyczyny natury fizjologicznej. Podobnie jak ruchy wyrazu nie sag wytwo-
rem woli, tak i poznanie ich nie zawisto od skierowanej ku temu celowi woli.

Znane sa objawy wspotodczuwania wobec cierpienia drugich. Wyraz ,,wspol-
czucie“ trafny jest takze w czysto fizjologicznem znaczeniu. Podobienstwo wspdétod-
czuwania jest tak wielkie, ze te same organy i w podobny spos6b ulegaja w nas
afekcji, jak u cierpiacego.....cccccoervnnne. Jednak nietylko bol, lecz takze inne fizyczne
stany budzg u drugich wspdtodczucie i wywotujg w nich podobne objawy: tak np.
stany ziewania, kichania, $miechu, ptaczu, a zwlaszcza stany silnego wzruszenia
Wspétodczucie nasze budzi w jherwszej linji wyraz, uzewnetrzniajagcy sie w ruchu
miesni. Widok epileptyka powoduje niejednokrotnie napady epileptyczne. Istmeja
chorobliwe stany, w ktdrych chory nasladuje ruchy drugich wprost z nieprzepartg
koniecznos$cig. Nie trzeba zresztg posuwaé sie az tak daleko. Codziennie spotykamy
zjawiska, stwierdzajace, ze wzruszenie drugich poznajemy nie tylko zewnetrznie, lecz
formalnie je odczuwamy i to w ten sposOb, ze budzg sie w nas podobne stany
wzruszeniowe. Najtatwiej udzielajg sie nam ruchy miesni innych oséb: ma to miej-
s'c zwiaszcza przy ruchach rytmicznych. Trzeba do tego pewnego wysitku woli, by
nie dotrzymywaé kroku komu$ drugiemu, postepujagcemu réwnomiernie. Zywsza
gestykulacja odbija sie takze czesto w rysach twarzy przypatrujagcego sie i to w tym
wiekszym stopniu, im intensywniejsze jest wzruszenie, wywotujgce to i im mniejsza
wprawe posiada widz w opanowaniu swoich ruchéw mie$niowych.

Zdaniem Darwina jest rzecza pewng, ze cztowiek posiada silng skionno$¢ do



nas$ladowania, niezalezng od $wiadomej woli. Mozna poczynié spostrzezenia, ze 0SO-
by, obcujace czesto ze soba, przybierajg podobny wyraz twarzy i podobne nawyki
w ruchach swych mie$ni. W teatrze czy w sali koncertowej mozna zawsze zauwazy¢
nieSwiadome odruchy.

L. Geiger (,,Uber die Entwickelung der menschlichen Sprache und Vernunft®)
zwraca uwage na to, ze poped do nasladowania zjawisk zewnetrznych zapomocga gestu
opanowat rzeczywiscie rozum ludzki na pewnym stanowisku w nadzwyczajnym stopniu
co historycznie da sie z zupeing pewnos$cig stwierdzi¢. Opowiadajacy, ktérzy umiejg
stuchaczéw swoich utrzymywa¢ w naprezonej uwadze, potrafiag sprawi¢ to, ze cate
audytorjum na$laduje nieSwiadomie ich gestykulacje, dziatajacg nagtym Komizmem
lub drastycznoscig, ze lekko schyla gtowy, $cigga wusta it p. Z tych wszystkich
faktow wyptywa oczywisty wniosek, ze ruchy drugich, a zwlaszcza owe ruchy mieéni,
bedace nastepstwem standéw wzruszeniowych, udzielajg sie takze obserwatorowi.
W teni wspoétodczuwaniti mozna zatem szuka¢ wyjasnienia, ze poznajemy stan zozru-
szenia drugiej osoby i to w ten sposdb, ze to poznanie wydaje sie niewatpliwe,
wprost apriorystyczne i polega nie tylko na samych wnioskach lozuniowych.

(C. d. u)

Dr. OSM ALD FEISS.
Gem-alogja i psychologja muzykow.
(Ciag dalszy).

Naturalnie w réznych wypadkach i u réznych arrystow tworzywo duchowe
przed nadaniem dzietu formy i stopied opracowania tego dzieta w umysle twércy roz-
nig sie od siebie.

Mozart, naprzyktad, pisat bez uprzedniego szkicowania; kazde dzieto wykon-
czat odrazu w umysle, tak ze pozostawato mu tylko zanotowa¢ gotowy juz utwor na
papierze. Mozart, pracujgc nad operag ,ldomeneo", wyrzekt: ,Cale dzieto jest
juz skomponowane, tylko jeszcze nic nie napisatem". Kiedy wraz z zong zwiedzat
malownicze miejscowosci, — opowiada siostra potowicy Mozarta—twdérca ,,Don Juana"
wpatrywat sie z uwagg i w milczeniu w otaczajacy go Swiat; zazwyczaj czeSciej posepne
i zadumane oblicze rozjasniato sie stopniowo i wtedy zaczynat S$piewac¢ lub mruczec
dopoki wkorncu nie wybuchat okrzykiem; ,ach gdybym tylko miat temat na papierze".

Ta dwoisto$s¢ pracy artystycznej ma duze znaczenie dla psychologicznego
zrozumienia natury twdércy. Wychodzac z tego punktu, Hirt rozpatruje ciekawg kwe-
stje o ,ukrytym genjuszu", tj. o ukrytym artyscie, ktorego tworczosé jest wewnetrzna
i takg pozostaje, albowiem on, tworca, nie czuje potrzeby, lub sity do odtworzenia
swoich duchowych obrazéw Nalezatoby wiec wnioskowaé, ze dla samego artysty
wewnetrzne wykonAczenie, dzieta jest wszystkiein; od tego wykonczenia zalezy widocz-
nie wytgczne zadowolenie i szczesScie.

Wyrazenie, oddanie inadanie formy majg niezawodnie decydujgce znaczenie tyl-
ko dla podziwiajacych prace, gdyz od utworu zyjacego tylko w piersi artysty cztowie-
czenstwu nic sie nie dostaje; dta samego za$ artysty nadanie formy i wyrazu moze
stanowi¢—jak nalezy przypuszczac—tylko mozot i prace, ktérych sie podejmuje tylko
w celu zdobycia stawy. Zapatrywanie to jest jednak niestuszne.

Gothe wypowiedziat sie na ten temat krotko i jasno: ,Jezeli nawet oniemieje
z bolu, to Bég dat mi dar wypowiedzenia sig, jak cierpie”, a wiec ulge, ktorg znalazt
w swej twdrczosSci, mozna o0sigés¢ tylko drogg uksztattowania mysli, drogg wy-
powiedzenia sie, inaczej moéwigc: drogg wytozenia swrych mysli. Ma to zwigzek
z wiasciwosciami talentu poetyckiego, z jego psychologicznym warunkami i stosunkiem
do pewnych temperamentéw i intelektualnych typéw. Gdthe pracowal zazwyczaj



szybko i bez wysitku, ale zalezalo to tez najwidoczniej od wewnetrznego stanu duszy.
Tworczosé zalezng byta nie od jego woli.

Przypomnijmy sobie jego witasne opowiadanie: ,, Tak przyzwyczaitem si¢ do tego,
zeby wyszeptana piesn umkneta ode mnie, ze biegtem czesto do pulpitu i, me tracac
czasu na poprawienie krzywo lezacego arkusza papieru, notowatem caty wiersz djngona-
lami nie ruszajac sie z miejsca. Chwytatem tez czeSciej za otdwek, ktory lepiej na-
dawat sie do notowania. Skrzypienie piéra przebudzato mire z somnambulicznej
tworczosci, rozpraszato mys$l i zagtuszato pieSn w momencie jej narodzin. Miatem
specjalne upodobanie do tego rodzaju utworow, albowiem bytem wzgledem nich w ta-
kim stosunku jak kura do pisklat, ktére wylegta i widzi je piszczagce wokoto siebieX

Schindler opowiada o Beetliovenie: ,,Monieniy niespodziewanego natchnienia
nawiedzaty go czesto w najbardziej rozbawionem towarzystwie, rdéwniez na ulicy
i zazwyczaj wzbudzaly naprezong uwage wszystkich przechodniow. To co sie w je-
go duszy dzialo, odbgato sie w jego blyszczacych oczach i na twarzy, nigdj jednak
nie gestykulowat gtowg lub rekcj".

U Chopina—wedtug bjograféow—chwile twérczosci przychodzity catkiem nieo-
czekiwane. Osiggatl nie szukajgc, nie przeczuwajgc. Mysli gotowe w szczegdtach
,i natchnione nawiedzaly go niespodziewanie.

Gounod modwi o swej tworczosci: kiedy jestem spokojny i znajduje sie u sie-
bie, sziuka moja o$wietla sie przed moim wewnetrznym wzrokiem. Zdaje mi sie, ze
sie niebo nagle rozwarto i opromienione peinym blaskiem niewidzialne gtosy S$pie-
wajg to, co mam przela¢ na papier i zmuszajg mnie, abym im bezsprzecznie wierzyb**.
Rowniez Gluck: ,Mysli przylatuja do niego, sam nie wie, skad sie one biorg".
Strauss napisat walca ,,Nur fur Natur", jako szkic, na rachunku 100-gulden owym. Berlioz
rzekt pewnego razu do swego przyjaciela po przeczytaniu poezji Wiktora Hugo: ,gdy-
bym miat pod reka papier nutowy, napisatbym muzyke do ,Captive®™, albowiem sty-
sze jg doskonale".

Charakterystyczng jest roéwniez nastepujgca anegdotka: Schubert siedziat z przy-
jaciétmi w restauracji ,Zum Biersack". Przegladat tom poezji i zawotat: przyszta mi
do gtowy piekna melodja; jaka szkoda, ze nie mam papieru nutowego! | na odwrot-
nej strome jadtospisu powstata melodja ,Staiidchen".

Kiedy Schubert poznat utwor poetycki ,Krdl Olch" muzyka do niego byta
juz gotowa, =zaraz t z zanotowal ja na papierze, a wieczorem tegoz dnia kompozycja
wykonang byta po raz pierwszy wobec przyjaciot.

We wszystkich tych wypadkach chodzi o mimowolne wyrazenie czego$ bez-
wiednego, tak, ze catkiem stusznie mozna powiedzie¢: to co$ bezwiednegotworzy ar-
tysta. COz jest, 1mi czem$ bezwiednem? Nie wdajac  sie wrozbior nie zawsze wzu-
pelrnéci zgodnych wielu faktéw psychologicznych, ktére n.eSwiadomos$¢, bezwiednosé
uzalezniajg od wplyw:\ mozna w krotkoSci powiedzie¢: bezwiadno$é j st jednoznaczng
z tajemniczeini pobudzajgcemi sitami naszej duszy, nastrojonemi stosownie do talentu
i dosSwiadczenia; to prawdziwa pani, odpowiedzialna kerowniczka czuwajgca nad
kazdg pobudka i czynem, S$wiadoma kazdego zamiaru, okre$lajgca postanowienie.
Bezwiedno$¢ jest ciemng giebig naszej duszy ijej najbardziej taj -mnicza i najbardziej
kaprysng wola, jej rzeczzwistem jestestwem. Przytoczone wyzej artystyczne przejawy sg
wystgpieniem ztgczonych przedte n duchowych sit  Gotowy utwér wyzwala sie z we-
wnetrznych niesnaskéw.

ArtyScie nie wystarczajg wiec zwykie marzenia: chce stworzy¢ samo dzieto
i w uznaniu swego dz eta chce uznania, ze jego zyczenia, nadzieje i bdle inaig swoje
prawa. Dlatego tez lepsze utwory poetyckie, wedtug okreslenia Géthego utwory wy-
padkowe, wywotata konieczna rzeczywist 'S¢ i na jej gruncie powstaty.

Mozemy obecnie przyzna¢ natchnienie za réwnoznaczne z rem niespodziewa-
nem wystapieniem bezwiedno$ci i pozostaje tylKO objasni¢ jej mimowolno$¢ i nagtosc.
Naturalnie moze to by¢ uwarunkowane ro6znemi okoliczno$ciami.

Czasami chodzi tylko o skutki psychicznego wzruszenia; swobodny bieg du-
chowej reakcji zostat naruszony. Wzmaga sie ciggle wzrastajgce wewnetrzne napre-
zenie, doszediszy do szczytu podnieta przerywa sie w obrazach poetycznych. W ten
sposéb powotane sg do zycia niektore wiersze, poezje i szkice. Wiekszych rozmia-
row utwory artystyczne powstajg juz na skutek przyczyn zewnetrznych, bynajmniej



jednak nie w tak zwanych szcze$liwych chwilach. Utwory takie wymagajg czasu na
dojrzewanie, odpowiedniej chwili na skreSlenie na papierze, lub tez na inne stosow-
ne zanotowanie; utwory takie rodza sie w spragnionej, ciemiace], lekko zranionej,
a czesio nawet bardzo zbolatej duszy. Tam, gdzie niema temperamentu tworcy, wszel-
kie pobudki zyciowe nie powotajg do zycia zadnego utworu artystycznego. Dwa
szczegOty okreSlajg istnienie temperamentu u artysty: zdolno$¢ do natchnied i pod-
dawanie sie cierpieniom.*)

Te szczegobly, stosownie do obserwacji, zazwyczaj taczg sie z zupetnie okre$lo-
nemi duchowemi organizacjami  Szczegdty te spotykamy wiec najdoktadniej zazna-
czone i najczesciej u typu ludzi nastrojowych, i samych tych ludzi nalezy zbadac ja-
ko poprzedzajacy stopien zwiekszonej zalezno$ci od nieumotywowanej zmiany nastro-
ju.  Natchnienie nie jest niczem innem, jak panowaniem takich zakorzenionych w ca-
tej psychicznej konstrukcji nastrojow, oprawa ich przytem moze by¢ catkiem rdzna:
wyjatkowo radosnie przebudzonego, obcigzonego gniewem, petnego smutku bdlu.

Te nastroje maja w nastepstwie zwiekszong zywo$¢ zmiany pomystow, wie-
cej przyspieszony, czesto takze bogatszy bieg mysli nawet u jednostki nie odznacza-
jacej sie niczem nadzwyczajnein. ktdrej—ze tak sie wyraze—zbywa na intellektualnych
zdolnosciach  duchowo-tworczych: obmysSlajg sie plany, formuja przedsiewziecia.
Ze u zwyktych $miertelnikow dzieje sie to po wiekszej czeéci w dziedzinie praktycz-
nej, zalezy to od kierunku rozumu i nic nie moéwi przeciwko jednorodnosci podnie-
cajacego tych zwyktych $miertelnikow i artyste nastroju. Nastréj jest tylko zjawi-
skiem towarzyszacem wyniktej wedtug natury i praw danej konstrukcji podniety.
Podnieta pobudzi zwyklego Smiertelnika do wzmocnionej czynnosci woli, skierowanej
na co$ zwyklego, artyste do bole$nie prze$ladowanego porachunku pomiedzy wtasnem
ja i Swiatem, uczonego do wyczerpujacego sity szukania prawdy i naukowo terre-
tycznego przedstawienia Swiata. W takim momencie ,mysi pracuje“ w rozpatrywa-
nych oddzielnych istotach, jakgdyby bezwiedno$¢ wybrata je sobie za arene do wy-
kazania swej mocy.

Nie zbtgdzimy, jezeli w tern wuczuciu przymusu szuka¢ bedziemy wyjasnienia
czesto spotykanych opinji tegich gtéw, jakoby one byly narzedziami wyzszej reki,
ktéra urzeczywistnia przez nie swoje zamierzenia

Podobne usposobienia do tworczosci, jezeli one niespodziewanie ocienig czto-
wieka, mogg trzymaé¢ go w swej wiadzy catemi godzinami, dniami, a nawet miesigcami.

U istot artystycznie uzdolnionych spotykamy wiec okresy tworcze, ktére po-
pobnie jak zielone oazy z szemrzacymi podczas posuchy strumykami wyrdzniajg sie
na jednostajnej piasczystej pustyni. Mobbius jako przykiad przytaczat muze Gdthego;
pomiedzy muzykami przykiadem podobnego rodzaju twoérczosci moze by¢ Schumann.
Liczne kompozycje Schumanna sg to mianowicie utwory przygodne w sensie Gothe-
go (Davidsbundler, Kreisleriana, Noveletten, Phantasie); kiedy Schumann w r. 1840
oddat sie twodrczosci piesSniarskiej, tejy w ciagu roku, naturalnie dzieki pobudzajgcej
go mitosci do Klary Wick, powstato z gorg 100 pie$ni. Po uptywie jednego roku
czut sam, ze na polu tej gatezi twoiczoSci muzycznej nie ma nic nowego do powie-
dzenia. W r. 1841, w pierwszym okresie szcze$liwego pozycia matzenskiego, napisat-
by! Schumann trzy dzieta symfoniczne. W tym ostatnim szczeg6le musimy dopatry-
wac sie wskaznika, ze momenty zewnetrzne, jezeli nie moga stwarza¢ nastrojow twor-
czych, to w kazdym razie nadajag im oprawe, pomagajg lub przeszkadzajg, a nawet
moga je zupein e zagtuszy¢ Wszelkie pobudki duszy, zwiekszajace gre fantazji, przy-
czyniajg sie do niespodziewanego powstania dzieta. Tak wiec przebudzenie sie pierw-
szej mitosci przebudzito rdwniez twoérczo$¢é muzyczng u Berlioza i Franza. Kiedy
starzejacy sie Gothe zakochat sie jeszcze raz w r. 1823 pisat do Zeltera ,,0 niezwy-
ktej wiadzy muzyki w owe dni".

Powszechnie znany jest fakt, ze wiele prac artystycznych powstaje jako ro-
bola zamdéwiona. .lak pogodzi¢ to z wylozonemi przez nas pogladami o danem przez
nature artystycznem uczuciu, z organicznem — ze tak powiem — objasnieniem ko-

*) Schubert méwi: ,moje utworj muzyczne powstaty 7 rozumu i smutku; le, ktore
zrodzit sam smutek, najbardziej podobajg sie Swiatu"”.



niecznosci, ktora zniewala artyste do pracy tworczej? Przedewszystkiem, zeby wy-
padto coskolwiek dobrego, zamoéwienie musi odpowiadac przyrodzonemu chaiakterowi
artysty-twércy. ZamoOwienie w najlepszym razie jest tylko pierwotng przyczyna wpra-
wiajagca kamien w bieg- Jezeli sie dzieje inaczej, otrzymaé mozna dobrg rcbote,
ale ztg sztuke. Jednakze nie nalezy watpi¢, ze zdolno$¢ przenoszenia sie wedtug
woli w odpowiednie nastroje u kazdego artysty jest rozna. Naprzyktad o Schubercie
przyjaciel jego Vogt opowiada, ze od niego sie dowiedzial o ,istnieniu dwu rodza-
jow kompozycji": Pierwszy rodzaj to kompozycje, ktére—podobnie jak u Schuberta—
rodzg sie w staire jasnowidzenia i bo6lu, drugi rodzaj — to sztuka, ktora rozwaza.
Dla zrozumienia tej roznicy Vogt przytoczyt nastepujagcy wypadek. Vogt poprosit
0 przetransponowanie pewnej pie$ni Schuberta. Twérca ,Krdla Olchl ustyszawszy
zmieniony pod wzgledem tonacji utwdr zawotat: patrzajcie, jaka piekna piesn,
czyjaz to jest? Oczyw:sta, mistrz nie mogt przypomnie¢ sobie swego wiasnego utworu.

Kompozytor, tworzac, nie znajduje sie w stanie samowiedzy, ale zmiana ta
nie zavsze jest b. znaczna. Niewielu tez tworcow moze powiedzie¢ co$kolwiek sta-
nowczego o sobie t.j. o stanie, w jakim sie znajdujg podczas tworzenia. Bardzo do-
brze odpowiada wiec Feliks Weingartner w ksigzce Hauseggera ,Gedanken eines
Schauenden® na postawione mu w tym wzgledzie pytanie: ,O stanie, w jakim znaj-
duje sie Kompozytor podczas tworzenia, nic nowego nie moge powiedzie¢, albowiem,
jak pan sam prawdopodobnie zauwaza, trudno kontrolowa¢ samego siebie.

A jednak bytoby bardzo ciekawe, zajrze¢ do pracowni kompozytora, $ledzic¢
metody jego pracy, bieg artystycznego tworzywa i walke podczas ksztattowania mysli.
Jak zobaczymy z nastepnych wyjasnied, ktdre stwierdzajg nasze wywody o istniejg-
cych wiasciwosciach kazdej artystycznej tworczosci, mozna na pewnych zasadach
twierdzié, ze genjusz walczy z sobg. Wykluczenie pracy w genjalnej twdrczosci
jest bajka.

Mozart w jednym z listdw tak sie wyrazit o metodzie swej pracy: ,Kiedy
pozostawiony jestem samemu sobie, lub kiedy znajduje sie w ekwipazu podczas
podrdzy, albo podczas spaceru po dobrym obiedzie, czy tez w nocy kiedy nie mo-
ge zasngé, wtedy mys$li nawiedzajg mnie najobficiej i najczesciej. Skad i jak sie
biorg—nie wiem, nie moge ich sie nawet pozby¢. Te ktore mi sie najbardziej
podobajg zatrzymuje w gtowie i jezeli pozostang przy mnie, ta pizypomina sie ta lub
inna zaleznie od pracy kontrapunktycznej i wkhasnosci danego instrumentu muzyczne-
go i t.p. i zaleznie od tego do czego potrzebny jest kesek, zeby zrobi¢ z nich pa-
sztet. Wtedy dusza moja sie rozpala, jezeli mi nikt nie przeszkadza w/rastajg roz-
miary pra.y, staje sie coraz bardziej jasng i prawie gotowa w glowie; jezeli utwor
jest dtugi, rzuce nan w mysli wzrokiem podobnie jak na piekny obraz lub pieknego
cztowieka i przedstawiam go sobie nie fragment za fragmentem, jak sie ma pojawic
w nastepstwie, a caty odrazu.

Praca przygotowawcza odbywa sie we ntnie jakgdyby podczas twardego snu.
Tego, co sie formuje, nie zapominam tak tatwe, jest to jeden z najlepszych daréw,
jaKiim nas BoOg obdarzyt Kiedy nastepnie przystepuje do notowania na papierze
stworzonego w umys$le dzieta, to czerpie ze skarbnicy mojego moézgu wszystko, co
zebralem. Ta droga praca szybko sie utrwala na papierze, albowiem — wiasciwie
moéwigc — byta juz cata przygotowana i w stosunku do pierwotnych planéw rzadko
kiedy ulega zmianie. To tez nie reaguje, gdy mi przeszkadzajg podczas takiej czyn-
nosci utrwalania dzieta na papierze, a jezeli nawet cokolwiek wokoto mnie sie dzieje,
nie przestaje pisac.

Jeszcze doktadniejsze wiadomosci posmdamy o pracy tworczej Webera: raz
dojrzaty utwdr muzyczny niezatartemi linjami utrwalat sie w mysli tak, ze instru-
mentacja danego dzieta byta dlan tylko—ze tak sie wyraze—zajeciem Kkopisty; i z ta-
kich witasnie niewykonczonych szkicow (mowa o gtéwnej melodji), bez zadnej pracy
w miedzyczasie, wyptywaly z pud jego pidra czysto napisane, jakgdyby wyryte na
miedzi, nie zawierajagce zadnych bledoéw partytury na peiny komplet instrumentéw
poczawszy od fletu, a skonczywszy na kontrabasie. Ta forma twdrczych funkcji
kompozytoia objasnia ten nawat pracy, ktérej chwilami nie mogt podotac. W ten spo-
sOb, jak sie nastepnie przekonamy, caty pierwszy akt ,Euryanty” byt zinstrumento-
wany wyciggu 12 dni, podczas ktérych Weber speinial jeszcze swoje obowigzki



w Dreznie, akt drugi instrumentowany byt 13 dni, a trzeci 15 dni; w ktorych opra-
cowat po 12, 13, a nawet 14 stronnic tej bogatej partytury, czesto zanotowane sg
w dzienniku Webera. Praca nad calg operg zajeta twodrcy nie wiecej jak 2 mie-
sigce czasu.

Brahms, jak sam opowiada — szedt na przechadzke ze swojemi ideami mu-
zycznemi i predzej sie nie uspokoit, dopdki idei tych nie opracowal drobiazgowo
w umys$le. To co notowal potem w domu, byto tylko piSmienng czeScig pracy.
»Niema twdrczosci bez mozolnej pracy — moéwit Brahm>. To, co nazywajg pomysto-
woscig, a wiec mys$l muzyczna, jest tylko natchnieniem, za ktére nie moge by¢ od
powiedzialny i ktére nie jest mojg zastugg. Tak, to jest dar, ktéry moge posigsé,
tylko drogg mozolnej pracy. Praca ta dokonywa sie bez zabiegdw, podobnie jak

wschodzg ziarnka zboza: bezwiednie i bez naszej pomocy. Jezeli np. mam
pierwszy frazes pie$ni, moge zamknaC ksigzke, udaé sie na spacer i zabra¢ sie zno-
wu do pracy choéby po uptywie catych miesiecy. | nic nie ginie. Potem, kiedy

znowu biore sie do tematu, ten przyjat juz forme, i wtedy zaczynam go opracowywac"

Weber najchetniej oddawat sie myslom muzycznym w ekwipazu podczas po-
drézy; Mozart i Weber tworzyli pod wpltywem wrazed, ktérych im dostarczata po-
dréz  Saberi zabierat z sobg papier i otéwek i komponowal podczas przechadzek po
najbardziej ozywionych wulicach miasta. Spohr rdéwniez tworzyt podczas spaceru,
w domu pozostawato tylko zanotowa¢ na papierze stworzong juz w umySle kom-
pozycje

Auber pracowat chodzac, albo podczas jazdy konno, ktéry to sport uprawiat
namietnie. Mcyerbeer wyr6zniat sie takze stalg pracg twdrcza. Pewien fryzjer opo-
wiadat zabawny epizod, jak Meyerbeer podczas golenia zaczat mrucze¢ i potem noto-
wat co$ na papierze. Podobng anegdotke opowiadajg rdwniez o Mozarcie. Cima-
rosa chetnie pracowat w otoczeniu wesotego towarzystwa. Trio Mozarta Es-dur po-
wstato podczas gry w kregle. Najchetniej jednak tworzyl Mozart podczas ciszy noc-
nej (podobnie jak Boildieu, Chopin, Jan Strauss), przytem kazda praca byta odrazu
zakonczona, i rzadko kiedy pozostawaly nie wykoriczone miejsca. Inni znéw kom-
pozytorowie zwykli byli pracowa¢ w porze przedobiadowej.

Beethoven tworzyt z pewng trudno$cig. Pozostawione przez niego zeszyty
ze szkicami daja nam pojecie o jego pracy. Zaden twoérca nie pozwolit tak rzucié
wzrokiem w duchowe zycie genjusza, jak Beethoven; jego dzienniki i listy sg jedy-
nymi w swoim rodzaju dokumentami.

Haydn opowiada o sobie: ,Nikt mi nie chce uwierzy¢, zjakim trudem i mo-
zotem musiatem opracowywac¢ ten lub inny utwdr, przytem staba pamie¢ i nerwy
przyprowadzaty mnie czesto do rozpaczy; w ciggu diugiego czasu nie mogiem wy-
snu¢ ani jednej mysli, az wreszcie wpadt mi dobry pomyst: siadatem do fortepjanu
i zaczynatem na nowo kué". (Hohl: Musikbriefe 155). Nowej sity tworczej szuka
Haydn i w swojej gtebokiej poboznosci. ,Jak tylko sie ubiore, klekam na kolana
i prosze Boga i Przenajswietszg Panienke, zeby mi sie i dzisiaj udawato".

Przyktadem niezwykle szybkiej twdérczosci muzycznej moze byé ,,Cyrulik
Sewilski”. Opera byta napisana w ciagu 13 dni*). Librecista i kompozytor praco-
wali razem w domu S$piewaka Zamboniego, odtworcy roli tytutowej. Rossiniemu wre-
czano Kkartki libretta z niezaschnietym jeszcze atramentem. W sgsiednim pokoju
zajeci byli kopisci, ktorzy brali wprost z rgk Rossiniego kazdy arkusz partytury.
»Praca szta - - opisuje Azevedo, bjograf Rossiniego — jak podczas wojny: jadt kazdy
kiedy mogt, a spat na otomanie. W ciggu catych 13-dni, ktore zajeta praca nad
»,Cyrulikiem", Rossini nie wychodzit z domu. (Los jednej z najpopularniejszych dzi-
siaj oper Rossiniego jest jedynym przyktadem w historji opery, ze dzieto podczas
pierwszego wykonania byto przyjete tak niezyczliwie, ze autor niczego sie juz nie
mogt spodziewa¢ nastepnego wieczoru, gdy tymczasem drugie przedstawienie miato
wprost sensacyjne powodzenie, i potem ,Cyrulik" zawojowat juz sobie caty S$wiat.)

*) kiedy zapytano Donizettiego, czj to jost prawda, zeby Kossini mogt napisa¢ ,,Cyru-
lika" w ciggu Id dni, odpart ten: ,bardzo by¢ moze, gdyz Kossini potrzebowat zwykte duzo cza-
su, zeby co$ stworzyc".



Schumann napisat symfonje B dur w ciggu 4 dni, nastepnie w ciggu 2 mie-
siecy powstaty 3 kwartety s nyczkowe. W stosu akowo krotkim okresie czasu (10 lat)
Schumann napisat catg moc kompozycji. W pierwszym roku pozycia matzenskiego
skomponowat nie wiecej tylko 138 jedno i wielogtosowych piesni i ballad; opera
»Genowefall oratorjum ,Raj i Peri“, muzyka do ,Manfredall sceny z Fausta, 1 wie-
ksze utwory orkiestrowe i 7 kameralnych, koncert fortepjanowy i inne dzieta koncer-
towe wraz ze znaczng liczbg kompozycji fortepjanowych i wokalnych powstaty
pomiedzy 1840 — 1850. Praca, ktéra wystarczytaby na cale zycie. Handel na-
pisat w ciagu 14 dni oratorjum ,lzrael w Egipciell Mendelssohn w 11 dni muzy-
ke do , Antygonyll Rossini, majgc lat 21 — 30 napisat 30 oper, poczem nastepuje
impotencja twércza. W 36 r. zycia napisat jeszcze ,Wilhelma Telia", zeby potem
prawie zupetnie zakonczy¢ swojg pra‘'e kompozytorskg. Schubert w rok swojej
$mierci, od stycznia do listopada 1828 r., stworzyt: 92-gi psalm, chor ,Wiara, nadzieja
i mitos¢", hymn na 8-mio gtosowy chdér meski z towarzyszeniem instrumentéw de-
tych, ,PieSnh zwyciezkg" na chor i gtos solowy, kwmtet smyczkowy Es-dur, msze,
trzy ostatnie sonaty fortepjanowe, symfonje C-dur i 14 piesni do stow Heinego i in,,
ktére zostaly wydane po $mierci Schuberta pod tytutem ,Schwanengesang" (Bauer I).

Z liczby kompozycji, ktére powstaty w nadzwyczaj krotkim okresie czasu,
wymienie jeszcze nastepujace: Mendelssohn pisat 8 lutego 1837 r. do siostry
Rebeki: ubiegtej $rody podczas przyjecia u K. Spiewano przy stole piesni; jedna
z wspotbiesiadniczek zwrdcita sie do mnie, zebym skomponowat napredce pmsn, kto-
rag chetnie zainterpretowataby. | kiedy towarzystwo zajadato stodycze, napisatem pod
serwetka pies$n, rozpisatem ja na 4 gtosy i, zanim zalatwiono sie z ananasami, $piewacy
wykonali tylko co skomponowany utwér, a S$piewali przytem tak doskonale, ze wy-
wotali ogdlny zachwyt.

Meyerbeer, co nas zadziwia, pracowat bardzo powoli. ZwleKat z pracg do
ostatniej chwili (za to, ze nie dostarczyt na termin opery ,Hugonoci" zaptacit dy-
rekcji teatru 30 tys. frankéw za niedotrzymanie warunku umowy).

Powoli pracowali réwniez Pergolcse, Boildieu i Brahms. Halevy odwrotnie
pisat posSpiesznie i niedbale. W jego wybitniejszych utworach spotykamy niedo-
puszczalne btedy.

Marschner méwi sam o sobie: ,Jedyng mojag wadg jest brak cierpliwosci;
pogardzam tern, co zdobyte jest wysitkiem."

Jezeli pizejrzymy diugi szereg pizytoczonych przyktadow, to mozna powie-
dzie¢, ze podobnie jak i innym artystom muzykom ostateczne wykonczenie tworzywa
zajmuje—jak wydanie na Swiat dziecka—po w ekszej czesci zadziw ajagco mato czasu.
Przedtem jednak, zwiaszcza przy utworach wiekszych rozmiaréw, umyst bardzo pra-
cuje. Czy owoce tej pracy umystowej pozostawiajg S$lady, czyli czy sie wzierajg
w pamiec¢, to jest wiasno$;ig czysto osobistg; wielu jednak muzykéw przedtem nim
przystapia do zanotowania stworzonego dzieta na papierze pozwalajg im dojrzeé
w umys$le. Skoro zrozumieliSmy role, ktérg odgrywaja przytoczone wyzej stany po-
budzenia podczas notcwania gotowego juz w umys$le utworu w jakiejkolwiek formie
wyrazenia, to trzeba przyzna¢, ze najbardziej zadziwia nas stadjum pracy przygoto-
wawczej, poczecia i wzrastania dzieta w cichosci. Ta mianowicie czes¢ artystycznej
pracy zrozumiata jest tylko na podstawie dgzenia do myS$lenia i tworzenia, o czem zwy-
kty cztowiek nie ma zadnego wyobrazenia. Ztad tez mySliciel i artysta jest dla lu-
dzi stojagcych od niego na uboczu jednostkg prowadzgcg zywot bezczynny, gdy tym-
czasem mysSliciel i artysta zajeci sg opracowaniem formy i pokonaniem materjatu.

Praca rak, ktorg jedynie zna i ceni przecietny cztowiek, nie trapi ich, lecz
wewnatrz ich organizméw pali sie ogien, ktory ich czesto pozera przed czasem.

Podziat tych stanéw pobudzenia, ktére przy sprzyjajagcych wewnetrznych i ze-
wnetrznych warunkach stanowig twércze perjody w zyciu artysty jest rézny. W licz-
bie muzykéw u Hugona Wolffa (podobnie jak miedzy poetami u Géthego) da sie
Scisle wskaza¢ okres twdrczosci, ktéry przypadal przewaznie na wiosne i jesien.
W znacznej liczbie wypadkdw catle zycie artysty wyrdéznia sie niekryjagcemi sie przed
osobg Swiadomg rzeczy pobudzeniami, niepokojem a czesto i dziwnie prowadzonym
trybem zyca. D. c. n



Materjaly do dziejow Filharmonji Warsz. i pierwszej
w kraju orkiestry symfonicznej.

(Ciag dalszy).

W ciaggu catego czasu istnienia Filharmonji Warsz. wykonano nastepujgce
dzieta symfoniczne, chéralne, instrumentalne i kameralne. (Podany ponizej wykaz
uwzglednia tylko dzieta powazniejsze, oraz te z lzejszej muzyki, ktére imnonujg
liczbg wykonan.)
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GuzewsKi Adolf. Wyjatki z opery ,Dziewica lodowcow"
Muzyka baletowa z op. ,Dziewica lo-
dowcow" —
Rapsodja polska 1-
Warjacje symfoniczne
Hadley Henryk  Poemat symfoniczny ,Salome" 1
W Svmionja ,,Cztery pory roku"
Halvorsen L. J. ,Vasantesena“ Suita
Hamerik A. Trylogja hebrajska 2
Hamilton H. Suita baletowa
Handel J. Concerto grosso N° 3 1.
Concerto grosso Ns 6 -i 1
Wassermusik 1.
Koncert organowy G-dur
Koncert na harfe
Finat z ,,Mesjasza" (wyk. Instytut muz.
Haydn J. Symfonja dziecieca
” .2 ucieczka"
" N° 1 Es-dur
” N 2 D-dur 1
" M 6 G-dur
" j\'" 7 C-dur - =
No 17
” wojskowa 1— —
" polowanie
» pozegnalna 1_
" z uderzeniem bebna
Oratorjum ,Pory roku"
Kwartet D-dur Ne 35

G-durop. 77
D-dur op. 64
" D-dur op. 76

Koncert fortepjanuwy D-dur
skrzypcowy C-dur
" wiolonczelowy D-dur

Henselt. Koncert fortepjanowy f-moll
Herold. Uw. ,,Zampa"
Holmes Aug. »irlandja" poem. symf.
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Huber ri. Symfonja ,,Bdcklinowska"
Huberti. Symfonja zatobna
Humperdinck E. Wstep do op. ,Jas i Maltgosia"” 3
Fantazja z opery ,Ja$ i Matgosia"
Rapsodja maurytanska
Suita ,,Dzieci krolewskie"
d’Indy V. Symfonja N 1
Warjacje symf. lstar"
Trylogja ,,Wallenstein"
Uwert. do opery ,Fervaal“
Jarnefeld J Kotysanka na wielkg orkiestre
Jarecki H. Wstep do opery ,,Mindowe"
Joachim J. Koncert skrzypcowy d-moll op. 11

Joteyko T. Uwertura z tematéw swojskrh 1

cO Tf m co co 03
0J co LO co co 05
0 [ 0 [ 0 0
Ob 05 05 05 05 05 05 05 05

" » koncertowa 1_

Juon P. Suita na orkiestre smyczkowg _
Kalinnikow. Symfonja g-moll
Kartowicz M. Muzyka do ,Biatej gotgbki” -1

1

Serenada na orkiestre smyczkowg 1—

Marsz na instrumenty dete 1

Koncert skrzypcowy —i—l 1 . 1

Symfonja ,,Odrodzen
~Powracajgce fale"
,Odwieczne piesni"
Rapsodja litewska
»Smutna opowie$c"
Os$wiecimowie"
Klengel Koncert na wiolonczele
Koczalski R Muzyka baletowa z op. Rymond
Korsakof. »Ztoty kogucik™ uw.
Fragment z op. ,Sniegoruczka"
»Schecherazada"
»Antar" poem. symf.
Uw. ,Wielkanocna"
Uw. do opery ,,Noc majowa"
Kaprys hiszpanski na ork.
Koncert fortep. cis-moll
Kronenberg baron Scherzo orkiestrowe
Arja z baletu (na 2 harfy transkr.) 1
Antico (kantata na chér i ork.) 2
Kurpinski Polonez Es-dur 1

Prasa polska o muzyce.

< =<
Nk ppRe

W ,fiihljoteoe Warszawskiej" zamie$cit Dr Jézef Wladystaw Reiss spra-

wozdanie z ksigzki Dra Z Jachimeckiego: Ryszard

Wagner, ktore ze wzgledu

na trafno$¢ krytyki i autorytet jej autora przytaczamy tu in extenso.

Po niedawno wydanej ksigzce o Chopinie, pisze Dr
raniem Towarzystwa Nauczycieli Skot wyzszych we Lwowie,
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muzyki: praca o Wagnerze. Jestto jakby zewnetrzny wyraz budzacego sie u nas za-
jecia dla dziejow muzyki i jej rozwoju, a zara-em symboliczni stwierdzenie taktu,
ze nazwiska Chopina i Wagnera, zwigzane z sobg nierozerwalnie, staly sie najpotez-
niejszem ogniwem w rozwoju muzyki nowoczesnej i bezpos$rednim wyktadnikiem jej
najcenniejszych zdobyczy.

Brak pra'y o Wagnerze w jezyku polskim odczuwano dotkliwie i uciekano
sie z koniecznos$ci do literatury zagranicznej (zwtaszcza niemieckiej), urastajacej z dniem
kazdym do wymiaréw olbrzymiej bibljoteki. To tez k-igzke Dra Jachuneckieg) po-
wita¢ nalezy jako nader pozadang, bo odpowiadajgcg rzec :ywistym p itrzebom nasze-
go ogOtu, prace tern cenniejszg, ze stojacg na wyzynie wspOiczesnych badahn  Zada-
tre autora nie bylo tatwe: napisanie oryginalnej, opartej na Zrédtowych i samodzielnie
osiggnietych wynikach rzeczy o Wagnerze wymagatoby tnergji catego zycia i statoby
sie fizyczng niemozliwos$cia, gdyz juz samo zuzytkowanie istnej powodzi dziet, daja-
cych catoksztatt twdérczosci wagnerowskiej i szczegdtowych rozpraw analitycznych na-
strecza wiele trudu i krytycznej pracy. Zdawatl sobie z tego sprawe autor w sposo6b
jasny i wytknagt sobie za cel nakreslenie ,linji orjentacyjnejll utatwiajgcej dotarcie
do zrodet wagnerowskiej sztuki i wnikniecie w jej ducha. Ksigzka, oparta na naj-
lepszych pracach zagranicznvch (W. St. Chamberliain, H. Lichtenberger, O. Adler,
Bulthaupt), nie zestawia droga kompilacji obcych rezultatbw badawczych, lecz ujmu-
jac przedmiot w sposdb inny niz szablonowe, bjograficzno-krytyczne zarysy, w msi
wiele oryginalnych pierwiastkow: zywe i barwne stowo, plastyke i jasno$¢ uktadu,
podkres$lenie momentéw najistotniejszych z pominigciem szczeg6téw drugorzednych,
a przedewszystkiem zespolenie obrazu zycia i tworczosci w organiczng jedno$¢ —
zalety, ktore jej zapewnig trwalg warto$¢ w literaturze wagnerowskiej.

Bogaty materjal ugrupowat autor w jedenastu ro'dziatach, kitadac gtdwny na-
cisk na rzecz najwazniejszg: krytyczne oswetlenie rdznych etapdw, po ktérych pieta
sie tworcza my$l Wagnera ku coraz to wyzszym szczytom  Obraz zycia, ktéreginie
macag drobiazgowe, auegdotyczue szczeg6ty, gromadzone z upodobaniem przez bjo-
graféow, peten wyrazistych konturéw, zamyka w sobie tylko najbardziej przetomowe
fakty, ktore wywarly stanowczy wplyw na uksztattowanie sie warunkéw zyciowych
i ewolucje twodrczosci artystycznej.

W charakter\styce epoki miodzienczej, obfitujagcej w powazne proby drama-
tyczne (Wesele, Boginki (Die Feen), Zakaz milos$c) i zamknietej dzietem tac wybit-
nem, jak ,,Rienzi”, zaznacza autor biak zdecydowanej fizjognomji ar ystycznej i od-
rebnej, indywidalnej nuty u Wagnera, ulegajgcego jeszcze naciskowi przem'znych
i silnych wptywow; podobnie i utwory symfoniczne, jak np. blizka nam ,,P&lotua”,
bedaca wyrazem syttipatji i wspoOtczucia dla Polski, nie majg wiasnego tonu twodrcze-
go. Potracajac o stosunek Wagnera do Polski, omawia autor niewykonany pomyst
dramatyczny, ktory miat by¢ apoteoza naszej bohaterskiej przesztosci: libietto p. t.
,.Kosciuszko", napisat Henryk Laube, lecz Wagner nie posunagt sie poza kilka nie-
znacznych szkicow muzycznych.

W zywych barwach i niezwykle plastycznie odmalowat autor chwile paryskie-
go pobytu, gdy Wagner, stangwszy nad krawedzij matnjalnej nedzy, wsréd we-
wnetrznych zmagan sie i boléw ducha, przelat tragizm swej walki zyciowej w dzieto,
ktore sie stato nietylko zawigzkiem nowej epoki w jego procesie tworczym, lecz zwiastu-
nem nowej ery w rozwoju nowoczesnego dramati muzycznego. ,,Holender tutacz*
przedstawia bowiem juz pierwszg krystalizacje reformatorskich idei wagnerowskich,
kojarzac tok akcji dramatycznej z psychologiczng treSciag muzyki. Wystepujace tu
po raz pierwszy S$rodki muzycznego wyrazu, zwlaszcza nader spoisScie przeprowadzona
tematyczna struktura, stanowig podtoze nowej technPi dramatycznej, rozwinietej
w nastepnych dzietach do mozliwych konsekwencji. Autor daje zwiezty komentarz,
utatwiajgcy orjentacje wsrdd skomplikowanych splotow dramatyczno-muzycznych,
kre$li przejrzysty obraz akcji scenicznej, osSwietla przewodnig idee dramatu i omawia
psychologiczng role muzyki: tej metody przestrzega przy kazdem dalszem dziele Wa-
gnera, wnikajgc coraz to giebiej i szczegotowiej w tres¢ swego tematu w miarg, jak
Z postepem artystycznej tworczosci rosnie wazno$¢ i znaczenie przednrotu. Mowigc
0 ,,Tanntuiuserze' wskazuje autor wytaniajagce sie z ogélnego tla pierwiastki religij-
nej mistyki bedacej jednym z najbardziej zasadniczych ryséw w psychicznym cha-
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rakterze Wagnera; z tego samego ducha gtebokiej mistyki wyrosta — zdaniem auto-
ra — nawskro$ wizjonerska, nadziemska muzyka ,Lohengrina“, przedstawiajgcego
w poréwnaniu z poprzednimi utworami wyzszy szczebel dramatycznego wyrazu i kul-
minacyjny punkt pierwszej epoki w twdrczosci Wagnera.

Nastepujacg po stworzeniu ,Lofietigrina*“ petng fermentu faze w zyciu Wa-
gnera, gdy fantastyczne plany, wypetniajagce jego wyobraznie i filozoficzno-spoteczne
utopje pchnety go do czynnego wudziatu w rewolucji drezdenskiej (1849) i sprowa-
dzity lata ucieczki i tutaczki, odmalowatl p. Jach.meck szczegdétowo, zaznaczajgc plon
tej waznej i pozornie martwej dla dramatycznej twdrczosci epoki: postuzyta ona bo-
wiem Wagnerowi do u$wiadomienia wytKnietego celu w catym szeregu estetycznych
pism (Sztuka i rewolucja, Sztuka i klimat, Dzieto przysztosci, Opera i dramat), sta-
nowigcych niezbedny komentarz jego idei artystycznej. Autor podda! je wyczerpuja-
cej analizie, $ledzac ich zwigzek z twdrczoscia, bedacg ich praktycznem wcieleniem,
a zarazem przytacza wiadomo$¢ oSwietlajgcg stosunek spoteczernstwa polskiego wobec
nowych haset reformatorskich: entuzjastyczny list Moniuszki, peten zachwytu dla
idei Wagnera, lecz rownocze$nie odrzucajacy muzyke jego jako antyteze estetycznych
norm naszego kompozytora. Przy sposobnos$ci jedna uwaga: autor odnosi sie do
tworczosci Wagnera uczuciowo i w zapale bezwglednego podziwu dla jego sztuki
nastraja wywody swoje na ton szczerego entuzjazmu, udzielajgcego sie nawet czytel-
nikowi; to rzecz niezwykle dodatnia i sympatyczna; lecz ten uczuciowy stosunek osta-
bia nieco krytyczny zmyst, konieczny wobec tylu ztozonych pierwiastkbw wagnerow-
skiego Swiata i przestania mu pewne braki i wady: do nich zaliczam stylistyczng
forme pism wagnerowskich. Sami niemcy przyznaja dzisiaj, ze Wagner ujmowat
ptomienne swe mysli w ciezka, pozbawiong potoczystosci i lekkosci konstrukcje zdan,
urastajgcych do potwornych, zagmatwanych okresdéw i przetadowanych ttoczacemi sie
wzajemnie obrazami lub porwany pierwszym impulsem, odbiegat od tematu, by ztru-
dem nawigza¢ przerwany watek mysli. Co wiecej, sam Wagner zdawat sobie spra-
we ze swej niemocy stylistycznej i otwarcie mowit, ze pisma kosztujg go wiele wy-
sitku, gdyz nieraz meczy sie, by stowem wyrazi¢ to, co tak bezposrednio i bez tru-
du zakuwat w dzieto sztuki. |1 to jest powodem, dlaczego pisma Wagnera nie prze-
mowity do ogétu i nie wywarly takiego wplywu, jakiby wywrze¢ byly mogty, gdyby
ich forma zewnetrzna odpowiadata gtebokosci tresci.

Ustepy o ,,Pierscieniu Nibelunga®, zajmujg ilosciowo najwiecej miejsca
w ksigzce Dra Jachimeckiego; autor nie pozostawia tu ani jednego szczegétu bez
objasnienia. Kres$li on proces powstawania dzieta od pierwszej koncepcji az do
ostatecznej krystalizacji w olbrzymiej tetralogji; z wielkg plastykag i jasnoscig szkicuje
kontury zawitej akcji i skomplikowanej tresci, poswiecajagc szczegbtowg uwage prze-
wodniej idei dramatu. Analiza muzycznej tkaniny odznacza sie¢ subtelnem wniknie-
ciem w techniczne witasciwosci i zasadnicze pierwiastki wagnerowskiego stylu
w ,Nibeiungach®, opierajgcych sie na polifonji motywow przewodnich. Warto$¢ tej
czesci pracy podnoszg rysunki Artura Rackhama, ktory odtworzyt poetyckie Swiaty
poteznego dramatu.

Krytyczne uwagi o ,,Trystanie”, w ktérym zespolity sie wilasne, tragiczne
przezycia artysty z obrazami, wysnutemi z fantazji, w natchniony hymn mitosci, opart
autor metylko na bogatej literaturze, poswieconej , Trystanowi, lecz uwzglednit nadto
korespondencje pani Matyldy Wesendonck, ktora natchneta Wagnera do stworzenia
tego dzieta, i wydang przed niedawnym czasem autobjografje, wobec ktorej zachowat
nalezny krytycyzm ze wzgledu na tendecyjnie w niej przedstawione fakty. W ocenie
.opiewakéw norymberskich" zaznacza autor dominujagcy w nich pierwiastek mu
zyczny, zblizajagcy ten gleboki dramat muzyczny do stylu operowego; lecz tylko
zewnetrznie, gdyz dzieki doprowadzonej do ostatecznych konsekwencji technice te-
matycznej motywOw przewodnich, posiada muzyka gtebie psychologiczng i site dra-
matycznego wyrazu.

Oméwiwszy szczegétowo stosunek Wagnera do stynnego jego protektora,
kréla bawarskiego Ludwika |II, i wigzace sie z tern bolesne przejécia i walid, ktére
Wagner musiat stoczy¢ zanim jego idea wcielita sie w widomg forme bayreuthskiego
czynu, poddaje Dr jachimecki rzeczowej i treSciwej ocenie dzieto wyroste z tego
czynu t.j. Parsifala, bedacego wyktadnikiem idei zbawienia, snujacej sie jak ni¢



przewodnia pizez wszystkie dramaty wagnerowskie. Mistyczny nastr6j dramatu znaj-
duje swdj symboliczny wyraz w seraficznie czystej muzyce, petnej poJtrostego czaru
i roztaczajacej atmosfere nadzmystowego uroku.

Ostatni ustep ksigzki ujmuje Dr Jach. w syntetyczny zarys, skupiajacy w so-
bie krytyczny rzut na zasadnicze pierwiastki tworczo$ci wagnerowskiej. Ze szcze-
g6Ilnym naciskiem przedstawia autor iscie renesansowg indywidualno$¢ Wagnera jako
poety, mysliciela i artysty i kre$li wyraziste kontury jego filozoficznych pogladow,
ktorych ewolucja jest bezposredniem odzwierciedleniem sztuki wagnerowskiej. W cha-
rakterystyce dziatalnosci kompozytorskiej podure$la wptyw Chopina na wzbogacenie
sie Srodkéw muzycznego wyrazu u Wagnera; jest to dzisiaj fakt, uzna ly przez samych
Niemcow, ze bez Chopina nie databy sie pomysle¢ muzyka wagnerowska, oparta
wiasnie na nieuchwytnej garmonji chopinowskiej; to tez zyczy¢by nalezato, by w ksigz-
ce polskiej précz ogOlnie zaznaczonego wptywu, znalazty sie bardziej pozytywne, szcze-
g6towe i krytyczne argumenty dla poparcia tej niewySwiellonej dotychczas kwestji
bez wzgledu na to, ze ksigzka przeznaczona jest dla czytelnikéw, nie obznajmionych
doktadnie z teoretyczng strong muzyki. Sadze, ze Dr Jach. zdotatby ten trudny zresz-
tg problemat uprzystepni¢, gdyz posiada prawdziwy dar popularyzacji, czego dowo-
dem ustepy o strukturze Harmonicznej ,Trystana" i ,Parsifala”; byloby to zadanie
wdzieczne, ktéreby niezwykle podniosto warto$¢ pracy, czynigc jg wytgczng wiasnoscig
autora. Mozna byto nawet w najogolniejszych zarysach potragci¢ o pewne analogje
harmoniczne (enharmonja, chromatyka) i rytmiczne, poprze¢ je kilkoma przykiadami,
zaznaczy¢ wptyw melodyki chopinowskiej nie dla wylowienia muzycznych remini-
scencji, lecz na dowdd, jak motyw muzyczny przybiera identyczng forme zaleznie od
duchowego wyrazu--ze dla przyktadu przytocze zakoriczenie chopinowskiego prelud-
jum f-rnoll (N° 18) i trystanowskie motywy (akt 1 i HI).

Pozwole sobie wyrazi¢ jeszcze jedno zyczenie: w przedstawieniu autora po-
sta¢é Wagnera jest zbyt odosobniona od tla epoki; prawda, ze tej miary duch twoérczy,
jak Wagner, stanowi sam dla siebie epoke, lecz silniejsze zaakcentowanie historycz-
nych podstaw, na ktérych wyrdst jego tworczy czyn, wykazatoby, jakie fazy ewolucji
i zmiennych przetworzen przebyta ,idea wagnerowskal od pierwszych zarodkéw do
wspaniatej inkarnacji swej w sztuce syntetycznej; nadto nalezato poruszy¢ bodaj szki-
cowo zwigzek z ogdlno-psychicznym nastrojem epoki, a zwlaszcza z pragdami roman-
tyki, ktorej ideaty estetyczne dojrzaly w dziele Wagnera.

Potragcitem w najgrubszych konturach o bogatg tre$¢ ksigzki Dra Jachiinec-
kiego, dajacg wyczerpujacq odpowiedz na kazde niemal zagadnienie, zwigzane ze
sztukg Wagnera. Woplecione w tekst prawdziwie poetyckie przektady, odznaczajgce
sie wiernoscig, sitg plastyki i polotem, odstaniajg nowg strone talentu autora, moga-
cego tlumaczeniami swemi oddaé cenng przystuge naszej scenie operowej. Prace
uzupetniajg uwagi i przypiski, zawierajgce kilka zajmujacych szczeg6tdéw, nadto do-
ktadny spis dziet wagnerowskich i bibljografja najcelniejszych prac o Wagnerze Sta-
ranne reprodukcje czesci ilustracyjnej nadajg artystyczny wyglad tej pieknej pracy.

Nowosci wydawniczo.

Raccolta di Studi per Organo estratti
da) Metodo teorico pratico di M. Enri-
co Bossi e Giovanni Tebaldini.

Niniejszy zbidr studjow na organ mo-
ze z korzyscig dla uczacych sie zastgpic
uzywane w naszych uczelniach muzycz-
nych t. zw. ,szkoly organowe" niemiec-
kich pedagogéw. Wyborne C¢wiczenia
manuatowe, opatrzone wzorowein opal-
cowaniem (zesz. | i Il), oraz pedatowe
(zesz. Ill) zawierajag wszystko to, co sta-

nowi podstawe techniki organowej. Ze-
szyt IV poswiecili autorowie éwiczeniom
w formie krétkich warjacji i preludjéow
na tgczenie manuatu z pedatami, intere-
sujagcym strong muzyczng i pozbawio-
nym owej nuzacej sztywnos$ci, ktéra zwy-
kle cechuje utwory tego rodzaju.

Zeszyt V zawiera Kkilka utworéw cel-
niejszych kompozytoréw organowych bez
opakowania, gdzie uczen ma pod tym
wzgledem pole do samodzielnego zuzyt-
kowania zdobytych na poczatku wiado-
mosci. T. Cz
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Neue musikalische Theorien und
Phantasien von einen Kunstler. I. Har-
motuelehre.  Stuttgart & Berlin.  1906.
J. G. Cotta’s Nchfg.

Z dzieta tego, zakrojonego na olbrzy-
mig skalg, ukazaty sie dotychczas dwa
tomy: harmonja i kontrapunkt dwugtoso-
wy. Z drugiego tomu dowiadujemy sig,
ze autorem anonimowo wydanej czesSci
pierwszej t. j. harmoaji jest nauczyciel
wiedenski, H. Schenker. Autor odbiegi
od utartej S$ciezki tradycyjnej rutyny i
schematu, a wystgpit z ideg nowag, ma-
jaca metode nauki skierowac¢ na inne to-
ry i to prawdopodobnie skitonito go po-
czatkowo do ukrycia sie poza parawa-
nem anonimu.

Harmonja jako pierwsza cze$¢ catosci
wyszta jeszcze w r. 1906 i obejmuje tom
imponujacej objetosci o 460 stronach
Z gory zaznaczy¢ nalezy, ze nie jest to
podrecznik w zwyklem znaczeniu prze-
znaczony dla uczniéw, peten regut, za-
kazow i wyjatkow, ale ksigzka, wprowa-
dzajg~a nas w skomplikowany mecha-
nizm harmonicznych probleméw, przed-
stawiajgca dla pedagoga kopalnie do-
Swiadczen i zrodto twolrczych pobudek.
Niezmiernie bogaty materjal czescl teo-
retycznej obejmuje uzasadnienie systemu
muzycznego nietylko na podstawie aku-
stycznych zasad, ale na podstawie bjo-
logicznych  momentéw, wystepujacych
w formach muzycznych, dalej /rézniczko-
wanie systemu pod wzgledem transpo-
zycji, konstrukcje i modulacyjne znacze-
nie internali, a wkoncu pojecie stop-
nia harmonicznego i akordu. Przyjmu-
jac tonacje durowe i mollowe jako punkt
grawitacyjny tonalnego systemu, naokot
ktérego oscylujg wszelkie zmodyfikowa-
ne formy tonalne, dowodzi autor w spo-
sOb przekonywujacy i nie bez swady w
argumentowaniu, ze po wszystkie czasy
byt > dur i moll zasadniczg podstawg
systemu muzycznego, podczas gdy inne
tonacje koscielne nigdy nie istniaty sa-
modzielnie, lecz tylko jako odmiany eol-
skiego i jonskiego tonu; byly one teo-
retycznym, skonstruowanym na papierze
eksperymentem dla praktyki, ktora z
tych wiezéw nie mogta wyzwoli¢ sie
przez wieki cate. Autor stwierdza to na
przyktadzie beethovenowskiego adagia
z kwartetu 0j). 132 (iu modo lidico), ttu-
maczac ,lidyjskic" h jako chromatyczng
alteracje zastejrczej dominaly i na piesni
Brahmsa op. 62, utrzymatej pozornie
w tonacji doryckiej, a wykazujgcej do-

wodnie illuzoryczno$¢ S$redniowiecznej
teorji, do utrzymania ktorej przyczynita
sie powaga popierajacego jg kosciota.

Cze$¢ praktyczna zajmuje sie ruchem
i nastepstwem harmonicznych stopni,
psychologja harmonicznej tresci, proce-
sami chromatyki i alteracji; cato$¢ za-
mykajg ustepy o nutach nieharmonicz-
nych i formach modulacyjnych. Dla illu-
stracji swoich wywoddw nie stwarza au-
tor owych sztucznych ,wzoréw", maja-
cych pretensje do uwazania ich za dzie-
ta artyzmu, lecz postuguje sie jedynie
do celu prowadzacg drogag analizy har-
monicznej z utworow klasycznych: cho
pinowskie mazurki i preludja odgrywajg
tu pierwszorzedna role.

Znamienng cechg ksigzki jest ton po
lemiczny, peten bezwzglednej objektyw-
nosci, zwracajagcy swe ostrze krytyczne
przeciw zakorzenionym bitedom Badycji
w metodzie naukowej: zasadniczg wada
niemal wszystkich podrecznikéw jest nie-
zbyt Sciste rozgraniczenie harmonji i
kontrapunktu i mieszanie nauki o stop-
niach i funkcjach harmonicznych z zasa-
dami prowadzenia gtoséw, nalezacemi
wytacznie do kontrapunktu. Przeprowa-
dziwszy konsekwentny rozdziat obu sfer
muzycznych, pomija autor zupetnie kwe-
stje zakazanych postepow, odktadajgc ja
do nauki o kontrapunkcie.

Jakkolwiek autor przyjmuje niemal bez
zastrzezen wszystkie zdobycze nowoczes-
nej harmonji, me mozna go przeciez
zwolni¢ od zarzutu konserwatyzmu; prze-
mawiajg za tern niesmac ne wycieczki
przeciw M. Regerowi, jiozbawionemu —
zdaniem autora — wszelkiego instynktu
muzycznego, lecz poza tym jednym ry-
sem partyjnego zaslepienia niema w
ksigzce powyzszej ani jednego momentu
negatywnego.

Dr Jozef W. Reiss

KRONIK A

= Pie$Sn polska w Hiszpahji. Pod-
czas uroczystoSci muzycznej w Barcelo-
nie d. 15-go z. m. stowarzyszenie $pie-
wacze ,Orfeo Otala”, wykonato dwie
polskie piesni ludowe: ,Nie chce cig,
d iewczyno, nie chce — nie“.. i ,,Podo-
lanke“, ojiracowang na cho6r mieszany
przez Wande Landowska.



Tekst przettumacz)'} wiernie i rymem
dzwiecznym poeta hiszpanski, Pujol.

Oba te utwory krytyka i publicznos¢
przyjety entuzjastycznie. Zachwycano sie
oryginalnoscig i sitg rytméw mazurka,
zaznaczajagc podobienstwo smutnego mo-
tywu ,Podolanki“ do ludowych motywoéw
kataloriskich.

Wykonanie byto pierwszorzedne; pro-
by odbywaty sie pod kierunkiem p. Lan-
dowskiej, ktérej opracowanie Kkrytyka
uznata za petlne wykwintnego gustu i
dobrej szkoty.

=- | konkurs na popularne piesni
poiskie, ogtoszony w r. ub. z inicjatywy
ks. tukaszkiewicza z Wiednia, zostat roz-
strzygniety. Jury, ztozone z Wiad. Ze-
leniskiego, Wit. Koskowskiego, J. Lale-
wicza, Boi. Walewskiego i Zdz. Jachi-
ineckiego w Krakowie, uznato, ze z po-
$§rod osmdziesieciu kilku utworéw, nade-
stanych na konkurs, nadajg sie do wy-
réznienia trzy pie$ni; warunkom pierw-
szej nagrody nie odpowiedziata atoli zad-
na z ubiegajacych sie kompozycji. Wo-
bec niewielldej ilosci utworéw, nadajg-
cych sie do publicznego wykonania, sad
konkursowy odstgpit od mysli poddania
wybranych utworéw ocenie publicznosci
na koncercie konkursowym, jak to byto
zamiarem inicjatora konkursu; jury ma
wszakze nadzieje, ze w nastepnym kon
kursie forma przyznania nagréd za po-
mocg plebiscytu bedzie mozliwg do spet-
nienia

Po otwarciu kopert z godtami okazato
sie, ze nagrody zdobyli: 11-gg a pani Leo-
kadja z Muszynskich Wojciechowska z
Warszawy za piesn ,W cichg noc* ,(st°'
wa Konopnickiej), 1l1-gg b p. Michat Swie-
rzyhnski z Krakowa za ,Pie$n zoinierza“
do stow Mickiewicza, Il Ludwik Dietz
z Przemysla za ,.Gondoljere”“ do stow
Or-ota. Pie$ni bedg ogtoszone w popu-
larnem wydaniu.

Roéwnoczesnie ten sam ofiarodawca na-
grod ogtasza drugi konkurs ria popular-
ne piesni polskie z terminem do paz-
dziernika br. Nagrody 150 kor., 100 kor.
i 50 kor. Adres do nadsytania prac:
Krakow, kancelarja Tow. muzycznego,
pl. Szczepanski.

= Muzyka polska w Rosji. W miej-
scowosci kuracyjnej Siestrorieck na pierw-
szym koncercie symfonicznym (19 czerw-
ca) wykonano pod dyrekcja W. Suka
miedzy innemi ,Rapsodje litewska* Kar-
towicza.

— Petersburg. Ces. Tow. muzyczne

ogtasza, ze w sezonie 1912/1913 urzadza
9 koncertéw symfonicznych i 6 kame-
ralnych.  Przy pulpicie kapelmistrzéw -
skim stanie miedzy innymi Emil Mty-
narski (dyrygowac tez beda: Glazunow,
Mengelberg, Safonow). Z solistow, ktorzy
przyjmag udziat w koncertach, wymienie-
ni sg: Backfaus, Godowsk', Manen, Pa-
wet Kochanski, Boiska i wielu in.

= Rosyjski chor Arcnangielskiego,
ktory w ubiegtym sezonie z tak olbrzy-
miem powodzeniem koncertowat w Fil-
harmon i Warszawskiej, w czasie od 21
kwietnia do 15 maja, oprécz Warszawy,
dat sie stysze¢ w miastach prowincjonal-
nych Krélestwa i Cesarstwa, mianowicie:
w Pskowie, Wilnie, Grodnie, Piotrkowie,
todzi, Kielcach, Radomiu, Lublinie, Chet-
mie, Siedlcach, Kaliszu i Biatymstoku;
tournee zakonczone zostato w Dreznie,
gdzie stynny chor popisywat sie dwu-
krotnie w Nadwornej operze. Programy
koncertow wypetnity przewaznie utwory
kompozytoréw rosyjskich i piesni ludo-
we (rosyjskie). Krytyka drezderiska wy-
raza sie z nadzwyczajneini pochwatami
0 tym zespole artystycznym i dodaje, ze
z chérem Archangh Iskiego mozna tylko
poréwnaé berlinski Domchor i a capella
chor prof. Thomasa w Wiedniu

= Rachmaninow piacuje obecnie nad
nowa opera.

= Skrjabin pisze poemat symfonicz-
ny p.t. ,.Ikar, ilustrujgcy dZzwiekami wzlot
1 upadek mitycznego Ikara. Zeby daé
zupptna iluzje lotu, Skrjabin wprowadza
do orkiestry odpowiedni aparat, majacy
na$ladowa¢ machanie skrzydet.

Mottlowi wzniesiono pomnik na cmen-
tarzu w Muiia lijum. Pomnik jest pro-
jektu Fritza Bechona: na granitowym
piedestale umieszcz n a jest urna, fron-
ton zdobig bronzowe figury Orfeusza i
Eurydyki.

Brucknera popiersiem przyozdobiono
wnetrze gmachu uniwersytetu wieden-
skiego.

Dwuchsetng rocznice urodzin J. J.
Rousseua obchodzi w r. b. Swiat muzycz-
ny i naukowy. Z tego powodu w stoli-
cy Francji wznies ono znakomitemu fi
lozofowi pomnik w Panteonie. Grupa
pieciu niewiast otac7a potkolem grob
uczonego. W centrum siedzg: Filozofja.
Przyroda i pomiedzy niemi Prawda z o-
bojetnie chtodnym wyrazem twarzy i po-
zy; na stopniach, po bokach grobu, stoja:
Muzyka i Stawa, ta ostatnia z wysoko



podniesionym wieficem laurowym, ktory
jjKby zamierzata rzuci¢ na gréb.

— Emil Sauer zaliczony zostat w po-
czet oficer6w Legji honorowej. Jest to
pierwszy wypadek wyrdznienia przez
rzad francuski tym zaszczytnein odzna-
czeniem pjanisty niemieckiego

= Eugenjusz d’Albert napisat nowy
dramat muzyczny, pod tyt. ,Martwe
oczy".

= Muzyka losyjska za granicg. W
Monte Carlo projektowane jest wysta-
wienie w nadchodzacym sezonie opery
Glinki ,Zycie za Cesarza" z udziatem ar-
tystow rosyjskich: Niezdanowoj, Szalapi-
na i Alczewskiego.

= Wszecnswlatowy konnurs. The
art Publication Society of Saint Louis
(wydawnictwo  Stowarzyszenia  rozpo-
wszecnniania sztuk pieknych w St. Louis
w Ameryce) chcac posigs¢ z pierwszej
reki utwory wybitniejszych wspo6iczes-
nych kompozytoréw, organizuje konkurs
na utwor fortepjanowy przeznaczajgc na
ten cel 3 nagrody, mianowicie: 500 do-
larbw za koncert fortepjanowy, przytem
partja solowa ma posiadaé styl wykwint-
ny i efektowny odpowiadajagcy wyma-
ganiom estrady koncertowej. Forma kom-
pozycji dowolna; wymagana jest tylko
pewna melodyjnos¢ i wykluczone sg z
koncertu: wyszukana harmonizacja, fugi
i warjacje. Rozmiar Odeta powinien by¢
tak obliczony, zeby wykonanie nie zaje-
to wiecej jak 10 minut. -Druga nagroda
300 dolaréw przeznacza sie za utwor for
tepjanowy intymnego charakteru, o do-
wolnej formie i pod wzgledem trudnosci
technicznej obliczony na sity dobrze za-
awansowanego dyletanta pjanisty.—Trze-
cia nagroda 200 dolard6w wyznaczona
jest na serje kompozycji fortepjanowych,
na ktorg powinny sie ztozy¢ trzy niedu
ze utwory z poetycznymi tytutami, w réz-
nych tonacjach, z pewnymi pod wzgle-
dem treSci kontrastami, obliczone pod
wzgledem technicznym na sity mtodziezy
(przypuszczalnie 4 stopien trudnosci).
Utwory nagrodzone stajg sie wilasnoscig
wydawnictwa  ogtaszajgcego  konkurs.
Wszystkich nagréd wyznaczono 15, jed-
nakze wydawnictwo, pragnac ogtosic¢ dru-
kiem z 50 nowych kompozycji, zastrzega

sobie po porozumieniu sie z autorami —
prawo nabycia tycli dziet, ktére, chociaz
nie otrzymajg nagrody, zastugiwa¢ bedg
na wyrdznienie i odpowiada¢ b idg wy-
maganiom wydawnictwa.

Warunki konkursu: Dzieta przeznaczo-
ne na konkurs powinny by¢ nadestane
przed 9 pazdziernika r. b. z oznaczeniem
kategorji, do ktorej wedtug nagréd zali-
czone sg przez autora. Kazdy utwér po-
winien byé zaopatrzony w godto; imig,
nazwisko i adres oraz fotografja i krotka
bjografja powinny by¢ nadestane w od
dzielnej kopercie zaopatrzonej tym sa-
mym co kompozycja godiem. Rekopisy
nadsyta¢ polecone (registerd), i dla uni-
kniecia wszelkiej ewentualnosci np. za-
ginienia listu zostawia¢ u siebie kopje
wystanych prac. Utwory nienagrodzone
zwrocone bedg, wrazie zyczenia, autorom
po nadestaniu kosztéw na przesytke po
cztowg. Kompozycja nagrodzona wyda-
na bedzie nadzwyczaj ozdobnie i dopet-
nia¢ jg bedzie portret i bjografja autora
oraz wykaz jego wazniejszych utworéw;
ewentualnie dodany bedzie i podktad li-
teracki dzieta. Pozadane jest, aby mi-
terjat pisany byl po angielsku, mozna
takze positkowaé sie jezykami: niemiec-
kim, francuskim i wioskim Sad kon-
kursowy stanowig: G. W. Chaawick, Ar-
thur Poot, Ernest Kroeger. Adres: Ame-
rica U. S. The Publication Society, 1000
Grand Avenue, Saint Louis Mo.

Z zatobnej karty.

Juljan Matecki, zatozyciel pierwszej
w kraju fabryki fortepjandw, istniejgcej
od roku 1857, cztowiek na polu tej pro-
dukcji zastuzony niepospolicie zmart w
Warszawie w 78 r. zycia. W swoim cza-
sie otrzymat tytut uprzywiljowanego do-
stawcy Tow. muzycznego, stwierdzony
odpowiednim dokumentem, ktéry podpi-
sali Moniuszko i Apolinary Katski.

Redaktor i Wydawca Roman Chojnacki.

Drukarnia Teofila Jankowskiego, W spdlna 54. - Telefon 266-07.



Przewodnik adresowy.

(Zamieszczenie adresu w niniejszym dziale w kazdym numerze pisma kosztuje:
rocznie 2 rb. po6trocznie 1 rb.

Nauczyciele teorji, harmonji, kontrapunktu,
instrumentacji.

B ernacki Michat, prof.,, Widok 14.

Czerniawski Tadeusz, A. Jerozolimska 63.

Kruzinski Wincenty (lekcje teorji i harmonji)

Sadowa 3-19

Marczewski Lucjan, dyr. szk. muz., Wspdlna 3.

Opienski Henryk, Wilcza 53.

Rytel Piotr, Diuga 29.

Statkowski Roman prof., Ordynacka II.

Surzynski Mieczystaw? prof., Kanonja 12.

Szopski Felicjan, Al. Jerozolimska 43.

Chojnacki Roman, Krucza 7.

Nauczyciele $piewu solowego.
Chodakowski Jézef prof., Ordynacka II.
Comte-Wilgocka, Bracka 6. ]

Giustiniani Karol prof., Nowy-Swiai 7.

Kaminska-Latoszyriska Marja prof., przy-
gotowuje do wystepéw scenicznych i
estradowych, Sienna 19 m. 2, telef.
245-87. Przyjmuje od 10—12 i odo—5.

Koztowska Marja art. opery, Chmielna 31 m.
9, przyjmuje od 11—1 i od 4—&6.

Lipianski Jézef prof, Moniuszki 2, przyj-
muje od Il—1 i od 3—b5.

Kopytow'ska Marja, Solna 12.

Mielecka Jadwiga, Smolna 23—7.

Myszuga Aleksander, Krak.-Przedmiescie 6.

Otto Witadystaw, Hoza 23.

Rzepko Witadystaw, Nowogrodzka 58.

Nauczyciele gry fortepjanowej.
Biezyna Marja (akompanjament),

Wielka 14, m. 44
Cymbalinski Stefan, Mokotowska 49.
Domaniewski Bolestaw, prof., Hoza 40.
Dzierzbicka Irena, Chmielna 34 m. 7.
Gajewska Felicja (akompanjament),
Chmielna 64.
Galewska Eugenja, uczennica prof. Pugno,
nagrodzona na konkursie muz. w Paryzu
Obecnie: Paryz, 21 rue Jacob.
Hofman Helena, Sienra 5, od 2—4.
Jaczynowska Katarzyna, prof. Wspdlna 33.
Jagodzinska Stefanja, Marszatkowska 22.
Janowska Marja, Wiejska 5, m. 2u.
Kruzinski Wincenty7, Sadowa 3—19.
Liberman Filip, Boduena 3.
Lewin Henryk. Zlota 25.
topuska-Wyiezyhska Helena, Wilcza 55— 12.
Meizner-Szwarcuwa, Chiudna 30.
Melcer Henryk prof., Wspo6lna 54 m. 7.
Michatowski Aleks. prof. Witodzimierska. 11.
Mielcarski Antoni, Wspolna 58.
Nowacka Leokadja, Wilcza 65—12.
Ostrzynska Helena, Hortensja 7, l-e pietro.
Ptosajkiewicz L. T., Prosta 36.
Przyatgowski Ignacy prof., Zielna 15.
Romaszko Pawet prof., Chmielna 18.

R6zycki Aleksander prof., Piekna 16B.

Rytel Pioti, Dtuga 29.

Rytel Aniela, Diuga 29.

Szczekowska Paulina, Wiejska 13.

Starczewski “Feliks (akompanjament),
Nowy Swiat 22.

Stempinska Stanistawa, Nowowielka 14, m.20.
przyjmuje od 3 — 4.

Strobl Rudolf, Krucza 41.

Szycéwna Leonarda, Z6rawia 28.

Tarczynska Cecylja, Wspdlna 52.

Tisserant Ludwik, Krucza 18.

Urstein  Ludwik, prof.,, Krak.-Przedm. 9,
(wejscie od v> Krdlewskiej Ne 1).
Waaowska Rudiger Marja, prof. szk Tow.

Muz., Marszatkowska 81 m. 9, od 5—7.
W ™arycbowsKa-Czaplicka, Piekna 22,
telefon 140-58.
Wismcka Janina, Elektoralna 20.
W itkowska WLktorja, Kopernika 18
Wysocka Stawa, Nowogrodzka 18.
Zabtocki Adam, prof., Wilcza 18 od 3 — 4.

Nauczyciele gry skrzypcowej.
Aust Romuald, profesor. Wspdlna 64.
Barcewicz Stanistaw, profesor, Ordynacka 10.
Bobilewicz Leopold, Chmielna 45.
Dtutowski Wojciech, Zjazd 7.
Kreczmer Arkadjusz, Obozna 9.
Oziminski Jozef. Krak.-Przedmiescie 16
Kownacki Antoni, Wspdélna 45.
Wylezynski Adam, Wilcza 55— 12.

Nauczyciele gry na oboju.
Z. Singer profesor, Krucza 23,

Kierownicy chéroéw,

Czerniawski Tadeusz, Al. Jerozolimskie 63.
Lachman Wactaw, Ziota 46.

Maszynski Piotr, dyr. ,,Lutni“, Chmielna 8.
Miller Wiadystaw, Szkolna i.

Opienski Henryk, Wilcza 53.

Otto Wtadystaw, Hoza 23.

Rzepko Witadystaw, Nowogrodzka 58.
Szulc Bronistaw, Marszatkowska 137—12.
Tisserant Ludwik, Krucza 18.

Wylezyniski Adam, Wilcza 55—12.

Kapelmistrze.

Zdzistaw Birnbaum, $-to Krzyska 34.
Melcer Henryk, Wspdlna 54 m. 7.
Opienski Henryk, Wilcza 53.

Oziminski Jozef, Krak.-Przedmiescie 16.
Szulc Bronistaw, Marszatkowska 137—12.
Wylezynski Adam, Wilcza 55—12.

Lekcje dykcji, deniamacji i gry scenicznej.
Prof. Kazimierz Pomian. Przygotowani! na

scene i na estrade. Wielka 36. Co-
dziennie od 2Vv2—3J2.



Zwiazki.
Zwigzek muzyjtow Krol. Polskiego, Foksal 14.
Zwiazek muzykéw i épiewakéw, N.*Swiat 4.
Stowarzyszenie Organistow, Ksigzeca 21.

Uczelnie muzyczne.

Szkota muzyczna Lucjana Marczewskiego,
Wspo6lna 3, m. 2 i 3, tel. 56-25.

Adresy artystow muzykdw | pedagogéw za-
tniesz kaiych poza Warszawa,
L odz.
Szwarcbach Stanistaw, pianista, kompozytor,

piotrkowska 71.
F. R. Halpern, pjanista i krytyk, Zielona 7.

Wioctawek.

Neumarn — Sokoiow Wera, lekcje gry for-
tepjar.owej.

Czestochowa.
Wawrzynowicz L. (dyrektor szkoty muz.)

Piotrkow.

Alfonc Brandt, dyrektor kurs muz, solista-
skrzypek, lekcje gry skrzypcowa] i u-
dzia w koncertach.

T. Mazurkiewicz, tprof kurs. muz. A.Brandta)
lekcje gry fortepjanowej, nauk teoret
i udziat w koncertach.

Babickt, Stefanju, lekcje gry fbrtepjanowej.
Specjalnos$¢; przygotowanie na wyzszy
kurs konserwatorjum.

Miawa.

W. Szwejkowski (dyr. Lutni). Lekcje giy for-
tepjanowej, organowej izespoty chéralne.

Grodno.

Wroblewska Alina, Sadowa 12, kursy mu-
zyczne i kursy gimnastyki rytmicznej
wedtug metody Dalcroze’a.

Wilno.

BoLuszewiczdwna Wanda, ulica Wieika 5,
m. 1 wspo6tudziat w koncertach i lekcje
gry skrzypcowej

Busz Wanda, Zautek S. Jakéba 16 m. 5.

H. Szydiowska, lekcje gry fortepjanowej,
.gnatowski zautek 3, m. 3.

Zukowska Bronistawa (Nabiereznaja 4, m. 12)
lekcje giy fortepjanowej.

Zyrardow.

Marja Procner, lekcje gry fortepjan. Przy-

gotowanie nasredni kurs konserwatorjum.

Kranow.

Dr. Chybinski Adolf, Dtuga 4

Dr. Zdzistaw Jactnmecki, Grodzka 47

Dr. Reiss Jozef Wiadystaw, Krzyza 5,
(harmonja, historja muzyki, przygoto-
wanie do egzaminu panstwowego).

Keumann Stanistaw* (‘uczennica Lamportie-
go) lekcje $piewu, Batorego 1S.

Lipski Stanistaw, prof., Sebastjana 4.

Lwéu

Skrzydlewski Stanistaw, Chorazczyzny 10

oarustaw Leszczynski, Kurkowa 26.

RenryL Jarecki, nauka partji oper.
Ossolinskich 1.

Stanistaw Marnkowski, Chodkiewicza 9

Kasparek Sabina (fortepian) ul- Batorego 36.

Ottawowa Helena (fortepian) ul. Batorego 32

Wyzsza szkota muzyczna Nataiji Szczycin-

skiej pod art. kierownikiem prof Lalewiczt,
Teatralna 1.

Wieden
Wolfsohn Juijusz, pianista, Wiihringer
Glirtel 96
Poznan

Panienska Teresa, Potwiejska 25, lekcje $pie-
wu 3olowego

WARUNKI PRENUMERATY;
W Warszawie, kraju, cesarstwie i zagranica; rocznie; 3 rb bO kop., pétrocznie 2 rb. kwartalnie 1 rb. (W Galicji:
rocz. kor. 9, pdtrocz. 5, kwar. kor 2.50. Numer pojedynczy 15 kop Cena ogtoszen: 20 kop. za wiersz- oetuowy.
Prenumerate przyjmujg: w Warszawie i na prowincji — wszystkie ksiegarnie; w Krakowie
ksiegarnia Piwarskiego 1 Sp i biuro dziennikéw Salomonowej; we Lwowie: Kksiegarnia
Poloniecklego; w Poznaniu ksiegarnia Niemierkiewicza.

W Warszawie oddzielne numery nabywa¢ mozna w kjoskach i ksiegarniach.
Redakcja otwarta jest codziennie z wyjatkiem $wigt od 12— 1t od 4—6 po pp.,
Redaktor przyjmuje od 4 — 5 pp.,.

Adres Redakcji: W arszawa, Krucza Ja 7. Telefon Redakcji JN 1SS-75.



