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POSifiDA M 5KLADZIE:

Kompletny zbior literatury pedagogicznej.

Szkoty, ¢wiczenia, Sonatiny, Sonaty, Suity, Koncerty it. d. na 1i 2 fortepjany
2, 4, 6 i 8 rgk. Na skrzypce, wiolonczele, altowke, kontrabas i na instrumenty
dete. W wydaniach najtanszych, opalcowanych i zalecanych przez pedagogéw miej-
scowych i zagranicznych.

Utwory salonowe. Spiewy polskie i obce. Jedno i wielogtosowe.

Wydawnictwa popularne: L-tolffa, Petersa, Steingraebera, Umversa! Edition
Volks-ausgabe.

Repertuar koncertowy: Utwory orkiestrowe, Muzyka kameralna, Duety, Tria,
Kwartety, Kwintety, Sonaty, Symfonje i t. d. w partyturach i w gtosach.

Eulenburga partyturki orkiestrowe do studjéow (Format kieszonkowy). Wy-
pozyczamy na dogodnych warunkach.

Objasnienia utworéw symfonicznych ,Musiktuhrer'y®, Breitkopfa & Haenia
i Schlesingera.

,L’Orchestre de Salon" z fortepjanem i harmonium, zaw. 5 do 16 gltosow,
ale moze by¢ wykonywang takze, iako trio, kwartet, kwintet i t. d.

OPERY: Polskie, Rosyjskie, Wtoskie, Francuskie i Niemieckie do $piewu i na
sam fortepjan.

Wielki wybur ksigzek teoretycznych i wogole dotyczacych muzyki.

Sprzedaz pojedynczych W2N2 ,,Przegladu muzycznego”, ,,Nowos$ci Muzycznych”,
,Kwartalnika Muzycznego”, ,,.Die Musik”, ,Signale”.

Dzrta klasyczne w ozdobnych oprawach stosownych na podarK..
Posytamy nuty do wyboru. Katalogi szczegotowe bezptatnie.
ZamoOwienia zamiejscowe wysytamy odwrotng poczta.

Zyczacym za zaliczeniem pocztowem.
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3 Di. FRYDERYK HAUSEGGER.

Muzyka jako wyraz.

(Musik ais Ausdruck).
Przektadu dokonali Dr. Adolf Chybinski i Dr. Jozef W Reiss.

(Ciag dalszy).

Jezeli zatem ruchy drugich osdb pobudzajg nasz aparat miesniowy do'podob-
nej czynnosci, to temsamem zrozumienie tego stanu wzruszenia, ktoremu wiasnie to-
warzyszg takie ruchy miesniowe, dochodzi do Swiadomo$ci samo przez sie bez udzia-
tu naszej woli. Nie mozna powarpiewaé, ze taka reakcja ruchéw miesniowych ma
rzeczywiscie miejsce. . Zdaniem uczonych, kazda funkcja duchowa dziata pobudza-
jaco na zmysty, za$§ ich pomocnicze aparaty miesniowe oddziatuja na te przewody,
ktorymi $rodki poznania, wyobrazenia i mys$lenia dotarty do umystu. Wundt stwier-
dza, ze fizyczne nastepstwa afektu oddziatujg ze swej strony znowu wstecz na ducho-
we wzruszenia. Opowiadajg, ze stynny fizjognomista Campanella posiadat w wyso-
kim stopniu rozwinietg sztuke nasladowania ludzkich ryséw, a gdy zamierzat zbadac
sktonnosci tych os6b, z ktéremi obcowal, przybierat ich wyraz twarzy, gest i calg
postawe. (G T. Fechner: ,Vorschule der Aesthetik"). Takze aktorzy i dzieci postu-
gujg sie tym samym S$rodkiem, azeby zda¢ sobie sprawe ze znaczenia pewnej formy
duchowego wyrazu. Kant podnosi, ze przez Swiadome przyjecie jakiejs mimicznej
postawy mozna sie przenieS¢ w odpowiedni nastrdj. Wobec tego np. na inkwizy-
tora przeniosg sie poniekad w sympatetyczny spos6b wiasciwosci delikwenta i udzielg
mu sie w pewnej mierze. | odwrotnie: zywe wyobrazenie czego$ powoduje stosowng
mimiczng postawe. Tak mozemy np. stuchajagc opowiadania, roztacza¢ przed nami
obrazy spokojnie i objektywnie; natomiast wcielamy sie przy wiekszem ozywieniu
w dziatajagcg osobe, i wtedy moze kazdy na sobie samym zauwazy¢, ze pojecie ude-
rzenia taczy sie z uczuciem drgnienia w ramieniu, pojecie skoku budzi skionnos$¢ do
skoczenia. (F. A Lange: ,Geschichte des Materialismus Il.) Przyjmujac z apriory-
styczng pewnos$cia, ze zywe organizmy, a mianowicie zblizone do nas swg budowg
zwierzeta, majg uczucia, jrodczas gdy z apodyktyczng stanowczo$cig przypuszczamy,
ze rosliny i mineratly nie doznajg uczué, stwierdzamy, ze fakt ten nalezy moze od-
nies¢ do sympatycznych stosunkoéw miedzy organizmami jednorodnej struktury.

Na powyzszych przestankach opiera Ludwik Geiger dzieto swoje: ,Pocho-
dzenie i rozwoj mowy i rozsagdkull Wedtug niego mozna na podstawie badan jezy-
kowych udowodni¢ z cata pewnos$ciag, ze tg forma, ktéia uprzystepnia cztowieko-
wi zrozumienie uczué, jest wspoOtodczuwanie, a wiec witasnie oOw impuls, ktory
sprawit, ze mowa w samycti poczatkach wyptyneta z duszy ludzkiej, sympatja, ktéra



z nieprzepartg mocg wywotywa widok ruchdw, bedacych nastepstwem uczucia i ktére
wzbudza wspéidzwieczny ton w ruchach i uczuciach obserwatora. Jezeli nie rozumie-
my we wszystkiem zwierzat, to pochodzi stad, ze nie jesteémy do nich dostrojeni
i z tego wzgledu nie zdotamy niemal nigdy zrozumie¢ w zupetnos$ci ich zycia we-
wnetrznego. Ze podobieAstwo w strukturze ciata, mianowicie w organach oddecho-
wych i cyrkulacyjnych, od ktérych zalezg nasze formy wyrazu, ma nadzwyczaj wiel-
kie znaczenie dla zrozumienia uczué¢, wynika i stad, ze zwierzeta rozumiejg lepiej
mimike i gesty cztowieka w miare tego, im bardziej budowa ich zbliza sie do bu-
dowy ludzkiego ciata. . . . Raz jeszcze potigcimy o poglady L. Geigera na po-
chodzenie mowy. Zdaniem jego zywe wsp6todczucie, powodujgce odruch i uze-
wnetrzniajagce sie mimowolnym glosem, stawato sie statym i zdolnym do dalszego
rozwoju nabytkiem duszy. Temsamem powstawat- wedtug niego— pierwszy przed-
miot mowy i z pierwszym mimowolnym krzykiem pierwszy dZzwiek mowy; z tem 1i3-
czyta sie stopniowa zdolno$¢ do rozumowego pojecia tej postaci, w ktérej dokonywat sie
0w interesujacy proces. A zatem gios, ktéry byt przedews/ystkienr tylko formg wyrazu,
zyskiwal w dalszym rozwoju nowe zadanie, ktére w pdZniejszym przebiegu prowa-
dzito do powstania mowy. Dla nas jednak przedstawia gtos szczeg6lny interes jako
objaw, wywotany sympatjg i do pewnego stopnia wymuszony przemocy.

Krzyk mowy dobywa sie — zdaniem Geigera pierwotnie tylko jako reakcja
wrazenia, ktére wywiera widok zwierzecego Ilub ludzkiego ciata, znajdujgcego sie
w stanie drgajacych skurczéw lub wirujgcego wsrod nagitych poruszen, widok gwat-
townego deptania nogami lub wywijania rekami, widok wykrzywiema ludzkiej lub
zwierzecej twarzy, a w szczeg6lnoSci $ciagniecia ust lub poruszenia powiek.

O ile na pierwszy rzut oka poglad ten wydaje sie dziwny, to jednak moze-
my przekona¢ sie o jego trafnosci, gdy na miejsce konwulsyjnych drgnien i skur-
czow postawimy ruch jako uzewnetrznienie wyrazu, a przypusci¢ mozemy, ze gest
byt w pierwotnych czasach o wiele wyzszy i niezawodnie podobny do takich drgnien
i wykrzywien. Jak krzyk pocigga za sobg wspo6todczucie pobudki, ktéra go spowodo-
wata, tak i gtos mowy, uwalniajgcy dusze z pod wrazenia jakiego$ uczucia wzroko-
wego, musi w tym, ktory go styszy, wywotaé sympatetycznie objawy, zblizone do owe-
go wrazenia wzrokowego. Przytem oddaje wrazeniom wzrokowym szczeg6lng ustuge
ta wiasnos$¢, ze tacza sie one z pojeciem jakiego$ wywotujgcego je przedmiotu; gdyz
nie mozemy chyba wyobrazi¢ sobie, by pierwszy dzwiek, zblizony do stowa, wydart
sie z piersi samotnego stworzeniall (Geiger.)

Jesli wiec z tym Krzykiem taczy sie wspomnienie itymsamym staje sie uprzy-
tomnienie pierwotnego wrazenia do zrozumienia jego przyczyn coraz bardziej zby-
teczne, wowczas ten pierwszy gtos przeobraza sie w mowe. Je$li natomiast bierze
sie go zawsze w przyczynowym zwigzku ze stanem wzruszenia, jesli przedstawia sie
011 zawsze jako zywy wyraz tego stanu, wtedy nalezy on do tej dziedziny, ktora
jest przedmiotem naszych rozwazah tj. do muzyki. Nietylko mie$niowe ruchy gestéow
i mimiki, lecz takze i ruchy, wytwarzajgce gtos, sg zdolne do takiego udzielenia sie.
Objawy gtosowe sg takze, jak juz wspomniano, nastepstwem kontrakcji miesniowych,
pozostajacych w zwigzku ze stanami wzruszenia. | one majg mocg swego charakteru
zdolnos¢ do doktadnego sprecyzowania, jakiego rodzaju byt ruch miesniowy, ktory
je wywotat. Zardwno sita wydobytego gtosu, jak i dtugos¢ i wysokos$¢ jego zalezne
sg od wihaSciwego zastosowania miesniowego aparatu, ktéry wydobyt glos. Dzieki
swej zdolnosci zrdzniczkowania moga dzwieki zaréwno w rytmie swego nastepstwa
jak i w swej wysokosci $wiadczy¢ o najsubtelniejszych odcieniach miesniowych ru-
chow, ktére zostaty wprawione w ruch. Kazdy dzw.ek skali ma za podstawe inng
funkcje miesniowego aparatu. Rzecz jasna, ze im mniej przypadkowych, zewnetrznie
modyfikujacych wptywow dziata na dzwiek, tem podatniejszy staje sje on do wy-
snucia wmioskéw o ruchu miesniowym, ktéry go wywotat. Do tego konieczny jest
takze pewien czas trwania jednego i tego samego objawu dzwiekowego.

Gtos staje sie tym sposobem tonem i tu osiaga nalezytg czysto$¢ i trwatosé,
ktéra wskazuje doktadnie na jedynie mozliwy udziat mieSniowego aparatu przy jego
wydobyciu. Poniewaz pewien okre$lony ton moze zawdziecza¢ swoje powstanie tyl-
ko pewnej okreslonej funkcji miesniowej, dlatego tkwi w nim mozliwo$s¢ do jej po-
znania. W tem potgczeniu z miesniowym ruchem, zaleznym od stanu, jest ton ludz-



kiego gardta nietylko objawem fizjologicznym (za jaki go nasza estetyka wytgcznie
uwazata), lecz takze S$roduiem wyrazu jak mimika i mowa gestéw, pozostajagcym
w najscislejszej tgcznosci z niemi i wedtug swojej istoty zrozumiatym tylko w tej
wiasciwosci.

Jako S$rodek wyrazu mozna go wiasnie w ten spos6b poznaé i zrozumie,
podobnie jak inne ruchy miesniowe, zalezne od stanéw pobudki. Nie mozemy zapomniec
o tern, ze pierwotnie, jak dtugo nie osiggnieto jeszcze zapomocg ¢wiczenia, przyzwyczaje-
nia i droga dziedzicznosci obecnie mozliwej izolacji poszczegdlnych ruchéw mie$niowych,
oDjawiaty sie wzruszenia umystu nietylko w odrebnych formach uzewnetrznienia, lecz
opanowawszy cate ciato, znajdowaty swoj wyraz zaréwno w gestach jak i w gtosie.
Jeszcze dzisiaj mozna zauwazy¢, ze u ludzi wyksztatconych wzruszenia duchowe ogar-
niajg w daleko mniejszym stopniu cale ciato niz u ludzi, stojgcych na nizszym stop-
niu iutellekivalnym, jak u dzikich lub u dzieci. Wptywy poteznej natury zmodyfiko-
waty w ten sposob $rodki naturalnego wyrazu, ze te $rodki stracity czeSciowo swa
zdolnos¢ do bezposredniego stwierdzenia duchowych stanéw. Zardéwno funkcja miegs-
ni catego ciata, jak i w szczego6lnosci gardta poddana zostata z biegiem czasu w stuz
be pewnych okre$lonych celéw. Mieénie ciata statly sie dzieki pracy $rodkiem utrzy-
mania, za$ mieSnie gardta dzieki mowie S$rodkiem porozumienia. Pierwotnie rozu-
miano wyraz duchowy, ogarniajgcy cate ciato zapomocg odpowiadajgcego mu wspot-
ruchu catego ciata. GestMinima i objawy glosowe dziataly razem. Kazdy z tych
Ssrodkdw wyrazu szedt drugiemu z pomoca, dlatego zrozumienie wyrazu musiato by¢
0 wiele zywsze i pewniejsze

W najwczes$niejszem stadjum ludzkoSci ton nie byt przewaznie $rodkiem wy-
razu w tym stopniu, jak dzisiaj. Jeszcze mu nie przypadto w udziale niemal wy-
taczne zadanie, by byt posrednikiem stanéw uczuciowych. By¢ moze, ze powotaniu
jego starczyto pierwotnie to, ze dziatajagc jako gtos, zwracat uwage na tego, kto chciat
co$ wyrazi¢. Im wiecej gest ograniczat sie jako $rodek wyrazu wskutek postepow
kultury, wskutek oddania sie¢ w stuzbe pracy, a zwiaszcza wskutek ubrania, za-
krywajacego ciato i czeSciowo uchylajagcego je z pod kontroli wzroku, tern wigksze
znaczenie zyskiwat dzwiek jako $Srodek wyrazu. Koncentrowata sie na nim wieksza
uwaga a wraz z nig wytwarzata sie wzrastajgca z nig rzeczywiscie zdolno$¢ do zro-
zumienia go jako posrednika standw pobudki. Do tego celu okazat sie organ, przyj-
mujacy ton i nadzwyczaj zdolny do rozwoju t.j. licho w wysokim stopniu podatne.
Ono ma zdolno$¢ do rozrdzniania nietylko sity i dtugosci tonu, lecz takze jego zmian,
wywotanych réznorodnoscig funkcji miesniowych przy jego wydobyciu. DzZwiek jako
Srodek wyiazu stat sie jasny, co byto koniecznym warunkiem dla ucha, pragngcego
jasno rozrdézni¢ dzwieki od siebie. Poniewaz odgraniczenie i rozrdznienie jest nieod~
zownym postulatem owej jasnosci, wiec trzeba byto te mase dzwiekowa, wzajemnie
sie sptywajagca, porozdziela¢, jak gdyby wytaczy¢ niektére ruchy mieSniowe ze sumy
ruchow, wywotujgcych gtos i dla jasnosci i precyzji poswieci¢ doktadno$¢ wszyst-
kich odcieni ruchu.

W jaki sposéb i pod jakimi decydujgcymi wpitywami dokonat sie ten proces
pod kontrolg ucha, to bedzie przedmiotem poOzniejszych rozwazan. W pierwszej linji
wytania sie pytanie, czy rzeczywiscie objawy gtosowe spotykajg sie z podobnem
zrozumieniem, jak inne wuzewnetrznienia wyrazu. Glos jest bowiem mczem innem,
jak tylko styszalnym ruchem miesniowym, styszalnym gestem. Niema powodu do
przypuszczenia, ze dziatanie gtosu jest mniejsze anizeli gestow, ktore dochodzg do
naszej Swiadomos$ci zapomocg wzroku. Ton jako S$rodek jest fizjologicznie sam w so-
bie o wiele silniejszy i bardziej bezposredni, anizeli Swiatto, decydujgce o wrazeniu
wzrokowem. i w znacznej mierze nadaje sie do tego, by zwrdci¢ na siebie uwage
1 przykué¢ jg. Drgania dZzwieku, dobywajacego sie z gardta dajg nam bezpos$redni znak
o drganiach w calym organizmie, gdyz przenoszg je wprost na drugich. Te ruchy
za$ stojg w przyczynowym zwigzku ze stanem pobudki, decydujgcym o czynnosci
miesni.

(C. d. n)



Dr. OSWALD FEIS.

Genealogja i psycliologja muzykow.
(Ciag dalszy).

Oprécz stale spotykanych powotywan sie na specjalnego rodzaju wiasciwosci
temperamentu, ktére to wihaSciwosci przy zewnetrznem podobienstwie spoczywajg na
roznych podstawach, o psycnicznej organizacji muzykéw niewiele moznaby powiedzieé
takiego, co samo przez sie nie bytoby zrozumiate. Wiadomo, ze nieraz najpospolitsze
wydarzenia dajg poczatek powaznym ideom. Tak naprzyktad: chér Smiechu wiosScian
w I-ym akcie Freischtitza powstat pod wrazeniem styszanej pizez Webera niemozli-
wie falszywej intonacji Responsoriéw w litanji, $piewanej przez gromadke starych ko-
biet. Muzyka do ,Wilczego wawozu" byta pomys$lana pewnego mglistego poranku
podczas przejazdzki w ekwipazu, kiedy kieby mgiet krazyty i rozpierzchaty sie wo-
koto  pojazdu. Opowiem o wydarzeniu, ktore bedzie najDardziej wiarogodnem
i zadziwiajgcem, bowiem gdyby nie to wydarzenie, kto wie, czy wspaniaty marsz
w ,,Oberonie” miatby obecng forme. Oto co o wydarzeniu tern opowiadat wieloletni
przyjaciel Webera, miody Roth (klarnecista krolewskiej kapeli): Kiedy przyszlismy
do ogrodu w miejscowosci kapielowej w L. goscie — z powodu deszczu — opuscili
juz miejsce wypoczynku; kelnerzy zajeci byli grupowaniem stotdw i krzesetek, stawia-
jac je przewaznie nogami do gory; wyglagdato to dosy¢é dziwacznie. Zauwazywszy
takie piramidy Weber zatrzymatl sie nagle i wyrzekt: ,Patrz pan, czy to nie podobne
do wielkiego zwycieskiego marsza? Do licha, co za wspaniate dzwieki trgh!! To
mi sie przyda!! Weber miat pisa¢ wtedy marsza do tragedji Heya ,Henryk IV".
Wieczorem, po powrocie z teatru, Weber napisat byt w gtéwnych konturach (wtedy
tylko na instrumenty dete) wspomnianego marsza, ktory poczatkowo uzyty byt do
tragedji Heya, a nastepnie po przeinstrumentowaniu wigczony zostat do ,,Oberona”
(Weber 11 116).

Z tych anegdotycznych opowiadan, gdyby nawet oparte byly na prawdzie,
niewiele mozna powiedzie¢ o duchowej pracy artysty. Wewnetrzne przypadkowe
doSwiadczenia wptywajg na artyste, podobnie jak na kazdego z nas; pobudzajg go,
przyczyniajg sie do niektorych szczegdtdw w jego utworach.

Z ostroznoscig nalezy sie zwracaé do faktéw, wedtug ktorych dana miejsco-
wos$¢ natchneta artyste do stworzenia dzieta, i ten jakoby poniekad zilustrowat mu-
zycznie wrazenia przyrody. ,Niema twdérczosci bez wewnetrznego pobudzenia"—stusz-
nie zauwazyt Kienzl. Nie nalezy jednak zapominaé, zc rowniez stusznie mozna po-
wiedzie¢: ,,niema twodrczosci bez wewnetrznych przezy¢". Mianowicie i u artysty od-
bywa sie wzajemna czynno$¢ pomiedzy ideami, wywotanemi zewnetrznym S$wiatem
i pochodzacemi z gtebin duszy. Mamy jednak przyktady, ze zachwycajgce opiewania
bogactw przyrody danej miejscowosci, podyktowatly autorowi bynajmniej nie bezpo-
Srednie wptywy uroczego kata Swiata. Nie na brzegu Norwegji — jak czesto czyta-
my— powstat u Wagnera projekt napisania ,Holendra tutacza"; materjat, ktéry go
interesowat juz przedtem, przebudzit sie znowu w jego duszy, ale zyzytkowany
i przyobleczony w czyn byt dupiero pozniej.

Schiller napisat swego ,Telia" nie widzac wcale Alp szwajcarskich, a dla
zyciowo prawdziwych obrazéw przyrody w jego ,,Nurku" wystarczaty mu spostrze-
zenia, ktérych mu dostarczyt miyn. Ten mianowicie jest genjuszem, kto z btahostki
stworzy dzieto wielkie.

Podobnie jak artysci malarze, muzycy zawsze byli wielbicielami czaréw przy-
rody. Beethoven, naprzykiad, kochat namietnie piekno natury. Baden byt dla niego
miejscem letniego pobytu i stad pisat: mo6j nieszczesSliwy stuch nie meczy mnie tutaj;
na wsi prawie kazde drzewo moéwi mi: Swiety, Swietyl W lesie jeden zachwyt; ktoz
jest w stanie wyrazi¢ te petng stodyczy cisze lesng!..." Ksigzka ,,Neue Beethoveniana“
zawiera nastepujace stowa Klebera: ,Podczas przechadzek spotykatem czesto Beetho-
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vena; interesujagcem byto patrze¢, jak trzymajac w jednej rece arkusz papieru nuto-
wego a w drugiej otéwek, niby nadstuchujgc, zatrzymywat sie co cnwile, patrzat 10
w gére, to w ziemie, potem notowatl nuty na papierze. D. powiedziat mi, ze gdy-
bym spotkal Beethovena nie nalezy go zaczepia¢ i zwracaé na niego uwagi, gdyz
to go miesza i jest dlan nieprzyjemne; pewnego razu, spacerujac w lesie, zauwazylem
naprzeciwko mnie Beethovena, jak przycisngwszy pod pachg szary o duzych rondach
kapelusz, z parowu—ktory nas rozdziela! — wskrabywatl sie na pagorek; wszediszy na
szczyt spoczagl pod sosng i dtugo wpatrywat sie w niebo.*

Kochat przyrode i Schumann (lubit kwiaty); tak samo Mehul (zamitowany ho-
dowca kwiatdw), Gade, Gounod, Dworzak; w wiekszym jeszcze stopniu Cornelius (mi-
to$nik i badacz przyrody). Przeczytajcie opisy przyrody Ryszarda Wagnera (Wenecja,
Genua) — sa to najpiekniejsze i najbardziej natchnione opisy. ,Pozwdlcie mi jeszcze
raz stworzy¢ te dzieta, ktére napisatem w spokojnej, cudownej Szwajcarji, z wzro-
kiem utkwionym w wysokie ztotem uwienczone gory; piekne to dzieta, i nigdzie in-
dziej nie bytbym wstanie ich stworzy¢“ (list do Ottona Wesendoncka).

Znane jest przypuszczenie, ze zdolnos¢ do pracy intensywnej zalezna jest od
wewnetrznych warunkéw kbmatycznych. Ta zalezno$¢ da sie zauwazy¢ zwilaszcza
u pracujacych umystowo i dotknietych neuropatjg. Zitnno, burza, mgty przeszkadzaja
im w pracy.*) Na to, co powiedziano, brak naturalnie wszelkich naukowych po-
twierdzen; jednak wobec stanowczych zeznah lekarzy, musi byé w tern pewna doza
prawdy. Wiemy naprzyklad, ze Schiller podczas miesiecy zimowych nie byt wecale
usposobiony do pracy (ale to mogto byé takze zalezne od choroby piersiowej, ktd-
ra w czasie chtodnej pory roku znacznie sie wzmagata). Niezdolno$¢ do pracy
w dusznej atmosferze mozna byto zauwazy¢ u Mendelssohna. W listach Wagnera do
Matyldy Wesendonck czesto spotykamy dowody, ze na prace twoérczg autora ,,Nibelun-
gow* miaty wpltyw warunki klimatyczne. ,Ach, jakzez zalezny jestem od pogo-
dyl Jezeli powietrze jest tadne, to wtedy zdolny jestem do wszystkiego, podobnie
jakgdybym byt kochany; przeciwnie jezeli atmosfera mnie przygniata, moge wypowia-
da¢ tylko upor; niczego dobrego jednak stworzy¢ nie jestem w stanie. O bezczyn-
noSci wskutek niepogody méwi Wagner: mgty i deszcz przygniatajg mnie jak otéw."

O ile w rycn wypadkach sprawa dotyczy czego Swiekszego, anizeli wywotanego
zewnetrznym niesprzyjajacym stanem Swiata wewnetrznego pomroku, ktéry u czto-
wieka zdrowego nie wychodzi poza okreSlong, pozbawiong piaktycznego znaczenia
norme, to mamy tutaj jednak wiadome objawy wyrodzenia si¢ lub — kogo ten wyraz
przestrasza — obiawy wyjatkowo czutych nerwdw, znak lekkiej nerwowusci.

Na tern miejscu powinniSmy w krétkosci zwrdcié uwage na najbardziej roz-
powszechniony i stosowany u nas $rodek pobudzania nerwéw — na alkohol i zbadad
mozno$¢ jego wpiltywu na artystyczng tworczos¢ wielkich muzykéw.

Lombroso przesadza troche, twierdzgc, ze znaczna liczba kompozytorow byta
alkoholikami. Do nich zalicza Dusseka, Handla i Glucka. Ten osratni byt bezvrat-
pienia tegim potatorem, zwkaszcza za miodych lat.

Mozart lubit wypi¢ przy pracy i nie pogardzat nigdy wesotg zabawa; nie
mozna go jednak nazwa¢ alkoholikiem w tym sensie, jaki zwykle nadaje sie temu
wyrazowi. Ale chorobliwg skionno$¢ do pijafistwa zdradzat 15 letni Schubert
i wtedy juz lubit bardzo wesote towarzystwo, w ktérem raczono sie alkoholem. Ze
Schubert byt natogowym alkoholikiem, trudno zaprzeczy¢. Wilhelm Chezy mdéwi
w ,Erinnerungen aus meinem Leben" (tom I, str. 292): Schubert tak bardzo lubit
wino, jak moze zaden z kaptandéw sztuk pieknych. | kiedy palita sie w nim krew
winnej latorodli, wtedy, zachowujgc spokédj, zwykt byt usuwaé sie w kat i z przyjem-
no$cig oddawat sie cichemu szalenstwu; z u$Smiechem tyrana — jezeli dochodzito do
tego—niszczyt najspokojniej co miat pod reka: szklank., talerze, filizanki, przytem
zawsze sie uSmiechat i mruzyt catkiem mate oczy.“ Przyjaciel Schuberta opowiada
o tak zwanym ,przepitym kwartecie*, kwartecie na chér meski, ktéry byt przepity
przedtem jeszcze, nim go Schubert napisat. Wielu w nadmiernem uzywaniu wina

*) WeUiiM podania ,,Gothe bardzo cierpiat wskutok zmian aury, a potem nalezal do
tych niftljcznyrh, ktérzy bezposrednio odczuwaja stan barometru.”



dopatrywato sie powoddéw zaburzenia krwi i bdléw gtowy, ktére go czesto dreczyty,
a przyczyng S$miertelnej choroby miat by¢ alkohol.

W rodzinie Beethovena alkoholizm byt rozpowszechniony. Babka z ojcow-
skiej strony oddawata sie pijanstwu; pijakiem byt réwn.ez ojciec Beethovena. We-
dtug wersji sam Beethoven miat by¢ alkoholikiem. Juz lekarz dr Wawruch zwrdcit
uwage, ze ,Beethoven miat sktonno$¢ do napojow spirytusowych". Twierdzenia te
nie zostary jednak niczem poparte. W kazdym razie prawdag jest, ze alkohol ani
u Beethovena, ani u kogokolwiek innego nie przyczyniat sie do zwiekszenia twoérczej
produktywnosci, chociaz, by¢ moze, alkohol na prodyktowno$¢ te mogt przypadkowo
wptywaé podniecajaco i nie niszczyl wewnetrznego ognia. Nie powinniSmy sie wca-
le dziwi¢, ze stosunkowo znaczna liczba muzykéw lubi ,wypi¢“. Nalezy to juz do
ich temperamentu, ktéry to daje sobie wole w swych pobudzeniach, to szuka spo-
sobnosci, zeby rozwiaé swoj ciemny smutek.

(D c n)

Dr JOZKI” WELADYSLAW |iEISS.

J. J. Rousseau jako muzyk*)

Trudno o czyn wiekszej szczerosci jak Zwierzenia (Confessions) Rousseau’a;
na to obnazenie duszy wiasnej, na te wyjagtkowg spowiedZz cztowieka, odstaniajgcego
najskrytsze misterja swych zewnetrznych i duchowych przezyé, mogt sie zdoby¢ tylko
umyst, ktérego tworczos¢ byta manifestacjg i wcieleniem bezwzglednej szczerosci.
»Zwierzenia" te sg nadto dla nas — poza swem ogdélnem znaczeniem — dokumentem
pierwszorzednej wagi dla poznania, jaki byt stosunek Rousseau’a do muzyki i jak
ztamaly sie jej promienie w pryzmacie jego uniwersalnej twoérczosci. Jakkolwiek sam
Rousseau wyznat, ze nie odebrat nigdy starannego wyksztatcenia muzycznego, bo nie
pobierat systematycznej nauki, lecz odziedziczywszy po matce zdolnoSci muzyczne,
dorywczo i przygodnie zaznajamiat sie z gtdbwnemi zasadami i swojg nadzwyczajng
intuicjag dopetniat brakéw teoretycznych -to jednak nie wolno nam uwaza¢ go za
dyletanta, gdyz w jego tworczosci kompozytorskiej bije zdréj zywego natchnienia,
za$ jego poglady na istote i zadanie muzyki, a zwhaszcza ua jej role w dziedzinie
dramatyczne) wywarty giebig swojej koncepcji i sitg uzasadnienia przetomowy wptyw
na ewolucje idei estetycznych i staty sie -wskaznikiem nowych drég.

Przez dtugi czas stanowita muzyka dla Rousseau’a nawet gtowne zrédio utrzy-
mania; w Lozannie byt nauczycielem gry fortepjanowej. W Paryzu za$ juz w ze-
nicie stawy zajmowat sie kopjowaniem nut, znajdujgc w tein dziwne upodobanie, ze
najzamozniejsi ludzie dostarczali mu zaméwien, by tg drogg dosta¢ w swe rece jego
autografy. Przenoszac sie do Paryza, przedtozyt Rousseau w r. 1742 Akademji umie-
jetnosci projekt nowego systemu nutowego, opartego na pismie cyfrowym, poczem
zasady tej nowej merody rozwingt w osobnej rozprawie: ,Dissertation sur la musigue
moderne“, nie osiagngwszy jednak zadnych pozytywnych rezultatdw. Prawdopodob-
nie byt to oryginalny pomyst Rousseau’a, gdyz juz w XVI wieku wylonita sie po-
dobna prdéba reformy: twdrcag jej byt Pierre Davautes, ktéry w r. 1560 wydat w Ge-
newie melodjc psalméw Dawidowych (w przektadzie Cl. Marota i Th Baze’a), zastg-
piwszy nuty pismem liczbowem; przypusci¢ mozna, ze Rousseau znat ten egzemplarz
psatterza, przechowany w miejskiej bibljotece w Genewie; z tg samg ideg reformy
wystapit poprzednio w Paryzu mnich franciszkanski Souhaitty (1665). Ze my$l po-
ruszona przez Rousseau’a miata wszelkie warunki zywotnosci, dowodzg tego praktycz-
ne proby, podjete w XIX wieku przez znanego pedagoga muzycznego Natorpa, ktory
metodg cyfrowg postugiwat sie w szkole przy nauce Spiewu.

* Rydwan, Zeszyt sierpniowy 1912. Krakéw.



W niewielkich ramach da sie pomiesci¢ obraz kompozytorskiej tworczosci
Rousseau’a: kilka utworéw scenicznych — oto spu$cizna muzyczna po nim, nie siega-
jaca wprawdzie swojg wartoscig wewnetrzng przepychu innych objawien jego ducha,
lecz dla rozwoju muzyki niezmiernie cenna i wazna jako zrodto nowych pobudzen
i zapowiedZz nowych form. Pierwszein dzietem ,Les Muses galantes" (1747), baletem
operovyym, ztozonym z trzech obrazéw, nietylno nie zdobyt Rousseau uznania, lecz
narazit sie na $miech szyderczy. Dopiero pobyt we Witoszech, gdzie Rousseau pet-
nit obowigzki sekretarza na dworze posta francuskiego w Wenecji, zapoznat go do-
ktadnie z muzyka i sceng wloskg i wpiynat ozywczo na charakter jego tworczosci:
wytworna lekkosé i melodyjny czar opery wiloskiej, jej naturalna i petna prawdy zy-
ciowej prostota przejety go zachwytem i staly sie odtagd wzorem jego kompozytor-
skiej techniki. Z wrazehA i pobudek, odebranych we Wioszech, wyrosto dzieto, ktére
utrwalito stawe Rousseau’a jako muzyKa i nadato wytyczny kierunek narodowej ope-
rze francuskiej: ,Le devin du village“, stworzone z myslg, by styl wioskiej opery
komicznej przeszczepi¢ na scene francuskg. To jednoaktowe intermedjum powstato—
jak sam wspomina w VIII ks. ,Confessions” — po powrocie do Francji w czasie po-
bytu we wiosce Passy niedaleko Paryza (1752), gdzie Rousseau w towarzystwie swe-
go przyjaciela Musarda, kotysat mysl swojg wspomnieniem chwil wiloskich i teskno-
ta za owa harmonijng polifonja piekna, przesycajacego zycie i sztuke wioska. W ciagu
szesciu tygodni stworzyt Rousseau poetycki tekst i muzyke; prywatna prdba dzieta
odbyta w poufnym Kkotku przyjaciét, obudzita taki entuzjazm, ze za sprawg nadwor-
nego intendenta wystawiono je dwukrotnie przed krélem w Fontaineblau, a nastepnie
w Academie Royale de musigue t.j. w wielkiej operze paryskiej, gdzie niemal przez
lat o$mdziesigt utrzymywato sie stale na repertuarze, az w r. 1829 ,rzucono podczas
ostatniego przedstawienia na scene starg peruke jako wyraz niemej krytyki".

Osnowa tej udramatyzowanej sielanki, owianej urokiem romantycznej nuty
odznacza sie nadzwyczajng przejrzystoscig i prostotg. Mitos¢ wiejskiej dziewczyny,
Coletty, do zobojetniatego Golina, ktérego usidlita wiascicielka wsi, staje sie ttem
dramatycznej intrygi, ujetej zrecznie przez wiejskiego znachora, dzieki ktéremu nie-
wierny Colin ze skruchg wraca w ramiona stesknionej Coletty i w pojednawczym
uscisku sktada uroczyste zapewnienie mitoSci. Akcja dramatyczna, ograniczona do
mozliwie matych wymiaréw, a oparta niemal wytgcznie o ton uczuciowy, nabiera bar-
wy, ruchu i zycia dopiero w muzycznym opracowaniu: poetyckie stowo i dzwiek
muzyczny sptywajg sie w harmonijny akord duchowego wyrazu. Podobnie jak dra
matyczna osnowa tak i muzyka posiada naturalng prostote naiwnos$ci i szczerosci,
ciepto i Swiezo$¢ uczucia, wdziek i subtelno$¢, a naaewszystko zdolno$é charaktery-
styki, dostrajajacej sie zawsze do uczuciowych odcieni poetyckiej koncepcji: poto-
czysta melodja o wykwintnych a prostych konturach i recytatyw, wzorowany na wio-
skim, bedacy wyzszg formg starannej i artystycznie skonczonej deklamacji, opierajg
sie 0 symfoniczne tto orkiestry, potegujacej miekkoscig kolorytu dramatyczny wyraz;
zwiaszcza wtedy, gdy milknie stowo, orkiestra staje sie ttumaczem uczué, stwarzajac
plastyczne obrazy duchowego nastroju.

Zbyteczne chyba wskazywac, ile postepowych pierwiastkéw tkwi w tern dziele
Rousseau’a i w ilu fmnktach schodzi sie jego czyn dramatyczny z reformg Wagnera.
Dzieki dwoistej naturze swego talentu przeczut i spetnit Rousseau ideat, za ktérym
tesknito pokolenie romantykéw muzycznych w wieku XIX, zespoliwszy za$ naturalny
wdziek opery wioskiej z narodowemi cechami francuskiego dramatu, tchngt w dzieio
swoje ptomien wysokiego artyzmu, owiongt duchem swej indywidualno$ci tworczej
i wzniost je na piedestat narodowej formy, ktora pobudka stata sie i przykazaniem
dla wszystk.ch jego nastepcéw. (Mimochodem wspomnie¢ nalezy, ze zgodnie z przy-
jetym zwyczajem wystawiono intermedjum Rousseau’a jako parodje p.t. ,Les atnours
de Bastien et Bastienne" w opracowaniu pani Favart, ktéra motyw mitosnej sielanki
przeszczepita ze sfery ideatu na teren zyciowego realizmu i pospolitosci. Tekst pani
Favart postuzyt po6zniej dwunastoletniemu Mozartowi do skomponowania opery ko-
micznej: ,Bastien et Bastienne®).

Pierwsze przedstawienia dzieta Rousseau’a przypadty na chwile, gdy do Pa-
ryza przybyta wiloska opera na goscinne wystepy, grajac na scenie ,Akademji kro-
lewskiej" komiczne intermedja miedzy akiami powaznej opery francuskiej. Ten fakt



wywotat burze, ktéra przenidsiszy sie z teatru na grunt teoretycznych, literackich roz-
wazan, stata sie hastem walki, znanej pod nazwg walki buffonistéw i antibuffonistow,
toczacej sie z namietng zacieto$cig o sztuke narodowa. Wioskie intermedja wnosity
nowe, estetycznie skonczone pierwiastki, obce patetycznej i sztywnej operze francu-
skiej, ktéra w twdrczosci Lully’ego i Rameau’a dosiegta szczytu swego rozwoju; na-
turalny wdziek, szczero$¢ i prostota melodyjna opery wioskiej czyli  opery buffa“
otworzyty—jak moéwi Rousseau w ,Confessions“—dopiero uszy Francuzom, dajgc im
bezposrednig miare poréwnania i wywotujagc gwattowny ferment, ktéry w proch roz-
sypat rusztowanie starej opery francuskiej. Caly Paryz podzielit sie na dwa obozy:
zwolennicy buffonistdw, petni entuzjazmu przedstawiciele sfer artystycznych groma-
dzi¢ sie w teatrze pod lozg krdlowej (au coin de la reine), podczas gdy ob6z naro-
dowy z krélem na czele (au coin du roi) proklamowat jako hasto swoje obrone mu-
zyki francuskiej przed obcg inwazjg. PrzeciwiefAstwa zaostrzaty sie coraz jaskrawiej;
walczono wszelkimi godziwymi i nizkimi $rodkami. Istna powddZz polemicznych ar-
tykutéw i broszur, Ktérych liczba urosta do wymiaréw poteznej bibljoteki, zalata
Francje, powodujac wymiane sadow estetycznych ws$rdéd najwybitniejszych pisarzy,
a wsrdd ogotu zainteresowanie dla kwest" sztuki: wszystkie sprawy panstwowe ispo-
teczne ustgpi¢ musiaty na drugi plan wobec namietnego sporu, ktérego doniosto$é
podnoszono do potegi narodowego problemu. Pierwsze pociski padty z obozu ency-
klopedystow: Rousseau i najblizszy mu przyjaciel Melchior Grimm, wytworny sceptyk
i bystry krytyk, jeden z opozycjonistow, gromadzacych sie w domu barona Holbacha,
rozpoczeli kampanje, wymierzajac grozne i przepojone goryczg ciosy przeciwko ,partji
krolewskiej".
(D. n)

11LNKYK OP.LENSKI.
Popisy instytutu gimnastyki rytmicznej.
Jaques Dalcroze’a w Hellerau.

Zapoczatkowana przed Kilku laty w Genewie, szkota gimnastyki rytmicz-
nej systemu Jaqnes-Dalcrozoki przeksztatcong zostala obecnie, dzieki kapitatom
i przedsiebiorczosci braci Dnhrnéw*) na wielki instytut zatozony przed rokiem
w I (sileniu pod Dreznem. Hellerau jest to miasto-ogréod odlegle o poi godzi-
ny drogi od siodka miasta, potozone na wydmie piasczystej posrdd sosnowych
lasow zabudowane domkarni o czerwonych dachach w jednakowym staro-nie-
mieckim miniaturowym stylu z malednkim od frontu ogrddkiem. Zakatek ten
jest zunieszkaly przewuiznie przez robotnikéw pracujgcych w fabryce artystycz-

nych przedmiotdw' domowej uzytecznosci (poczawsz\ od mebli i materjalow do
najmniejszych drobiazgéw) ito pietno pracy artystycznej wybija sie mimdéw oh na
calem otoczeniu, na catym nastroju, jaki panuje wwéd muréw' i ludzi w Helle-

rau. Nic tez dziwnego, ze kulturze Phkna poswieeeny instytut Jagues-Da]-
crozeka tutaj najodpowiednie jsze znalazt pomieszczenie. Niedaleko za .miastem"
zbudowany jest gmach instytutu niby Swigtynni na sze$ciu prostych wsparta
kolumnach; obszerne podwdrz" otoczone jest zastosoyyanymi do ogdlnego stylu
Hellerau domkarni, ktdre podobnie jak gmach pokryte sa czerwona dachéwka.
Najbardziej interesujgcg cze$Scig gtownego gmachu, jiroj<'ktowanego jirzez ar-
chitekta lassenowa jest sala popisow'. Konstrukcja tej sali larwy sie juz Scisle,
z ideami jakie na tle metody ,Gimnasyy ki rytmicznej" zdajg sie proyyadzic¢

“) Bracia Bolimowie sg synami znanego przyrodnika, zatozyciela zool stacji doswiad
czalnej w Neapolu;- jnalka ich jest polkg z domu Baranowska z Litwy.



J; ques-Dalcroze’a ku nowym Swiatom Piekna Zanim tuz przystapie do opiséow
sali, oraz popisow instytutu, postaram sie zapozna¢ czytelnika z tymi celami
artystycznymi, jak.se reprezentuje dzisiaj Hellerau.

Dziatalno$¢ Jaques-Daleroze’a jako tworcy nowych idei rozwija sie wta-
$ciwie w dwuch odrebnych kierunkach.

Pierwszy kierunek to: metoda gimnastyki rytmicznej i solfedzjow majaca
ogromne znaczenie jako $rodek pedagogiczny w celu umuzykalniania mtodziezy,
wyrabiania bystrosci umystu, sprezysto$ci ciata, postuszenstwa woli i ksztatcenia
poczué estetycznych; metoda ta ulegajaca jeszcze ciagle pc«n\ 11 ulepszeniom
i rozszerzeniom wypracowana ostatecznie do najmniejszych szczeg6tdw7 stanie
sie bazwatpienia w przysztosci jednym z nieodzownych elementéw og6lnego
wychowania.

Drugi kierunek, z ktorego sami twdrcy nie zdajg sobie jeszcze doktad-
nie sprawy, to odkrywanie nowych Swiatéw w dziedzinie piast} ki, dazenie ku
stworzeniu now}di waloréw artystycznych, prdoba zasadniczych reform w dzie-
dzinie dzisiejszego teatru

0 ile zadaniem systemu gimnastyki rytmicznej jest oddzialywanie na
jaknajszersze masy mitodziezy przedewszystkimn, o tyle drugi kierunek ma zna-
czenie wiecej specjalne; w t\ni zakresie moze instytut dziata¢ jedynie na jed-
nostki o wybitnie artystycznych poczuciacli i sktonnos$ciach og6lnie jednak
stosowanie systemu moze z czasem wyrobi¢ pokolenie, dla ktérego nowa sztu-
ka bedzie blizkg, bedzie niemal konieczng.

Do rozwinietych juz form, zespolonej S$ciste z muzyka plastycznej ryt-
miki, ktdra z cz}sto szernatycznych ruchdw’ przetumrza sie u Dalcroze’a w mi-
miczne sceny o poetycznym podktadzie, do wspotdziatania w tych scenach przy-
bywa wrHellerau nowy czg nnm: Swiatto. W $cistym zwigzku z tym czynnikiem
stoi konstrukcja sali popiséw nowego instytutu. Zastosowanie S$wiatta jako
wspdtczynnika ogdélnych artystycznych wrrnzen polega na podporzadkowaniu
efektow Swietlnych muzyce; ,$wiatto musi by¢ instrumentem w orkiestrze, kté-
ry swoje crescendo i decrescendo zaznacza $cisle wkdlug partytury” pisze je-
den z wspoOtpracownikow Dalcroze’a malarz v. von Salzmann; dla umozliwie-
nia takiego wspotdziatania Swiatta cala sala zamieniona jest w przestrzen
Swiecaca.

Sciany i sufit sa zjasno-szarego pidétna, na ktérem umieszczone sa w nie-
zliczonej ilosci lampki elektryczne; zrddlo Swiatki jest w ten sposob najzupetniej
uniewidocznione, a na sale dostaje sie Swiatto rozproszone, ktérego sile z najwiek
sza subtelnos$cig mozna powiekszaé i zmniejsza¢. \by umozliwi¢ wywfirfywaaie
najsilniejszych efektow7natez* nia Swiatta na scenie, sg umieszczone (ponad widza-
mi) ruchome laty w suficie, ktérych uchylenie -niedostrzegalni prawie dla sie-
dzgcego na sali, pozwania rzuci¢ mnh i lub wiecej silny snop bezposSrednich pro-
mieni na zadan} punkt lub cala grupe wykonawcow.

1to sg jedyne wypadki, w ktéorych widzowie sg inaczej osSwietleni, niz
wykonawow. Poza tymi momentami jest zaprowadzana celowo zupetna réwno-
waga Swiatta na wmlowmi i scenie, ktOre zresztg jacza sie zupeilnie bezposred-
nio; jedynie niewidzialna, w doh wumieszczona orkiestra .stanowi na pewmej
pi zestrzi m granice pomiedzy widzami a wykonawcami — po bokach potaczenie
jest bezposrednie. Rezultatem tego rodzaju konstrukcji jest oczywiscie archi-
tektura sali, sprowadzona do jaknajwiekszei prostoty — ale na takiem tylko tle
mozna sobie wyobrazi¢ system dekoracyjny, jaki stuzy do wywotywania najbar-
dziej fantastycznych obrazow. ,Jednostke" dekoracji — jezeli sie tak wyrazi¢
mozna—stanowig pudla obciggnieta szarymi ptoétnem; =z pudel tych mozna usta-
wi¢ najrozmaitsze figury geometi yczne, a przedewsz, stkiem rdznego rodzaju
schody; moznaby powiedzieé, ze schody sa podstawowym efektem dekoracyj-
nym sceny7 w7 Hellerau, efektem, ktory zresztg stoi wrT Scistymi zwigzku z pomy7
slami rysunkéw artysty malarza, Adolfa Appia, ktdry jeszcze za czaséw7genew-
skich byl statym doradcg i w7 wu' lu wypadkach wspo6ttwdércg metody Dalcroze'a;
dos$¢ rzuci¢ okiem na rozwieszone u wejscia do czytelni w gmachu Instytutu
kartony \ppii, aby sie o tej wspdlnosci przekonac.



Na rowni z prostota S$rodkoéw dekoracyjnych jest prostota kostjumow;
uczennice i uczniowie w_stepujg w szkolnych, krotkich, czarnych trykotacn,
a do kilku tylko obrazéw uzyte byty réznobarwne tuniki. Ze prostota ta nie zdo-
tata jednak bynajmniej ostabi¢ wrazenia, wywotanego niestychanie artystycznie
odczutg i w karby ide dnie muzycznej lytmiki ujeta plastyka, najlepszym dowo-
dem byto przedstawienie 11-go aktu ,Orfeusza” Glucka.

*
* #

Pop.sy szkolne ujete byty w trzy programy, z ktorych kazdy witasciwie
dawat obraz catoksztattu dziatalno$ci instytutu. Popisy ogélne z zakresu gim-
nastyki rytmicznej przypominaty na wiekszg tylko skale to, co wiéteiC.lisHiy
przed dwoma laty w Warszawie, kjedy Jaques-T3alcroze z estrady Filharmonji
wyktadat teorje systemu ginmast. ki rytmicznej, jej zastosowanie w wychowamu
og6lnem, etycznem i psychirznem, oraz jej osie umuzykalniajagce. Niezwykle
interesujgcemi byty ogo6lne ¢wiczenia gimnastyczni , dzieki wyrobionemu poczu-
ciu rytmicznemu jednostek wykonywane 2z matematyczng doktadnos$cig w takt
muzyki, a poprzedzone marszem, defihnyanym przez kilka grup, kazda w od-
miennym lytmie.

Tego rodzaju popisy, w ktorych braty" udziat kursy rozmaitych stopni
przygotowania, od dzieci poczawszy"*) stanowity niejako prolog kazdego pro-
gramu; po tymi wstepie zaczynaty" sie dopiero obrazy plastyczne.

Obrazy te, stanowigce szereg eksperymentéw, w ktéiych miaty znalez¢
zastosowanie poszczegOlne elementy teorji Dalcrozeki, rooznaby zasadniczo po-
dzhli¢ na dwie grupy: obrazy pro-gramowe i obrazy w sensie absolutnej rytmi-
ki (analogicznie do muzyki programowej i absolutnej). Obrazy programow, ,
podobnie jak w muzyce, miaty swoje $cisle okreSlone teksty, wkraczajace
w' niektdiycli wwpadkach zupetnie w dziedzine pantonuny" (,Echo i Narcyz"),
w innych jedynie z racji tytutu dajgcych wizje akcji o konkretnern znaczeniu
(,Budzenie sie do Swiatta"); do obrazéow" drugiej kategorji nalezg np. realizacje
rytmiczne fug i inwencji Bacha oraz te sceny mimiczne, w ktorycli mimo S$cisle
okres$lonego tytutu, poszczegdélne momenty" gry rytmicznej nie dadzg sie pod-
ciggna¢ pod jaki$ literacki program (np. ,Katedra w Poitiers” muzyka De-
bussy’egoj, o tym ostatnim rodzaju obrazéw wypadnie pomdéwi¢ obszerniej, bo
tu przedew"szy".stkieni wkraczajg eksperymenty artystyczne Dalcroze’a w dzie-
dziny ,nowi i sztuki". Wspaniatg proba zastosowmnia obydwuch rodzajéw"
obrazéw" wr praktyce sztuki teatralnej byio przedstawienie 11-go aktu , Orfeusza”
Glucka, stanowigce nifejako korone popiséw.

Najwiekszy" z programowych obrazéw p.t. ,Eclie” idylla Jaques-Dal-
crozeha (wedtug pomystu U. Conteau) stanowi znany" typ pantomim" (réznigcy
sie jednak od baletowymi] pantonun wprow"adzeniem $piewu), oczywiscie pomy-
Slany" bardzo artystycznie, cho¢ nie pnzbawdony" pewnyé.h szematycznie-hanal-
nych pierwiastkbw mimicznych, podkreslanych w dodatku przez nii zupsiLdte
odpow iednig do roli Narcyza uczennice. Byt to jedym\ oliraz, w ktérym sama
plastyka nie byda w stanie wypetnie tresci artystycznej; kompozycja ,Echa"
tkwri jeszcze zanadto w ramach teatralnej — w naszem znaczeniu — pantominy,
aby liez teatralnych akcesorjow" obejs¢ sie mogta; barwne, pieknie sharmonizo-
wane tuniki plasajgcych nimf nii zdotaty" wypetni¢ (braku efektownych dekoracji
i catlego mise-en-scene, ktore w samym poiny“sle nie bytA prawdopodobnie za-
stosowane do prostoty systemu dekoracji w Tiellerau; idylla 1)alcroze’a, uimu-
jaya, zresztg w artystyczny sposdb, mit o Echu i Narcyzie, byda j'd\nym obra-
zeni, opatrzono 1 w rhtaliczny program olijasniajagcy. Sama muzyka—oczywis-

*) Ogromnie mile wrazenie robity zabawy dziecince, improwizowane na tle zasad gi-
mnaslyki mimicznej, jak np. zabawa w konie, polegajaca na lein, ze ,konie" kroczyty slale
przy wszystkich zmianach tempa, w rytmie dwa raz szybszym niz wozZnica.
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cie rowniez kompozycji Dalcrozeki, ma duzo wizdz,.iekuj barwmosci i nastroju,
a wprowadzenie $piewu (chor nimf, solo Ecjia za sceng, oraz chor niewidzial-
nych duchéw na dnie jeziora, wszystkie $piewy bez stéw, jedynie soln.izow ane)
urozmaica ogromnie cato$¢ pantominy, ktéra poza zarzutami, (tyczacymi sie jej
stosunku do idei instytutu w Hellerau, stanowi¢ moze bardzo mity i .efektowny
sceniczny obraz. Tylko niewiadomo, jakby sobie z realizowumiem plastycznem
rytmow i taktéw muzyki Dalcrozeki poradzili dzisiejsi maestrowie di balio j pri-
maballesriny nadwornych chocby teatrow.

O ile- -jak to juz byto wspomnianem — przedstawicielki roli Narcyza
.(programy w Hellerau ni.6 podawudy nazwisk wystepujgcych ucz.mmc*), niezupet-
nie odpowiadata zadaniu o tyt; wykonaw czyni ,licha" hyla wmiefeniem gracji
i wdzieku, oraz artyzmu w plastyce ruchdw rozwinietych n.Gtle rytmiczni']l gi-
mnastyki. Do obrazow, ktorycli cale ideowrc znaczenie okres$lone jedynie tytu-
tem rozwijato sie jednak w mys$l pewnej, po literacku dajgcej sie wyrazi¢ idei,

najezaty: ,Pochdd do gro]|)u“, ,Duchy?7 zemsty", ,Gdzie jest szczescie?", ,,R0z-
kwitanie" oraz wspomniane juz ,Budzenie sie do Swiatta". Fantaslywzne te
sceny' — lub raczej studja dramatyczne (tak zatyhulow®nym byt w programie
»Pochod do grobu"), dawaty' w odr6znieniu od ,licha" wrazenie zupetnie od-

rebne—nie przypominajgce zupetnie teatru; zwayczajny ciemny' trykot uczniowski
i dekoracje z ptdciennych pudel wystarczyty tu w zupetnosci, tak absorbowato
mvage grupowanie mas, gra ruchdw7 i Swiatta oraz iozsmiwuijgea sie nu tle mu-
zyki przed oczyma widza akcja, dazaca do pewnego logicznego iozwigzania;
oprocz muzyki w orkiestrze, uzywya Dalcroze, jako niestychanie trafnego efektu,
$pie.wm choralnego, ktoiy jednak ma dziata¢ nie jako slowro, lecz jako ton; jedy-
nymi tekstem jest tu solmizacja, ktora jednak, podobnie jak prostota kostjumu
i dekoracji zupetnie nie ostabia wraze.nia. Np. w obrazie: ,Gdzie szczescit'”
jest efekt ten nzyT®y wprost po mistrzowsku; grupy' plastyczne, gonigce w zapa-
mietaniu za odzywyajagcym sie z roznych stron za sceng wabigcym gtosem
(solo sopran) ,Szczes$cia'l, Spiewaja w Swietnie muzycznie -skomponowanej for-
mie, — wrl naj$mielszy cli dysonansach szereg nut; $piew' ten, rytmicznie nawet
ubogi przewraznie w lezgcych nutach robi wrazanie jakiego$ prz< ciggtego je-
Icu, dobywajagjgcego sie z piersi btadzacego w7 pomrokach ttumu. Wspotdzia-
fania plastyki z grg S$wiatta i napieciem dynamicznych efektow7 muzyki jest
Swietnie przeprowadzone w ,Budzenie sie do $wiatta", gdzie koncowy efekt obra-
zu: thum z wzniesionemi rekami w peinych, stopniowe wyrastajgcych blaskach
Swiatta, intonuje fortissimo rodzaj akordowego clioiahi, oczywiscie takze bez
stow. Wrazenie zywej rzezlw robit pochdéd do grobu;- - pomy sl ten, utrwalony'
w7 kamieniu, mogtby7 stanowic¢ przepy szny7 fryz na grobowcu.

* *

Wyrazem czysto ,absolutnej” 'plastyki rytmicznej jest realizacja fug,
pndudjéw i inwencji Bacha. Oczywiscie kwMttjfc ,tanfczenia" Bacha czy Be-
ethnyi na, ktore swego czasu byly przedmiotem gorgcych dyskusji z powodu
wystepow7 lzadory7 Duncan—tutaj nie moga zupetnie by¢ brano w rachube; prze-
miana polifonji Bacha, czy Mendelssohna (program tego wieczoru obejmowat
("-moll fuge NI -ndelssohna z choratem) na elementy lytmicznych ruchow jest za-
dan.em tak wysoce artystycznie przez Dalcferozeki pojetem, ze o zadnej pro-
fanacji nie moze by¢ mowy; poza catg stromi plastycznego piekna rozwijajga-
cych sie i zwijajacych tgczacych sie z sobg i roztgczajgcych tancuchdw?7tance-
rek i tancerzy7 (o ile ich tak nazwaé¢ sie godzi), -obraz, ktéry powstaje, daje
wddzowi przepyszng optyczng ,analize" fugi; laik, ktory uchem nie odczuwa-
jacym dostatecznie polifonji, stucha np 3-glosowej c-moll fugi Baclui z ,Wohltom-
poi irte.s Klavier“, jako chaotycznego zwigzku motywow7 widzgc wstepujgce ko-
lejno grupy (dwa pii rwsze glosy kobiety, bas: mezczyzni) —ete krzyzujace sie
ruchy, znikanie chwilowm grup jednych, ukazywanie sie drugich, mimowoji
o ile oczywiscie n.ie jest zupeinie pozbawianym zmystu muzykalnego, musi
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doszukiwaé¢ sio w pozoru,m chaosie; dzwiekdw nieprzerwanego ciggu gtéwnego
motywu, co prowadzi do muzycznego zrozumieniaHitworu. Oczywiscie nie jest
zadaniem Dalcroze’a analizowaé plastycznie [fugi <Bacha, zastosowanie jednak
idei W tym kierunku jest niestychanie milg, bardzo artystyczng i pouczajaca
przytem zabawag...

Typem obrazu, ktéry mimo swego ,tytutu”, nalezy do absolutnie poj-
mowanej plastyki lytmic/nej, byta fantazja, skomponowana przez dawniejsze
genewskie uczennice Daleroze’a (ktére specjalnie na popis przybyty), na tle
utworu Debussy’ego p. t. ,katedra w Poitiers”; podobnie, jak muzyka Debus-
sy’ego jest artystyczng impresjg poety-kompozytora, ktdremu nie chodzi o zad-
ne realistyczne, po literacku dajace sie wyttumaczyé, obrazy, tak tez obraz,
jaki na tle tej muzyki skomponowany zostat, posiada piet*,© pakiej$ fantastycz-
nej wizji, ktora jednak znakomicie sie tlumaczy w swych symbolicznych obra-
zach. Bytoby zadaniem zbyt niepi oduktywnem sili¢ sie na ,opowiedzenie"
tych obrazéw, nie dajgcych sie uchwycié¢ w zadne realistyczne pojecia. Dwie
grupy uczennic, w bardzo artystycznie pomys$lam cli kostjumach (liijowych i nie-
bieskich w pastelowym tonie),, tworzyto szereg wigzacych sie z sobg grup i po-
chodéw (w kulminacyjnym punkcie muzycznym wystepowat i solmizowany
Spiew choralny unisono brzmigcy, jakby stara koscielna monodja), ktorym trud-
no bvio odmoéwi¢ wspolnosci z ideam, i wrazeniami jakie w nas wywotujg
strzi liste 4tuki gotyckiej katedry. Oczywiscii jest to sztuka, bedgca antyteza
wszelkiego realizmu, tern wtasnie bardziej interesujgca; i jezeli wspominatem
juz. ze eksperymenty Daleroze’a wkraczajg w $wiat ,nowej sztuki", to w tych
wtasnie obrazach jg znajdujem}'.

* *

Korong popisow byto przedstawienie Ili-go aktu ,Orfeusza" Glucka;
wrazenie jakie wywarto bezwzglednie na wszystkich bylo najwiekszem zwy-
ciestwem nad cenionym tak dzi.siej ,fotograficznym" realizmem sztuki teatral-
nej. Przedstawienie odbywajgce sie w warunkach, ktére w teatrze nie moga
nawet nosi¢ nazwy ,jeneralnej proby" — bo posréd dekoracji, jak zawsze z pu-
del ptdciennych i w szkolnych trykotach — przykuwato od poczatku do kopca
uwage widza i stuchacza i budzdo w jego wyobrazni potezni obraz Stykso-
wych podziemi mimo zupeitnego braku chocby najlepiej namalowanych dekoracji.

Na ostatnim najwy/.szym planie schody zstepujace w poprzek sceny-
na Srednim plunie schody zajmujace calg szeroko$¢ sceny zstepujace ku wi-
dzom, caty przod pusty — i w rogu na froncie zejScie do podziemi — oto cala
dekoracja ,,Orfeusza Ttum duchow Hadesu przewaznie w zwyczajnych czar-
nych albo ciemno-lila trykotach—jedynie ,cienie umartych"” w powiewnych sza-
rych draperiach. Rezultat efektu teatralnego polegat tylko na trzech elemen-
tach: ruch masy i jednostek, wspdtdziatanie Swiatta i muzyki (chér i orkiestra).
Elementy te wystarczyty, aby widzowi dué¢ jaknajkompletniejsze, silne wrazenie
artystycznil, poniewaz wspaniatymi efektami S$wietlnymi, doskonatymi chéranr
i orkiestrg rozporzadzg dosy¢ teatrow w Europie—zaden tylko nie bytby w sta-
nie w ten sposob ujgé plastyki scenicznej, jak to moze zrobi¢ z swymi ucznia-
mi Jaques-Dalcroze, widocznem jest, ze wtasnie ten czynnik plastyki scenicz-
nej, o ktéorym zresztg juz marzyt i czeSciowo w czyn wprow adzal Wagner —
doprowadzony do doskonato$ci, wazniejsze dla catoksztattu piawdziwie arty-
stycznych wrazen teatralnych ma znaczenie n;z ,piekne“ dekoracje i réwnie
»piekne" kostjumy. Pamietam ,Orfeusza" Glucka przedstawianego w idealnych
warunkach na scenie Opery komicznej w Paryzu z stynng Delng w roli tytu-
towej; inscenizacja aktu 11-go (zstepowanie Orfeusza do Hadesu), tego wtasnie,
ktory przedstawiono w Hellerau, byta przepyszna; zdaje mi sie jednak, ze bez
tych kostjuméw jakiemi stynie paryska Opera komiczna, wrazenie bytoby zZad-
ne; miso-en-sc¢ ne w Heller/tu przeniesione na scene teatralng gdzie reali-
styczna dekoracja i kostjnmy bytyby koniecznemi—czynitaby wprost wstrzgsaja-
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ce wrazenie. Daleroze rozwigzuje w Swietny sposob problem panlominy Gluk-
kowskicj opery na podstawie rytmicznej plastyki. To co na mniejszg skale
jest stosowane przy realizowaniu inwencji, preluujow i fug Bacha i innych
zresztg nie koniecznie polifonicznych utworéw (np. pndudjum Rachmaninowa)
tutaj rozszerzone jest do ram poteznego obrazu, ktdrego akcja do najmniej-
szych szczeg6tdw, opiera sie wytacznie na rytmice muzyki Glucka; kazdy ruch
ttumu, kazdy krok lurji czy duchow jest wyttumaczeniem odpowiedniej ryt-
micznej figury w orkiestrze. Spiew' chéralny tlumu nie krepuje tez zupeln.e
akcji; thum Spiewajacy nie sktada sie z sopranowy altéw, tenoréw' i baséw', lecz
z Furji, duchéw i cieniéw; o zadnym 1<z podziale na glosy, przy grupowaniu
sie thumu nie moze by¢ mowy e« co wiecej, ruszajgce sie prawie bez przerwy
chéry' zwrécone sa najczeSciej w czasie S$piewania tytem do kapelmisti za...
Wyrobiona jednak dzieki systemowi studjow u l)alcroze’a muzykalnos$é i ryt-
miczno$¢ pozw dajg $piewajacym nie szuka¢ pezy ma pateczki kapelmistrz i,
a chor 1uino to chociaz bynajmniej z wyborowych gloséw' n.ie ztozony' brzmi
cz_ysto i rytmicznie jak czuty, jednolity instrument. Jedyne nazwisko jakie
figurowato na afiszu objasniato, ze wykonawc/ynig roli Orfeusza byta panna
Irmina Leisner (z Berlina) bardzo piekm m altowym gtosem obdarzona $pie-
waczka, ktéra nie nalezgc do szkoty Dalcrozeki potrafita jednak po nalezytych
w Hellerau studjach nagig¢ sie doskonale do stydu catego przedstawienia.

*

* *

Kiedy przed kliku miesigcami proszono mnie z dyrekcji instytutu w Hel-
lerau o wyrazenie mej opinji (,Gutachtenl) o zamierzony cli szkolnych popi-
sa¢ h, napisatem™), ze: jako goracy' zwolennik metody J. ). oczekuje bardzo
wiele od zamierzonymi] pnjiiséw, wierzac, ze one nie tylko przyczynig sie do pro-
pagandy samej sprawy’, ale dadza obecnym wyobrazenie o ,,ziemi obiecanej piek-
na teatru przysztoSci. Stowa te sprawdzity' sie zupetnie; - - pizedstawienia dal\
szereg wrazen nowych, niepospolitych, a praca zapoczatkowana pizez Dal-
croze’a, ze znaczenia ktérej on dzisiaj jeszcze czesto sam sobie sprawy zdaé
nie umie, przyczyni sie niewatpliwie do reformy czy do stworzenia nowej sztu-
ki ti atralnej.

Jedna mys$l nie opuszczata mnie W czasie tych pokazéw; oto, ze usito-
wali artystycznych Dalc¢rozi 'a nie modgt widzicy Wyspianski; ilely on z tych
pokazow wyciggnat pomocniczych pomystéw- dla swoich wizji teatralnych!

TADKUSZ CHARZIAYSKI.

Uwagi na temat wiedenskiego tygodnia muzycznego.

Jesli pomiedzy wrazeniem pierwszem a refleksjg spotykamy czestokro¢ tozni-
ce znaczne, odnos$nie do uroczystosci wiedenskich rdznica ta przybiera kontury ja-
skrawsze z powodu spacyficznycn warunkow.

Wieden posiada atmosfere w wysokim stopniu suggestjonujgcg. Masowa
suggestja zagarnia i wcigga w swe kregi przybysza zanim sie spostrzeze, a to tern
fatwiej, ze temperament owego ,tlumu* skiania sie wybitnie ku skrajno$ciom. Wie-
deniczyk albo wybucha okrzykiem entuzjazmu graniczacym ze $lepym uwielbieniem,
Inb tez bez najmniejszej zenady czestuje twércéw czy wykonawcoéw gtosSnym Smie-
chem i ostawionem: ,Abzug!“

*)  ,i)ie -Selmlfeste der Biidimgsanstlt Jaquos-Dalen:izo® PrOgrammbiirh herausgegeben
von der BilduiigSanstalt J. U. (Des JabrLiucbs des Kliythmu$ Il Band | HaLfto) sil’. 101.



Tych stow parg niech stuzy za usprawiedliwienie, je$li poOzZtiiej umieszczone
refleksje wydadzj sig poniekad kontrastujgcemi ze sprawozdaniem umieszczonem
w jednym z poprzednich zeszytow. Jak diugo dziatata atmosfera entuzjazmu, rdzowe
zabarwienie otoczenia nie znikto dla nikogo—teraz dopiero czas na refleksje.

* * * #

Inicjatorom ,tygodnia muzycznego" (o 10 dniach) zalezato podobno na stwier-
dzeniu, ze Wieden moze rdéwniez naleze¢ do liczby $rodowisk, S$ciggajacych i skupia-
jacych w okreslonym czasie przybyszow =z catlej Europy Postanowiono zaprzeczyc¢
czynem zto$liwemu zdaniu stynnego Roda-Rody, iz ,alles was jenseits von Salzburg
liegt nenii’ ich Batkan". Stad za$ miarg powodzenia festivalu powinno byc nie bez-
wzgledne zapchlenie sal, lecz procent przybyszéw widownie zajmujacych.

Prasa wiedenska przedstawiata inicjatorow jako szereg idealistow, ktérzy dla
mitosci ojczystego miasta i sztuki zaryzykowali znaczny deficyt finansowy. Zapewne,
podobne zdania doda vaty aureli, ale wieniec ten, na skronie cztonkéw komitetu wkta-
dany, dla znajgcych Wieden, a zwiaszcza majgcych troche skionnosci do szperania
(griibelu), okazuje sig nie ztotym, lecz (conajwyzej) poztacanym. Czy mozna bowiem
w miescie tak muzykalnym, jakiem jest bezsprzecznie Wieden, liczy¢ sie powaznie
z mozliwoscig deficytu. Owszem, lecz tylko, gdy w programie koncertu pojawiajg
sie dzieta o cechach zasadniczo nowych; o tendencjach poprzednio nigdzie nie spo-
tykanych. Mimo catej swej ,postepowosci” na polu sztuki wykonuje Wieden tenden-
cje pokrewne pewnym miastom polskim... Niechetnie, prawie wiogo usposobiony
jest wzgledem nowatoréw zapoznajgc ich talent i pomijajac obojetnie, o ile mu sie
uporczywie nie narzucajg (co wtedy bywa, niech powie Schdnberg, autor wygwizda-
nego kwartetu). Od Mozarta do Mahlera notorycznie powtarzat sie ten sam proce-
der z mniejszg lub wiekszg intensywnos$cig. Jego punktem kulminacyjnym: ostawio-
na kompanja. ,,Hanslick et comp. contre Wagner".

Przyczyna lezy nie w braku umuzykalnienia, zrozumienia *dla postepu, lecz
w lenistwie, niecheci do trudéw wspinania sig na ,niedostepne" szczyty, w nieprzy-
jazni do wszystkiego, co wytragca z btogiej réwnowagi Dopiero nekrolog posiada
magiczng moc przerzucania wiedenczyka w drugag ostateczno$¢, jakby dla stwierdze-
nia ,,que les extremites se touchont".

Komitet festivalu otniigt w batdzo prosty sposob punkty sporne; pomingt
catkowicie dzisiejszg twdrczos¢, temsamem zapewnit sobie najzupetniej powodzenie,
przynajmniej materjalne, pokrzywdzeni bowiem nie znies$li tego spokojnie i wytwo-
rzyli dyssonans bardzo zgryzliwy. Prawda, ze wystgpienie ,des Akademischen Ver-
bandesftir Litteratur und Musik" byto nietaktowne i kompromitujgce, ale czy rzeczy-

wiscie zupetnie niestuszne? ,Spraszamy gosci w nasz dom — czytamy w ich me-
morjale'*), ale nie wtasnej pracy owoc okazujemy im Pysznimy sie galerjg przod-
kéw." ,Patrzcie w jak dostojnym domu znajdujecie sie".

,Lecz ty sam, moj panie, czein jeste$?"

»Jestem wnukiem, czy to nie dosy¢?..."

Mimo piorunujacych gtoséw prasy odczuto stusznos$¢ tych stéw, skoro reda-
ktor ,,Merkiera“, R. Specht, wystapit z przyrzeczeniem, iz ,w nastepnych festivalacli
zostanie uwzgledniong twdrczo$¢ wspdltczesna".

Poniewaz opozycjonisci nie tylko stowem, lecz i czynem zareagovali, wytwo-
rzyta sie jedyna w swoim rodzaju konstatacja: w czasie trwania f<stivalu dwa kon-
certy ,konkurencyjne". Prasa je przemilczata, poziomem artystycznym i powodze-
niem nie mogty sie réwnaé z koncertami ,Filharmonikéw", lecz swdj cel demostracji
osiggnety.

Pouczajgcag stata sie scysja na przyszto$¢ niewatpliwie, a moze dyrektor Heller
przy sposobnosci przewozenia z Wiednia do Lwowa operetek ,robigcych kase" do-
pakuje wyniki zebranych przez komitet wiedenski doswiadczen i doreczy komu na-
lezy... W roku przysztym ma sie odby¢ we Lwowie Il zjazd muzykéw polskich"

*) ,Das musik festliche Wien"™ berausgegebsn vom Akad. Yerband fiir Musik und
Litteratur, str. 25.
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Wykonanie programu zawierajgcego bez wyjatku dzieta niepospolite, z prze
wagg arcydziet w sumie og0lnej, stanowito szczerg i niezamgcong rados$¢, ktora spo-
tegowata sie do rozkoszy estetycznej. Pomijajac krytyczne omoéwienie programdéw
koncertowych i widowisk operowych festivalu oraz strony odtworczej, czego dokonat
juz p. Wolfsohn w sprawozdaniu z omawianych uroczysto$ci zamieszczonem w zeszy-
cie 14,15 ,Przegladull zatrzymuje sie jedynie dtuzej nad ,dziewigtg" Mahlera, jako
dziele, ktéremu przytaczane sprawozdanie stosunkowo niewiele stow poswieca.

Pierwszem wrazeniem, ktore w stuchaczu, znajacym poprzednie dzieta

Mahlera budzi IX symfonja, jest—zdziwienie. | oto dgzace w dwu kierunkach.
Od symfonji |Ill-ej poczawszy rola gtosu ludzkiego wzrasta, az osiggneta
swoj punkt kulminacyjny w symfonji VIII, jedynej w swoim rodzaju, bedacej dc

facto dzietem ,,parexcellence wokalnem. Rdéwnolegle z tym procesem wzrést do
rozmiaréw kolosalnych aparat orkiestralny. Niespodzianie spostrzega stuchacz IX-gj,
iz estrady nie powiekszono, Spiewakéw brak zupetnie, a po blizszem przyjrzeniu zau-
wazy znacznie skromniejszg liczbe instrumentdw niz poprzednio© 2 tern wigkszem
zaciekawieniem pytamy, co twoérca z tego aparatu wydoby¢ potrafi. | zndw ogarnia
zdziwienie. Zasadniczg nutg tworczosci Mahlera byfo wybitne skianianie sie ku skraj-
nosci i gigantycznosci konturow. Dzika wesoto$¢ i beznadziejna rozpacz stanowity
bieguny, ktdére taczyt, tworzac krzyczace kontras‘y tagodzone niekiedy nutg mistycz-
ng. Wtedy nuta pesymizmu nurtujgca gteboko w catej twdrczosci dzwieczata naj-
donio$lej, nawet gdy hen, poza Swiatem zwyciezata jasno$¢ i ptynat niebianski hymn
wyzwolenia.

Tytanicznej, kosmicznej potegi, cechujacej symfonje VIII, napiecia eneigji
w stanie podobnie ekstatycznym w dziele ostatniem ani $ladu. Wzniosto$s¢, miejsce
zajat pogodny uSmiech kontemplacji, prometeuszowski tragizm ustgpit przed ciszg
kojagcego spokoju. W dziewigtej symfonji panuje nastroj prawie Hajdnowski. To juz
nie szarpanie sie ze $lepg sitg prabytu, by wydrze¢ jej tajemnice fatalizmu, to nie
upojny hymn zwyciestwa, to spokdj wihadcy, ktéry u schytku dni widzi cel swoj spet-
nionym. To poemat zachodu stonca.

Wracajg chwile smutku, zgryzoty, lecz przelotnie, jako wspomnienia zycia
z trudu, cierpien a i walk ztozonego. Dzi$ zapach pol skoszonych rozscieia sie sze-
roko pod lazurem nieba przesyconego Swiattem. Po pracy czas na wesoto$¢, zabawe
petng swobody tryskajacg zyciem i humorem Ciaggnie sie tez ta zabawa typowo
wiejska diugo, macac cisze przyrody rytmami tainca i $miechem, zartami i ochoczymi
wykrzyknikami.

Po scherzu i rondzie-burlesco (cze$¢ Il i Ill) pod wzgledem muzycznym sta-
nowigcych konglomerat btyskéw mistrzowskich, rzucanych z rézng lekkomys$lnoscig
jak najpospolitsze pomysty, rozlegaja sie dzwieki cudnego Adugja, przez swa gteboka
serdeczno$¢ godnego zaja¢ miejsce obok Beethovenowskich. Purpurowo-opalowe bla-
ski zapadajgcego stonca oblewajg pola, tgki i drzewa zo6tkmejgce juz jesienia; prze-
dziwnie subtelny smutek owiewa dusze niby mgta niesiona leciuchnym zefirem, rzek}-
by$ obowigzujgcym sie zmaci¢ ten hymn, $piewany przez catg przyrode, z ktérg du-
sza tworcy ztaczyta sie w jedno$é. Cienie wydtuzajg swe ciemne sylwety, ich miok
jednak nie straszy, lecz niesie ukojenie, upragniong cisze... Regjonow tak wysokich
jak w symfonji VIII drugi raz duch twdrczy nie dosiegnat, wraz z formg zmalata
i tre$¢, zatracita sie granitowa jedrno$¢ i spoisto$¢ catosci — pozostat serdecznie
dzwieczacy akord pogody ducha. .

* *

Powréémy teraz pod koniec do problemu wspomnianego na poczgtku naszych
uwag: jego powodzenia. Kto zdecydowat sie zjecha¢ w mury Wiednia w porze wy-

*) W IX symf nie spotykamy organéw, fisharmonji, fortep.jinu, drugipj harfy, mando-
lin i grup instrumentéw (tran) ,sobiert postiert” role grajacych w \'l li-ej.
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ludnienia a nie ,eu pleine saison“ w zimie nie zatowal trudu poniesionego napewno.

Zapytajmy jednak, jak wielkag byta liczba owych chetnych?

Snuto sie po ulicach

wielu cudzoziemcéw, ilu z nich jednak dazyto do sali ,,Musikvereinu“, a ilu na pole
wzlotow aeroplanéw do Aspern nie trudno byto sprawdzié¢ na miejscu...

W gtosach prasy czué rozczarowanie, zresztg starannie ukrywane.

Dla ustyszenia rownie doskonale wykonanych dziet Mozarta, Beethovena, lub

Brahmsa, czy Brucknera nie trzeba przyjezdzaé, az do Wiednia.

Pozostata wiec je-

dynie symfonja Mahlera jako ,autentyczna nowos$¢", magnes s.lny, lecz chyba nie

wystarczajacy...

Stad tez powodzenie festivala pod wzgledem artystycznym i praktycznym
byto niezaprzeczenie znaczne i wysoce zachecajgce, o idealnem moéwic trudniej...

Krakéw w sierpniu.

K R ONIKA

— Echa konkursu Filharmonji Warsz.
Zarzad Filharmonji warszawskiej, uzu-
petniajagc sprawozdanie z konkursu mu-
zycznego, rozstrzygnietego w maju r. b,
komunikuje nam, iz autorem odznaczo-
nego utworu symfonicznego na orkiestre
j>od tytutem: ,,Ach! jak mi smutno!" jest
dr Lestaw Barabasz, zamieszkaly w todzi.

= Z krakowskiego instytutu mu-
zycznego. W biezacym roku szkolnym
wprowadza instytut muzyczny w Krako-
wie w zakres nauki choéry szkolne, we-
dtug metody Battkia.

Procz tego wprowadza instytut mu-
zyczny kursy gimnastyki rytmicznej, kto-
rych kierownictwo powierzone bedzie jed-
nemu z uczniéw Dalcroza.

= Uroczystosci wagnerowskie. W
Lipsku rozpoczety sie przygotowania do
uroczy.stego obchodu setnej rocznicy uro-
dzin Wagnera, przypadajacej w dniu
13-ym lulego 1913 r. Jako dotychczas,
jirogram obchodu obejmuje caly szereg
koncertdw i przedstawien operowych. Na
dzien 13 lutego komitet obchodu wysta-
wi¢ zamierza w Gewandhausie usfepy z
»Parsifala", oraz wykona¢ marsz zatobny
ze ,Zmierzchu bogéw". Jednocze$nie z
uroczystoscig obchodu odbedzie sie w
Lipsku odstoniecie pomnika Wagnera,
dtuta Klingera.

W r. 1913 upada rowniezprzywilej ro-
dziny do dochodu z dziet Wagnera, bo
wedtug prawa niemieckiego po 30 latach
od Smierci autora utwory jego stajg sie
witasnoscig publiczng, jednak dyrektorzy
wielkich teatréw niemieckich na odbytej
w r. b. konferencji postanowili nie brac

na repertuar ,Parsifala”, albowiem wolg
Wagnera dzieto to ma byé wykonywane
tylko w Boyreuth.

= Caruso w Ameryce potudniowej.
Jak donoszg pisma amerykanskie, Caru-
so podpisat obecnie umowe z dyrekcja
opery w Buoenos Ajres, zobowigzujac
sie $piewa¢ na 12-tu przedstawieniach.
Za kazdy wieczO6r otrzymuje Caruso
28,000 marek. Takiej gazy dotychczas
zaden $piewak jeszcze nie otrzymywat.

= Budzet opery Metropolitan w No-
wym Jorku na sezon nadchodzacy przed-
stawia sie nastepujaco:

Dyrektor, Gatti-Casazza i pierwszy ka-
pelmistrz Toscanini, pobierajg po 150,000
frank6w rocznej gazy.

Z posrod Spiewakow najwyzsze hono-
rarjum osiggnagt Caruso, ktéremu przy-
znano pewne minimum wystejiow ptat-
nych po 12,000 fr. za wieczér. Gazg do-
rownywa mu Marcella Sembrich. Spie-
waczka Hempel i rywalka jej Tetrazzini
otrzymuja po 10,000 f. za wystep, Ge-
raldina Ferrar i Joanna Gadska po 6,000
fr. Dalsze gaze pierwszorzednych $pie-
waczek wachajg sie miedzy 4,500 a 3,500
fr. od wystepu. Na tej wysokosci utrzy-
mane sg réwniez honorarja tenoréw Ja-
dlowkera, Burriana, Slezaka, Jorna, i Dal
moresa. Barytom Amato, Scotti i Re-
naud pobierajg po 3,000 fr. za wystep.
Dochody opery Metropolitan dosiegajg
niejednokrotnie niezwykle wysokich sum;
nie nalezy do rzadkosci, ze za jeden
wieczor kasa wykazuje wptyw 60,000 fr.
Mimo to ostateczne zamknigecie rachun-
kéw przynosi akcjonarjuszom staty de-
ficyt.

Redaktor i Wydawca Roman Chojnacki.

Drukarnia Teofila Jankowskiego, Wspd6lna 54. —Telefon 266-07.



Przewodnik adresowy.

(Zamieszczenie adresu w niniejszym dziale w kazdym numerze pisma kosztuje.
rocznie 2 rb. po6trocznie 1 rb.

Nauczyciele teorji, harmonji, kontrapunktu,
instrumentacji.

B ernaeki Michat, prof., Widolr 11.

Czerniawski Tadeusz, A. Jerozolimska 63.

Kruzmski Wincenty (lekcje teorji i harmonji)

Sadowa 3-19.

Marczewski Lucjan, dyr. szk. muz., Wspdlna 3.

Opienski Henryk, Wilcza 53.

Rytel Piotr, Diuga 29.

Statkowski Roman prof., Ordynacka II.

Surzynski Mieczystaw prof.,, Kanonja 12.

Szopski Felicjan, Al. Jerozolimska 43.

Chojnacki Roman, Krucza 7.

Nauczyciele $piewu solowego
Chodakowski Jézef prof., Ordynacka 11
Comte-WTilgocka, Bracka 6.

Giustiniani Karol prof., Nowy-Swiat 7.

Kaminska-Latoszynska Marja prof., przy-
gotowuje do wystepow scenicznych i
estradowych. Sienna 19 m. 2, telef.
245-87. Przyjmuje od 10—12 i od 3—5.

Koztowska Marja art. opery, Chmielna 31 m.
9, przyjmuje od Il—i i od 4—6.

Lipianski Jozef prof., Moniuszki 4,
telefon 280-16.

Kopytowska Marja, Solna 12.

Mielecka Jadwiga, Smolna 23—7.

Myszuga Aleksander, Krak.-Przediniescie 6.

Otto Witadystaw, Hoza 23.

Rzepko Wtadystaw, Nowogrodzka 58.

Nauczyciele gry fortepianowej
Biezyna Marja (akumpanjament),

Wielka 14, m. 44.
Cymbalinski Stefan, Mokotowska 49.
Domaniewski Bolestaw, prof., Boza 40.
Dzierzbicka Irena, Chmielna 34 m. 7.
Gajewska Felicja (akompanjament),
Chmielna 64.
Galewska Eugenja, uczennica prof. Pugno,
nagrodzona na konkursie muz. w Paryzu.
Obecnie: Paryz, 21 rue J&cob.
Hofman Helena. Sienna 5, od 2—4.
Jaczynowska Katarzyna, prof. Wspdlna 33.
Jagodzinska Stefanja, Marszatkowska 22.
Janowska Marja, Wiejska 5, m. 20.
Kruzinski Wincenty, Sadowa 3—19.
Liberman Filip, Boduena 3.
Lewin Henryk, Ziota 25.
topuska-Wylezynska Heiena, Wilcza 55—12.
Meizner-Szwarcowa, Chiudna 30.
Melcer Henryk prof., Wspo6lna 54 m. 7.
Michatowski Aleks, prof. Wtodzimierska 11.
Mielcarski Antoni, Wspélna 58.
Nowacka Leokadja, Wilcza 65—12
Ostrzynska Helena, Hortensja 7, I-e pietro.
Ptosajkiewicz L. T., Prosta 36.
Przyatgowski Ignacy prof., Zielna 15.
Romaszko Pawet prof., Chmielna 18.

Ro6zycki Aleksander prof., Piekna 16B.

Rytel Piotr, Dtuga 29.

Rytel Aniela, Dtuga 29.

Szczekowska Paulina, Wiejska 13.

Starczewski “Feliks (akompanjament),
Nowy Swiat 22.

Stempinska Stanistawa, Nowowielka 14, m.20.
przyjmuje od 3 — 4.

Strobl Rudolf, Krucza 41.

Szycéwna Leonarda, Zérawia 28.

Tarczynska Cecyija, Wspdélna 52.

Tisserant Ludwik, Krucza 18.

Urstein Ludwik, prof.,, Krak.-Przedm 9,
(wejscie od u , Krdlewskiej N° 1).

W asowska Rudiger Marja, prof. szk. Tow.
Muz., Marszatkowska 81 m. 9, od 5—7.

Wedrychowska-Czaplicka, Piekna 22,
telefon 140-58.

W isnieka Janina, Elektoralna 20.

Witkowska Wiktorja, Kopernika 18.

Wysocka Stawa, Nowogrodzka 18.

Zabtocki Adam, prof., Wilcza 18 od 3 — 4.

Nauczyciele gry skrzypcowej.
Aust Romuald, profesor, Wspélna 64.
Barcewicz Stanistaw, profesor, Ordynacka 10.
Bobilewicz Leopold, Chmielna 45.
Diutowski Wojciech, Zjazd 7.
Kreczmer Arkadjusz, Obozna 9.
Oziminski Jozef, Krak-Przedmiescie 16.
Kownacki Antoni, Wspdlna 45.
Wylezynski Adam, Wilcza 55—12.

Nauczyciele gry na oboju.
Z. Singer profesor, Krucza 23,

Kierownicy choréw.

Czerniawski Tadeusz, Al. Jerozolimskie 63.
Lachman Wactaw, Ztota 46.

Maszynski Piotr, dyr. ,Lutni", Chmielna 8.
Miller Witadystaw, Szkolna 1.

Opienski Henryk, Wilcza 53.

Otto Witadystaw, Hoza 23.

Rzepko Witadystaw, Nowogrodzka 58.
Szulc Bronistaw, Marszatkowska 137—12.
Tisserant Ludwik, Krucza 18.

Wylezynski Adam, Wilcza 55—12.

Kapelmistrze.
Zdzistaw Birnbaum, $-to Krzyska 34.
Melcer Henryk, Wspé6lna 54 m. 7.
Opienski Henryk, Wilcza 53.
Oziminski Jo6zef, Krak.-Przedmiescie 16.
Szulc Bronistaw, Marszatkowska 137—12.
Wylezynski Adam, Wilcza 55—12.
Lekcje dykcji, deklamacji i gry scenicznej.
Prof. Kazimierz Pomian. Przygotowania na

scene i na estrade. Wielka 36. Co-
dziennie od 212—3V2.



Zwigzki.
Zwigzek muzykow Krol. Polskiego, Foksal 14.
Zwigzek muzykow i $piewakoéw, N.-Swiat 4.
Stowarzyszenie Organistéow, Ksigzeca 21.
Uczelnie muzyczne.

Szkota muzyczna Lucjana Marczewskiego,
Wspdlna 3, m. 2 i 3, tel. 56-25.

Szkota muzyczna J. Lipianskiego,
Moniuszki 4, telef. 280-16.

Adresy artystow muzykow i pedagogéw za-
mieszkatych poza Warszawa.
L odz.
Szwarcbach Stanistaw, pjanista, kompozytor,

Piotrkowska 71.
F. R. Halpern, pjanista i krytyk, Zielona 7.

Wioctawek.
Neumark— Sokotow Wera, lekcje gry for-
tepjanowej.
Czestochowa.
Wawrzynowicz L. (dyrektor szkoty muz.)
Piotrkéw.

Alfons Brandt, dyrektor kurs. muz., solista-
skrzypek, lekcje gry skrzypcowej i u-
dziat w koncertac.

T. Mazurkiewicz, (prof. kurs. muz. A.Brandta)
lekcje gry fortepjanowej, nauk teoret.
i udziat w koncertach.

Babicka Stefanja, lekcje gry fortepjanowej.
Specjalnos$¢: przygotowanie na wyzszy
kurs konserwatorjum.

Miawa.

W. Szwejkowsid (dyr Lutni). Lekcje gry for-

tepjanowej, organowej izespoty chdralne.
Grodno.

Wréblewska Alina, Sadowa 12, kursy mu-
zyczne i kursy gimnastyki rytmicznej
wedtug metody Dalcroze’a.

Lr-

Wilno.

Bohuszewiczéwna Wanda, ulica Wielka 5,
m 1 wspétudziat w koncertach i lekcje
gry skrzypcowej%

Busz Wanda, Zautek S. Jakéba 16 m. 5.

H Szydiowska, lekcje gry fortepjanowej,
Ignatowski zautek 3, m. 3.

Zukowska Bronistawa (Nabie-eznaja 4, m. 12)
lekcje gry fortepjanowej.

Zyrardow.

Marja Procner, lekcje gry fortepjan. Przy-

gotowanie nasrednikurs konserwatorjum.

Krakow.

Dr. Chybinski Adolf, Dtuga 4.

Dr. Zdzistaw Jaohimecki, Grodzka 47.

Dr. Reiss Jozef Wiadystaw, Krzyza 5,
(harmonja, historja muzyki, przygoto-
wanie do egzaminu panstwowego).

Heumann Stanistawa (uczennica Lampertie-
go) lekcje $piewu, Batorego 18.

Lipski Stanistaw, prof., Sebastjana 4.

Lwoéw.

Skrzydlewski Stanistaw, Chorgzczyzny 10.

Jarostaw Leszczynski, Kurkowa 26.

Henryk Jarecki, nauka partji oper.
Ossolinskich 1.

Stanistaw Mankowski, Chodkiewicza 9

Kasparek Sabina (fortepian) ul. Batorego 36.

Ottawowa Helena (fortepian) ul Batorego 32.

Wyzsza szkota muzyczna Natalji Szczycin-

skiej pod art. kierownikiem prof. Lalewicza,
Teatralna 1

Wieden.
Wolfsohn Juljusz, pianista, Wahringer
Gtirtel 96.
Poznan.

Panienska Teresa, Potwiejska 25, lekcje $pie-
wa solowego.

WARUNKI PRENUMERATY:

W Warszawie, kraju, cesarstwie i zagranicg: rocznie: 3 rb. 60 kop.; pétrocznie 2 rb. kwartalnie 1rb. (W Galicji:

rocz. kor. 9, potrocz. 5, kwar. kor. 2.50. Numer pojedynczy 15 kop. Cena ogtoszen: 20 kop. za wiersz petitowy.

Prenumerate przyjmuja: w Warszawie i na prowincji — wszystkie ksiegarnie; w Krakowie

ksiegarnia Piwarskiego i Sp. i biuro dziennikdbw Salomonowej; we Lwowie: ksiegarnia
Potonieckiego; w Poznaniu ksiegarnia Niemierkiewicza.

W Warszawie oddzielne numery nabywa¢ mozna w kjoskach i ksiegarniach.
Redakcja otwarta jest codziennie z wyjatkiem $wigt od 12—1 i od 4—6 po pp.,
Redaktor przyjmuje od 4 — 5 pp.

Adres Redakcji: Warszawa, Krucza JNI 7. Telefon Redakcji Js 188-75.



