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Kompletny *bior literatury pedagogiczne;j:

Szkoty, ¢wiczenia, Sonaliny, Sonaty, Suity, Koncerty it. d. na 1i 2 fortepjany
2, 4, 6 i 8 rgk. Na skrzypce, wiolonczele, altowke, kontrabas i na instrumenty
dete. W wydaniach najtanszych, opalcowanych i zalecanych przez pedagogow miej-
scowych i zagranicznych.

Utwory salonowe. Spiewy polskie i obce Jedno i wielogtosowe.

Wydawnictwa popularne Litolffa, Petersa, Steingraebera, Universal tdition
Volks-ausgabe.

Repertuar koncertowy: Utwory orkiestrowe, Muzyka kameralna, Duety, Tria,
Kwartety, Kwintety, Sonaty, Symfonje i t. d. w partyturach i w gtosach.

Eulenburga partyturki orkiestrowe do studjow (Format Kkieszonkowy). Wy-
pozyczamy na dogodnych warunkach.

Objasnienia utworéw symfonicznych ,Musikfiihrer'y”, Breitkopfa & Haertla
i Schlesingera.

»,L’Orchestre de Salon" z fortepjanem i harmonium, zaw. 5 do 16 gtosow,
ale moze by¢ wykonywang takze: jako trio, kwartet, kwintet i t. d.

OPERY: Polskie, Rosyjskie, Wtoskie, Francuskie i Niemieckie do Spiewu i na
sam fortepjan.

Wielki wybor ksigzeK teoretycznych i wondle dotyczacych muzyki.

Sprzedaz pojedynczych »Przegladu muzycznego”, ,Nowos$ci Muzycznych”
~Kwartalnika Muzycznego”, ,Die Musik”, ,Signale”.

Dzieta klasyczne w ozdobnych oprawach stosownych na podarki.

Posytamy nuty do wyboru. Katalogi szczeg6towe bezptatnie. 7
ZamoOwienia zamiejscowe wysytamy odwrotng poczts.

Zyczacym za zaliczeniem pocztowem.
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Muzyka jako wyraz.

(Musik ais Ausdruck).

Przektadu dokonali- Dr Adolf Chybinski i Dr Jozef W. Reiss.
(Ciag dalszy).

Wiele faktow wskazuje na to, ze istotnie zrozumienie stanéw wzruszeniowych,
w tej drodze przeniesionych na drugie osoby, jest bezposrednie i podobnie powstaje
jak przy innych odruchach wyrazu. Pewne zjawiska gtosowe, bedace wyrazem uczu-
cia, sg u roznych Iludéw identyczne i bezpoSrednio zrozumiate. Woysitek $piewaka
lub moéwcy przy wydobyciu tonow lub gtosow wywota u stuchacza niemite uczucie
dtawienia w krtani... Istnieje takze impuls do wydobycia tych samych gtoséw. —
Ludzie wulegajacy tatwo emocji $piewajg mimowoli melodje, ktora réwnoczesnie
styszg u drugich. Stad mozna przypusci¢, ze przez bezposrednie uSwiadomie-
nie sobie fizjologicznego procesu towarzyszgcego wywotaniu gtosu, ktory styszymy,
dochodzimy do zrozumienia stanu podniet, wptywajgcego na ruch miesni... Naj-
mniejsza podnieta moze by¢é wystarczajgca dla zrozumienia stanu, ktory odpowiada
zamierzonemu poruszeniu.

Jesli przyjmiemy, ze oddziatywanie $piewanego tonu jest zalezne od ruchu
miesni, wywotujgcego ton, to dojdziemy do przekonania, ze dla tego oddziatywania
posiada znaczenie nietylko absolutna ale réwniez i wzgledna wysoko$é tonu. Zalez-
nie od roznego S$redniego tonu giosu, tj. tego tonu, ktéry powstaje najtatwiej i bez
silniejszej podniety, wymaga jeden i ten sam ton wiekszego lub mniejszego nateze-
nia. Czynno$¢ miesni wywotujgca jeden i ten sarn ton jest w roznych Kkrtaniach
rézna. Ton tatwy dla tenora sprawi basowi wielkg trudno$¢, gdyz impuls do wywo
tania tego samego tonu jest u niego inny. Nie mozemy jednak zapomnieé, ze nie ma-
my jeszcze do czynienia ze S$piewakami, wydobywajgcymi tony i ich szeregi bez ko-
niecznosci istnienia podniety wewnetrznej. Ich czynno$é jest inna niz u ludzi pier-
wotnych, ktérzy wydaja ton wskutek standw podniety i ich bezposredniego oddziaty-
wania. Czynno$¢ mie$ni powodujaca wysitek przy wydobyciu tonu, nie jest identycz-
na z czynnoscig miesni, wywotang przez stan podniety i prowadzacg do wytworze-
nia tonu.

Rezultatem, ktéry nas zajmuje, jest zatem ton nie w swej absolutnej wysokosci,
lecz w swej odlegtosci od tonu $redniego,’ a wiec zalezny od miary natezenia i osta-
bienia przy wydobyciu go. Szczegélnie barwa dZzwigekowa jest Swiadectwem jego sto-
sunku do tonu $redniego. Inaczej brzmi jeden i ten sam ton w glosie basowym,
inaczej w tenorze, alcie lub sopranie. Z wrazenia wzglednej wysokos$ci tonu jednak-



ze nie mozemy juz dzi§ zda¢ sobie doktadnej sprawy. Wyszkolenie ludzkiej krlani
doprowadzito do wyzbycia tonu z jego charakterystycznych wiasnosci przez coraz
wieksze wyréwnywanie i wygtadzanie. Z drugiej za$ strony odwrdcono uwage ucha
od wiasciwosci tonu jaKO krtaniowego $rodka wyrazu przez wyjasnienie tonu, zwitaszcza
przez tgczenie go z instrumentami; zwrdcono za$ te uwage na whasciwosci absolutne i od
powyzszych warunkéw niezalezne. Te wiasciwos$ci sg tak bardzo wielkie, ich fizjologicz-
ne oddziatywanie tak potezne i wszechstronne, ze w sposob zupetnie zrozumiaty usunety
sie owe pierwotne wrazenia na dalszy plan, a nawet popadty zwolna w zapomnienie.
Mimo to nie stracity i dzi§ swego znaczenia. Moga tony S$piewaka by¢ wyréwnane
catkowicie, a jednak i niewyszkolone ucho tatwo rozpozna potozenie jego gtosu
i wtasciwy mu ton Sredni. Tonacja, w ktérej pieSA jest Spiewana, nie jest obojetng
dla wrazenia. Je$Sli ma by¢ $piewang przez inny glos, to musi by¢ odpowiednio
przetransponowang. Wrazenie jednakowe osiggniemy wtedy, gdy transpozycja zacho-
wa normalny stosunek utworu do S$redniego tonu $piewaka. Stowa Lohengrina: ,Nie
sollst du mich befragen* wywierajg inne wrazenie w a-moll niz w sgsiedniem as-moll.

Dotad byta mowa tylko o dziataniu tondéw bez wzgledu na ich wzajemny
zwigzek. O ile moznaby mie¢ watpliwosci co do przypuszczenia, ze pojedyncze tony
w wielu momentach majgcych wplyw na ich powstanie i jako$¢ mogag by¢ uznane za
czynniki, ktére w stuchaczu wzbudzity stan analogiczny ze stowem towarzyszacem ich
powstaniu—o tyle watpliwosci zmniejszajg sie wobec szeregu dzwiekdw. Nie nalezy
zapomina¢, ze réwnoczesne oddziatywanie takze innych S$rodkéw wyrazu przychodzi
z pomocg jasnos$ci wewnetrznego zrozumienia. Wezmy na uwage Szereg tonow,
a znajdziemy wielokrotne $rodki stuzace do wyrazenia stanu podniety; tu nalezy
miara trwania tonu, moziiwe wzmacnianie i ostabianie jego sity, rozdzielenie to-
now wedtug dtugosci i krétkosci trwania, diugos¢ i pewna nierownos¢ odde-
chu, szybko$¢ przecietnego ruchu, bedaca podstawg catej czynnos$ci i znajdujgca swa
norme w ruchu serca, daiej wznoszenie sie i znizanie tonu i majgca z tein zwigzek
czynno$¢ miesni, ktéra zawsze z wiekszg precyzjg i niedwuznaczno$cig wskazuje na
pewne przyczyny podniet.

Musimy zastrzedz sie przed przypuszczeniem, iz w dotychczasowych wywo-
dach dotknelismy spraw sztuki. Tony, o ktérych dotad mowa, nie zajmujg wieksze-
go stanowiska wobec sztuki, niz owe mimiczne giesty, przedstawiajace sie jako bezposred-
ni wyraz wzruszen. PoznaliSmy tylko aparat zdolniejszy do rdézniczkowania wyrazu,
niz to widzimy u zwierzat; usitowaliSmy wykaza¢, ze jego dziatanie znajduje szczegdl-
ne zrozumienie; przekonaliSmy sie wreszczie, ze w zastosowaniu tego aparaiu znajdu-
ja sie wszystkie momenty, ktore w wyzszej i wysubtelnionej doskonato$ci znajdziemy
pézniej w sztuce. To wszystko nie tudzi nas bynajmniej, iz jesteSmy jeszcze daleko
od tego, co podziwiamy jako istote sztukl

Doszlismy do wyniku, ze ruchy bedace S$rodkiem wyrazu znajdujg u drugich
bezposrednie zrozumienie, jakby one przedstawiatly sie w formie wtasnych przezyc
i doznan. W tym wzajemnym stosunku bedziemy musieli znalezé formy wyrazu,
jesli chcemy wyjasni¢, iz sg one zdolne do dalszego rozwoju. Przestankg tych wza-
jemnych stosunkéw jest istnienie potrzeby zwrocenia uwagi na objawy wyrazu
u drugich. Zbadanie naiury tego popedu bedzie najblizszem zadaniem naszych
wywudow.

(C. d. n)



Dr ADOLF CHYBI NFK1

Karol Szymanowski.

Czytajgc przed kilku laty Wybor Pism Hansa von Biilowa*), natrafiatem nie-
jednokrotnie na zdania, brzmigce na pozér jak kaprys$ny bon moi, lub sprawiajacy
zaktopotanie paradoks, do czego gienjalny kapelmistrz i najwiekszy z krytykéw (pro-
duktywnych) byt skionny.

Studjum arcydziet muzyki i ich historyczny nexus causalis odstaniat mi zwol-
na niejedno paradoksalne zdanie Biilowa, ktore wkrotce przestawato by¢ paradoksem—
co wiecej dato sie ono przenie$s¢ jako analogja na rozne dziedziny muzyki. Do ta-
kich zdan nalezy nastepujgce: ,Do pokonania trudnos$ci ostatnich wielkich pieciu
sonat Beethovena nie wystarczy zadng mian nawet najgorliwsze studjum wspdtczes-
nych dziet etiudowych; jak najdoktadniejsze zaznajomienie sie—takze swych palcow—
z fortepjanowym stylem nowszych mistrzow. Chopina, Schumana i Liszta jest do tego
niezbedne. Wspomniatem o Beethovenie: a c6z dopiero nalezatoby powiedzie¢ o J.
S. Bachu*“.

A wiec przez Chopina, Schumana, Liszta (dodajmy ze wzgledu na wspotczesne
tendencje: i Bacha) do Beethovena! A pdzniej: przez Beethovena do siebie samegol!..
Mozliwo$¢ tego recyprokalnego postepu wyttumaczyta mi twoérczosé Korola Szyma-
nowskiego. Wierzytem w nia juz przedtem, poznawszy dzieta i rozwdéj twoérczosci
M. Regera, ktérego uwazam za ducha pokrewnego Szymanowskiemu. Od tego po-
rownania pragnatbym rozpocza¢ nakreSlenie szkicu syntetycznego o gienezie tworczosci
Szymanowskiego.

Gdy Reger pojawit sie na firmamencie muzyki nit mieckiej, uznano go za
reakcjoniste w stosunku do Ryszarda Straussa, a to z tego powodu, ze tormy, Kkiore-
mi Reger postuguje sie, sg dalszym ciggiem kierunku klasycznego i, co za tern idzie,
Brahmsa. Strauss dat muzyce najwspanialsze poematy symfoniczne, bedgce niejako
tryumfem muzyki programowej i wolnej formy, jako antytezy form klasycznych Zda-
wato sie, ze kierunek, zwany klasycznym, umart wraz z Brahmsem; kilku bowiem
matym talentem i niezbyt szerokim horyzontem mys$li obdarzonych epigonéw nie za-
stugiwato na to, aby icti uzna¢ za cosSkolwiek znaczgcych.

Wkrotce jednak kierunek SPaussa zaczat przechodzi¢ faze rozkiadu, literackosé
w muzyce brata goére, programowos$¢ a tout prix zaczeta wydawaé ptody dziwaczne,
niezyjace wiasnem zyciem, lecz odpadkami ze stotu Straussa. Reger szedt odrazu
drogg tradycji klasycznych i udowodnit, ze sonatowa forma i warjacje (nieprogramo-
we) majg zupetng zywotno$¢ i nieprzejrzang przed sobg przyszto$¢, o ile twérca po-
siada tyle twdrczego gienjuszu, ze przejmujac i modyfikujagc dawne formy, napetni te
ostatnie nowg i indywidualng trescig, nowymi i indywidualnymi postugujac sie $rod-
kami. Wszystko to posiadat Reger. | wkrotce wywotat istotng reakcje, ktdrej ulegli
nawet najzagorzalsi zwolennicy Straussa.

Gdy Mtoda Polska w muzyce (Fitelberg, Kartowicz, Ré6zycki, Szymanowski)
wystapita z wiekszoscig swych dziet, zdawato sie, ze poemat symfoniczny, jako forma,
bedgca ostatnim wyrazem symfonicznych tendencji, pozostanie niejako oficjalng forma.
Pozostali przy niej dotad tylko §. p. M. Kartowicz i Ludomir Ruzycki. Z dziet ich
jest kilka zastugujacych, dzieki swej wartosci, zupeinie na uznanie ich za typowe
przyktady poematu symfonicznego: np. ,Trzy odwieczne piesni“ i ,Stanistaw i Anna
Oswiecimuwie”“ M. Kartowicza i ,Anhelli" L. Rdzyckiego. Zrazu i Fitelberg szedt
tymi torami, jak tego dowodzi ,Piesn o sokole“ (mimo | symfonji). Lecz juz w Il

*) Ausgewalilte Schriiten. Lipsk 1896.



symfonji zajmuje kompozytora problemat formy. Szymanowski od poczatku szedt
drogg muzyka absolutnego. Nie wynika z tego, aby nie uznawal programowosci;
owszem, poezja dawata mu, o ile moge przypusci¢ i w Il sonacie i w Il symfonji
(a wiec w ostatnich dzietach) tworczg podniete, ale muzyka jego jest bardziej ,abso-
lulnie-muzycznall niz innych kompozytoréw tej samej gieneracji. Szymanowski po-
zostat przy swoich przekonaniach, t. j. trwa przy idei koordynowania (i modyfikowa-
nia) dawnych form klasycznych z nowozytnemi dazeniami w zakresie $rodkdw mu-
zycznych. Juz to samo musialo go zblizy¢ do najdoskonalszego typu sonatowego,
jakim sg ostatnie sonaty i kwartety Beethovena—typu niemozliwego do dalszego roz-
wijania, o ile nie ma nastapi¢ zupetne rozbicie cyklicznej formy sonatowej, co juz
uczynili Chopin i Schumann, przedewszystkiem za$ Liszt. Od Liszta wywodzi sie
szereg jednoczeSciowych sonat *) t. j. tych, w ktérych poszczeg6lne cze$ci sonaty sg
potagczone w nierozerwalng cato$¢. Po Liszcie zaczeto modyfikowaé i jeszcze bardziej
skraca¢ jednoczesSciowg sonate, a do czego doprowadzity te usitowania, przekonywa-
my sie z pieciu ,sonat“ Skrjabina, ktorych nie podobna nazwac¢ sonatami (co nie
wptywa na ich istotng warto$¢). Ostatecznie ws$rod tych perypetji forma sonatowa
rozptynetaby sie w fantazji... Reger (nie modwiagc juz o Brahmsie) obalit to przeko-
nanie, nie potrzebujac doprowadza¢ go do absurdu, Mocg swego talentu godnym
Regera partnerem stat sie Karol Szymanowski w ostatnich dwuch gienjalnych dzietach.
Odpowiednig do retormy cze$Scig sonaty byta czes¢ |II, Il i IV (andante, scherzo,
finale); zespolenia ich w jedng cato$¢ dokonat juz Beethoven. Cze$¢ | pozostawiono
zazwyczaj bez zasadniczych zmian, gdyz ona wi#adnie decydowata o tern, czy jakie$
dzieto ma sonatowag forme, czy tez nie. Dla caloSci sonaty jest cze$¢ | tern, czem
ekspozycja dla fugi. Mimo to i gienjalni twdrcy, np. Cezar Franek, Brahms, Reger
i inni, nie wahali sie pozostaé¢ przy cyklicznej formie, udowadniajac jej racjonalnosci
i zywotnosci. Ale typem doprowadzonej do ostatnich granic swobody sonaty sg
ostatnie dzieta Beethovena, jako utwory w tym rodzaju najdoskonalsze i od najgien-
jalniejszego z muzycznych tworcéw pochodzace. Tu nawigzuje swe ostatnie kompo-
zycje K. Szymanowski— ten Szymanowski, dojrzaty i meski, a przytem wtadajacy ca-
tym arsenatem wiedzy muzycznej, stojacy ponad tymi, ktdrzy umiejg duzo, lecz nie-
doktadnie, i ponad innymi, umiejagcymi niewiele, ale gruntownie. W kazdym takcie
jego ostatnich dziet przemawia do nas mistrz, od czaséw Chopina jeden jedyny
mistrz, ktéremu ublizytoby sie, gdyby nawet w najlepszej mysli zastosowano stowa
Wagnera ze ,opiewakéw-mistrzOw norymberskichl

»,Denn wer ais Meister war geboren,
Der hat unter Meistern den schlimmsten Stand'l

Szymanowski ma te wiedze, ktérej jeszcze podreczmki teoretyczne nie zano-
towaty, a wiec te, ktdrg posiadajg tylko najwybitniejsze umysty muzyczne kazdej epoki.
Zwykle bywa ich niewiele... Nie jest to wiedza nabyta — czeg6z bowiem mobgt sie
nauczy¢ od swych nauczycieli? Taka wiedze przynosi sie z sobg na S$wiat, nauka
za$ moze tylko wskaza¢ mu drogi do uporzadkowania materjatu. Rzecz inna, ze jest
to szczeg6lna konstrukcja umystu, szczegélny talent, ktéry u Szymanowskiego nosi
pietno absolutnie polifonicznego mys$lenia muzycznego, horyzontalnego konstruowania
swych mysli, a wiec i formy; jedno z drugim bowiem #tgczy sie nierozerwalnie. Nie-
watpliwie Bach nie pozostat bez wpltywu na jego myslowy system; dzieta Bacha obok
Beethovena i Chopina (pdzniej za$ Wagnera) tworzyly wychowawczg atmosfere za
najmtodszych lat Szymanowskiego. Z taka zzyty muzyka byt zupeinie zabezpieczo-
ny od wptywoéw potowicznych Ilub chwilowych ,wielkoscil, a przedewszystkiem od
szkodliwego wptywu operowej muzyki, ktéra do dnia dzisiejszego nie przestata Zle
oddziatywa¢ nawet na wybitne talenty. Zarazem powaga mysS$lenia zdotata go przy
tym szybkim locie ku ,muzyce przysztoscil (nie mam tu Wagnera na mysli) i ku
zdobywaniu nowych wartosci w dziedzinie ,,niemozliwychl mozliwosci muzycznych
uchroni¢ od rzucenia sie w objecia roznych ,dernier cri“, bedacych zawsze li tylko
spotegowaniem manjery, a wiec dowodem stabych podstaw twdrczych, stylistycznych

*) Lecz i o licethoyena zachodza jednoczeéciowe fsnn sonatowe (por. np. kwartet
cis-moll, N id, op. 131).
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jednostronnos$ci, wysuwaniem szczeg6tdw drugorzednych na plan pierwszy, czyli, mé-
wigc po prostu—matych horyzontow mysli. Juz tez do Szymanowskiego nie mozna
przyczepi¢ zadnego ,izmu“, nawet w tym razie, gdy zauwazymy, ze w drudze ku
szukaniu witasnego ideatu zatrzymuje sie przy jakiej$ twdrczej poteznej indywidual-
nosci (Brahms, Reger), poteznej, bo dla talentu tej miary nie istniejg po6toogowie, za
ktérymi ciggnie zazwyczaj szereg operetkowych w dziejach muzyki postaci.

A wiec: od Chopina do Beethovena! Ten sam Biilow wyrazit sie w jednem
ze swoich pism, ze ,styl Chopina ma wszelkie warunki dalszej ewolucjit* Juz pierw-
sze dzieta Szymanowskiego stwierdzajg gteboki sens tego aksjomatu. Ale nietylko
0 Szymanowskim mozna to powiedzieé. lle silnych indywidualnosci rozwijato sie
pod wptywem Chopina, tyle istniato i istnieje sposob6w rozwigzania przysztoSci pro-
blemu chopinowskiego. U jednych wplyw ten bedzie sporadycznym (np. u C. Francka
lub J. Brahmsa) i ograniczy sie do dalekich reminiscencji. U drugich ograniczy sie
do form lub zniweczy indywidualno$¢, pomimo, ze ujmie jg silny talent (np. miodo-
rosyjscy kompozytorowie z Rachmaninowem i Skrjabinem na czele). Wysubtelnig
sie $rodki harmoniczne, rozwinie sie styl i technika fortepjanowa, w gruncie rzeczy
jednak niedtugo powstanie manjera lub rozkitad, gdy tylko pewne tormuty, badz
techniczne, badZ harmoniczne (a takze konstrukcyjne) osiagng te granice, poza ktérg nie
dozwoli wyjs¢ kompozytorowi zasklepienie sie w indywidualnych drobiazgach, czesto-
kro¢ z trudem i spekulacjg zdobytych. A ta manjera stylistyczna idzie zazwyczaj
reka w reke z manjerg i schematycznoscig techniczng i wkoncu dowiedzie, ze inte-
lektualng strone pewnego talentu paralizuje niedokrewno$¢ techniczna, wiasnie do
manjery prowadzaca. Trzeciem rozwigzaniem problematu chopinowskiego jest zmo-
dyfikowanie tegoz stylu przez ujecie go w formy polifoniczne. Ta droga poszedt
Szymanowski odrazu w swych pierwszych kompozycjach fortepianowych (Preludja
1 Etiudy), przewyzszajagcych wszystko, co u nas od czasé6w Chopina w zakresie for-
tepjanowej muzyki napisano, a utrzymujacych sie w szeregu najlepszych w tym ro-
dzaju kompozycji wsp6iczesnych. Mato istnieje utworéw pierwszych (opus 1), ktore-
by w muzykalnym i krytycznym stuchaczu wzbudzity nieztomng nadzieje, ze dzieta
nastepne beda niepospolitej wartosci. Do tych niewielu wyjatkow nalezg wtasnie
preludja i etiudy Szymanowskiego.

Chopin byt ich ojcem co do formy — to nie ulega watpliwosci, ale Chopin
spolifonizowany przez studja nad Bachem i Brahmsem, harmonicznie za$ zmodyfiko-
wany moze przez miodorosyjskich kompozytoréw, a jednak wiecej podobny do sy-
stemu harmonicznego M. Regera, ktéorego woéwczas Szymanowski zna¢ nie magt.
Ten polifoniczny charakter przynosi czasem dla pjanisty niespodzianki, gdyz obok
bardzo fortepjanowo pomys$lanych ustepéw zachodzg szczego6ty, mniej dogodne ,dla
palcowl, a jednak muzycznie bardzo wartosciowe, Swiadczagce o tern, ze kompozytora
wiecej obchodza zagadnienia kontrapunktyczne, niz wszystko inne, powiedziatbym
nawet: niz forma. Glosy ozywia, nadaje im ruch, indywidualizuje je, czesto moze
do$¢ podobnie co do rytmiki, lecz jakze zajmujgco co do harmonji! Wida¢ wszedzie
mocowanie sie z sobg samym — lecz nie z materjatem. Niekiedy powstajg dzieta
0 niezmiernie szczeSliwej koncepcji, np. etiuda b-moll, cieszgca sie juz dzi$ wielka
popularnoscig. Ale naogdt S$rodki techniczno-instrumentalne i techniczno-kompozy-
cyjne jeszcze nie zawarly z sobg zgody. Tu interesuje kompozytora szczegét for-
tepjanowy—tam za$ polifoniczny lub formalny. Ale zewszad przebija sie ogromny
talent, ktérego zaleta jest, co widzimy odrazu w pierwszych dzietach, szlachetnosé
wielkiej inwencji, wytwornos$¢ i ekskluzywnos$¢ kultury artystycznej, wyznaczenie so-
bie wielkich ideatéw, unikanie efekciarstwa i tatwego powodzenia i — co za tern
idzie—sieganie w gtebie duszy, nie za$ $lizganie sie po powierzchni tanich senty-
mentéw. Bo kompromiséw nie zawieral Szymanowski nigdy i z niczem. Nie wyko-
nawcg czynnikow zycia i dazen muzycznych teraZzniejszosci by¢ zapragnat, lecz pra-
wodawcg, patrzacym w przysztosé, a majacym poza sobg—wszelkie warunki ku temu.
Rozwdj ma jednak swoje prawa i koniecznosci i nikt, procz niewielu jednostek, nie
moze im przeciwstawiaé chocby swej najwiekszej energji mySlowej, | ta ostatnia jest
u Szymanowskiego — rzec mozna — odwrotng strong talentu, gdyz osiggniecie dojrza-
tosci nastgpito u niego wcze$niej, niz u wielu innych. Jedynie o $. p. Kartowiczu



mozna tuz samo powiedzie¢ *). Nim do niej Szymanowski doszedt, wydat szereg
kompozycji fortepjanowych, ktérych cechg jest, ze wszystkie S$rodki i mysli twoércze
osiggaja réwnowage. Dzieta te — to emanacja umystu dojrzatego, ktéry ufa swemu
talentowi i wiedzy, aby modz nawet w procesie rozwojowym tworzy¢ ten rodzaj kom-
pozycji, o jakim zwykliSmy sie wyraza¢: ,dzieto skonczone." Tu nalezg warjacje
op. 3 (b-moll) i op. 10 (h-moll), nadto sonata fortepjanowa c-moll (nagrodzona na
konkursie im. Chopina) i fantazja, poczet pie$ni **), uwertura i sonata skrzypcowa.
Jeszcze wpiywy obce nie ustgpity, jak nie ustepujg nigdy u najwiekszych talentow,
szukajgcych witasnych drég. Chopin, Brahms, Wagner, Liszt, Strauss, Skrjabin i Re-
ger wystepuja tu w pewnych matych zwrotach, ale nigdy jako reminiscencja, gdyz
intensywna tworcza potencja nie odmawia SzymanowsKiemu nigdy swej pomocy.
Jest to raczej objaw studjow, raczej che¢ ogarniecia tego, czego sie mozna od tych
tworcow nauczyé, aby na silnej podstawie i zrozumieniu ich daznosci péjs¢ jeszcze
dalej tak w opracowaniu polifonicznem, jak i formie.

Tyle mocy talentu z Bozej taski widzimy w tych pierwszorzednie wartoscio-
wych kompozycjach, iz mozemy juz na ich podstawie przewidzie¢, ze nastepne dzie-
ta stang na wyzynie pierwszorzednych dziet wspétczesnej muzyki. W nich wszyst-
kich uderza potegowanie $rodkéw, rozwdj na kazdej drodze, lecz zarazem jeden rys
zasadniczy: szukanie witasnej formy nie w tern znaczeniu, jakie przyzna¢ nalezy swo-
bodnym formom poematu symfonicznego Ilub fantazji, lecz w znaczeniu modyfikacji
form scistych, ktore dzisiejszemu duchowi odpowiedza, nie obalajac tego, co najwiek-

si mistrze da¢ mogli. Chodzito tu w pierwszym rzedzie o sonate. Ze jej klasyczny
schemat opanowatl Szymanowski zupeinie, to widzimy w | sonacie fortepjanowej,
1 skrzypcowej i Il symfonji  Ale juz i tu spostrzegamy mezadawalanie sie tern, co

tradycja, poparta gienjalnemi dzietami dawniejszych i nowszych klasykéw, da¢ mogta
w spadku dzisiejszemu pokoleniu. Nic tatwiejszego nie byto dla Szymanowskiego,
jak przeja¢ jedng z form sonaty dzisiejszej lub dawniejszej.

Siegnat do Zrodia, z ktérego wyszedt caty ruch XIX stulecia na tern polu,
zrédta, jednych krzepiacego, drugich onieSmielajacego—do Beethovena, i to do ,ostat-
niego Beethovena“, olbrzymiego giganta, naginajagcego forme sonaty do swych tyta-
nicznych zapaséw ducha. Tam znalazt nietylko kryniczny zdrdj prawdy i podniety
Co mogta sonata po-beethovenowska da¢, znajdziemy juz w pieciu ostatnich sona-
tach Beethovena. Ten beethovenowski ideat byt dla Szymanowskiego jeszcze z in-
nych wzgledéw dogodny. Wiadomo, ze nasz gienjalny twdrca odznaczat sie szcze-
g6lnem zamitowaniem do form Scistych, przedewszystkiem do fugi, a nadto do war-
jacji, ktérych dowodem sg jego analogiczne dzieta, bedgce w swym rodzaju najwiek-
szymi przedstawicielami tego gatunku twdrczosci w Polsce od czas6w Chopina. Oby-
dwa gatunki grajg w ostatnich dzietach Beethovena role dominujgcg. Mial Szyma-
nowski, jako suweren swych tworczych zasob6w i zdolnosci, prawo do rozporzgdzania
dyspozycjg swego dzieta. Stad wynikneta nastepujgca forma, wspolna dwum dzietom
naszego mistrza, Il sonacie i Il symfonji: cze$¢ pierwsza jest tradycyjng koncepcja
sonatowg, zmodyfikowang w duchu tych zmian, ktoie dla dalszego rozwoju nie miaty
juz dostatecznej racji bytu lub uzasadnienia; cze$¢ druga za$ jest szeregiem warjacji,
zakonczonych fuga i zastepujacych zwjkte czesci, t. j. andante, allegro (wzglednie
scherzo lub menuet) i final. Fuga tworzy rekapitulacje tematyczng catego dzieta
i jego zakonczenie formalne. Czy do tej formy zachecit Szymanowskiego takze
M. Reger, trudno mi rozstrzygngé. Styl przemawiatby za tern przypuszczeniem, ale
zwazmy, iz nie od znajomosci z dzietami tego pokrewnego duchem mistrza datuje
sie sktonno$¢ Szymanowskiego do uzytkowania S$cistych form polifonicznych w dzie-
tach cyklicznych, do ktérych nalezy sonata. Warjacje ,Hitlerowskiel Regera byly
moze zacheta, ale nie pierwszg podniets.

I tak otrzymalismy polskie kompozycje, ktére mierzg sie oko w oko z naj-
Swietniejszymi utworami wspoétczesnymi, powiedziatbym nawet, ze daja mozno$é
przypuszczenia, iz nastepne kompozycje Szymanowskiego beda nietylko zadokumen-

*) Jest to jedna przywilej niewielu wielkich talentéw.
**) O pie$sniach [Szymanowskiego pisatem poprzednio wyczerpujaco.



towaniem stdéw dra Waltera Niemana, ze ,Polska stoi na szczycie kultury muzycznej",
ale wspanialg konsekwencjg: ,Polska przoduje dzisiejszej muzyce", bo posiadajac
Szymanowskiego, posiada talent wielkosci Regera, Straussa, Debussy’ego, Skrjabina—
talent koryfeuszowski.

Szymanowski nie maogt, rzecz jasna, nie wyjS¢ ze stosunkéw ciasnych, ani
tez stosowaC sie do tych przekonan i tej skali muzycznych wyobrazen, jakie u nas
panujg. Wiele posSwiecit na rzecz swej przysztoSci, zarzucajagc niejedng ceche, stano-
wigcg 0 t. zw. polskosci w muzyce, ale jego wyniostos¢ i dostojno$¢ mysli, kult in-
dywidualnos$ci i zarzucanie kompromiséw sprawity, ze Polska, posiadajgc gienjalny
talent muzyczny, przemawiajacy jak Chopin jezykiem zrozumiatym dla wszystkich
ludzi kulturalnych, znowu odzyska ten walor, jaki dat jej Chopin. Dla wielu u nas
Szymanowski nie jest ,polskim"”, ale powo6d tego lezy w tern, ze jego indywidualny
styl jest silniejszy, niz przynalezno$¢ do pewnego terytorjum, na ktérem dotad niema
sie pojecia, co to jest polsko$¢ w muzyce.

Polska wydata Szymanowskiego, ale, jesli nie mozna powiedzieé, ze jego
muzyka jest niemieckg lub francuska, to w kazdym razie trzeba to uzna¢, ze ona
miesci sie w tych sferach, w ktorych przebywajg prawodawcy muzyki, majacy czy
wczesniej czy pozniej wptyw na jej losy.

Dr JOZEF WLADYSLAW EEISS.

J. J. Rousseau jako muzyk.*)
(Dokonczenie).

Zarzewie walki rzucit z rozmachem djalektycznej cietoSci pierwszy Grimm
w satyrze ,Petit prophete de Boehmisch-broda", wr6zagc w tonie humorystyczno-bi-
blijnym blizki upadek estetycznego smaku, jezeli skostniata opera francuska nie otrzg-
$nie sie z plesni zwyrodniatej tradycji i nie pojdzie torem, wskazanym przez Wiochow,
lecz z sitg druzgocacych argumentow wystapit w szranki polemiki dopiero Rousseau
w liscie: ,A. M. Grimm au sujet des remargues ajoutees a sa lettre sur Omphale™ **),
a nastepnie w r. 1753 w stawnym liscie o muzyce francuskiej— L ettre sur la m u-
sigue franeaise — bedacym apoteozg muzyki wioskiej i zawierajgcym teoretyczne
sformutowanie zasad, ktérych wyktadnikiem byta opera Rousseau’a ,Le devin du vil-
lage". Podstawy estetycznych wywoddw rozwinietych w ,Liscie o muzyce francuskiej"
wigzg sie z ogo6lng doktryng Rousseau’a jako bezwzglednego wroga sztucznosci i nie-
naturalnosci, jak z ogdélnym nastrojem epoki, wpatrzonej z uwielbieniem w idealny
obraz pierwotnej natury.

Wiek XVIII odstonit duchowi ludzkiemu nowe S$wiaty piekna i stworzyt nowe
kregi uczuciowe: obudzit sie kult dla natury; serca i umysty owioneta idealna atmo-
sfera rozmarzenia i tesknoty za rajem utraconego szczeScia. Angielskie Robinsonady,
Hallera ,Alpy", Thompsona ,Pory roku", wkoncu ,Nowa Heloiza" Rousseau’a, kre-
§lagc przecudne obrazy przyrody i stwarzajgc utudne mary wyidealizowanego zycia,
podsycaty owo obtedne pragnienie ,powrotu do natury". Z tej sfery uczucia i niezisz-
czalnej abstrakcji trysnety zrédia estetycznych pogladéw Rousseau’a, wyptynat ton
jego namietnej walki, skierowanej przeciw zmurszaltym stosunkom w dziedzinie
muzycznej.

Podczas gdy dawniejsza estetyka francuska, pozostajgca pod wszechwtadzg
klasycznej starozytnosci, uwazata niewolnicza kopje natury za gtdéwny i najszczytniej-
szy cel sztuki, a w muzyce upatrywata zdolno$ci do nasladowania uczué, to Rousseau

* Rydwan Zeszyt sierpniowy 1912. Krako6w.
**) Opera A. Destouches’a.



przetamat kanon arystotelesowej estetyki i pierwszy wskazat na to, ze muzyka odtwa-
rza uczucia, a nie nasladuje ich, gdyz jest organizmem, pelnym zycia, jest bezpo-
Srednim odruchem duszy, gtosem ptomiennej i namietnej mowy. Naturalnym wyra-
zem spotegowanego uczucia jest melodja, absolutna jednogtosowo$¢ melodyjna—
Tunite de melodie—istniejgca sama dia siebie bez wzgledu na stowo i jegc muzyczng
strukture; w melodji widzi Rousseau ideat estetyczny muzyki, przyznajac jej wyz-
szo$¢ nad harmonja (jako czynnikiem wtérnym), ktérg nazywa barbarzynskim wyna-
lazkiem ludéw po6inocnych (une invention gothigue et barbare). W stynnym .Stowni-
ku muzycznym" (Dietionnaire de musigue 1767) poswieca Rousseau tej sprawie szcze-
g6lng uwage (artyk. Harmonie), w zapale polemicznym popadajac w teoretyczng
jednostronno$¢, ktérej zywem zaprzeczeniem byta — jogo wiasna twdérczos¢é kompozy-
torska: ,Le devin du village* zawiera bowiem wyrafinowane harmonje o nadzwyczajnej
subtelnosci brzmienia. Nieche¢ do wielogtosowej muzyki ptynie u Rousseau’a z prze-
konania, ze ucho nie zdota pochwyci¢ odrazu kilku melodyjnych linji, sztucznie ze
sobg zwigzanych i wywotujgcych chaos komplikacja zespolenia; pojeciom w.elogroso-
wej kontrapunktyki sprzeciwia sie zdaniem jego — sama natura, ktoéra nie wydata
innego akordu, jak tylko unison i nie stworzyta innej muzyki jak tylko melodje: ludy,
ktére (jak np. Grecy) wyksztatcity u siebie melodyjny $piew, nie znaty harmonji ani
wielogtosowosci. Spetnienia idealu melodyjnego upatrywat Rousseau w operze wio-
skiej; w dazeniu za prawdg i szczeroScig wyrazu zwalczat deklamatorski patos opery
Lully ego i Rameau’a, stawiajgc jako niedoscigty wzér Spiew wioski, kojarzacy dzieki
potoczystosci i metodyjnosci jezyka, stowo i dZwiek w harmonijng jednos$¢, podczas
gdy — wedtug jego przekonania — jezyk francuski, peten schematycznej regularnosci,
a przedewszystkiem pozbawiony wszetkiej $piewnosci (peu ch ant ant) nie nadaje
sie do przetopienia muzycznego, stwarzajagc rozdzwiek miedzy stowem a tonem.

Ten ostatni zarzut wywotat nieopisane rozgoryczenie i wrogie ataki ze strony
partji naiodowej, tropigcej w stanowisku Rousseau’a i jego stronnikéw grozne nie-
bezpieczenstwo dla muzyki francuskiej; na dworze krélewskim radzono nawet, czy nie
ukara¢ go za to zuchwalstwo bastyllg lub wygnaniem; gdy za$ Rousseau, jakby ura-
gajac przeciwnikom ogtosit w kilka tygodni p6zniej nowy list: ,Lettre d’un symphoniste
de I’Academie royale de musigue & ses camerades de l'orchestre”, smagajgc obuchem
szyderczej ironji nieudolno$¢ i opieszato$¢ orkiestry operowej i obwiniajac jg, ze
wskutek jej iniryg Witosi musieli ustgpi¢ z Paryza, woOwczas cztonkowie orkiestry
uknuli formalny spisek, by go zamordowac; posypaty sie paszkwile i pamflety, odma-
wiajagce mu wszelkich zdolnosci kompozytorskich i zarzucajagce mu, ze jego dzieto
muzyczne poza tekstem poetyckim nie byto jego duchowa wilasnoscig, lecz obcym
plagjatem. Z zarzutem tym spotkaty sie p6Zniej i inne utwory muzyczne Rousseau’a,
ktéry dla odparcia oszczerczych uchybien skomponowat sze$¢ nowych arji dla swej
pierwszej opery (,Le devin®“), n:e mogac jednak opozycji zmusi¢ do milczenia.

Mysli zawarte w ,Lettre sur la musigue franeaise" jasnos$cig pogladu i rozlegto-
$cig nowych horyzontow wyprzedzity o wiek caly wspdtczesne im pokolenie: rzucone
w jasnowidzeniu przetomowych zmian wsigknety w glebe twoérczg jako zywotny po-
siew, by na miare swej duchowej wyzyny ksztattowa¢ zycie muzyczne przyszitosci.
Przewodnia zasada Rousseau’a streszcza sie w zadaniu, by opera, wyzwoliwszy sie
z kleszcz6w sztywnej i odpychajacej pozy, sztucznej manjery, afektowanej deklamacji
i pustego frazesu stata sie dzietem sztuki, ozywionem tchnieniem dramatycznej
prawdy, a unikata wszystkiego, coby paralizowato naturalno$¢ i szczero$¢ wyrazu lub
tamowato-tok dramatycznej akcji: dlatego wystepuje Rousseau przeciw tancom bale-
towym w operze, umieszczonym wsrdéd akcji scenicznej jedynie dla zewnetrznych
efektow choreograficznych bez psychologicznego uzasadnienia i bez organicznego
zestrojenia sie z dramatycznym ojalogiem w artystyczng jednos$¢. Jedynie w wyjatko-
wych razach mozna uzy¢ baletu np. jako czynnika dramatycznego, zamykajgcego wsrod
radosnego nastroju akcje sceniczng; tak wtasnie uczynit Rousseau w swojem interme-
djum ,Le devin“. Roéwnoczesny Spiew dwojga o0sOb potepia Rousseau jako co$ nie-
naturalnego i zada, by w duecie gtosy zmieniaty sie kolejno, tworzac djalog o nie-
przerwanej linji melodyjnej; tylko w momentach ekstatycznego napiecia wzrusze-
niowego moze duet muzyczny przeobrazi¢ sie w dwugtos uczucia (por.: mitosny duet
Trystana i lzoldy: ,,O Wonne der Seele* akt Il. scena 2).



Poddajagc jak najostrzejszej krytyce wszystkie ujemne wiasciwos¢' muzyki
francuskiej, zwalcza Rousseau arje dawnej opery jako szczyt nienaturalnosci i nielo-
gicznos$ci, a za wzOr stawia Spiew, wyrosty z ducha i wewnetrznej struktury poetyckie-
go stowa: Spiew ma ptynaC nieprzerwang wstega bez rozkawatkowania go na syme-
tryczne, odmierzone cyrklem skrawki melodji, oparte o ustawiczne kadencjonowanie
(por. Wagnera ,unendlicne Melodie"); kadencje stajg sie zaboOjcze dla dramatycznego
wyrazu muzyki, stwarzajgc w melodji momenty spoczynku nie zawsze zgodne z inter-
punkcjg poetyckiego tekstu i wypaczajgce tok mysli i nastrojowej tresci. Z donio-
stosci uwagi Rousseau’a: ,,Cadences parfaites sont toujours la mort de
I’expression® wysnuta konsekwencje dopiero muzyka nowoczesna. Dosadnych
stdw potepienia nie szczedzi Rousseau dla napietnowania zakorzenionego w fran-
cuskiej operze komicznej naduzycia (pokutujacego zreszta jeszcze w dzisiejszej ope-
retce!), zestawiajgcego obok siebie Spiew i deklamacje w ramach jednego i tego sa-
mego utworu: ,parler et chanter alternativement... c’est enoncer successivement dans
deux langues differentes ce qui rend toujours choguant et ridicule le passage de I'une
a lautre et qu’il est souverainement absurde qu’au moment ou bon se passionne on
change de voix pour dire une chanson" *).

Przekonany o tern, ze jezyk francuski nie nadaje sie do przelania go w dZzwiek
muzyczny czy to w $piewie czy w recytatiwie, tesknit Rousseau za nowym rodzajem
dramatycznym, bedgcym wprawdzie zespoleniem poezji i muzyki, lecz w formie od-
miennej, niz w dotychczasowej operze, polegajacej na réwnoczesnem skojarzeniu sto-
wa i dZwieku muzycznego w dramatyczny S$piew: poezja i muzyka nie miaty lgczyé
sie ze sobg, lecz po recytacji stowa odzywata sie orkiestra, ktorej przypada rola ilu-
stracyjna (,les paroles et la musique se font entendre succesivement“); muzyka wy-
petnia chwile milczenia, nadaje gestykulacji dziatajgcych osob, ktdrg Rousseau uwa-
zat za jeden z najwazniejszych czynnikéw dramatycznego wyrazu (,le silence de
Tacteur dit alors plus que ses paroles"), wymowniejsza plastyke lub maluje nastrojo-
we tto dramatycznej akcji, by wyrazi¢ dZzwigekiem to, czego stowo wyrazi¢ nie zdota.
Z tych zatozen estetycznych wyrosta nowa forma dramatyczna, ktérej krystalizacjg jest
monodrainat Rousseaua: Pygmalion*) (1770). Temat zaczerpniety z ,Metamorfoz*
Owidego, majacy za tres¢ mitoS¢ cypryjskiego rzezbiarza, Pygmaliona, do dzieta lgk
wiasnych, posagu Galatei, ktéry pod tchnieniem jego namietnych uczu¢ przyobleka
sie w ksztatt zycia, pogtebit i uduchowit Rousseau, przenoszagc zmystowy pierwiastek
rozkoszy w sfere wzniostej mitosci artysty do swojej idei i czynigc dusze Pygmaliona
areng dramatu, uderzajgcego bogata skalg nastrojowych tonow, dobytych z najgteb-
szych poktadéw uczuciowos$ci. Temat niezwykle ,,muzyczny" neci¢ musial swg sitg
nastrojowg kompozytora do przetopienia go w dZwiekowag forme: Rousseau stworzyt
muzyke, ktérej wspoéiczesni nie wahali sie nazwa¢ podniosta (sublime), odznaczajgca
sie prostotg i subtelnoscig harmoniczng, kolorystyka instrumentacji, rozmaitoscig dy-
namicznych odcieni i plastyka melodji, w ktorej spoczywa uczuciowa tre$¢ duchowego
wyrazu; totez tern dziwniej uderza, ze pierwsze przedstawienie ,,Pygmaliona” odbyto
sie w Lyonie z muzyka nie Rousseau’a, lecz niejakiego Coigneta, ktory nigdzie do-
stroi¢ sie nie umiat do wyzyn poetyckiej osnowy; trudno — zdaniem Dra Istia —
0 wieksza dysbarmonje miedzy muzyka a sytuacjg dramatyczna.

~Pygmalion" zajmuje w rozwoju muzyczno-dramatycznym wazny etap histo-
ryczny jako pobudka i wzor nowej formy, nazwanej pdézniej melodramatem; lecz
gdy Rousseau przyznawat w swej ,scenie lirycznej" muzyce role czynnika nastrojo-
wego, wspierajgcego uczuciowym wyrazem akcje dramatyczng w momentach milcze-
nia, to kompozytorzy melodramatu w bitednem zrozumieniu jego tendencji zarzucili
jego estetyczne zasady i stworzyli artystyczny bastard, w ktorym recytacja poetycka
ptyneta przy rdwnoczesnym wtdérze muzyki, wlokacej sie jak cien za stowem.
1 ,Pygmalion" nie uszedt losu poprzednich dziet Rosseau’a: opozycja okrzyczata go
i wyszydzita jako plagjat. Dopiero potomnosé wymierzyta Rousseau’owi sprawiedli-

*) Obseryations sur 1’Alccste de M. Gluck.
**) Por.: I)r E. Istel: J. J. Rousseau ais Koniponist seiner [yrischen Scene: ,Pygmalion*
(Lipsk 1901).



wos$¢ i nalezycie ocenita zywotno$¢ i site jego doniostego czynu. W walce z ni-
kczemng zawiscig i w samotnym smutku beznadziejnych tesknot znajdowat Rousseau
zawsze w muzyce kojaca ostode cierpien; w trzy lata po $mierci wydane piesni ,Les
consolations des miseres de ma vie“ byly bolesnym, koncowym akordem
jego muzycznej tworczosci.

Juljusz Massenet.

W Paryzu dokonat zywota jeden z najbardziej ptodnych i popularnych kom-
pozytoréw francuskich, Juljusz Massenet (ur. w r. 1842).

Mtodos¢ Masseneta uptyneta bynajmniej nie w otoczeniu muzycznem (ojciec
jego byt kowalem), nie zdradzal tez Massenet zadnych wybitniejszych zdolnosci do
muzyki, Kktorg zaczat studjowa¢ od 6-go roku zycia. Majagc lat 10 wstgpit do kon-
serwatorjum w Paryzu i byt uczniem Thomasa (kompozycja) i Laurenfa (fortepjan).
Z braku $rodkow do zycia Massenet grywat diugi czas w kawiarniach, pobierajac
2 franki i... szklanke piwa za wiecz6r. Tak trwato do r. 1863, to jest do czasu, kiedy
celujgco ukonczyt konserwatorjum i uzyskat najwyzsze odznaczenie: ,Nagrode R'y-
mu“ (za kantate), poczem — w mys$l warunkéw nagrody — udat Sie na dalsze studja
muzyczne do Witoch. Tam pracowatl bardzo pilnie i stworzyt kilka dziet, z ktoérych
poemat symfoniczny ,Pompeia”, ze wzgledu na $wiezo$¢ mysli i oryginalnos¢, zwro6-
cit na siebie uwage Swiata muzycznego.

Chociaz Massenet napisat sporg liczbe piesni (4 tomy) i utwordw symfonicz-
nych, stawe jednak zjednal sobie jako twoOrca oper. Wspomnie¢ nalezy najpierw
o operze ,,Don Cesar de Bazan®“, napisanej w ciggu 3-ch tygodni. Pierwsze powo-
dzenie przypadio w wudziale dramatowi religijnemu ,Marja Magdalena"” (wyko-
nany byt i w Filh. Warsz.); wszystkie nastepne dzieta byly szeregiem tryumféw
Masseneta. Jego opera ,Krél Lahory“ wystawiona na scenie Wielkiej Opery
Paryskiej miata szumne powodzenie. Opere ,Herodiade* przyjeta b. zyczliwie publicz-
no$¢ medjolanska, a potem bruksellska; w Medjolanie bowiem a nastepnie w Bruk-
selli wykonang byta najpierw ,Herodiada". W r. 1884 ukazaia sie jedna z najbar-
dziej popularnych i zarazem jedna z lepszych oper Masseneta ,Manon", ktorej
poczagtkowo nie towarzyszyto bynajmniej powodzenie. Nastepnem dzietem byla
wielka opera ,,Cyd“, potem ,Esclarmonda”. W r. 1892 po raz pierwszy ujrzata
Swiatto kinkietow (w Wiedniu) najlepsza opera Masseneta ,Werther" (napisana jesz-
cze w r. 1886); do bardziej znanych (u nas) nalezy tez opera ,Thais“. Wogole Mas-
senet imponuje swoja ptodnoscig i rzadko mozna spotka¢ wsrdéd wspdiczesnych kom-
pozytorow podobnego mu niezmordowanego pracownika. Nie bedziemy wyliczali
wszystkich dziel zmartego; zajetoby to zbyt duzo miejsca (napisat zgérg 20 oper).
Ostatnie opery Masseneta: ,Ariane" (1906), ,,Bachus™ (1908) i ,.Don-Quichotte" (1910)
sg mato interesujgce i pozbawione wszelkiego artystycznego znaczenia. Najwiekszg
popularno$¢ zjednaty sobie opery ,Werther" i ,Manon", zawierajgce rysy charaktery-
styczne talentu Masseneta: melodyjnos¢ i sentymentalno$¢. Massenet stworzyt swdj
witasny styl i wiasciwe tylko jemu samemu zwroty melodyjne. Starat sie zawsze po-
rwa¢ stuchacza  Strona harmoniczna jego dziet catkiem prosta. Wtadajagc wprawnie
paletg orkiestrowg zdobywat sie chwilami na momenty efektowne. Melodje Massene-
ta, jakkolwiek tadne, tchng czesto szablonem. Operujac krétkiemi frazami rwie sie
czesto u M. ni¢ natchnienia, iwtedy dla wzmocnienia wyrazu positkuje sie pewnymi
znanymi zwrotami. Czesto tez gonit za tanimi efektami, stagd i muzyka jego dziata
wiecej na zmysty anizeli na serce, i tem sie ttumaczy to duze powodzenie, jakie to-
warzyszyto mu u szerokiej publicznosci, gonigcej tylko za przyjemnoscig a nie za praw-
dziwg artystyczng rozkosza.

Poza pracg kompozytorskg Massenet czynnym byt i na niwie pedagogicznej.
Do jego uczniéw nalezg: Alfred Bruneau (1857) i Gusraw Charpentier (1860) jedni
z wybitniejszych wspotczesnych kompozytorow francuskich.
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Nowosci wydawnicze.

Fr. Brzezinski. Toccata pour piano
(op. 7). Krakéw, A. Piwarski i Sp.;
Warszawa, Gebethner i Wolff.

Najnowszy utwoér Brzezifiskiego po-
wieksza znowu warto$ciowg muzyke for-
tepjanowg o0 kompozycje bardzo intere-
resujgcg; bardzo godng polecenia dla
zaawansowanych pjanistow. Kompozy-
cja ta ma w sobie cechy i tokkaty i etiu-
dy i wymaga szybkiego tempa w wyko-
naniu nietylko dlatego, ze jest tokkata,
ale réwniez dla dania jakby kalejdosko-
powego obrazu mnéstwa frapujacych al-
teracji harmonicznych osigganych przez
kunsztowne i w regulaminie ortodoksyj-
nego kontrapunktysty nieznane i ,nie-
dozwolone" prowadzenie gtoséw. Szyb-
kie tempo niweluje dysonansowe brzmie-
nia. Jesli mam okresli¢ styl tej tokkaty,
to nazwe go bardzo samodzielng kombi-
nacjg etiud Chopina z harmonicznym
kierunkiem Regera (podkreSlam stowo:
»samodzielno$¢™). Utwoér opalcowany
jest wybornie.

Dr A. Ch.

Jos. B. Foerster. Impressionen (Funf
Klavierstucke), op 73. Wieden, Univer-
saledition. *)

Jozef Bogustaw Foerster jest najwy-
bitniejszym z zyjacych starszych czeskich
kompozytoréw. Pie$ni, utwory kameral-
ne i orkiestrowe oraz opery, przede-
wszystkiem jednak fortepjanowe kompo-
zycje zjednaty mu stawe i poza Czecha-
mi. Najlepszymi sg dwa cykle: op. 47
i 49. Najnowszy za$ op. 73 potwierdza
spostrzezenia uczynione przy dawniej-
szych utworach. Foerster jest lirykiem
wytwornym i szczerym, kierunkiem za$
jego jest linja wytknieta przez Schuma-
na; pod wzgledem harmoniczn)'m daje
Foerster pomysty nowe, trzymajgce sie
daleko od utartych S$ciezek, a jednak
nie wykoszlawione sztucznoscig. Mam
wrazenie, iz wptyw Griega nie pozostat
bez $ladu, ale tez i nie spowodowat ma-
niery. Prowadzenie gtoséw jest melo-
dyjne, inwencja szlachetna i wiotka Fa-
ktura fortepjanowa zwtaszcza w nr. 2—5

*) Od Redakcji. Z zeszytem niniejszym
rozpoczynamy szereg recenzji z czeskich kom-
pozycji wspoétczesnych, zaznaczajac, ze zwra-
ca¢ bedziemy odtad szczeg6lng uwage na mu-
zyke stowianska, gtéwnie czeska i rosyjska.

bardzo dobra. Stad polecamy te kom-
pozycje, peine nastrojowej poezji.

Vit. Nowak: Exoticon (op. 45, piano
solo). Mala suita. Wieden, Universal-
edition.

Nim Nowakowi, najwybitniejszemu cze-
skiemu kompozytorowi, poswiecimy
dawno juz nalezng mu prace, zatrzyma-
my sie narazie przy najnowszych jego
utworach fortepjanowych, bedacych wy-
razem jego obecnych dazen i nalezacych
do najciekawszych utworéw z ostatnich
lat muzyki fortepjanowej. ,Mata suita"
nazwana przez Nowaka , Exoticon“ skta-
da sie z pieciu drobnych kompozycji,
ktorych podstawa sq melodje egzotyczne:
tatarska, chinska, indyjska, laporiska i
arabska. Do egzotyzmu skianiat sie
czeski mistrz juz dawniej; on to wpro-
wadzit do czeskiej muzyki pierwiastek
stowacki. Kwestjg wartosci wprowadze-
nia egzotycznych pierwiastkéw (melodji)
do muzyki i ich celowego harmonizowa-
nia zaja¢ sie nalezaloby w osobnej pra-
cy, zwiaszcza, ze jest to problem, nad
ktérym pracuje obecnie spora gar$¢ lu-
dzi wiedzy i sztuki. Nowak czyni to
z niezwykta maestrjg, tak ze wobec
prawdziwie poetycznego nastroju i szla-
chetnej treSci muzycznej, przedewszyst-
kiem za$ wobec tego, ze nie ulatwia
sobie pracy tanim impresjonizmem i roz-
dmuchang formg, lecz umie zastosowaé
tam gdzie trzeba nawet polifoniczny styl,
utwory te pociggajg nas nietylko swym

niezwyktym stylem, ale i istotng warto-
§cig artystyczng. SzczegOlnie ,In Pri-
mavera“ i ,Ninna-Nanna" sg przeslicz-

nemi peretkami egzotycznej liryki, gdzie
ujmujaca a szczera naiwno$¢ taczy sie
z wyrafinowanym kunsztem nastrojowej
harmonizacji, swobodnej i zupetnie nie-
zaleznej od ,,metod" i ,manier", a jed-
nak bardzo logiczna i stylowa. Faktura
wydaje sie by¢ prosta, a jednak przy
analizie dopiero wgladamy w fakt, iz
obmysSlenie w catosci i w szczeg6tach
nie byto tak tatwe. Gienjalny talent
Nowaka pozwolit jednak pokry¢é inwen-
cjg itreScig poetyczng—robote, ktora, jak
zwykle u Nowaka, odznacza sie subtel-
nem cyzelerstwem. Mimo ze tu i ow-
dzie znajdujemy dowody, iz Kkierunek
Debussy’ego nie byt nieznany Nowako-
wi, to jednak utwory czeskiego mistrza
wprowadzajg nas w atmosfere serdeczne-
go ciepta, gdy tymczasem wytworna po-
nad wszelki wyraz sztuka Debussy’ego
jest jakby zamknieta pagoda, z ktorej
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niema wyjscia. ,,Exoticon* jest suitg
fortepjanowg. Mam jednakze wrazenie,
ze wkroétce ujrzymy jej orkiestrowg par-
tyture; mozemy sobie wyobrazi¢, jak czar
poezji tej suity podniesie sie przez 1l-
strumentacje tak wybitnego symfonisty
jakim jest twdrca , Tatr“ i ,.Pana“, o kt6-
rych niebawem bedziemy mieli sposob-
nos¢ pisania. Goraco polecamy ,Exo-
ticon“ ludziom bez uprzedzehA i przesga-
dow muzycznych. Przy czestszem prze-
grywaniu odstaniaja sie nowe pieknosci
tej kompozycji; strzedz sie nalezy opie-
rania sadu na pierwszem wrazeniu.

Dr A. Ch
Sonate pour
Spotka naktadowa.

Ludomir RoOzycki op. 10.
violoncelle et piano.
Berlin.  Albert Stalli.

Utwdr ten o wysokiej wartosci arty-
stycznej, w rzedzie dziet Ro6zyckiego je-
den z najlepszych, stwierdza w Swietny
sposoOb, ze RoOzycki — to pierwszorzedny
kameralista. Sonata nietylko wyzyskuje
charakter instrumentow, ich barwe brzmie-
nia, ale zespala je w cato$¢, skoriczong
pod wzgledem formalnym, petng Swie-
zosci i polotu, tetnigcqg zyciem i szla-
chetnem uczuciem; duzo w niej gtebo-
kiej wiedzy, a jednak nigdzie nie wysu-
wa sie robota techniczna na pierwszy
plan, ustepujac miejsca czynnikom du-
chowym o wykwintnej kulturze smaku
i sile wyrazu. Wtasciwg sobie, przebo-
gatg inwencje melodyjng rozwija Rézyc-
ki w sonacie z ol$niewajagcym przepy-
chem, wktadajac w nig nadzwyczajng roz-
lewno$¢ uczucia i patetyczny ton bez
sztucznego patosu. Najwyzszg wartosc
posiadajg duze czeSci skrajne; partja imi-
tacyjna pierwszego allegra brzmi prze-
pysznie; szczegélny interes budzg efekty
harmoniczne (zwtaszcza w zakonczeniu).
Petne prostoty Andante posiada chara-
kterystyczne zabarwienie melodji przez
alteracje 7-go stopnia, wskutek czego wy-
twarza sie mixolidyjska melodja (podob-
ny koloryt w skrzypcowym nokturnie
op. 30 N° 2 przez wprowadzenie fry-
gijskiej sekundy). Kulminacyjnym pun-
ktem sonaty jest final (allegro)-, w tej
czedci, ktoéra zazwyczaj nalezy do naj-
stabszych w sonacie jako nieunikniona
konsekwencja pewnego wyczerpania in-
wencji, stwarza RoOzycki peten blasku
obraz muzyczny, porywajacy rytmem zy-
cia; odnosi sie wrazenie, jakoby z nie-
widomych zrédet naptywaly coraz to
nowe zasoby tworcze.

Dr J6zef W. Reiss.

Heinrich ScnenKer Neue musiKalische
Theorien und Phantasien Il Band. Kon-
trapunkt. 1 Cantus firmus und zwei-
stimmiger Satz. J. G. Cotta’s Nachfol-
ger—Stmtgart & Berlin, 1910,

Jako drugie ogniwo teoretycznego dzie-
ta, zakrojonego na potezng skale, poja-
wit sie tom powyzszy, poswiecony wy-
tacznie melodji (cantus firmus) i dwu-
gtosowi *) i po raz pierwszy traktujacy
ten przedmiot w sposéb tak obszerny i
wyczerpujacy. Prawdziwg korzy$¢ z dzie-
ta Schenkera odnies¢ moze tylko ten,
kto posiadt doktadng teoretyczng znajo-
mos$¢ problemu; ktoby za$ bez wstepne-
go przygotowania szukat tutaj nauki i
pedagogicznych wskazowek, stanie bez-
radny, przyttoczony bezmiarem wiedzy
i teoretycznych rozstrzgsan, niezdolny do
orjentacji w gestwinie dygressji polemicz-
no metodycznych.

Autor jest naturg nawskro$ spoteczng:
przekonany, ze pracg swoja spetnia do-
nioste postannictwo w budowie podwa-
lin pod ginach muzycznej kultury, z za-
patem fanatycznego szermierza odsta-
nia zasadnicze biedy naszego zycia mu
zycznego, upatrujagc w pozytywnej pracy
i wiedzy technicznej zaradczych srodkéw
przeciw ogO6lnemu upadkowi. Pesymizm
swdj posuwa autor do krancowosci: dzi-
siejsza gieneracja muzyczna to—zdaniem
autora—wyktadnik dekadencji; kompozy-
torska twdrczo$¢ naszej doby nie siega
wyzyn epoki klasycznej, ktéra dzieki mi-
strzowskiemu witadaniu formg i technicz-
nymi $rodkami zdotata stworzy¢ niedo-
Scigly wzdr; w dzietach Straussa, Regera,
Mahlera upatruje autor ubdstwa Srodkow
wyniktego z upadku techniki kompozy-
torskiej; nic btedniejszego zatem nad
zdanie, ze w ODecnej tworczos$ci muzycz-
nej przewaza wyrafinowana technika. Wi-
ne tego upadku ponoszg zewnetrzne czyn-
niki tj. odtwdrca—wirtuoz i laik muzycz-
ny, a w pierwszej linji czynniki we-
wnetrzne: stan dzisiejszej teorji, nauczy-
ciele, wydawcy i kompozytorzy. Od za-
rzutéw winy nie mozna uwolni¢ i his-
torji muzyki, ktéra daje obraz zewnetrz-
nych wypadkéw zamiast zrodet i drég,
jakiemi kroczyta muzyczna technika. Sta-
nowczo zadaleko unosi autora tempe-
rament, gdy nie waha sie wystapi¢ z za-

*) Recenzje tomu pierwszego ,Harmonie-
lehre* zamieécit ,,Przeglad Muzyczny" w ze®
szycie z dn. 15 sierpnia 1912.



rzutem, ze trudnoby$my szukali w dzie-
tach Riemanna, Kretzschmara teoretycz-
nych analiz, ttumaczacych nam wewnetrz-
ng budowe kompozycji.

Po tej gwattownej filipice, wymierzo-
nej przeciwko zasadniczym wadom w na-
szej muzyce, przystepuje autor do swe-
go zadania, majgcego da¢ gruntowng
podstawe kontrapunktycznej wiedzy. Przy
kazdej sposobnosci wcigga w zakres
swoich rozwazan dawng teorje, oSwietla-
jac jej historyczne stanowisko i podda-
jac ja krytycznej ocenie. Uwazajgc can-
tus firmas jako fundament kontrapunk-
tu, doprowadza wprost do przesadnej
skrupulatnosci dbatos¢ o czystos¢ linji
melodyjnej i staranno$¢ w prowadzeniu
gtoséw. Omoéwiwszy budowe melodji i
jej pierwiastki modulacyjne, przystepuje
autor do gatunkéw dwugtosowego kon-
trapunktu, rozwijajagc nadzwyczajne bo-
gactwo metodycznego doswiadczenia.

Na jeden poglad autora zgodzi¢ sie
nie mozna: zadanie kontrapumdyczne u-
waza autor za techniczng prébe i sche-
mat przygotowawczy pod przysztg wpra-
we kompozytorskg; tymczasem—zdaniem
mojem— kazde chociazby najbtahsze za-
danie musi byé do pewnego stopnia
aktem tworczym i dojrzaltg kompozycja
ucznia w zakresie zdobytej wiedzy: roz-
dziat miedzy teoretycznym eksperymen-
tem, a praktyka kompozytorskg zagraza
nauce powaznem niebezpieczeAstwem.

Dr Jozef W. Reiss.

Stanistaw Lipski op. 10 Improvisation
(—Nocturne) pour violon et piano. Kra-
kéw, A. Piwarski i Sp. (Kor. 3.)

Nasza literatura skrzypcowa przedsta-
wia najsmutniejszy dziat produkcji mu-
zycznej; ilosciowo wecale liczna, pozba-
wiona jest z matymi wyjatkami nie-
mal zupetnie artystycznej wartosci. Na
palcach  policzy¢ mozna kompozycje
skrzycowe, ktéreby stanety godnie obok
znakomitych dziet naszej literatury for-
tepjanow'ej: *) wiekszo$¢ — to niestety
kompromitujgcy nas anachronizm, Swiad-
czacy o braku estetycznej kultury wsrdd
naszego og6tu. Totez z prawdziwem za-
dowoleniem powita¢ nalezy utwér p. Lip-
skiego jako objaw solidnej wiedzy i szla-
chetnego smaku; tego rodzaju utwory
odpowiedzg rzeczywistej potrzebie i przy-

®) Stan wspotczesnej literatury skrzypco-
wej u nas omoéwie w cyklu szczegbétowych
artykutow.

czynig sie niewatpliwie do wyplenienia
chwastéw, wyrostych na muzycznem
Smietnisku. Kompozycji p. Lipskiego przy-
zna¢ trzeba cenne zalety: wytworng pro-
stote melodji, okraszonej szczerym liryz-
mem bez mdiego sentymentalizmu, lo-
giczna i petng wdzieku harmonje i lek-
kos¢ architektonicznej formy.  Catos¢
brzmi doskonale i ,lezy w palcach”, do
czego przyczynia sie tonacja utworu, po-
zwalajgca na wyzyskanie jasnych reje-
strow skrzypcowych. Aplikatura stanow-
czo za pobiezna i niewystarczajgca
zwiaszcza w miejscach problematycznych.
Nadto przemilcze¢ nie mozna jaskrawe-
go rozdzwieku miedzy tytutem kompo-
zycji a jej duchowym charakterem i na-
strojowg tres$cig; wszak do pojecia ,,im-
prowizacji" stosujemy najwyzszy djapa-
zon. Warto$¢ utworu podnosi zewnetrz-
na szata, mogaca zadowoli¢ najwybred-
niejsze wymagania i przynoszaca chlube
zaszczytnie znanym wydawcom krakow-
skim,
Dr Jézef W. Reiss.

= W ostatnich czasach—oprécz omo-
wionych juz szczegétowo i krytycznie ksig-
zek dotyczacych muzyki—ukazaty sie na
potkach  ksiegarskichnastepujagce nowo-
§ci z tego samego dziatu:

a) w jezyku polskim:

Ks. dr Teofil Kowalski: Nauka $piewu.
Podrecznik dla szkot i seminarjow nau-
czycielskich i duchownych. Wyd. ll-gie,
str. 96. Warszawa, Gebethner i Wolff.

Rzepko Wtadystaw: Katechizm muzyki
(System J. C. Lobego). Popularny wy-
ktad pierwszych zasad muzyki (z doda-
niem uwag o dyrekcji). Wyd. 5, 8-ka,
str. 98. Warszawa, 1912. Naki. Ge-
bethnera i Wolffa. Krakéw, G. Gebeth-
ner i Sp. Kor. 1.60, kop. 90.

b) w jezykach obcych.

Auerbach Feliks:
Musik.  Str. 305.

Baumker Wilhelm: Das katholische deut-
sche Kirchenlied in seinen Singweisen.

Bekker Pawet: Beethoven. 252.

Bode Wilhelm: Die Tonkunst in Goethes
Leben. 172

Boélsche Fr.. Ubungen und Aufgaben
zum Studium der Harmonie'ehre. 104.

Cherubini Luigi: Theorie des Kontra-
punktes und der Fuge (Richard Heu-
berger). 36.

Die Grundlagen der



Ehrenhaus Marcin: Die Operndichtung
der deutschen Romantik. 39.

Fuchs Karol: TaKt und Rhytnmus im
Chorat. 102.

Graves Karol L.: Post-Victorian Musik.
103.

Grunsky Karol: Die Technik des Kla-
vierauszugs. Entwickelt ara dritten Aict
von Wagners ,Tristanl 39.

Gutzmann Herman. Sprachheilkunde. Vor-
lesungen iiber die Storungen der Spra
che 103.

Hirtn Fryderyk: Joh. Peter Lyser, der
Dichter, Maler, Musiker. 378.

Huneker James: Chopin. The man and
his musie, 36.

Jahrbiicher der Musikbibliothek Peters
fur 1910 und 1911 374.

Joachim i Moser: Briete von und an Jo-
seph Joachim. 302.

Kiister Alice: Katalog fur das Unter-
richtsmaterial im Klavierspiel. 102

Mantler Ludwik: Die Bildung des Bel-
canto. Ein Lehrbuch fur Lehrer und
Sanger. 38.

Niemann Walter: Die musikabsche Re-
naissance des 19. Jahrhunnderts. 102.

Scharlitt Bernard: Fiiedrich Chopin’s
gesammelte Briefe. 375.

Schafer Teofil: Jean Louis Nicode. 305.

Schering Arnold: Mnsikalische Bildung
und Erziehung zum musikalisclien Horen.
38.

Schonberg Arnold: Harmonielehre. 302.
Schiitz Rudolf: Stephen Heller, ein Kiin-
stlerleben.  306.

Stanford Charles Villiers: Musical com-
position.  173.

Steinitzer Max: Richard Strauss. 256.

Stumpf Karol: Beitrage zur Akustik und
MusikwissenschafL 6 Heft. 377.

Studeny Bruno: Beitrage zur Geschichte
der Violinsonate im 18. Jahrhundcrt. 39.

Teuchert Emil i Haupt, E. W.: Musi-
kinstrumentenkunde in Wort und Bild.
T. I, 1 u NI 39

Weigl Bruno: Handbucn der Violoncell-
Literatur. 104.

Wetzel Herman: Elemeiitartheorie der Mu-
sikeinfiihrung in die Theone der Melo
dik, Harmonik, Rhythmik und der mu-
sikalischen Formen- und Vortragslehre.
304.

Wieck Maria:  Aus dem Kreise Wick-
Schumann. 305.

Zithn Bernard Funt- und sechsstim-

mige Harmonieen und ilire Anwendung.
800 przykiadéw. 174,

UWAGA: Wszystkie ksigzki dosta¢ moz-
na w ksiegarni Wendego i S-ki w
Warszawie.

Prasa polska o muzyce

Sfinks w zeszycie 53 54 zawiera cie-
kawe studjum o Karolu Szymanowskim
piéra cenionego muzykologa docenta dr
Ad. Chybinskiego. (Z pracg tg zapoznaje-
my sz. czytelnikow w N-rze dzisiejszym).
W tymze zeszycie zamieszczono oceneg
ksigzek z dziedziny muzyKi (Hdsicka
»Chopinianall, Jachimeckiego ,R. Wa-
gnerll Elsy Redenbacher “Franeois Fre-
deric Chopinl)

Swiat w Ne 29 z 20 lipca zamieszcza
artykut p. B. Walewskiego o potwieko-
wej tworczosci kompozytorskiej Wiady-
stawa Zelenskiego.

Kurjer Warszawski (nr z dnia 15 8)
podaje ocene ksigzki dra Z. Jachimec-
kiego: R. Wagner; autorem oceny jest
proi. Al. Polinski.

NB. Poczawszy od zeszytu nastepne-
go prowadzi¢ bedziemy stale rubryke
»Przeglad pism muzycznychll

K R ONIKA

= Z warszawskiego instytutu mu-
zycznego. Zarzad instytutu muzyczne-
go zamierza wybudowaé na swem tery-
torjum przy ul. Okélnik nowy gmach,
w celu rozszerzenia pomieszczen szkoty.
Tamze zbudowana ma by¢ sala koncertowa
do popiséw muzycznych. Poniewaz na
wykonanie tego projektu zarzad instytu-
tu nie posiada $rodkédw, wiec magistrat
zgodzit sie wyda¢ mu pozyczke w su-
mie 150 tys. rubli.

= Sezon Opery warszawskiej. Se
zon operowy rozpocznie sie 29-go wrzes-
nia. Przedstawienie inauguracyjne wy-
petni ,Halkal z p. Skwareckg i p. Dy-
gasem w rolach tytutowych. Na 12 paz-
d7lernika zapowiedziano premjere opery
Ludomiia Rézyckiego ,Meduzall

Proby tej nowosci trwajg od 1-go b.



m. pod Kkierunkiem rezyserskim p. Mi-
kotaja Lewickiego, ktory opracowat spe-
cjalny scenarjusz. Strone muzyczng pro-
wadzi kapelmistrz, p. Cimini.

Wykonawcami opery bedg pierwszo-
rzedni nasi artysci z panig Wohl i Dy-
gasem na czele.

Nowe dekoracje do tej opery przygo-
towuje p. Stanistaw Jasienski.

Jednocze$nie z ,,Meduzglprzygotowu-
je sie wznowienie opery Rubinsteina
.Demon", ktéra wykonana bedzie po
raz pierwszy w polskim przektadzie. Na
pazdziernik zapowiedzianych jest piec
wystepéw Adama Didura, ktory po try-
umfich zagranicg zbiera laury w Mo-
skwie i Petersburgu.

W pazdzierniku bedzie wznowiony ,,Lo-
hengrin”, ktéry w ubiegtym sezonie cie-
szyl sie nadzwyczajnem powodzeniem.

Dyrekcja opery spoczywa nadal w re-
ku p. S. Metaxiana.

— Nowa szkoia muzyczna zehska
Prof. Ludwik Urstein, znany powszech-
nie pedagog i pjanista, pragnac zdoby-
te, wieloletnie doSwiadczenie swoje zu-
zytkowa¢ na polu samoistnej dziatalnos-
ci pedagogicznej, otwiera w Warszawie
wiasng szkote muzyczno -fortepjanowg
specjalnie przeznaczong dla kobiet chcg-
cych poswieci¢ sie tej gatezi pedago-
g>

DosSwiadczenie to przekonato inicjato-
tora tej nowej uczelni muzycznej, ze tyl-
ko droga jednolitej metody i nauki, od
podstaw do zupetnego udoskonalenia,
doprowadzi¢ moze do pozadanych wyni-
kéw pedagogicznych.

Nie chodzi tu o wytwarzanie wytacz
nie zastepu wirluozek, ale o przygoto-
wanie istotnie wykwalifikowanych w
swym zawodzie nauczycielek gry na for-
tepjanie.

Aby ten rezultat osiggna¢, prof. Urstein
zacie$nit umyslnie program swej szkoty,
ograniczajac go do studjow fortepjano-
wych, oraz zwigzanych z niemi $cisle
przedmiotow dodatkowych, jako to: te-
orji, harmonji, encyklopedji muzyki, hi-
storji muzyki it.d.

Do wspétpracownictwa w swych za-
mierzeniach dyrektor szkoty, p. L. Ur-
stein, powota szereg najlepszych peda-
gogow. Na profesorki klas fortepjano-
wych zaprosit, miedzy innemi, dwie naj-
zdolniejsze swoje uczennice: pp. Jadwi-
ge Kochanskg i Zofje Wieczorkowne;
przedmioty teoretyczne wyktada¢ bedzie

p. Roman Chojnacki, redaktor ,Przegla-
du muzycznego" i in.

Po odpowiedniem  zorganizowaniu,
specjalna ta, $wiezo koncesjonowana
szkota muzyczna prof. Ludwika Ursteina
bedzie otwarta przed Nowym Rokiem.

= WarszawsKa orkiestra symfonicz-
na, ktéra pod dyrekcjg Z. Birnbauma
zakonczyta letni sezon koncertowy nad
Battykiem, w Maiorenhotie, w nachodzg-
cym sezonie zimowym u nas koncerto-
waé bedzie z dotychczasowym swym
kierownikiem artystycznym na czele pod
zmieniong tylko nazwg, jako ,Warszaw-
ska orkiestra filharmoniczna".

=: Pjanistka, p. Wera Neumark-So
kotowa, uczennica i b. asystentka profeso-
ra Teichmiillera w Lipsku, osiadta na sta-
te w Warszawie.

Dr Adolf Chybinski opusci! Krakéw
przenoszac sie na state do Lwowa, gdzie
objat kierownictwo nauki harmonji, kon-
trapunktu, form, historji i estetyki mu-
zyki w szkole p. Sabiny Kasparek, po-
zostajgcej pod artystycznym Kkierunkiem
Jerzego Lalewicza profesora ck. Aka-

demji muzycznej w Wiedniu. Od jesie-
ni rozpoczyna dr. Chybinski wyktady
teorji i historji muzyki na uniwersyte-

cie

= Dr Jozef W. Reiss zaproszony zo-
stat na profesora historji muzyki do kon-
serwatorjum Krakowskiego Towarzystwa
Muzycznego.

= Opera ,,Lilje”, dzieto prot. Felic-
jana Szopskiego, ma by¢ wystawiona w
biezagcym sezonie na scenie opery war-
szawskiej i Iwowskiej. Nowy utwor o-
budzi niewatpliwie zainteresowanie w sze-
rokich kotach artystycznych.

= W Karlsbadzie odbyt sie w dniu
15 sierpnia koncert amatorski urzadzony
na postawienie w tern uzdrowisku po-
piersia Moniuszki. Dochéd przynidst
821 kor. 45 hal.

= Z instytutu gimnastyki rytmicz-
nej Dalcroze’a w Helierau Posrad
licznego grona uczniéw instytutu Po-
lacy stanowig (w liczbie 17) grupe naj-
liczniejszg po Niemcach. Oprécz po-
kaznego zastepu panien, przebywajg na
studjach w Hellerau bracia Jareccy (sy-
nowie zastuzonego b. kapelmistrza Iwow-
skiej opery), p. K Kleczynski (syn zna-
nego muzyka, Jana K-) i p. Bazinski
z Warszawy. W popisach tegorocznych
instytutu brata udzial jedna z najdaw-
niejszych uczennic Dalcroze’a, — zatozy-



cielka pierwszego w Warszawie instytu-
tu gimnastyki rytmicznej, panna Fran-
ciszka Kutneréwna; ze Lwowa przybyt
na cale lato do Hellerau pierwszy tam
tejszy profesor gimnastyki rytmicznej, p.
Stanistaw GlowacKi.

= Pjanistka warszawska, p. Zofja Jan-
czewska-Rybattowska, zajmujgca stano-
wisko profesorki w konserwatorjum Ster-
na w Berlinie, weszta do skladu pierw-
szorzednego tria z Willym Deckertem i
Feliksem Meyerem.

= W Wielkiej operze paryskiej za-
debjutowat z powodzeniem Jan Majer-
ski, ze Lwowa. Rodak nasz wystgpit w
»Samsonie i Dal.li“ Samr Saensa. O do-
skonatym wyniku debjutu zaswiadczy¢
moze fakt, ze Wielka opera zatrzymuje
p. Majerskiego na przecigg trzech lat.

= Ignacego Waghaltera opera ,,Czar-
cia droga" wystawiona bedzie w sezo-
nie 1912/1913 w teatrze miejskim w Po-
znaniu.

= Berlin. W Filharmonji berlinskiej
odbedzie sie b wielkich koncertow symf.
pod dyrekcja Oskara Frieda. Programy
wieczoréw wypetnig: ,,Dziewigta" Mahle-
ra, ,,Pie$nh o ziemi" Mahlera, ,,Uwertura
karnawatowa" Braunfelsa, ,Lebenstanz"
Deliusa (pierwsze wyKonanie), ,ltalia"
Cassela, ,,Noc na Lysej gorze" Mussorg-
skiego, ,Schlehmil" Reznicka (pierwsze
wykonanie) i Arnolda Schénberga do-
tychczas niewykonywane ,Gurrelieder"
na trzy choéry mezkie, chér mieszany,
glosy solowe i wielkg orkiestre.

— Wielkie koncerty Hauseggera z or-
kiestrg Bltithnerowska odbedg sie: 21
pazdziernika, 4 listopada, 9 grudnia, 13
stycznia, 25 lutego i 17 marca.

= Dr Muck kapelmistrz Berlinskiej
Opery nadwornej i zarazem jeden z wy-
bitniejszych dyrygentow doby obecnej
w ciggu niespetna 20-to letniej pracy na
zajmowanem stanowisku dyrygowat 1700
i jednem przedstawieniem, ktére obejmu-
ja 103 dzieta, w tej liczbie 35 premier.
Najczesciej dr Muck dyrygowat ,Ca' al
lerig“ (112 razy), potem nastepuja: ,Lo-
hengrin" (103 razy), ,Tannhauser (75),
»Walkirje" (66), ,Zmierzch bogéw" (61),
»Evangelimann® (60), ,Flet zaczarowa-
ny" (59), ,Zygfryd" (59), ,Freischutz
(53), ,Ztoto Renu* (51), ,Fidelio" (49),
,Carmen" (48), ,Kawaler z r6zg" (43),
»Holender tutacz" (42).

= Ceny na autografy. Podczas o-
statniej bcyiacji urzadzonej przez firme
Henrici w Berlinie placono: za listy
Beethovena 550, 610 i 755 marek, za
rekopis preludu Chopina otrzymano 405
mar. Najwieksze sumy ptacono za au-
tografy Mozarta. | tak naprzykiad: za
8 menuetow i trio fortepjanowe o0sigg-
nieto 3,500 mar., za listM. do siostiy 1,600
mar. i za dobrze zachowany list M. do
pewnego przyjaciela 1,700 mar.

= Ku czci Liszta. W Monte Mario,
w poblizu Rzymu, dom w ktérym miesz-
kat niegdy$ Liszt i pracowat nad orator-
jum ,Chrystus" przyozdobiono tablicg
pamigtkowa.

= Wagnerowi wzniesiony bedzie w
Monachjum w poblizu teatru ksiecia Re-
genta pomnik wedtug projektu prof.
Henryka Wadere’a

= Prodyktywno$¢ kompozytoréw o-
perowych. Nizej podajemy ciekawe da-
ne statystyczne o liczbie oper, napisa-
nych przez wybitniejszych kompozyto-
réow. Pierwsze miejsce w tym szeregu
zajmuje Pacini, ktory stworzyt 115 dziet
operowych. Po nim nastepujg: Donizetti
z 66, Mercadante z 60 i Auber z 44 o-
perami. Rossini wypuscit w Swiat 39,
Halevy 32, bracia Ricci 37 i Verdi 27
partytur operowych. Petrella napisat 24
opery, Mozart 16, Meyerbeer 15, Wagner
14 i Gounod 11. Pozostali wybitni kom-
pozytorowie napisali nie wiecej nad
10 oper kazdy.

= Mahlera dzieta powoli jednajg so-
bie sympatje ws$réd publicznosci. W
Mannheimie wiosng urzadzono ,Mahler-
fest", na ktérem pod dyr. Bodanskiego
wykonano 1V i VIII symfonje i ,Piesn
0 ziemi" na dwa chory i orkiestre. Z du-
zem powodzeniem wykonano trzykrotnie
w Berlinie (17— 19 maja w cyrku Schu-
mana) gigantyczng VIII s>mfonje Mahlera
Niedawno tez donosiliSmy o pierwszem
wykonaniu IX-tej symfonji Mahlera w
Wiedniu (podczas tygodnia muzycznego).
A propos tego dzieta — wobec czestych
zapytan— wyjasniamy, iz byto ono rze-
czywiscie po raz pierwszy wykonane w
Wiedniu, za$ artykut dra Chybinskiego
zamieszczony w zeszytach 23 z r. 1911
1 1-szym z roku b. i zatytutowany ,,Dzie-
wigta symfonja Mahlera" omawiat witasci-
wie ,Piesn o ziemi" nie bedacej jednak
IX-t3 Mahlera.

Redaktor i Wydawca Roman Chojnacki.

Drukarnia Teolila Jankowskiego, Wspélna 54.—Telefon 266-07.



Przewodnik adresowy

(Zamieszczenie adresu w niniejszym dziale w kazdym numerze pisma kosztuje:
rocznie 2 rb. poétrocznie 1 rb.

Nauczyciele teorji, harmonji, kontrapunktu,
instrumentacji.

B eraacki Michat, prof., Widok 14.

Czerniawski Tadeusz. A. Jerozolimska 63.

Kruzmski Wincenty (lekcje teorji i harmonji)
Krucza 40.

Marczewski Lucjan, dyr. szk. muz., Wspd6lna 3.

Opieriski Henryk, Wilcza 53.

Rytel Piotr, Dtuga 29.

Statkowski Roman prof., Ordynacka 11.

Surzynski Mieczystaw prof., Kanonja 12.

Szopski Felicjan, Al. Jerozolimska 43.

Chojnacki Roman, Krucza 7.

Nauczyciele $piewu solowego.

Chodakowski Jézef prof., Ordynacka 11.

Comte-Wilgocka, Bracka 6.

Giustiniani Karol prof., Nowy-Swiat 7.

Kaminska-Latoszyfiska Marja prof., przy-
gotowuje do wystepdw scenicznych i
estradowych, Sienna 19 m. 2, telef.
245-87. Przyjmuje od 10—12 i od 3—5.

Koztowska Marja art. opery, Chmielna 31 m.
9, przyjmuje od 11—1 i od 4—6.

Lipianski Jozef prof., Moniuszki 4,
telefon 280-16.

Kopytowska Marja, Solna 12.

Mielecka Jadwiga, Smolna 23—7.

Myszuga Aleksander, Krak.-Przedmies$cie 6.

Otto Wtadystaw, Hoza 23.

Rzepko Wt .dystaw, Nowogrodzka 58.

Nauczyciele gry fortepianowej.

Biezyna Marja (akompanjament),
Wielka 14, m 44,

Cymbalinski Stefan, Mokotowska 49.

Domaniewski Bolestaw, prof., Hoza 40.

Dzierzbicka Irena, Chmielna 34 m. 7.

Gajewska Felicja (akompanjament),
Chmielna 64.

Galewska Eugenja, uczennica prof. Pugno,

nagrodzona na konkursie muz. w Paryzu.
Obecnie: Paryz, 21 rue Jacob.

Hofman Helena. Sienna 5, od 2—4.

Jaczynowska Katarzyna, prof. 'Wspélna 33.

Jagodzinska Stefanja, Marszatkowska 22.

Janowska Maija, Wiejska 5, m. 20.

Kruzinski Wincenty, Krucza 40.

Liberman Filip, prof., Boduena 3.

Lewin Henryk, Ztota 25.

topuska-Wylezynska Helena, Wilcza 55— 12.

Meizner-Szwarcowa, Chiodna 30.

Melcer Henryk prof., Wspo6lna 54 m. 7.

Michatowski Aleks. prof. Wtodzimierska 11.

Mielcarski Antoni, Wspoélna 58.

Neumark-Sokotow Wera, Zérawia 3 m. 7,
telefon 239-42.

Nowacka Leokadja, Wilcza & —12

Ostrzynska Helena, Hortensja 7, I-e pietro.

Ptosajkiewicz L. T., Teodora 17 m. 7.

Przyatgowski Ignacy prof., Zielna 15.

Romaszko Pawet prof., Chmielna 18.

Rézycki Aleksander prof., Piekna 16B.

Rytel Piotr, Dtuga 29.

Rytel Aniela, Diuga 29.

Szczekowska Paulina, Wiejska 13.

Starczewski “Feliks (akompanjament),
Nowy Swiat 22.

Stempinska Stanistawa, Nowowielka 14, m. 20.
przyjmuje od 3 — 4.

Strobl Rudolf, Krucza 41.

Szycoéwna Leonarda, Zdérawia 28.

Tarczynska Cecylja, Wspdélna 52.

Tisserant Ludwik, Krucza 18.

Urstein Ludwik, prof., Krak.-Przedm. 5,
telefon 71-05.

Wasowska Rudiger Marja, prof. szk. Tow
Muz., Marszatkowska 81 m. 9, od 5—7.

Wedrychowska-Czaplicka, Piekna 22,
telefon 140-58.

Wisnicka Janina, Elektoralna 20.

Witkowska Wiktorja, Kopernika 18.

Wysocka Stawa, Nowogrodzka 18.

Zabtocki Adam, prof., Wilcza 18 od 3 — 4.

Nauczyciele gry skrzypcowej.

Aust Romuald, profesor, Wspdlna 64

Barcewicz Stanistaw, profesor, Ordynacka 10.

Bobilewicz Leopold, Chmielna 45.

Dlutowski Wojciech, Zjazd 7.

Kreczmer Arkadjusz, Obozna 9.

Oziminski Jozef, Krak.-Przedmies$cie 16.

Kownacki Antoni, Wspoélna 45.

Wylezynski Adam, Wilcza 55—12.

Nauczyciele gry na oboju.

Z. Singer profesor, Krucza 23,

Kierownicy chéréow.
Czerniawski Tadeusz, Al. Jerozolimskie 63.
Lachman Wactaw, Ztota 46.

Maszynski Piotr, dyr. ,Lutni", Chmielna 8.

Miller Witadystaw, Szkolna 1.

Opienski Henryk, Wilcza 53.

Otto Wtadystaw, Hoza 23.

Rzepko Wtadystaw, Nowogrodzka 58.

Szulc Bronistaw, Marszatkowska 137—12.

Tisserant Ludwik, Krucza 18.

WylezyhAski Adam, Wilcza 55—12.
Kapelmistrze.

Zdzistaw Birnbaum, $-to Krzyska 34.

Melcer Henryk, Wspo6lna 54 m. 7.

Opienski Henryk, Wilcza 53.

Oziminski Jozef, Krak.-Przedmies$cie 16.

Szulc Bronistaw, Marszatkowska 137—12.

Wylezynski Adam, Wilcza 55—12.

Lekcje dykcji, deklamacji i gry scenicznej.

Prof. Kazimierz Pomian. Przygotowania na

scene i na estrade. Wielka 62. Co-
dziennie od 21/2—372.



Zwigzki.
Zwigzek muzykow Krol. Polskiego, Foirsal 14.
Zwigzek muzykow i Spiewakéw, N.-Swiat 4.
Stowarzyszenie Organistéw, Ksigzeca 21.
Uczeinie muzyczne
Szkota muzyczna prof. Lucjana Marczew-
skiego, Wspolna 3, m. 2 | 3, tel.56-25.
Szkota muzyczna prof. J. Lipianskiego,
Moniuszki 4, telef. 280-16.
Adresy artystéw muzykéw i pedagogdéw za-
mieszkatych poza Warszawa.
Lodz.
Szwarcbach Stanistaw, pjanista, kompozytor,
Piotrkowska 71.
F. R. Halpern, pjanista i krytyk, Zielona 7.

Wioctawek.
Neumark — Sotrotow Wera, lekcje gry for-
tepjanowej.
Czestochowa.
Wawrzynowicz L. (dyrektor szkoty muz.)
Piotrkow.

Alfons Brandt, dyrektor kurs. muz., solista-
skrzypek, lekcje gry skrzypcowej i u-
dziat w koncertach.

T. Mazurkiewicz, (prof. kurs. muz. A.Brandta)
lekcje gry fortepjanowej, nauk teoret.
i udziat w koncertach.

Babicka Stefanja, lekcje gry fortepjanowej.
Specjalnos$¢: przygotowanie na wyzszy
kurs konserwatorjum.

Miawa.

W. Szwejkowski (dyr. Lutni). Lekcje gry for-
tepjanowej, organowej izespoty chdralne.
Grodno.
Wréblewska Alina, Sadowa 12, kursy mu-
zyczne i kursy gimnastyki rytmicznej
wedtug metody Dalcroztda.

Wilno

Bohuszewiczé6wna Wanda, ulica Wielka 5,
m. 1 wspo6tudziat w koncertach i lekcje
gry skrzypcowej..

Busz Wanda, Zautek S. Jakéba 16 m. 5.

H. Szydtowska, lekcje gry fortepjanowej,
Ignatowski zautek 3, m. 3.

Zukowska Bronistawa (Nabiereznaja 4, m. 12)
lekcje gry fortepjanowej.

Zyrardow.
Marja Procner, lekcje gry fortepjan. Przy-
gotowanie nasredni kurs konserwatorjum.
Krakow.

Dr. Chybinski Adolf, Dtuga 4.

Dr. Zdzistaw Jachimecki, Grodzka 47.

Dr. Reiss Jozef Wiadystawg Krzyza 5,
(harmonja, historja muzyki, przygoto-
wanie do egzaminu panstwowego)

Heumann Stanistawa (‘uczennica Lampertie-
go) lekcje $piewu. Batorego 18.

Lipski Stanistaw, prof., Sebastjana 4.

Lwow.

Skrzydlewski Stanistaw, Chorgzczyzny 10.

Jarostaw Leszczynski, Kurkowa 26.

Henryk Jarecki, nauka partji oper.
Ossolinskich 1.

Stanistaw Mankowski, Chodkiewicza 9.

Kasparek Sabina (fortepian) ul. Batorego 36.

Ottawowm Helena (fortepian) ul. Batorego 32.

Wyzsza szkota muzyczna Natalji Szczycin-

skiej pod art kierownikiem prof. Lalewicza,
Teatralna 1.

Biatecka Antonina, Kalecza 6.

Wieden.
Wolfsohn Juljusz, pianista, Wahringer
Gtirtel 96.
Poznan.

Panieniska Teresa, Pétwdejska 25, lekcje Spie-
wu solowego.

WARUNKI PRENUMERATY:

W Warszawie, kraju, cesarstwie i zagranicg: rocznie: 3 rb. 60 kop.; poétrocznie 2 rb. kwartalnie 1 rb. (W Galicji:
rocz. kor. 9, pétrccz 5, kwar. kor. 2.50. Numer pojedynczy 15 kop. Cena ogtoszen: 20 kop. za wiersz petitowy.

Prenumeratg przyjmujg: w Warszawie i na prowincji — wszystkie ksiegarnie; w Krakowie
ksiegarnia Piwarskiego i Sp. i biuro dziennikéw Salomonowej; we Lwowie: Kksiegarnia
Potonieckiego; w Poznaniu ksiegarnia Niemierkiewicza.

W Warszawie oddzielne numery nabywa¢ mozna w kjoskach i ksiegarniach.
Redakcja otwarta jest codziennie z wyjatkiem $wigt od 12—1 i od 4—6 po pp,,
RedaKtor przyjmuje od 4 — 5 pp.

Adres Redakcji: Warszawa, Krucza Ka 7. Telefon Redakcji M® 188-75.
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Polskich  w komplecie.

Utwory  kompozytordw
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POSIADA NA SKLADZIE:

Kompletny zbior literatury pedagogicznej:

Szkoty; Cwiczenia, Sonatiny, Sonaty, Suity, Koncerty it. d. na 1i 2 fortepjany
2, 4, 6 i 8 rgk. Na skrzypce, wiolonczelg, altowka, kontrabas i na instrumenty
date. W wydaniach najtanszych, opalcowanych i zalecanych przez pedagogoéw miej-
scowych i zagranicznych.

Utwory salonowe. Spiewy polskie i obce. Jedno i wielogtosowe.

Wydawnictwa popularne: Litolffa. Petersa, Steingraebera, Uniyersaf Edition
Volks-ausgabe.

Repertuar koncertowy: Utwory orkiestrowe, Muzyka kameralna, Duety, Tria,
Kwartety, Kwintety, Sonaty, Symfonje i t. d. w partyturach i w gtosach.

Eulenburga partyturki orkiestrowe do studjow (Format kieszonkowy). Wy-
pozyczamy na dogodnych watunkach.

Objasnienia utworow symfonicznych nMusikfuhrer'y”, Breitkopfa & Haertla
I Schlesingera.

»,L’Orchestre de Salon* z fortepjanem i harmonium, zaw. 5 do 16 gtosow,
ale muze by¢ wykonywang takze: jako trio, kwartet, kwintet i t. d.

OPERY: Polskie, Rosyjskie, Wtoskie, Francuskie i Niemieckie do S$piewu i na
sam fortepjan.

Wielki wyno** ksigzek teoretycznych i wogcie dotyczgacych muzyxi.

Sprzedaz pojedynczych Nslfe ,Przeglagdu muzycznego”, ,Nowosci Muzycznych”,
-Kwartalnika Muzycznego”, ,Die Musik”, ,Signale”.

Dzieta klasyczne w ozdobnych oprawach stosownych na podarki.
Posytamy nuty do wyboru. Katalogi szczego6towe bezptatnie.
Zamodwienia zamiejscowe wysytamy odwrotng pocztg.

Zyczacym za zaliczeniem poeztowem.



