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Btednem bytoby przypuszczenie, ze ta potrzeba tgczy sie z koniecznoscig po-
rozumienia sie co do zjawisk zewnetrznych, albo wog6le z dazeniem do jakiego$
celu. Nie ulega watpliwosci, ze potrzeba tego rodzaju jest u zwierzat zyjacych gro-
madnie daleko bardziej rozwinietq niz u samotnych. Mimo to nie mozna twierdzi¢,
iz zdolno$¢ wyrazu posiadajg jedne gatunki zwierzat w wyzszym stopniu niz drugie...
Przytem nie rozchodzi sie o porozumienie sig, lecz o bezposrednie wrazenie. Nie
zamiar i nie Swiadomos¢ celu nakazujg ptakowi potegowaé $piewno$¢ gtosu lub py-
szni¢ sie barwno$cig upierzenia. Wrazenie, jakie jego S$piew i wyglad wywiera na
druga pteé, jest dla niego tern, co zarazem dochodzi do jego $wiadomosci w formie
wspllodczuwania. Dobo6r gatunku wyptywa nie z pojeé¢ o pieknosci, lecz z silnej
koniecznosSci wewnetrznej. Ta moc wspd6lodczuwania, spotegowana w ten sposob,
objawia sie w mitosci piciowej. Przyrodnicy potwierdzajg to, ze rzeczywiscie wydo-
skonalenie poszczegdlnych zdolnosci (pigkno$¢ $piewu, barwno$é upierzenia), zwilasz-
cza za$ zdolnosci wyrazu da sie uzasadni¢ mitoScig pici. Mozna zgodzi¢ sie na to,
ze wydoskonalenie artystycznych $rodkéw odbyto sie wiasnie w ten sposdb. Darwin
sadzi, ze skoro pierwotnie tony byly Srodkiem przynety wobec drugiej ptci, to wra-
zenie wywotane dzwiekiem, zespolito sie ze wspomnieniem mitosnego uczucia: to jest
przyczyng czarujagcego wrazenia, jakie wywiera dzwiek muzyczny... Bytoby jednak nie-
wyttlumaczonem, ze w muzyce znajdujg swoéj wyraz takze inne uczucia, odmienne niz
mitos¢, i ze ich objawy wystepuig u wszystkich ludéw ; po wszystkie czasy niemniej
jako nieprzeparta potrzeba.

Zwierzeta posiadajg niewatpliwie zdolno$¢ wyrazu zapomocg tonu i te
zdolno$¢ moga z przyczyn, lezacych prawdopodobnie w popedzie mitosnym, wydosko-
nalaé¢; nie wiemy jednakze nic o tern, iz jakie$ zwierze posiada sztuke w naszem ro-
zumieniu. Do istoty sztuki nalezy to, ze sama przez sie i bez zadnej pomocy innej
podniety wzbudza upodobanie, znajduje zrozumienie i dziata podnio$le... Nie mniej
jak mowa, tak i sztuka jest istotng cechg rdznigca cztowieka od zwierzecia, a zarow-
no jedna jak i druga wyptywajga moze z wspdlnego Zrodia.

Istotg wszelkiego bytu jest ruch lub przynajmniej dazenie do ruchu... W zdol-
nosci swobodnego wykonywania ruchu, odpowiednio do wrodzonej sity popedu, tkwi
zdrowie i czerstwo$¢ organizmu. Miedzy poruszeniami, ktére jako konieczne wynika-



ja nietylko z organicznej dyspozycji, lecz raczej sag wyptywem woli rozrézniamy jedne,
tj. Swiadome, poniewaz be/posrednio zadowalajg stan naszego organizmu, i drugie,
ktére powstajg pod wptywem dazenia do jakiego$ zewnetrznego celu, a wiec wynikne-
ty z pobudek rozumowycn, nie za$ bezposrednio z uczuciowych. Pierwsze z nich sg
wspolne zwierzetom i lud dom, a towarzyszy im uswiadomienie sobie peini tej sity,
ktéra jest podstawa wogdle wszelkich proceséw ruchowych, a w szczegélnosci orga-
nicznego rozwoju i dalszego zycia. Wraz z niemi budzi sie¢ instynkt zyciowy, ktéry
sam w sobie, bez przyczyn dziatajagcych jako przeszkody, musimy wuznaé za stan
zadowolenia.

Nietylko ludziom lecz takze zwierzetom wiasciwy jest poped do ruchow,
nie majacych zreszta zadnych zewnetrznych celéw. Mozna go nazwa¢ popedem do
zabawy. W zadowoleniu jego tkwi przyjemnos¢, ktorej charakterystyczng cechg jest
niezalezno$é od celéw zewnetrznych... Ze czynno$é, spowodowana tym popedem, wy-
wotywa zjawiska gtosowe, widzimy to w igraszkach zwierzat. Wiasciwoscig tej czyn-
nosci jest to, ze objawia sie i wzrasta w wspoétzyciu z drugimi... Gdy u jednostki
czynno$¢ i jej reakcja zupeinie sie jednocza, przez co wykluczony jest wzajemny
wptyw na ciggtos¢ zewnetrznych objawow popedu do czynnos$ci, — to inaczej rzecz
sie ma, gdy czynno$¢ i jej reakcja udziela sie réznym osobnikom. Jak juz wspom-
nieliSmy, posiadajg afekty i ich uzewnetrznienia szczeg6lne znaczenie dla wzajemne-
go oddziatywania. Zaréwno zwierzetom jak i ludziom sg dane ruchy wyrazeniowe.
Oczywiscie pobudliwo$¢ jest u ludzi zywsza i bardziej urozmaicona z powodu wspot-
odczuwania. W ten sposéb jednakze nie moznaby wyjasni¢ ani potrzeby wyrazenia
pobudek, odczuwanych rdwnoczes$nie przez drugich, ani uzycia, na ktére pozwalaja
takie pobudki i ich wspétodczuwanie. Ze taka potrzeba, jako tez i takie uzycie ist-
nieje, zaprzeczy¢ nie mozna. One to byly, ktére — jak sie jeszcze przekonamy —
wiodty do sztuki. .

Spotegowania zdolnosSci wyrazu nie mogitby jednakze wyjasni¢ ten poped,
gdyz wzruszenia silniejszej natury, wywotane przez zewnetrzne przyczyny i wywotu-
jace silniejsze objawy zewneirzne, nie maja zdolnosci potgczenia spontanicznej roz-
koszy z tymi objawami w wyzszej mierze. Z takiemi wzruszeniami taczy sie rowno-
cze$nie zamiar, zdgzajacy na zewnatrz, badZz ku usunieciu pobudzajgcej przyczyny,
bgdz ku zdobyciu upragnionego przedmiotu it.p. W wybuchach gniewu, zazdroSci,
nienawisci, mitosci, bolu it.d. odczuwa osobnik pobudzony do nich, proces zyciowy
zapomocg koncentracji pewnych organdéw w znaczniejszej mierze. To odczucie jed-
nak zaréwno wywotujg jak i towarzysza mu wyobrazenia, bedace przyczyng podniety;
te wyobrazenia pochod-3 z zewnatrz i pobudzajg do osiggniecia zewnetrznych celéw
z ktérymi dopiero taczy sie wyladowanie stanu podniety, t.j. zadowolenie. Zgniewany
pragnie usung¢ przedmiot gniewu, mitujary pragnie zdoby¢ przedmiot mitosci i t.d.
m\Widzimy przeto, ze z tern zwiekszonem podraznieniem i wynikajgcymi zen ruchami
nie jest potgczone spontaniczne uczucie rozkoszy w ten sposoOb, jaki jest widoczny
przy uzewnetrznianiu popedu do igraszki. Gdyby mozna z jego istoty wytgczy¢ to
co owe wyrazeniowe ruchy +taczy z celem zewnetrznym i co wskazuje im droge do
osiggniecia tego celu, a wiec zadowolenia, tak, aby daty sie odczu¢ jako z zycia wy-
nikajgce i spotegowane objawy, znalaztoby sie takze w nich Zrdédto rozkoszy iden-
tyc ne z popedem do zabawy, mianowicie rozkosz, pltynacq z poczucia zycia i to
w tym wyzszym stopniu, im intensywniejsze sg objawy zyciowego instynktu. Taka
mozliwo$¢ jest dana cztowiekowi w odréznieniu od zwierzat. Wszystkie zdolnosci
réznigce zasadniczo cztowieka od zwierzecia, dadzag sie sprowadzi¢ do zywszego po-
czucia przynaleznosci. Nie mozemy przez to rozumie¢ czego$ abstrakcyjnego. . .
Sita tego uczucia przynaleznos$ci zblizyta ludzi do siebie, spowodowata potgczenie ich
w ludy i panstwa, zbudzita w nich zywg potrzebe porozumienia sie, data im zdol-
no$¢ mowy; jemu zawdziecza tez, jak sie poOZniej przekonamy, sztuka swodj poczatek...

»Uczucie przynaleznosci" cztowieka uzewnetrznia sie wobec stanéw podniety
w wysokim stopniu uwagi, z jakag $ledzimy ich wyraz. Mozna wyrazi¢ sig, ze dla
cztowieka niema nic bardziej interesujgcego, ze niema zjawisk zewnetrznego S$wiata,
ktéreby zwracaty na siebie uwage zywsza, trwalszg i oddziatujagcg z mocg nieprzepar-
tego przyzwyczajenia, anizeli uzewnetrznienia wyrazu innych ludzi. Rozkosz i cier-
pienie czerpiemy z najbardziej bezposredniego Zrddta. Z potezng sda dziatajag one
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na nas bez opanowania sfery naszych wyobrazed drogg mozolnego posrednictwa.
Nasz zywy udzial w tym procesie jest naszem dziedzictwem, i jak sie pOZniej prze-
konamy—nie najgorszem... Nasze przyzwyczajenie pojmowania wszystkiego jako wy-
razu posuwa sie do tego stopnia, ze metylko zywe ale i martwe przedmioty mimo-
woli uznajemy za produkty wyrazu. Ciala nieorganiczne nawet przybierajg torme
wyrazu, skoro tylko majg chocby dalekie podobienstwo z zywemi ciatami. Z pew-
nym przymusem Kkojarzymy wrazenia, ktore otrzymujemy, a mianowicie takie, ktore
miaty wyraz, co dowodzi, z jak wielka i trwalg sitg oddziatywajg, jak wielkg uwage
na nie zwracamy.

Ten wrodzony cztowiekowi i spotegowany interes dla ruchow wyrazu u dru-
gich pocigga z sobg rowniez silniejsze wspétodczuwanie. To ostatnie odgrywa wprost
tworczg role w cztowieku. Stany podniety nie ograniczajg sie tylko do osobnikéw,
doznajgcych podniety, lecz wudzielajgsie takze drugim i 11 nie przez bezposrednie
oddziatywanie identycznych przyczyn wzruszenia, lecz jedynie za posrednictwem
wspotpowstawania jednakowych zewnetrznych objawdéw wyrazu, ktére znowu wywo-
tujg takie same stany podniety. W ten sposdb rozporzadza czlowiek niezmiernie
wazng zdolno$cig, mianowicie zdolnoScig odczuwania stanéw podniety bez ulegania
bezposrednim wptywom pobudek.

W kazdym razie nasze wspoOtodczuwanie kojarzy sie przytem z podobnemi
wyobrazeniami, jak to, ktére odbiera wobec nas cztowiek pobudzony. Gdyby byto
mozliwe uwolni¢ stany podniety od stojagcych na przeszkodzie zamiaréw, ktére skierowujg
nas ku osiggnieciu celéw zlgczonych z przyczyng podniety, to osiggnelibySmy w ten
spos6b podobng rozkosT, jak ta ktéra zigczona jest z czynnos$cig wynikajacg z pope-
du ku igraszce, rozkosz, ktéra bytaby o tyle spotegowang, ze w zewnetrznym objawie
podniety wytadowuje sie wyzsza miara czynno$ci zyciowej... Stan za$ podniety stat-
by sie prdécz tego, czernn jest dla poprzednio pobudzonego, jeszcze czem$ innem; oka-
zatby sie wolnym i oswobodzonym stanem ze$rodkowanej sity zyciowej, nie uwol-
n.onym od wyobrazen przyczyn, bedacych pobudkami, ale wolnymi od ich nacisku,
gdyz na dnie jego nie krytyby sie istotne przyczyny, ktére na nas wywieraja decy-
dujacy wplyw.

(C. d. n)

0 Mieczystawie Kartowiczu i jego dzietach

gtos niemiecki.

O twdrczosci $p. Mieczystawa Kartowicza ,méwi sie“ i ,pisze sie“ u nas
naog6t bardzo wiele i bardzo nawet zachwycajgco... dzis. Za zycia gienjalnego
symfonisty bywato rozmaicie, a takze i po $mierci niekiedy nietylko laurowo... Ale

gtosy entuzjastyczne polskie moznaby wzig¢ za niekoniecznie majgce wieksze znacze-
nie, gdyz—polskie, a wiec swoje, a wiec niezawsze podyktowane bezstronnos$cig, czesciej
za$ entuzjazmem,

Postuchajmy jednak, co pisze o twoércy ,Stanistawa i Anny“ berlinski krytyk,
Dr Karol Hentschel w ,,Signale fur die musikalische Weltu (N° 22, str. 754 i nast.)
A postuchajmy dlatego, ze ten szlachetny gtos chyba nie jest ani inspirowany, ani
przekupiony, ani tez sam nie ma w tem zadnego interesu, procz szlachetnego entu-
zjazmu dla polskiego kompozytora.

Na poczatku wspomina Dr Hentschel tragiczng $mier¢ naszego mistrza i do-
daje: ze jest to jeden z niewielu wybranych (,einer der wenigen Auserwahlten®), z kt6-
rego dziet mozna wnosié, iz jest to nietylko jeden z najpierwszych muzykéw swej
ojczyzny, ale ,mdgtby by¢ wogéle jednym z muzycznych wodzéw terazniejszoscil (,,son-
dern auch einer der musikalischen Fiihrer der Gegenwart iiberhaupt®), gdyoy tatrzan-
ska lawina nie byta skrdcita jego tragicznego zycia. Czyz u nas napisano kiedykol-
wiek o $p. Kartowiczu co$ podobnego chochy tv przybhzeniiit!

P6jdzmy dalej!



Dr Hentschel charakteryzuje dalej twdérczos¢ $p. K. tymi stowami: ,,Gieboka,
petna tesknoty mito$¢ do natury odznacza wszystkie jego dzieta i wyciska na nich
pietno dzi$ juz rzadko spotykanej naturalnosci i oryginalnosci (,,des heute nur allzu-
selten gewordencn Naturlichen, Urwuchtigen"). Nastepnie czytamy stowa, ktore kazg
nam przetrze¢ oczy i raz jeszcze je odczyta¢, gdyz... ale zacytujmy je przedtem: ,Te-
matyczna inwencja posiada wprost olSniewajagcg samodzielno$é, ale najbardziej podziwu
godng jest wspaniata, natchniona, nie za$ poduczona sztuka instrumentacji. Jest to dar
wrodzony, ktory zastuguje tembardziej na podziw, ze te wczesne (tj. we wczesnym wieku
napisane) dzieta juz zdradzajg tak silnie rozwinietg technike, jakg spotyka sie u Strattssa
dopiero w pdZniejszych dzietach".

Istotnie, gdybysSmy nie wiedzieli, ze autor tych stdw jest Berlinczykiem, a mo-
wigc djalektem trointadratycznym ,Prusakiem", moglibySmy przypuscié, ze to moze
zbyt subjektywne stowa entuzjasty... z Polski lub moze stowa... polskiego przyjaciela
osobistego $p. Kartowicza. Bo znalazty sie siedzace na kotnierzu ,Miodej Polski
w muzyce" zyjatka, ktdére twierdzity, Zze entuzjastyczne prace o Fitelbergu, $p. Karto
wiczu, R6zyckim i Szymanowskim, powstaty wprawdzie pod wptywem dZzwigkdéw, ale
niezawsze muzycznych.

Inne za$, lecz bardzo podobne zyjace choé nie zasiane kagkole zajmujace sie
zawodowo serwilizmein wobec lubigcych tragby reklamy muzykéw, wyrazaty z okazji
pewnego zbiegowiska muzycznego dos$¢ gtosno, ze Kartowicz—to muzyk ,przerekla-
mowany". Wobec tego podejrzewamy Dra Hentschela, ze chcial z pewnoS$cig przere-
klamowa¢ Kartowicza, gdy konczac swa charakterystyke i opis poszczegdlnych dziet
dodaje:

,»Dlatego zyczylibySmy sobie z serca, aby dzieta jego mogly takze w Niemczech
uzyskai ptawo obywatelstwa".

Tak jest, to najwidoczniejsza che¢ reklamy i przereklamowania, i mamy na-
dzieje, ze wobec tego spadkobierca $p. Kartowicza, t.j. Towarzystwo muzyczne w War-
szawie, odstgpi swdj spadek Drowi Hentschelowi i powierzy mu nietylko rychte wydanie
dalszych partytur, ale takze postara sig, aby partytury i gtosy znalazty sie przed obli-
czami dyrygentéw, kapelmistrzow, dyrektoréw i innych ludzi, ktérzy z pewnos$cig po-
wiedzg, ze p. Dr Hentschel musi by¢ zgota nienormalnym cztowiekiem, gdyz pisze
zupetnie co innego niz rodacy $p. Kartowicza znajgcy sie i oceniajagcy Jego twor-
czos$¢ lepiej niz p. Dr Hentschel...

Mamy pewne skruputy... PrzytoczyliSmy ostatnie zdania szlachetnego Prusa-
ka w polskim przektadzie. A nuz sa one przetozone ,lepiej" niz brzmig w oryginale?!
Bo zwitaszcza nasi miodzi wirtuozowie chcacy eksploatowa¢ dobrg wiare ojczystg lu-
big autentyczne a pisane o sobie krytyki obce ubiera¢ w nowe stroje, obcinajgc z nich
czesSci nieprzydatne lub wywracajac je podszewka do gory. A wiec na cze$¢ Dr Hent-
schela i w imie zasady ,czystych rgk*“udzielainy mu gtosu:

»,Die thematische Erfindung ist oft von einer geradezu verblilffenden Eigenart,
am meistcn bewundernswert ist aber die glanzende, inspirierte, nichtangelernte Kunst
seiner Instrumentation. Eine angeborene Gabe, die uin so erstaunlicher ist, ais diese
truheri Werke schon eine derart eiitwickelte Orchestertecimik zeigeu, wie mam sie bei
Strauss erst in seinen spateren Werken bemerkt. Es ware darum \on Herzen zu wiin-
schen, das Karlowicz’s Werke aucli in Deutschland Heimatsrecht gewannen".

To jest zupeinie, ale to zupeinie odmienne zdanie, niz streszczato sie w stowach:
Kartowicz ,zestraussowany“ lub ,rekapitulacja Wagnera" (") it.d. Ale gdziez do stu
tysiecy puzonow zwigzek miedzy stowami szlachetnego Prusaka i pewnej czesci pol-
skiej Kkrytyki... bardzo szlachetnej?... Kto$ tu musi by¢ omylnym i nieszlachetnym...
Mniejsza o to: nie badzmy bardziej Henlschlowskimi niz sam p. Dr Hentschel. Po-
wiedzmy szczerze: Kartowicz nauczyt sie od Straussa sporo, z tern sie nie taimy ani
my, ani $p. Kartowicz. Partytury klasyczne studjowa¢ wolno, a nauczyé¢ sie z nich
sporo tweba. Tego sp. Kartowicz dokonat, a ze umiat by¢ samodzielnym dowodzi
krytyka znanego niemieckiego kompozytora Dra P. Ertel’a, ktory ws$rod pochwat dla
»Trzech odwiecznych pies$ni" wykonanych przez nadwornego kapelmistrza G. Fitel-
berga na polskim koncercie w Berlinie, twierdzit, Zze to dzieto powstato pod wpty-
wem ,Salome" Straussa, to zn. albo byty pokrewne stylowi, albo technice, albo tez po-
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siadaty pewne reminiscencje... Tymczasem nim ,Salome,, ukazata sie¢ w druku i na
scenie po raz pierwszy, ,Trzy odwieczne piesni“ bytly juz gotowe.

Zalujemy mocno, ze az Prusak musiat przyj$¢ nam z pomocg przeciw pew-
nemu odtamowi naszej prasy muzycznej. Prasa ta chciata jednak wyprasowac $p.
Kartowicza co do jego rzekomej niepolskosci w muzyce. Lecz niech z464¢ swg za-
bezpieczg od przypadtosci, bo oto znowu Prusak widzi w Kartowiczowskiej tworczosci
polskosé.
,»Inng cechg indywidualno$ci Kartowicza jest tkuigca juz w jego rasie sktonnos¢
do smutku i melaneholji, do uporczywych mysli o ostatnich rzeczach bytu."”

(Dostownie: ,Ein anderes Kennzeichen der Kartowicz’schen Eigenart ist der
sction in seiner Rasse steckende Hang zum Schwermutig-Melancholischen, zum Gru-
beln tiber die letzten Fragen des Seins®).

Obawiamy sie, ze miedzy pewng polskg prasujacg prasg, a miedzy Hentschlem
nie znajdziemy pomostu. . Pewnie! Pewnie! Kt6z widziat zbliza¢ sie do Prusaka...
Taki tam sobie Goethe napisat wprawdzie, ze krytyk to jest ,ein Mann der Alles weiss,
und ganz nichts kann“, ale Goethe byt Niemcem, nas to wiec nic nie obchodzi, i wszyst-
ko jest w porzadku!... Tak!

Dr Hentschel napisat swoj artykut do ,Signale fur die musikalische Welt",
najpoczytniejszego z istniejgcych pism muzycznych. Redagowane jest ono przez p.
Augusta Spanutha, ktory wiasnie byt tym, co obronit symionje 1. J. Paderewskiego
przed krytyka berlinskg. Za to uczczono Spanutha zbiorowem pismem, od szeregu
muzykow polskich (recte Iwowskich). Ale Spanuth bronit polskiego muzyka przed
»hieprzyjaciotmi” (nb. polskiej narodowosci). Znalazta sie muzyka polska w gorszej
sytuacji, bo oto Dr Hentschel i redaktor A. Spanuth musieli jg (zreszta bez wiedzy)
broni¢ przed przyjaciétmi (recte... kompatrjotami). Podziekowa¢ wiec nalezy obydwu
panom badZz zbiorowo badZz na witasng reke.

A moze ich krok byt zwyktym pruskim ,Drang nach Osten“... Jest to nawet
bardzo mozliwe, gdyz juz jedno z mocarstw, t.j. Austrja, zaanektowato dwuch muzy-
kéw polskich, chcac ich dla bezpieczeAstwa ukry¢ w samem centrum, t.j. w Wiedniu. Au-
strja zabrata nam Fitelberga i Lalewicza. Poniewaz Austrja z Prusami jest, jak wiadomo,
w przymierzu, wiec bardzo mozliwe, ze istnieje porozumienie. Nie brak innych do-
woddw. Wiadomo, ze i Witochy nalezg do tego przymierza. Wobec tego szeieg
polskich Spiewaczek i $piewakéw dostato sie do niewoli wioskiej, z ktorej pewnie
nigdy nie bedg mogli wréci¢. Szkodliwe wptywy tréjprzymierza zaczynajg wywoty-
wac jak najgorsze skutki. Rdzycki wybrat sobie jako libretto opery ,Meduze" Ceza-
rego Jellenty, a wiec treS¢ zaczerpnieta z wiltoskiego Renesansu. Nawet gtosny patrjo-
ta, mistrz Paderewski, szuka natchnieri do opery w Indjach, zamiast w ziemi, gdzie stoi
jego pomnik Jagietty.

Jednem stowem: wrogowie wewnatrz i przyjaciele zewnatrz. Przyczyniajg sie
do tego i nasi naktadcy. Wycigg z opery ROzyckiego ukazaé sie ma w Monachjum
(,,Dreimaskenverlag“). Czyz to nie zabér, nie aneksja?...

Wobec tego zyczymy naktadcy dziet sp. Kartowicza, t.j. Towarzystwu mu-
zycznemu w Warszawie, aby czempredzej sie poddato i wypchneto partytury Karto-
wicza w S$wiat, zanim nastapi przymusowa ich aneksja przez obce mocarstwa. W ten
sposéb powstanie wolna ubikacja dla jakiej$ nowopowstajgcej sekcji.

Jak wiadomo, Warszawska Orkiestra Filharmoniczna pod dyr. p. Birnbauma
wybiera sie do Krakowa i Lwowa. Sadzimy, ze w obydwu miastach bedzie ode-
grane najdoskonalsze z dziet $p. Kartowicza: ,Stanistaw i Anna Os$wiecimowie".
Bo nie chcielibySmy powtorzy¢ epilogu artykutu Dra Hentscheta i poleca¢ tego ar-
cydzieta polskim kapelmistrzom, tak jak je szlachetny Prusak poleca Niemcom:

sei den deutsehen Ochlesterleitern aufs wdrniste empfolden®, poniewaz jest to
»sowohl dem Orchester, ais dem Diriaeuten ausserst interessame Aufgaben stellende
Werkl

ChcielibySmy, aby orkiestra naszego miasta, grajgca to clzkto nieporéwnanief
przewyzszyta obce orkiestry jezdzace z roku na rok do Krakowa i Lwowa — i tez
grywajace... Kartowicza. Jeden za wielu.



Dr ADOLF CHYBINSKI.

Dr Jozef Witadystaw Reiss: Metodje psalmowe
Mikotaja Gomotki (1580).

W Krakowie, nakiadem Akademji Umiejetnosci. Skiad gtowny w ksiegarni
Spotki Wydawniczej polskiej, 1912, 8°, 42 str.) *)

Z muzykéw i kompozytorow polskich XVI stulecia utrwalito sie najDardziej
nazwisko Mikotaja Gomotki—i to zarowno u laikow jak i muzykoéw ,praktycznych®, kto-
rym zresztg ta dziedzina muzyki zdaje sie by¢ w zasadzie obcg. Nie starano sie poznac
jego psalméw, ale pamietano o nim moze mniej dzieki Kochanowskiemu, do ktorego
natchnionych psalmowych przektadéw utworzyt mistrz stary ,,melodje”, t.j. 4-gtosowa
muzyke, wiecej za$ dzieki do$¢ zabawnemu nazwisku, wymawianemu zawsze z dy-
skretnym us$miechem. Dowdd to moze zewnetrzny, lecz stuszno$¢ jego na terytorjum
przez nas zamieszkatem nie ulega watpliwosci. Jak Bekfark z obcych muzykéw,
w Polsce zyjacych, zachowat sie w pamieci potomnych dzieki przystowiu o nim
i 0 lutni, tak Gomdtka zapewni! sobie nieSmiertelno$¢ dzieki pewnej komicznej try-
wjalnosci swego nazwiska.

W ostatnich czasach stat sie nawet stawnym znowu nie dzieki psalmom
rzadko a nigdy **) prawie autentycznie u nas nie wykonywanym, ile raczej przez
krytyczne ,bellum omnium contra omnes“, zatagodzone chwilowo przez ,,obce mo-
carstwa", rozsgdzone za$ ostatecznie przez autora pracy, o0 ktérej mam zamiar pisac.
Zdaje mi sig, ze ,strony" uznajg sie za pogodzone, tembardziej, ze albo w swych
zdaniach i sgdach o Gomodice miaty obok pogladow stusznych zapatrywania strzela-
jace ponad, ponizej lub obok celu, albotez przynajmniej przyczynity sie chocby
atomem witasnych poszukiwahn dotyczacych Gomotki i jego osobistosci. Pocie-
szajagcym jest fakt, ze twdrczo$s¢ Gomotki stata sie tematem dwuch rozpraw do-
ktorskich na uniwersytecie wiedenskim: dr Z. Jachimecki ztozyt rezultaty swych
badan nad G. w kilku pracach, Sjmtetyczng rozprawe za$ opublikowat w swych ob-
szernych ,Wptywach wioskich w muzyce polskiej, 1540—1640* (str. 95 — 115, roz-
dziat 1), dr J. WL Reiss dat syntetyczny rys swych dociekan w powyzej wymienio-
nej pracy. O ile wiem ze Zrddta autentycznego, praca dr Reissa zaczeta powstawac
rownoczes$nie z innemi pracami o Gomoice, rozmiar za$ jej byt p~rwotnie spory,
gdyz zawieral wyczerpujace analizy kazdego psalmu i inne jeszcze kwestje. Jesli
nam wolno sadzi¢ z pracy wydanej o jakosci tych analiz, to istotnie mozemy po
czesci ze zdziwieniem, po czeSci za$ z zalem zapewni¢ szan. autora, ze niezwykta
korzy$¢ naukowa, jakg daje jego 42-stronowa praca, bytaby sie niechybnie potroita.
To za$, co daje nam dr Reiss obecnie, jest juz przez to samo bardzo wartoSciowe,
ze zawiera sady Sciste i trwate i nietylko na wewnatrz ale i na zewnatrz, jesteSmy
przekonani o gruntownej analizie, jaka poprzedzita sady dr Reissa o psatterzu. Za-
danie to utatwity autorowi studja nad historiag 0g6]ng (nie mam tu na mysli jego
pézniejszych studjow nad historjg i teorjg" muzyki;. Jako, historyk opanowat juz na-
przéd metode, a wiec technike naukowg, rzecz, do ktorej dochodzi sie mozolng pra-
cq w seminarjach historyczno-muzycznych, albo przez jeszcze bardziej mozolng prace
na witasng reke, albo nie dochodzi sie wcale Nie bede zatem wywodzit sie nad ta
strong pracy dra Reissa, gdyz nie widze powodu podnoszenia tego, €O samo narzuca

*) Osobne odbicie z Rozpraw Wydziatu filog. T LI Akademji Umiejetnosci w Krako-
wie (str. 73 -114-).

**) Zazwyczaj bywaja $piewano w przektadzie zespotu mieszanego na meski, czego
np. nie spotkamy w produkcjach znakomitego chdéru czeskiego ,ltlahol*1ktéry niedawno psalmy
Gométki wykonywat w Pradze
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sie niejako bez naszych dociekan. Nie bede wchodzit réwniez w szczeg6ty analitycz-
ne, sady za$ drugich przytocze wtedy, gdy zajdzie tego potrzeba.

Autor dzieli swg prace na kilka rozdziatow, ktére po kolei zajmujg sie bjo-
grafja, typograficzng i bibliograficzng strong psatterza i dotychczasowych prac o nim,
wewnetrzng strukturg psalmow i ich stosunkiem do struktury tekstéw, wiasciwosciami
mensuralnemi, ,harmonicznemu, melodyjnemi, dalej — poetycznym pierwiastkiem
w psalmach (prograrnowo$¢ it.d.), prowadzeniem gtoséw, akcydencjami, ugrupowaniem
chiavett, a wreszcie stylem psatterza i jego stosunkiem do muzyki polskiej i obcej.
Konczy swa prace charakterystyka estetyczna.

Oczywiscie autor wyzyskuje wszystko, co u nas o Gomotce napisano i zaj-
muje wobec dotychczasowych badan odpowiednie stanowisko. Z tym faktem liczy¢
sie musimy i niejednokrotnie bedziemy mieli mozno$¢ zaznaczenia rdéznic, nie wcho-
dzagc oczywiscie w szczegOty drobniejsze, na ktdre ramy sprawozdania nie zawsze po-
zwalajag. Mozemy na szczeScie posungC sie do najdalej idgcego objektywizmu, ktéry
tylko przyczynia sie do wyjasnienia niejednej kwestji.

(D. n.)

LM E DU Z A~

DRAMAT MUZYCZNY w 3 AKTACH LUDOMIRA ROZYCKIEGO.
Libretto CEZAREGO JELLENTY.

Wobec zblizajacej sie premjery ,Meduzy" (12 b. m.) zapoznajemy sz. czytel-
nikéw z jej trescia.

Leonardo da Vinci, najwiekszy gienjusz Witoch renesansowych i cudna Gaspa-
ra, najpiekniejsza z dziewic Pawji, oto gtowni bohaterowie ,Meduzy"”. Dramat roz
grywa sie na tle mitosci Leonarda do Gaspary. Przedstawiony tu jest niszczacy,
demoniczny urok pieknosci niewiesciej w konflikcie z samoobronng potegg mezkie-
go gienjuszu.

AKT | Jasny, gwiazdzisty wiecz6r. Marmurowy, tongcy w girlandach kwiecia,
patac Gaspary przy najpiekniejszym patacu Pawji. W perspektywie $niezne szczyty
Alp, ponizej ro6zane sady, cyprysowe gaje, wieze kos$ciotéw i biate patace. Po placu
snujg sie gromady strojnych dam, w wienicach kwiecia i kawalerow 2z mandolinami
w reku. Biato ubrane dziewczeta wieficzg kwiatami posag Madonny z plonacg lamp-
ka w niszy patacu. Chor $piewa pochwale wiosny, zycia i rozkoszy.

Gaspara w biato-ztocistej szacie, wsparta na ramieniu zlotowlosego pazia,
w towarzystwie dworu wraca do swego patacu. Skiada wigzanke kwiecia u stép
Madonny, poczem po schodach wstepuje w drzwi patacu. Niebawem drzwi balkonu
otwierajg sie, w oknach zajasniato Swiatto. W tej chwili do patacu zbliza sie je-
den z wielbicieli Gaspary, Luini, nucac przy dZzwiekach mandoliny serenade mitosna.
Na balkon wychodzi Gaspara i w zadumie stucha mitosnych skarg kawalera, ktory
rzucit jej pek kwiatow. MitoS¢ jest dla Gaspary tylko igraszkg, dogadzajaca jej
niezgtebionej dumie niewiesciej i zadzy hotdéw. Jako jedyng nagrode, rzuca z usmie
chem w tlum wielbicieli kwiaty glicynji.

Zbliza sie Damela, modelka Leonarda da Vinci, ktéra w nienawisci do demo-
nicznych urokdw Gaspary i w trosce o umitowanego mistrza Leonarda ztorzeczy gtos-
no dumnej zwodnicy. Za meki tylu kawaleréw, ktérych juz zgubita, przepowiada jej
kare. Obwieszcza, iz Gaspara jest czarownicg, rozsiewajgcg ztowrogi czar na mez-
czyzn—S$wiadczy o tern los uwielbianego mistrza, gingcego z mitosci, Swiadczy Swie-
za mogita jednego z wielbicieli, Diana. W tej chwili z pomiedzy kolumn wychylajg
sie tajemnicze postacie w trupich maskach—to duchy kawalerdw, ktérzy z mitosci do
Gaspary zgineli samobojczg $miercia.



Mimo to chér mezczyzn zawodzi dalej serenady na cze$¢ nadziemskiej piek-
nosci Gaspary. Ta na chwile cofneta sie przed klgtwami Demeli — potem zjawia
sie znébw na balkonie i dumnie z drwigcym uSmiechem stawia czoto ztorzeczacej,
ktéra z oburzeniem wyrzuca jej, ze bierze od mistrza hotdy i nieSmiertelnosé, nic
w zamian nie dajagc. Demela wrézy, iz potega gienjuszu Leonarda przemoze demo-
niczny urok i zdepce gada préznosci kobiecej. Dumng pieknos$¢ czeka tragiczny los.
Leonardo to ostatni jeniec Gaspary—mito$¢ mistrza bedzie dla niej zguba.

Rozlegty sie dzwieki dzwonéw — na placu stychaé¢ okrzyki: ,,Moro" — scena
zapetnia sie ttumem artystéw i rzemie$lnikdw wielkiego Medyceusza, nucagcych try-
umfalne serenady...

AKT It. Marmurowo ztociste wnetrze, urzadzone z przepychem komnaty Leo-
narda w patacu ksigzecym. Z sufitu zwieszajg sie girlandy r6z. Ztocone wazy, posagi,
freski, lustra weneckie i barwne makaty. W $rodku stét, pokryty purpurowo-ztocis-
tym kilimem, zarzucony ksiggami i manuskryptami. Opodal bjust Platona. Mistrz,
w jedwabnym stroju, siedzi w fotelu, pogragzony we $nie. Wszystko to przestoniete
obtokiem z gazy.

Na przedzie sceny sioi posta¢ fantastyczna Historyka. Postaé wypowiada gte-
bokie stowa o losie i przeznaczeniu gienjusza Dolg jego samotno$¢, nikt nie zro-
zumie jego duszy — najgtebsza jej tre$¢ bedzie dla ludzkosci po wieki tajemnica
Stowom Historyka przytakuje niewidzialny chor za sceng. Po wygtoszeniu tych
mysli postaé fantastyczna znika.

Mgty rozwiewajg sie i komnata z Leonardem, ktdry sie ocknat, jasnieje zio-
temi tunami Switu. Stoneczny ranek. Z piersi mistrza wyrywa sie bolesna skarga.
Sen stat sie dlan nie pokrzepieniem, lecz duszgca, krew chiongcg zmorg. Wszechwie-
dza i nadludzka jego wola, ktora wydarta tajniom S$wiata niechybne kanony piekna,
§ciga straszna Nemezys przyrody — umyst jego i ciato toczy Smiertelna zgryzota —
gtod mitosci, zadza cudnego ciata niewiesSciego, piekielnym jadem truje i rozprzega
mu zmysty i dusze.

Tymczasem uczniowie w barwnych beretach i aksamitnych szatach stroja
komnate na przybycie Gaspary. Milode dziewczeta napetniajg kwiatami wazy. Na
srodek sceny wnoszg wielkie stalugi ze ztocistg draperjg, ostaniajagcg rozpoczety por-
tret Gaspary. RozScielajg amarantowe sukno, na nim stawiaja zydel, okryty bialg
skéra, do pozowania. Jeden z ucznidow przygotowuje palete.

Leonardo tonie wcigz w rozpacznych myslach. Czuje witadce zywiotow, ktd-
re, jak Bog wszechwtadny, przetwarza w swg nieSmiertelng sztuke, tymczasem jaka$
wola oporna i ztowroga staje w poprzek jego potedze—jaka$s wola demoniczna wcie-
lona w najpiekniejsza istote Swiata. Daremnie niewoli jg iskrami gienjuszu, wzrok
jej jest dlan gwiazda zatraty. On najwiekszy artysta, wielbiciel cudéw greckiej har-
monji, on, Prometeusz, gotow jest teraz wszystkie potegi swej sztuki i caty swdj zar
gienjuszu oddac¢ za jeden uscisk dioni niewiesciej.

Wchodzi Gaspara. Leonardo sktada jej niemy ukion. Cudna kobieta siada
na zydlu, u ndg jej paz, za nig orszak uczni6w — jeden z pos$rdd nich z violg,
drugi z harfg ztocista3. Podajg palete mistrzowi, ktéry wsrod dzwiekéw muzyki za-
biera sie do pracy— wszyscy w milczeniu przypatrujg sie portretowi. Leonardo ma-
luje chwile, potem zapatrzony ekstatycznie w Gaspare, przestaje. Wszyscy wychodzg
z komnaty — zostaje tylko mistrz i ona... Rozpoczyna sie przejmujacy djalog tych
dwojga, przeplatany partjami choru za sceng i serenadami Luiniego, rozbrzmiewaja-
cemi na ulicy. Leonardo w bolesnej skardze przedstawia Gasparze swe meki, w na-
mietnych strofach, wielbi jej nieziemskag pieknos$¢ i btaga o mitos¢; wzruszona meka,
odpowiada mu, iz stusznem jest, ze jak jemu potege gienjuszu, tak jej dano najwyz-
szg pieknos$é... Wyznaje, ze nigdy nie pokocha go ziemska zadza, nie podda sie

jego witadzy bo czuje sie rdwng mu duchem i tylko w sferze nadziemskiej duchy
ich chtong¢ sie moga nawzajem. Serce jej milczy... Leonardo w coraz namiegtniej-
szym zachwycie stawi cud jej pieknosci i z rozpaczy pyta, skad pochodzg te czary

jej szatanskie. W ptomiennych stowach maluje promienne szczyty rozkoszy mitosnej,
a wtéruje mu chor za sceng i ekstatyczny Spiew Luiniego Gaspara zda sig, juz ma
przychyli¢ sie do btagan Leonarda — gdy naraz wyrywa sie z jego obje¢ i oSwiadcza



dumnie, ze uczué¢ jego nie podziela. Co dlafn rajem upojenia, to dla niej zimnym
zgrzytem prozy... Leonardo w najwyzszej rozpaczy przedstawia jej tryumf, jaki od-
niostaby jej piekno$¢, zmégtszy rozkoszg i stragciwszy w nico$¢ jego gienjusz. ..l
Daremnie jednak... Gaspara wzywa go, by stlumit uczucie: ona bedzie dlan tylko
blaskiem farb, natchnieniem i paletg i ta ztotg dala, gdzie majaczg barwne miraze
stawy wiekopomnej. ..

Po odejsciu Gaspary wchodzi DemGa i-wskazujgc na portret, wota, ze Ga-
spare zgtadzi¢ nalezy, gdyz inaczej Leonardowi grozi wieczysta zguba. Powtarza raz
jeszcze, ze Gaspara zastuguje na S$mier¢, gdyz nic nie dawszy w zamian, bezkarnie
bierze hotdy i stawe nieSmiertelng. Demela o$wiadcza, iz na jedno skinienie mistrza
gotowa jest zasztyletowa¢ Gaspare i ponie$S¢ kare za zbrodnie, byleby jej uwielbiany
mistrz odzyzkat zdrowie i wtadze genjuszu. Leonardo jednak nie przyjmuje tej ofia-

ry, albowiem: ,prawdziwy wiladca je$li zabi¢ musi, zabija sam®“.. Sltowa te brzmig,
jak ponura grozba. Mistrz kaze odejs¢ Demeli i, zabiera sie do malowania.
AKT Il ukazuje wielkg pracownie, peing stalug, rusztowan, barwnych draperji,

modeli gipsowych, antykéw it. p. Woko6t porozpoczynane freski, na honorowem miejs-
cu wielki antyk marmurowy. Barwny ttum artystéw przy pracy, niektérzy grajg na
mandolinach, Demela szykuje sie do pozowania. Na stoliku wielki dzban wina, z kt6-
rego od czasu do czasu kto$ pije. Akcja toczy sie wsrdéd groteskowych piesni i buj-
nych zartdw renesansowych. ArtySci zartujg z Demeli, ze serce jej uciekto i lata jak
ptak za Leonardem. Demela z nienawiscig wskazuje na zamkniety w S$cianie portret
Gaspary. Uczniowie jednak jednogtos$nie wielbig cud pieknosci, a jeden z nich
oSwiadcza gtosno, ze cud ten zaklety juz w portrecie, dzieto bowiem skornczone...
Ze wszystkich sal zbiegajg sie rzezbiarze, malarze i rzemie$lnicy, aby podziwia¢ dzie-
to. Jeden z artystow otwiera okno i wzywa tlumy przechodniéw, by przybywali po-
dziwia¢ cud. Sala zapeinia sie tlumem ciekawych widz6w. Odstaniajg obraz —
i oto straszliwe okrzyki zgrozy wyrywaja sie z piersi obecnych. Wszyscy zakrywajg
sobie oczy, niektdrzy padajg na ziemie, inni cofajg sie z lekiem. Albowiem nie nad-
ziemskag piekno$¢ Gaspary mistrz zaklat w obrazie -lecz oddat z okropng groza demo-
niczng brzydote jej duszy, ktoérg dojrzat snadZ poza niebianskimi rysami. To trupia
poczwarna maska Gorgomj-Medazy... Ujrzawszy jg wszyscy w poptochu uciekaja,
sate wypeinia duszny mrok, stycha¢ zewszad jakie$S Smiechy szatanskie, jakby roje
duchéw wypetzty z katow— przed obrazem pozostaje sama Demela, duszgc sie w hi-
sterycznym $miechu, ale i jg jeden 2z artystbw wyprowadza przemoca. Pusta sala
coraz mroczniejsza, przez okna wpadajg z ulicy czerwone Swiatta — w ponurej giuszy
rozlega sie jek dzwondw.

Wchodzi Gaspara. Styszala, ze mistrz zniknagt gdzie$ bez wiesci, ale ona wie-
rzy, ze choéby zgingt, to dla niej wskrzesnie — portret bowiem jej musi by¢ wykon-
czony. Pieknos¢ jej jasnie¢ bedzie poprzez mroki stuleci, a tryumf jej wieczny...
A moze Leonardo ukryt sie i czeka na nia, aby zdoby¢ jg przemoca... Na te mysl
Gaspara btyska dobytym sztyletem, ktéry szybko chowa w fatdach sukni.

W tej chwili jawi sie Leonardo, S$miertelnie zgnebiony i oSwiadcza jej, ze
portretu swego nigdy nie obaczy. Dumna pieknosé¢ nie chce uwierzy¢ wiasnym uszom,
uwaza stowa Leonarda za czczg pogrozke msciwego artysty. Z lekiem pyta, jak znie-
sie szyderstwa tlumu, z jakiem ukaze sie czolem na dworze ksigzecym — wszystko
bowiem oczekuje jej portretu, ktory stal sie juz gtosny w Iltalji. Leonardo pyta ja,
z jakiem sercem ma malowa¢ ten portret—dusza jego w agonji, potega genjuszu jego
ztamana, S$wiat dlan pociemniat... Szyderstwa tlumu, wySmiewajgcego Gaspare, jego
nie dotkng, tak samo jak ona jasne ma czoto wobec jego meczarni... Gaspara, ktora
styszy te stowa ztowieszcze i widzi straszne blaski w oczach mistrza, hardo wyrzuca
mu, ze knuje jakie$ zte mysti, a bojgc sie ataku z jego strony, dobywa sztyletu.

Leonardo widzac to, o$wiadcza jej, ze bedzie wspaniatomysiny, bo za tyle
pogardy i zniewagi odptaci jej... portretem. Gaspara wybuchem rado$ci przyjmuje te
zapowiedz, lecz lek nie opuszcza jej, tembardziej, ze mistrz, wiodac jg do obrazu,
smaga jg coraz okrutniejszem szyderstwem. Zblizajg sie do niszy w Scianie, — wsrdd
mrocznych kolumn zjawiajg sie widma umartych — za sceng chor zakocha-
nych $piewa wiosenny hymn... Gaspare strach chwyta za gardio, oglada sie z trwo-
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ga, Leonardo szyderczo przypomina serenady, brzmigce na jej cze$s¢ za oknem, —
a gdy n‘;przytomna z trwogi wota o Swiatto, mistrz zapala lampe i osSwietla obraz.

Gaspara (wpatrzona). Wiec tam. (z dumg) To ja!l

Leonardo To ty, niesyta krwil.

Gaspara zbliza si¢ do portretu i zrywa zastone. Stoi chwile, jak skamieniata
i z przerazliwym krzykiem — pada bez zycia.

Ze zwigzkow ; stowarzyszen.

Sekcja muzyczna przy Stowarzyszeniu nauczycielek w Krakowie.

Przy stowarzyszeniu nauczycielek w Krakowie, w liczbie .icznych sekcji, jest
takze sekcja muzyczna, majaca na celu:

1) podniesienie stanowiska spotecznego i materjalnego bytu nauczycielek
muzyKki;

2) stworzenie dla nich $rodkéw do dalszego ksztatcenia sie i zachecanie do
zdobywania szerszych widnokregdw muzycznych.

3) stworzenie wiasnego ogniska, ktoreby im umozliwito okazanie swego stop-
nia uzdolnienia i postepéw ucznidw;

4) stworzenie funduszu emerytalnego dla niemogacych juz pracowac.

Sekcja ta powstata w r. 1907 dzieki inicjatywie pan: Julji Baranowskiej ck.
nauczycielki muzyki i $piewu w seminarjum zenskim i p. Stanistawy Heumandwny
nauczycielki $piewu solowego i chéralnego. Zgodna praca inicjatorek i ich zapat dla
szlachetnej sprawy przyczynity sie, ze sekcja muzyczna doskonale sie rozwija; kole-
dzy muzycy, z uznaniem odnoszacy sie do dziatalnosci sekcji, zachecaja sami miode
adeptki sztuki, aby opuszczajac zakltady muzyczne, do sekcji przystepowaly, gdzie
znajdg ognisko bardzo kulturalne, a czesto i srodki do dalszego ksztatcenia.*)

Naturalnie $rodki, jakiemi rozporzadza sekcja, sq bardzo skromne, to tez do-
bre checi i zamiary paralizuje czesto brak zasobdéw materjalnych. O stanie kasowym
sekcji Swiadczyé moze choéby fakt, ze nie moze sobie pozwoli¢ na kupno fortepjanu
i zmuszona jest za kazdym razem, gdy zajdzie potrzeba, wynajmowac¢ go, uszczupla-
jac przez to skromne dochody.

Widzac, jak tyle innych instytucji spotecznych przy rdéwnie nieznacz-
nych dochodach statych rozwija sie pomysinie, zapyta¢ by sie nalezalo, co tamuje roz-
woj korporacji muzycznych. Naturalnie odpowiedZz na to b. prosta: o instytucjach
nieinuzycznych pamieta og6t, specjalne muzyczne za$ wytgczone sg z pod jego opieki.
Bo czyz tylu zapis6w na rozmaite cele, dostato sie co§ muzykom?

Gdyby chociaz sami muzycy-rodacy, posiadajacy ksigzece dochody zmuzyki,
pamietali o obowigzkach wzgledem biedniejszej braci muzycznej, wzgledem instytucji,
ktérych rozw6j wptynatby dodatnio na sprawy muzyczne. Gdyby...

Do dochoddw sekcji nalezg: skladki dobrowolne i czysty zysk z wieczordw.
Te nieznaczne wpltywy pokrywajg nietylko wydatki na czasopisma i ksigzki, ale juz
niejedng +ze otarty starej, niezdolnej do pracy muzyczce, niejednej pomogty od-
zyska¢ zdrowie w kolonjach wakacyjnych (na taki zbytek po catem Zzyciu ciezkiej
pracy nie sta¢ kazdego!), uratowaty niejedng od gtodu i rozpaczy, Czyz wiec nasza
bra¢ szczeSliwsza—zamiast marzyé o wielkich patacach zamorskich i na Riwjerze—nie

*) Podobng sekcje posiada i Lwéw. Czy posiada jg warszawski zwigzek nauczycieli
nie jest mi wiadome. (Niestety, nie posiada; w Warszawie nie zrozumiano dotad potrzeby
zrzeszania sig, a najlepszy na lo dowdd, ze nie mamy ani jednego stowarzyszenia muzykow;
zwigzkéw bowiem, ktére zywotno$¢ swojg zaznaczajg jedynie w kalendarzach, nie uwazamy za
istniejagce. Przyp. Red.)
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powinna spojrze¢ czasem litoSciwie na biedng brac muzyczng o szarej doli (ale nie-
raz o wielkim ideale w duszy)—i zbudowa¢ sobie pomnik, ktéry trwac¢ bedzie, gdy ich

mistrzostwo rozptynie sie w fali zapomnienia.

Rzucam te mys$l, ktéra moze nie przebrzmi bez echa.

Prasa polska o inu/o co.

Moniuszko i Chopin

W ,Kurjerze Warszawskim"™ (Ns z
23/9) w artykule p. t. ,Moniuszko i Cho-
pin" pisze p. Stanistaw Woyna:

»Jak przedstawiatly sie osobiste stosun-
ki Moniuszki do Chopina i odwrotnie?
Mozliwe, ze juz wielu zastanawiato sie
nad tern. Jednak nie wspomina o nich
dotychczas zadna historja, cho¢ wiado-
mo, ze Moniuszko uwielbiat Chopina
bezgranicznie. Do rozwijajacej sie obec-
nie muzykologji polskiej nalezy dokitad-
niejsze zbadanie tej sprawy, oraz wyka-
zanie, w jakim stopniu i w jakim Kkie-
runku Chopin na Moniuszke oddziatat.

Co sie tyczy stosunku Chopina do
Moniuszki, to nigdzie dotychczas nie u-
dato mi sie natrati¢ na $lad dowodu,
czy Chopin wiedziat coskolwiek o istnie-
niu i wzrastajacej stopniowo stawie twor-
cy .Spiewnikéw". Wiadomo, ze Mo-
niuszko z wielkiem zamitowaniem two-
rzyt piesni do stow Mickiewicza, ktére-
go ze wszystkich poetéw uwielbiat naj-
gorecej. Podobno Mickiewicz znat pies-
ni  Moniuszki, napisane przed rokiem
1855, i zachwycatl sie niemi. Miat sie
rowniez jakoby wyraza¢, ze gdyby mu
dozwolone byto wréci¢ kiedy$ do Wilna,
to pierwsze swe kroki skierowatby do
Ostrej Bramy, nastepnie za$ do domu
Moniuszkéw... Przez Mickiewicza mogt-
by sie byt dowiedzie¢ Chopin co$nieco$
0 Moniuszce, cho¢ rowniez magtby sie
byt dowiedzie¢ o nim i od kogo innego.

W pozostatej korespondencji Chopina
niema nigdzie nawet wzmianki o Mo-
niuszce, nalezatoby tedy przypuscic¢, ze
o nim wecale nie styszat, cho¢ wiadomo
zn6w z drugiej strony, ze znaczna cze$¢
chopinowskiej korespondencji bezpowrot-
nie zagineta.

Stanistawa Heumandwna.

przewodniczaca sekcji muzycznej Stowarzy-
szenia nauczycielek w Krakowie.

A teraz co sie tyczy stosunku Moniusz-
ki do Chopina:

W zbiorach sekcji im. Moniuszki przy
W. T. M. znajduje sie egzemplarz no-
kturnéw Chopina, ofiarowany przez Mo-
niuszke jednemu z ucznidw, a na nim
taka dedykacja: ,,Oby pan zaznat w zy-
ciu tyle chwil szcze$liwych, He ich Cho-
pin daje w sztuce!"

27/12 1849 r. pisze Moniuszko do J&-
zefa Sikorskiego:

L»Artykutu o Chopinie takne i pragne,
ale mi go przyslij ze 20 egz. do wy-
puszczenia z wolnej reki,—a to najlepiej
pod moim adresem, albo jezeli przez
ksiegarnie, to z notateczkg do Orgel
brandta u Zawadzkiego. Mozesz nawet
wiecej przystac".

14/2 1850 r. ponownie prosi 0 przyo-
biecane egzemplarze tego artykutu, ktd-
rych najwidoczniej jeszcze byt nie otrzy-
mat.

23/12 tegoz roku (do Sikorskiego):

~Fowiedz mi, czy$ czytat w ,,Gazecie
warszawskiej" Ja 276 artykut o Literac-
kim pamietniku", jak tu gtoszg reki
Karola Wittego, a w nim sromotna o
mnie wzmianka? Sromotna powiadam
dla piszacego, na ktorego nietaske ni-
czem zastuzyé nie moglem. Ze kto$ jest
tyle gtupi, azeby sie mng po stracie
Chopina mdgt pociesza¢, to nie moja
wina; nigdy siebie nie stawiatem obok
jakiejkolwiekbgdz uprawnionej znako-
mitosci europejskiej, c6z moéwié o Cho-
pinie, dla ktérego uwielbienia nie znam
granic!!«

Na jeszcze baczniejsza uwage zastugu-
je walka, jakg Moniuszko stoczyt o Cho-
pina w r. 1857 na tamach ,Ruchu mu-
zycznego" (Ne 11, str. 84) z J. I. Kra-
szewskim.

Jak wiadomo, zywy umyst Kraszew-
skiego obejmowat bardzo szerokie hory-
zonty. Z wielkiem zamitowaniem stu-
djowat sztuki piekne i niejednokrotnie wy-
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powiadat o nich badZz ustnie, badz pis-
mienne, swe Kkrytyczne uwagi. Grottger,
z ktorym taczyta go przyjazn, niecierpli-
wit sig, jak wiadomo, jego sgdami o ma-
larstwie i mowit, ze ,,mdgtby je byt so-
bie darowac. “

Gdy Apolinary Katski bawit przez ja-
ki§ czas u Kraszewskiego w goscinie,
ten ostatni tak sie rozentuzjazmowat, ze,
opisujac te wizyte w ,Gazecie warszaw-
skiej" (1857, .NN2 118, 119) i piszac o
kompozycjach Katskiego, poréwnywat je
z chopinowskiemi, przyznajac Katskie-
mu wyzszo$¢. Tego byto Moniuszce juz
za wiele i zabrat gtos publicznie, co mu
sie wogole rzadko zdarzalo, wystepujac
grzecznie, alo stanowczo, nietylko prze-
ciwko zdaniu Kraszewskiego, lecz i prze-
ciwko zabieraniu gtosu w pewnych
kwestjach przez osoby nie kompetentne.

Jezeli sie weZzmie pod uwage, jak po-
tezng i wptywowa osobistosScig byt w o-
we czasy Kraszewski, to przyznaé¢ nale-
zy Moniuszce niepospolita odwage cy-
wilng i $miato$¢ w wyrazaniu przeko-
nan; oprécz niego bowiem nie zaprote-
stowatl nikt wiecej, nawiasem za$§ mo-
wigc Moniuszko stal dotad na progu sta-
wy, gdy dziennikarski ob6z Katskiego
byt bardzo potezny.

Replika Moniuszki byta zreczna, a da
sie stresci¢ w tych mniej wiecej stowach:

»~Aczkolwiek bardzo uwielbiam talent
i oceniam niepospolite zastugi p. J. L
Kraszewskiego, nie moge jednakze u-
kry¢ zdziwienia, ze pozwala sobie na
zabranie gtosu w sprawie tak powaznej
i wymagajacej kompetencji, jaka jest
muzyka. Ja np., jako muzyk, nigdybym
sie w rzeczach literatury zabraé publicz-
nie gtosu nie odwazyt “

Drogg tedy Moniuszce byta pamiec
0 Chopinie, a nadewszystko drogie jego
dzieta, ktérych honoru tak dzielnie bro-
nit.

W wystgpieniu tern, doktadniej niz kie-
dykolwiek indziej, ukazuje sie nam du-
chowa fizjognomja tworcy naszej piesni
1 opery narodowej.

Chowal te fizjognomje zazwyczaj w
zaciszu domowego ogniska, nie ukazu-
jac sie na szerszej widowni, gdy tego
nie byto potrzeby, zatopiony w Swiecie
muzycznych pomystéw. Byla to jed-
nostka, jako cztowiek, mimo catej absty-
nencji towarzyskiej, ciekawsza od wielu
z tych lowelasowatych causeurow arty-
stycznych, krecgcych sie w salonach sto-

tecznych i zdobywajgcych sobie szumnym
gestem przydomki ludzi ,interesujgcych”.

Ngwosoi wydawnicze.

H A Kostlin:  Geschichte der Musik
im Umriss (6 wyd. przez Dra W. Nagl3a)
Breitkopf & Haitel. Lipsk 1910.

Podrecznik Kostlina nalezy do najpo-
pularniejszych w Niemczech i zagranicg
dzieki swym niezaprzeczonym i wybit-
nym zaletom. Autor splata obraz histo-
rycznego rozwoju muzyki z og6élnymi
pradami kultury, akcentuje ich wzajemne
przenikanie i zwiazek, za$ sady swoje
opiera na glebokiej wiedzy teoretycz-
no-estetycznej jako pierwszorzedna po-
waga na tem polu. Duchowe sylwetki
najwybitniejszych mistrzow odznaczajg
sie wyrazistoscig konturéw i gtebokiem
wniknieciem w $wiat ich twodrczej indy-
w.dualno$ci. Dr Nagel, wspdtpracownik
Kdstlnia (juz w poprzednich wydaniach),
nadat ksigzce w ostatniej redakcji nieco
zmieniong postaé: zwlaszcza muzyka
wspoétczesna ulegta zupetnie nowemu o-
pracowaniu. Wszelako jedna rzecz u-
derza niemile: jakkolwiek uwzgledniono
w szerokim zakresie kierunki narodowe,
to jednak nie wspomniano nic o muzy-
ce naszej: wiek XVI tak bogaty muzycz-
nie u nas, zgota nie istnieje. Poza Cho-
pinem wymieniony zaledwo Moniuszko
i to tylko jako nauczyciel Cezarego Cui;
w litanji nazwisk wirtuozdw — pjanistéw
figuruje Paderewski. Mimo tego razga-
cego braku ksigzke Kostlina jako bez-
tendencyjne i samodzielne ujecie rnater-
jatu historycznego uwazam za jedng z
lepszych i do nauki jg polecam.

Naukowg warto$¢ podrecznika podno-
szg doktadne notatki bibljograficzne, za
wierajgce szczegOtowag i wyczerpujaca
literature kazdej epoki historycznej.

Dr J6zef W Reiss.

M, Swierzynski:  Utwory fortepjanowe
dla miodych pjanistow. Opalcowane
przez prof. J. Lalewicza. Krakéw. S.
A. Krzyzanowski (20 zeszytéw).

Schumann stworzyt typ miniatury mu-
zycznej dla dzieci: jego Jugend-Album
pozostanie zawsze wzorem szlachetnej
prostoty, przemawiajgcej z nieprzepartg
sitg do dzieciecej wyobrazni. Kindersce-
nen Schumanna uchodzg niewtasowie za



dzieto, majace cel dydaktyczny; to nie
sceny dla dzieci, to raczej wspomnienia
cztowieka, cofajagcego sie mys$lg w roza-
ny S$wit swego zycia: za wiele w nich
pierwiastkow refleksyjnych, a za mato
naiwnosci, by nastrojem swoim zdotaty
obudzi¢ wspo6tdzwieczny ton w duszy
dziecka. Za stusznosScig niniejszego sa-
du przemawia chociazby ten fakt, ze
kazdy pjanista-wirtuoz ma Kinderscenen
w swoim repertuarze; dopiero w dojrza-
tej interpretacji prawdziwego artysty prze-
kona¢ sie mozna, ile w nich tkwi nastro-
jowej i mysSlowej gtebi.

Wptyw Schumanna odbi¢ sie musi na
kazdym, kto komponuje z mys$lg o dz.ec-
ku: na Swiezo wydanycli mworach M.
zwierzynskiego widaé to wyraznie. Sze-
reg charakterystycznych obrazkéw spaja
sie w cato$¢, Swiadcz Jcg chlubnie o pe-
dagogicznym zmysle kompozytora. Zbio-
ry podobnych utworéw dzieciecych od-
pychajg zazwyczaj dziecinnym dyletan-
tyzmem, banalizmem pomystéw i nie-
udolnos$cig formy, lub tez chociaz utrzy-
mane w granicach artystycznej miary, sg
za sztuczne i pozbawione bezposred-
nioci wyraju; inaczej u p. Swierzyn-
skiego. Kompozytor umiat uderzyé w
ton naiwnej prostoty ze wadg cztowie-
ka, ktdremu dobrze jest znany $wiat dzie-
ciecych uczuép wielce pomocna byta tu
wihasciwa p. Swierzynskiemu jasno$é i
prostota w sposobie muzycznego wyraza-
nia sie, charakteryzujaca catg jego twor-
czo$¢ kompozytorskag. Drugim momen-
tem, ktory niewatpliwie zadecyduje o
bezwzglednem powodzeniu najnowszej
publikacji, jest swojsko$¢ narodowej nu-
ty w melodji, harmonji i rytmice (Dum-
ka, Mazur, Canzone). Niektore utwory
zbioru odznaczajg sie szlachetng wytwor-
noscig (Valse, Gon tristezza), niektore
starajg sie o wprowadzenie ucznia w du-
chowy S$wiat klasycznych mistrzow, jak
Prelud (No 9), uderzajagcy w ton schuber-
towski lub Versetto, stanowigcy niesmia-
ta probke kontrapunktycznego stylu.
Mnniej zadowala kompozytor tam, gdzie
nastréj uczuciowy wymaga bogatszego
zabarwienia i wiekszej sity wewnetrzne-
go skupienia, to tez utwory jak Noctur-
ne, Melancolie, Reverie wpadajg w ton
sentymentalnego ,Salonstiicku“. Wszela-
ko punkt ciezkoSci pracy spoczywa w
jej tendencji pedagogicznej i pod tym
wzgledem nalezy w niej uznaé publi-
kacje pierwszorzednej wagi i wartosci;

zwihaszcza poczatkowe zeszyty zbioru,
stanowigce jakby najnizszy stopien nau-
ki, utozone sg progressywnie i bardzo
umiejetnie; do czeSci drugiej (zeszyt 10—
20) moze skok nieco za naglty, gdyz sa
tu utwory nie tatwe, wymagajace znacz-
nej bieetosci technicznej.

Bytoby rzeczg nader pozadanag, by te
pod kazdym wzgledem dojrzarg publi-
kacje wcielity wszystkie nasze instytucje
muzyczne w zakres swego naukowego
planu.

Dr Jézef W, Reiss.

Karol Stumpf: Die Anfange der Musik
(Poczatki muzyki). Lipsk 1912,

Ksigzka p. Stumpfa ma na celu zwiez-
te i w dostepnej formie wykazac¢ czytel-
nikowi rezultaiy badan etnologicznych i
muzyki porownawczej ijest owocem jedne-
go z referatdw, wygtoszonych przez autora
w berlinskiej ,,Uranji“, lecz p6zniej znacz-
nie rozszerzonego z powodu dodanych
objasnien i licznych przyktadow prymi-
tywnych melodji i instrumentow. Te
czesci dodane stanowig najcenniejszy
dziat pracy Strumpfa, gdyz w nich za-
wiera sie materjal doniostych badan oraz
ciekawe szczegoéty i wskazéwki. Mniej
moze zadowoli¢ o0go6lny przebieg pracy,
czesto posuwajacy sie w tak szybkiem
tempie, ze nie daje czytelnikowi czasu
na orientacje dokladng i jasne przedsta-
wienie sobie przesuwajgcych sie obra-
z6w myslowyc4, Naukowe uchylenia od
tematu i liczne uwagi widocznie sprawi-
ty autorowi wiecej zadowolenia, niz po-
pularyzacyjny dziat pracy, ktéry dla zwy-
ktego mitosnika muzyki moze zrobic
wiazenie, jak gdyby autor szeptat cicho
do siebie o ciekawych kwestjach, za-
miast Scistego i doktadnego dania z
nich sprawy. To tez dla czytelnikdw,
nitzupetnie zadowolonych z pracy Stump-
fa, poleci¢ mozna dzieto Ryszarda Wal
taszka ,,Poczatki sztuki dzwiekowej", ktd-
ry traktuje tych samych zagadnieniach,
jeno w szerszym i giebszym zakresie.
Obie te prace zastugujg na przektad na
jezyk polski. Al. Wiel.

Wydawnictwa fortepjanowe Janichena
i Carischa (Lipsk-Medjolan).

T. P. Frontini:  Impression musicale.
Racontine. Mazourka. Air ancien.

Twaorczos¢é Frontiniego nie jest nazbyt
oryginalng: w jego kompozycjach sty-
chac¢ czesto Griega, Czajkowskiego i Cho-
pina. Nie nazywa sie to jednak, zeby
mu odmoéwié¢ talentu. Posiada go na-



wet w znacznym stopniu, o czem stwier-
dzajg wymienione prace zdobne nadto i
w inne cechy, jak melodyjnos¢ i styl pro-
sty. Kompozycje Frontiniego mozna po-
leci¢ amatorom t. zw. ,fatwostrawnej” mu-
zyki, wyro0zniajac szczegdlniej Intpres-
sion.

M. Tarenghi: op. 60, 5 Morceaux. W
przeciwienstwie do swego kolegi-wspotro-
daka, Frontiniego, Tarenghi zdradza du-
z0 indywidualnosci, oraz dobrg znajo-
mos$¢ techniki instrumentu i jego kolo-
rytu.  Harmonje sg ciekawe i logicz-
ne, co przyczynito sie, ze utwory T.
zaciekawiajg nawet muzyka powazniej-
szego. Duzo liryzmu posiada Reve;
werwg i zyciem tchnie Noces du Chas-
seur; bardzo tadne sg: Souvenir i Joie
intime. Wszystkie utwory wymagajg od
wykonawcy znacznej sprawnosci tech-
nicznej i zastuguja na polecenie pe-
dagogom muzycznym.

Tito Robelt: Valse noble, Marcia fune-
bre, Triptigue, Melodie intime, La mazur-
ka, Etude-Fantaisie, 2 Visions art., 3 Sen-
sations musicales.

Wszystkie wymienione utwory $wiad-
czg, ze autorem ich jest doskonaty pja-
nista, rozwigzujagcy w sposéb ciekawy
problematy techniczne, skiadajgc jedno-
cze$nie dowody umiejetnego positkowa-
nia sie polifonjg. Robelt przypomina
troche Ignacego Friedmana, tylko Fried-
man w swych pracach jest zawsze wy-
kwintny, elegacki, jego utwory tchng bo-
gatag melodyjnoscig, a tego wszystkiego
brakuje kompozycjom Robelta. 0Ogdiny
nastréj wszystkich utworéw: ponury, ich
wiasciwy tytut powinien by¢: etiudy tech-
niczne.

Pollerl: Capriccieto, Scherzo alla Ma-
zurka; na 4 rece.

Sg to dwa utwory obliczone na zdol-
nosci i raczki pjanistéw-dzieci. Na wy-
réznienie zastuguje Scherzo.

Tedoldi: Serenata alla Iuna.

Kompozycja jakich bardzo wiele i ze
wzgledu na swa warto$¢ nie zastaguja-
ca na bardziej szczeg6towe omowienie.

Roberto Rossi: Dolce sofre, Notturni-
no, Campanedi Pasaua, Danza Alpina,
Piccola danza.

Juz z samych tytutdw mozna zauwa-
zy€, ze utwory te przeznaczone sg dla
szerokiej publicznosci. Watpie jednak,
czy tak okropnie brzmigce harmonje i u-
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bostwo melodji przypadng do gustu ama-
torom lekkiej muzyki. L. Caraffa.

WL Grott: Skarbczyk najpiekniejszych
melodji swojskich z uwzglednieniem pe-
retek muzyki obcej. Warszawa. Wende'
i S-ka.

»Skarbczyk" wypetnia 50 rdéznej wiel-
kosci numeréw, na ktore ziozyly sie
melodje ludowe polskie, tance swojskie
i obce, oraz utwory Chopina, Moniuszki,
Becthovena, Mozarta, Schumanna i in.
Przeznaczajgc swdj ,,Skarbczyk" dla dzie-
ci, starat sie p. Grott o mozliwie naj-
tatwiejszy uktad wybranych utworéw, co
mu sie tez w zupetnosci udato. Wybér
kompozycji i melodji bardzo trafny; obok
rzeczy ftatwych spotka¢ mozemy i trud-
niejsze, przez co ,Skarbczyk" zyskuje bar-
dzo na wartosci. Dobre opakowanie i
staranne uwzglednienie znakéw dyna-
micznych i ekspresyjnych nalezy takze do
zalet ,,Skarbczyka".

Fr. Lerl: Zabawy lalek. +tatwe utwo-
ry na fortepjan. Naktad i wiasnos$é E.
Wendego i S-ki w Warszawie.

Zbiér zawiera 8 S$redniej trudnos$ci i
dos$¢ dobrze opakowanych utworéw for-
tepjanowych, o charakterze przewaznie
tanecznym.

L. Rokita: Pie¢ piosnek kabaretowych
(Can denka, Primavera, Serenada, ,Na
grzbiecie precz", ,Tobie nie dobrze").
Wydawnictwo Leona ldzikowskiego. Ki-
jow-Warszawa.

Wiasciwie dziat niniejszy pomija mil-
czeniem prace tego rodzaju jak utwory...
kabaretowe. Jednak dla piosnek p. Ro-
kity musimy zrobi¢ wyjatek; bowiem mi-
mo odstraszajgcy tytut godne sg do za-
produkowania nietylko w kabarecie. Stro-
na muzyczna piosnek jest w ciagtej
zgodzie z tekstem S$piewanym; chwilami
dopetniajg sie wzajemnie, czesto nawet
zauwazy¢ sie daje pewna programowosé
np. we wstepie piosnki ,Na grzbiecie
precz". Pod wzgledem harmonicznym
niektére piosnki p. Rokity przedstawiajg
sie dos¢ interesujgco. Autor unika wszel-
kiej sztucznosci igaskonady muz., stara sie
by¢ oryginalnym, ale nie kosztem stro-
ny estetycznej. Niektorym piosnkom mo-
znaby zarzuci¢ zbyt skromng szate mu-
zyczng, ale nie zapominajmy: wszak to
piosnki... kabaretowe. B. dobig jest Se-
renada. W ,Primawera" stycha¢ dzwie-
ki znanego menueta Paderewskiego.

L. Rokita: Dwie piosnki liryczne:,, Nox
vadit“ i ,Wizja".



Piosnki liryczne majg duzo wsp6lnych
cech z pnsnkami kabaretowemu Natu-
ralnie pod wzgledem muzycznym. Lep-
sza jest pierwsza. Druga posiada za
mato wizjonerskiego charakteru, przytulii
niektére zwroty melodyjne, jak np. w
taktach 4, 5, 6, 7, grzesza zbytnig kon-
wencjonalnoscia.

R. Ch.

Muzyka polska w Rosji.

O wspobiczesnej naszej twdérczosci w Ro-
sji do niedawna jeszcze wiedzian ) b. nie-
wiele. Zwilaszcza o nowym kierunku w
muzyce i 0 najmtodszych koryfeuszach
naszej sztuki muzycznej dochodzity do
Rosji ty ko oderwane echa, prawdziwe-
go za$ obrazu obecnej polskiej kultury
muzycznej nie posiadano. BadZcobadz
interesowano sie nami a niektore dzie-
ta Kartowicza mozna juz spotkaé na pro-
gramach koncertow. Chcac jednak do-
ktadnie poinformowac rosyjski $wiat mu-
zyczny 0 naszej wspotczesnej twoérczosci,
redaktor czasopisma muzycznego ,Rus-
skaja Muzykamaja Gazieta", p. Findeisen,
po porozumieniu sie z ,,Przeglagdem muz.“
wydat specjalny muzyce polskiej poswie-
cony, zeszyt, w ktérym w szeregu arty-
kutdw pidra dra Chybinskiego, R. Choj-
nackiego i Corbutta mozliwie najtresci-
wiej scharakteryzowano wszystkie gate-
zie naszej tworczosci muzycznej izazna-
jomiono z najwybitniejszymi przedstawi-
cielami polskiej muzyki. W odezwie od
Redakcji p. Findejsen, dziekujagc tym
wszystkim, ktérzy sie przyczynili do wy-
dania zeszytu, dodaje: ,,zycze z catego ser-
ca, zeby ich dobry poczatek wydat jak-
najobfitsze owoce. Juz dawno nalezato
nam sie zblizy¢ do polskiego $wiata mu-
zycznego i/zyczliwie wyznaczy¢ nalezne
miejsce natchnionym dzietom jego wy-
bitnych artystow!”

My ze swej strony wyrazamy gorace
podziekowanie drowi Ad. ChybiAskiemu,
ktéry jak zawsze— gdy chodzi o sprawy
muzyki polskiej — tak i tym razein nie
szczedzit pracy i szeregiem rzeczowych
artykutow przyczynit sie do godnego za-
rekomendowania naszej sztuki rosyjskie-
mu $wiatu muzycznemu.

Cato$¢ zeszytu, ozdobionego 12 portre-
tami i 6 autografami, wypetniajg artyku-

ty: Warszawa jako ognisko zycia mu-
zycznego (Carafy-Corbutta), Rzut oka na
wspotczesng muzyke polskg i kulture
muzyczng, (muzvka symfoniczna, muzy-
ka operowa, muzyka kameralna - przez
dra Chybinskiego; muzyka chéralna przez
Corbutta; muzycy wykonawcy, literatura
hist. muzyczna i gtéwni propagatorzy
wspoOtczesnej muzyki polskiej przez R
Ch.). Mieczystaw Kartowicz. Karol Szy-
manowski, Ludomir Rozycki (trzy od-
dzielne studja —pidéra dra Chybinskiego;
przeznaczona do tego zeszytu charakte-
rystyka twdrczosci Grzegorza Fitelberga
przez R. Chojnackiego z braku miejsca
zamieszczona zostata w nastepnym (38)
zeszycie Rus. Muz. Gaz.), krotkie syl-
wetk. i dane bjograficzut wybitniejszych
kompozytoréw polskich (Zelenskiego, Pa-
derewskiego Noskowskiego, Stojo”skie-
go, Statkowskiego, Brzezmskiego, Wert-
heima, Guzewskiego, Melcera, Mtynar-
skiego, Nowowiejskiego, Fitelberga, Fried-
mana, Szeluty, Szopskiego, Surzynskie-
go i in. przez R. Ch).

Przeglad czasopism
muzycznych.

— Hudebni Revue. Najpowazniejszy czeski
organ muzyczny, wydawany przez ,Umeleeka
li-esede” w Pradze i nadzwyczaj slarannie re-
dagowany przez pp.: Karola Steckera i Karola
IloiTmeistora, w 10-ciu tegorocznych zeszytach
zamies$cit nastepujgce prace: Oskar Fischer:
Narodziny p-agedji z ducha muzyki: Karol
Iloffmeister: J6zefa Suka nowy kwartet smycz-
kowy; Jan Luwenbach: Wspomnienie kolegi
Fryderyka Smetany: Uwertura Kricki do ,Nie-
bieskiego ptaka”: Jozef' Michl: Wspomnienia
Jana Rysa o Fr. Smetanie: Oskar Kamper: Ro-
bert Fuhrer, Franciszek Skroup, Jan Dusik;
W. Stepan: ,JcrotikoiP W. Nowaka. Ksigzka o
Dworzaku; Sohoiiborg: \auka barmonji. H.
Tochacck: .inbrozy Thomas, Rzut oka na c-
sleiyke Chopina. (Jeden z zyjacych uczniéw
Chopina, Peru, gral niedawno temu na kon-
cereii w saii Pleyela w Paryzu. Po koncer-
cie 80-letni  Yvirtuoz, otoezony ciekawymi
rozgada-1 sie o swoim mistrzu i o jego pogla-
dach na strune estetyczng muzyki. Artykut
p. Tochaczka streszcza te poglady wedtug
stow Pbruhi), O ksigzce Rafaela Cora: ,Essaij
sur la Sonsibilet6 contemporainc*; R. Joni-
czek: Zagdania muzyczne czeohéw Yriedenskich,
50-0io0 locie Stowianskiego zespotu $piewa-
czego w Wiedniu; W. Wycpalek: Czeska o-
pera po Smetanie, Klaudjusz Debussy; Anna
Duskuwa: Wspomnienia o Ilworzak"” R. Yc-
seii: Miedzj narodowy ZYvigzek muzyczny, No-
we kompozycjo Rudolfa Karla, Komentarze do



wspdtczesnego dyrygowania chérami: ,, Tmprom-
ptu“ Utukara Osuila, Scheringa ,G«schiehle
des Oratorium#", O stylu w muzyce (spra-
wozdanie, z ksigzki G. Adlera): J. \'ojan: Ope-
ra czeska w \ineryee; A. llniliczka: Z ostat-
Uiodi listow Szkroiilia, Jan T. lleld, Leopold
Kozelueh; 1-.gon APellesz: Arnold Schiinberg,
C81la Bartok; J6zef Tymolal: Przektady opo-
rowe; Otakar Neliuska. Franciszek Gregora;
Otakar Sourek: Sens i znaczenie dziel po-
§miertnych Dworzaka, Bajki melodramatyez-
ne .puka, Utwory kameralne Dworzaka; W.
Prokop: Staromiejski rynek w Pradze (trzy
obrazy symfoniczne), Jozo.f Machom 50-iecio
Tow. ,-piewaezego ,lHahoi" i Konkurs $piewa-
czy w Pil$nie; Borys Tuniojow: Wspdtczesni
kompozytorowie rosyjscy: Ma\ Brod: Wpiyw
dziej fejmetariy Pawet Stefan: W rok po sinicr-
(i Mahlera, Wiedenski tydzien muzyczny: F.
Fiszer: Mitrofan Bielajew: W. LliotAk: Kurs
pedagogiczny liatkego; \V zeszytach spotyka-
my réwnioz dwie praco dra Ad. Chylonskiego:
O Mieczystawie Kartowiczu i ,Pie$n o ziemi"
Mahlera. W kazdym numerze podana jest
starannie prowadzona krytyka ksigzek i utwo-
row muzycznych, miedzy innymi podane sg
oceny: ksigzki dra Chybinskiogo: ,Teorja
menzuralng" i warjacji fortepjanowych 11 O-
pienskiego. Przeglad ruchu muzycznego u-
wzglednia wszystkie wieksze ogniska Europy,
przede\\szyst,,iem za$ miasta czeskie; o zyciu
muzycznem w Polsce informujg pp.: dr Ghy-
hinski i Henryk Opienski. Przeglagd czaso-
pism i obszerno wiadomos$c-i biezace nalezg
do statych rubryk Rovut>.

Ruskaja Muzykamaja Gazieta najpowazniej-
sze czasopismo muzyczne rosyjskie, wydawa-
ne w Petersburgu pod dzielng redakcjg p. Mi-
kotaja Findeisena, w dotychczasowych tego-
rocznych numerach (i—35) zamies$cita szereg
pierwszorzednych rozpraw i artykutéw pidra
wybitniejszych muzykéw rosyjskich. Wymie-
niamy je dla braku miejsca chociaz z tytu-
téw: O orkiestrze i grze orkiestrowej (napisat
St. Michalowskij): Opera rosyjska w Teatrze
Maryjskim (Swiridienko): Aiaterjaly do bjo-
grafji MusoTgskiogo: Z ksigzki ,Zycie w sztu-
ce" t\kimenl.o); Gdziu muzyk ma szuka< obro-
ny? (Lul), O nauczaniu gry na skrzypcach
(Lesmana): \utobjogrufja Dittersdorfa (Fin-
deisen); llislorja rozwoju $piewu solowego
(Kurdjumow); Preludja Chopina (objasnienia
literackie preludjéw Ciiopina wedtug nolalek
Laury Pappoldi: ttumaczenie z niemieckiego,):
0 sLirégrm-kich partyturach (prof. Piotr): O
akustyce skrzypie* (Larjonow)- Wedrowni mu
zykanoi (Lipyjew): Napoleon i muzyka. Spe-
cjalne numery poSwiecono kompozytorowi Bo-
rodinowi z okazji 25-Ictnicj rocznicy $mierci
1 Muzyce rosyjskiej w okresie wojny napole-
onskiej. Rzeczowo krytyki nalezg do stron
wyrézniajacych Rus. muz. Gaz.

Allgnmeinc Musikzeitung w zeszytach w
2-iej potowie r. b. (hw* 27 -39) zamie$cita na-
slepujace rozprawy i arlykuly: Pomiedzy Scyl-
lg i"Charybda uwagi na temat estetyki mu-
zycznej—Kud. Amplewitza- W jakim (akcie na-
pisane jest ,Des Abends" Schumana — przez
dra H. Weizla: O nauce kontrapunktu — przez
R. Aliiller ilartniana; Wiedenski tydzien mu-
zyczny— przez dra Batkego: Popisy w insty-
tucie gimnastyki rytmicznej wHeilorau—przez
H. Rascha; O estetycznem i artystycznem

znaczeniu $piewu gregorjanskiogo i jego sta-
nowisko w iiturgji - przez Pr. Yolbaeha: Wy
godny spos6b pisania krytyk - przez ]| Pa-
scha: Muzyka i jej dawniejsze style — przez
Adoifa PrOjjie«sa: Muzyka symfoniczna w No-
walii Jorku— przez M, llalpersona; 100-lecie
londynskiego T-wa illharmoniczncgo — przez
G. Ernesta; 8-my fostiyal $piewaczy w No-
rymberdze przez dra Soidla: Farbcnsymplio-
nio — przez Arn. hbla: Reforma koncertow —
P Schwersa (w artykule tym krytykuje autor
podniesiong w prasie berlinskiej my$l urza-
dzania wobec aeropagu krytykéw i $cistego
grona zaproszonych frséb koncertéw z udzia-
tom kilku nowych, nieznanych sil, kté6rym za-
lezy na opinji rzeczoznawcow berlinskich: tg
droga jak sadza projektodawcy zmniejszyt-
by sie moze nadmiar koncertéw, urzgdzanych
przez swoich i obcych artystow w celu usty
szenig ocony prasy niemieckiej). Prawo wta-
snosci autorskiej w Niemczech — przez dra
Lorenza; Uroczysto$ci w Bayreuth — przez
lrankensteina; Przedstawienia operowe w Ato-
naolijuin podczas ubiogtego lata — drzez dra
Schmitza; Teatr pod golem niebom w Sopo-
tach — przez Droopa; O wydawnictwach ,Das
Wohlteuiperierte Klavier® Bacha poczawszy
od Oz,ornego do Muggeliniego—przez dra Miil-
lera (autor poddaje krytyce wszystkie dotych-
czasowe wydawnictwa des Wohltemperierten
lviaviers“, a wiec: Czernego, Gzornego-Puthard-
la, Reineckego, Kohlera, BaehgesellsehaftAi,
Besta, Panora, Krella, Bischoffa, Franza, Tau-
siga, Klindwortha, tFAlbertg, Rrint.gona, \Vou-
lerég, Germera, Riemana, Busoniego, Aliiggeili-
niego): Kwestja ,Parsitala" przez dra Singera;
(Tre$¢ pracy: Czy ,Parsifat" ma by¢ nadat
przez Bayreuth monopolizowany); U Fran-
ciszka Liszfa w r. 1873, wspomnienia d‘In-
dwego; Nauczanie $piewu w wyzszych zakta-
dach naukowych—przez fjteffina: Artykulacja
i frazowanie—przez Il. Riemanna.

— Die Musik w zeszytach U-go pdétrocza (20,
21, 22, 23) zamie$cita nastepujace wieksze roz-
prawy: Ryszard Wagner i ck. Opera nadwor-
na w Wiedniu— przez Seidlilza: Biografja e-
rotyezna R APagnera— przez Lucka; R.'Wa-
gner i Robert Schumann—przez Koppa; Czem
jest muzyka, i ozem by¢é powinna — AYaltera
Howarda; Spohr jako twdrca ballad Ilirach-
berga: Zitote czasy muzyczne AYeimaru—Kap-
pa> Pelnissy--studjnm Cahn-Speyera. Jeden
z zeszytéw poswiecono w catoéci Schuberto-
wi. W zaszycie 20 imfonnuje p. 11 Opienski
o zakonczeniu sezonu koncertowego: w tymze
zeszycie podana jest wzmianka o Aioniuszeo—
z powodu jego rocznicy oinierei i dotagczono
portret twoércy ,Halki"

= 0Od Reaakcji. W jednym z naj-
blizszych zeszytéw zamieScimy osobne
artykuty, poswiecone twdrczosci Ludomi-
ra Rozyckiego, Ktdérego opera ,Meduza"
jest obecnie przedmiotem niecierpliwych
oczekiwan ze strony muzykow i muzy-
kalnej publicznosci.

Redaktor i Wydawca Roman Chojnacki.

Drukarnia Teofila Jankowskiego, APspéina 54.-Telefon 266-07.



Przewodnik adresowy.

(Zamieszczenie adresu w niniejszym dziale w kazdym numerze pisma kosztuje:
rocznie 2 rb. p6trocznie 1 rb.

Nauczyciele teorji, harmonji, kontrapunktu,
instrumentaciji.

B ernacki Michat, prol., Widok 14.

Czerniawski Tadeusz, A. Jerozolimska 63.

Kruzinski Wincenty (lekcje teorji i harmonyji)
Krucza 40.

Marczewski Lucjan, dyr. szk. muz., Wspo6lna 3.

Opienski Henryk, Wilcza 53.

Rytel Piotr, Diuga 29.

Statkowski Roman prof.,, Ordynacka 11.

Surzynski Mieczystaw prof., Kanonja 12.

Szopski Felicjan, Al. Jerozolimska 43.

Chojnacki Roman, Krucza 7.

Nauczyciele $piewu solowego.

Chodakuwski Jézef prof., Ordynacka 11.
Comte-Wilgocka, Bracka 6. )
Giustiniani Karol prof., Nowy-Swiat 7.

Kaminska-Latoszynska Marja prof., przy-
gotowuje do wystepOw scenicznych i
estradowych, Sienna 19 m. 2, telef.

245-87. Przyjmuje od 10—12 i od 3—5.
Koztowska Marja art. opery, Chmielna 31 m.
9, przyjmuje od 11—I i od 4—6.

Lipianski Jozef prof., Moniuszki 4,
telefon 280-16.
Kopytow'ska Marja, Solna 12.
Mielecka Jadwiga, Al. Jerozolimskie 54 m. 7.
Myszuga Aleksander, Krak.-Przedmies$cie 6.
Otto Wiadystaw, Hoza 23.
Rzepko Witadystaw, Nowmgrodzka 58.
Nauczyciele gry fortepjanowej.
Biezyna Marja (akompanjament),
Wielka 14, m. 44,
Cymbalinski Stefan, Mokotowska 49.
Domaniewski Bolestaw, prof., Hoza 40.
Dzierzbicka lIrena, Chmielna 34 m. 7.
Gajewska Felicja (akompanjament),
Chmielna 64.
Galewska Eugenja, uczennica prof. Pugno,
nagrodzona na konkursie muz. w Paryzu.
Obecnie: Paryz, 21 rue Jacob.
Hofman Helena. Sienna 5, od 2—A4.
Jaczynowska Katarzyna, prof. Wspdlna 33.
Jagodzinska Stefanja, Marszatkowska 22.
Janowska Marja, Wiejska 5, m. 20.
Kruzinski WinceDty, Krucza 40.
Liberman Filip, prof.,, Boduena 3.
Lewin Henryk, Ztota 25.
topuska-Wylezyhnska Helena, Wilcza 55— 12.
Meizner-Szwarcowa, Chtodna 30.
Melcer Henryk prof., Wspélna 54 m. 7.
Michatowski Aleks. prof. Witodzimierska 11.
Mielcarski AntoDi, Wspdlna 58.
Neumark-Sokotow Wera, Zoérawia 3 m. 7,
telefon 239 42.
Nowacka Leokadja, Wilcza 65—12
Ostrzynska Helena, Hortensja 7, I-e pietro.
Ptosajkiewicz L. T., Teodora 17 m. 7.
Przyatgowski lIgnacy prof., Zielna 15.

Romaszko Pawet prof.,, Chmielna 18.

Ro6zycki Aleksander prof.,, Piekna 16B.

Rytel Piotr, Dtuga 29.

Rytel Aniela, Dtuga 29.

Szczekowska Paulina, Wiejska 13.

Starczewski ~Feliks (akompanjament),
Nowy Swiat 22.

Stempinska Stanistawa, Nowowielka 14, m.20.
przyjmuje od 3 — 4.

Strobl Rudolf, Krucza 41.

Szycéowna Leonarda, Zérawia 28.

Tarczynska Cecylja, Wspo6lna 52.

Tisserant Ludwik, Krucza 18.

Urstein Ludwik, prof.,, Krak.-Przedm. 5,
telefon 71-05.

W asowska Rudiger Marja, prof. szk. Tow\
Muz., Marszatkowska 81 m. 9, od 5—7.

Wedrychowska-Czaplicka, Piekna 22,
telefon 140 58.

Wi ieczorek Zofja, Nowogrodzka 31 m. 12,
telefon 128-14.

Wisnicka Janina, Elektoralna 20.

Witkowska Wiktorja, Kopernika 18.

Wysocka Stawa, Nowogrodzka 18.

Zabtocki Adam, prof., Wilcza 18 od 3 — 4.

Nauczyciele gry skrzypcowej.

Aust Romuald, profesor, Wspoélna 64

Barcewicz Stanistawy profesor, Ordynacka 10.

Bobilewicz Leopold, Chmielna 45.

Dtutowski Wojciech, Zjazd 7.

Kreczmer Arkadjusz, Obozna 9.

Oziminski Jozef, Krak.-Przedmie$cie 16.

Kownacki Antoni, Wspélna 45.

Wytezynski Adam, Wilcza 55—12.

Nauczyciele gry na oboju.

Z. Singer profesor, Krucza 23,

Kierownicy chorow.
Czerniawski Tadeusz, Al. Jerozolimskie 63.
Lachman Wactaw, Ziota 46.

Maszynski Piotr, dyr. ,,Lutni, Chmielna 8.

Miller Wiadystawy Szkolna 1.

Opienski Henryk, Wilcza 53.

Otto Wiadystaw, Hoza 23.

Rzepko Witadystaw, Nowogrodzka 58.

Szulc Bronistaw, Marszatkowska 137—12.

Tisserant Ludwik, Krucza 18.

Wytezynhski Adam, Wilcza 55—12.
Kapelmistrze.

Zdzistaw Birnbaum, $-to Krzyska 34.

Melcer Henryk, Wspélna 54 m. 7.

Opienski Henryk, Wilcza 53.

Oziminski J6zef, Krak.-Przedmiescie 16.

Szulc Bronistaw, Marszatkowska 137—12.

Wytezynski Adam, Wilcza 55—12.

Lekcje dykcji, deklamacji i gry scenicznej.

Prof. Kazimierz Pomian. Przygotowania na
scene i na estrade. Wielka 62. Co-
dziennie od 2V2—3Va.



Zwigzki.
Zwigzek muzykow Krdl. Polskiego, Foksal 14.
Zwigzek muzykéw i $piewakow, N.-Swiat 4.
Stowarzyszenie Organistow, Ksigzeca 21.
Uczelnie muzyczne.
Szkota muzyczna prof. Lucjana Marczew-
skiego, Wspo6lna 3, ra. 2 i 3, tel.56-25.
Szkota muzyczna prof. J. Lipianskiego,
Moniuszki 4, telef. 280-16.

Adresy artystdw muzykéw i pedagogéw za-
mieszkalych poza Warszawa.
L odz.
Szwarchaeh Stanistaw, pjanista, kompozytor,

Piotrkowska 71.
F. R. Halpern, pjanista i krytyk, Zielona 7.

Wioctawek.
Neumark — Sokotow Wera, lekcje gry for-
tepjanowej.
Czestochowa.
Wawrzynowicz L. (dyrektor szkoty muz.)
Piotrkow.

Alfons Brandt, dyrektor kurs. muz., solista-
skrzypek, lekcje gry skrzypcowej i u-
dziat w koncertach.

T. Mazurkiewicz, (prof. kurs. muz. A.Brandta)
lekcje gry fortepjanowej, nauk teoret.
i udzial w koncertach.

Babicka Stefanja, lekcje gry fortepjanowej.
Specjalno$¢: przygotowanie na wyzszy
kurs konserwatorjum.

Miawa.

W. Szwejkowski (dyr. Lutni). Lekcje gry for-

tepjanowej, organowej izespoty choéralne.
Grodno.

Wréblewska Alina, Sadowa 12, kursy mu-
zyczne i kursy gimnastyki rytmicznej
wedtug metody Dalcroze’a.

Wilno.

BohuszewiczO6wna Wanda, ulica Wielka 5,
m. 1 wspo6tudziat w koncertach i lekcje
gry skrzypcowej.

-5 ?

Busz Wanda, Zautek S. Jakéba 16 m. 5.

H. Szydtowska, lekcje gry fortepjanowej,
Ignatowski zautek 3, m. 3.

Zukowska Bronistawa (Nabiereznaja 4, m. 12)
lekcje gry fortepjanowej.

Zyrardow.

Marja Procner, lekcje gry fortepjan. Przy-
gotowanie nasrednikurs konserwatorjum.

Krakow.

Dr. Zdzistaw Jachimecki, Grodzka 47.

Dr. Reiss J6zef Wiadystaw, Krzyza 5,
(harmonja, historja muzyki, przygoto-
wanie do egzaminu panstwowego).

lieumann Stanistawa (uczennica Lampertie-
go) prof. $piewu solowego i chardw

dziecinnych i mtodziezy, Batorego 18.

Lipski Stanistaw, prof., Sebastjana 4.

Lwow.

Skrzydlewski Stanistaw, Chorgzczyzny io.
Jarostaw Leszczynski, Kurkowa 26.
Henryk Jarecki, nauka partji oper.
Ossolinskich I
Stanistaw Mankowski, Chodkiewicza 9.
Wyzsza szkota muzyczna Sabiny Kasparek
(kierownik artystyczny Jerzy Lalewicz pro-
fesor ck. Akademji muzycznej w Wiedniu;
kierownik kursow teoretycznych dr Adolf
Chybinski, docent teorji i historji muzyKki
na uniwersytecie Iwowskim), ul. Batorego 36.
Ottawowa Helena (fortepian) ul. Batorego 32.
Wyzsza szkota muzyczna Natalji Szczycin-
skiej pod art. kierownikiem prof. Lalewicza,
Teatralna 1.
Biatecka Antonina, Kalecza 6.

Wieden.
Wolfsohn Juljusz, pianista, Wahringer
Gnrtel 96.
Poznan.
Panienska Teresa, Pdtwiejska 25, lekcje $pie-
wu solowego.

WARUNKI PRENUMERATY:

W Warszawie, kraju, cesarstwie i zagranica: rocznie: 3 rb,
Numer pojedynczy 15 kop. Cena ogtoszeri: 20 kop. za wiersz petitowy.

i na prowincji — wszystkie ksiegarnie;

rocz. kor. 9, pétrocz. 5, kwar. kor. 2.50.

Prenumerate przyjmuja: w Warszawie
ksiegarnia Piwarskiego

i Sp. i biuro dziennikéw Salomonowej; we

60 kop.; po6trocznie 2 rb. kwartalnie 1 rb. (W Galicji:

w Krakowie

Lwowie: Kksiegarnia

Potonieckiego; w Poznaniu ksiegarnia Niemierkiewicza.

W Warszawie oddzielne numery nabywa¢ mozna w kjoskach i ksiegarniach
Redakcja otwarta jest codziennie z wyjatkiem $wigt od 12— 1 i od 4—6 po pp.,
Redaktor przyjmuje od 4 — 5 pp.

Adres Redakcji: Warszawa, Krucza J\° 7.

Telefon Redakcji «\» 1SS-75.
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