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STALY NAPLYW NOWOSCI.

POSIADA NA 5KLADZIP:

Kompletny zbior literatury pedagogicznej:

Szkoty, C¢wiczenia, Sonatiny, Sonaty, Suity, Koncerty it. d. na 1i 2 fortepjany
2, 4, 6 i 8 rgk. Na skrzypce, wiolonczele, altowke, kontrabas i na instrumenty
dete. W wydaniach najtanszych, opalcowanych i zalecanych przez pedagogdéw miej-
scowych i zagranicznych.

Utwory salonowe. Spiewy polskie i obce. Jedno i wielogtosowe.

Wydawnictwa popularne: Litolffa, Petersa, Steingraebera, Universal Edition
Volks-ausgabe.

Repertuar koncertowy: Utwory orkiestrowe, Muzyka kameralna, Duety, Tria,
Kwartety, Kwintety, Sonaty, Symfonje i t. d w partyturach i w gtosach.

Eulenburga partyturki orkiestrowe do studjow (Format kieszonkowy). Wy-
pozyczamy na dogodnych wailinkach.

Objasnienia utworow symfonicznych ,,Musikfuhrer'y*, Breitkopfa & Haertla
i Schlesingera.

,L’Orehestre de Salon"” =z fortepjanem i harmonium, zaw. 5 do 16 gtosow,
ale moze by¢ wykonywang takze: jako trio, kwartet, kwintet i t. d.

OPE4Y: Polskie, Rosyj?kie, Wioskie, Francuskie i Niemieckie do S$piewu i na
sam fortepjan.

Wielki wybor ksigzek teoretycznych i wogole dotyczacych muzyki.

Sprzedaz pojedynczych N2N ,Przegladu muzycznego”, ,Nowosci Muzycznych”,
,Kwartalnika Muzycznego”, ,Die Musik”, ,Signale”.

Dzieta klasyczne w ozdobnych oprawach stosownych na podarki.
Posylamy nuty do wyboru. Katalogi szczego6towe bezptatnie.
ZamoOwienia zamiejscowe wysytamy odwrotng poczta.

Zyczacym za zaliczeniem poeztowem.
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t Dr FRYDERYK HAUSEGGER.
Muzyka jako wyraz.

(Musik ais Ausdruck).

Przektadu dokonali! Dr Adolf Chybinski i DY Jozef W. Reiss.

(Ciag dalszy).

Nie mozna zaprzeczy¢, ze stany podniety t3cza sie rzeczywiscie ze spotego-
wanem uczuciem rozkoszy, o ile jej nie paralizujg Iud nie macg wyobrazenia prze-
ciwne. Z tern pozostaje w zwigzku uciecha pierwotnego cztowieka na widok strasz-
nych i niezwyktych zdarzen, a nawet okrutnych czynéw, o jakich $wiadczy kazdy
jarmark, z tern taczy sie takze rozkosz, jakg budzi tragiedja u ludzi wyksztatconych.
Widok wybuchu gwattownych namietnosci jest sam w sobie Zrédiem rozkoszy, tern
wiekszej, im mniejszy udziat ma przypatrujgcy sie w pobudkach wzburzenia. Nawet
na zwierze, znajdujgce sie w stanie wzburzenia patrzymy z pewnego rodzaju przy-
jemnoscig: czy to jest rozjuszony lew czy kon, rzucajacy sie w dzikich podskokach
Gdzie wytadowuje sie sita, tam tgczy sie z nig uczucie rozkoszy. A ze ta sita budzi
sie do zycia w kazdym, kto jest naocznym S$wiadkiem jej wybuchu, w tem tkwi jej zna-
mienna cecha. Formy, w jakich sie owa sita objawia, sg formami tego stanu wzru-
szenia, jaki ma miejsce w kim$ drugim; lecz ten stan stracit swojg istotng pobudke.
Nie jest on juz dazeniem, zmierzajagcem do usuniecia jakiej§ przeszkody lub zdoby-
cia pewnego stanu zadowolenia, lecz raczej spotegowanym objawem zyciowym, wy-
zwolonym od zewnetrznych pobudzen, ktére spowodowaly proces wzruszenia, jakkol-
wiek zewnetrznie zwigzany z ich pierwotng formg. W tej niezaleznosci zdoia stan
wzruszenia sam w sobie sta¢ sie upragnionym objawem zyciowym podobnie jak ruch
ciata, nie majacy zadnego wytknietego celu, lecz stuzgcy zdrowiu naszego organizmu.
Potrzeba podobnego rodzaju, jak pierwotna czynno$¢ podczas takiego ruchu lub
w czasie gry, mogta budzacg sie namietno$¢ i spotegowane uczucia uczyni¢ przed-
miotem rozkoszy. Najbole$niejsze uczucia i najbardziej trawigca namietno$¢ zdotajg
przetworzy¢ sie w podniostg rozkosz, jesli dostang sie do nas drogg posrednig z po-
minieciem tych przykrych pobudek, ktore je wywotaty. Takie pobudki nie powinny
nas w bigd wprowadzaé ani bezposrednio ani jako przyczyny posrednie, budzace na-
sze wspodiczucie. JeSli wiemy, ze cztowiek, porwany gniewem, ma do tego stuszne
powody, wéwczas nasze wspOiczucie wzbudzi w nas nietylko objawy gniewu, lecz
zakres naszych wyobrazen spowoduje w nas pragnienie, by przyczyne gniewu usu-
na¢. Wszelako inaczej bedzie, jesli nie moze sie obudzi¢ w nas takie dazenie, jesli
nasza wyobraznia budzi tylko stan wzruszenia, a nie sktania nas do udzialu w i3-
czacych sie z nim dazeniach, jak to sie dzieje w sztukach pieknych. W takich sta-



nach wzruszenia dobywajg sie z giebin naszej duszy spotegowane sity. Jak burza
oczyszczajg i rozjasniajg nas, wiodac do zrddet naszej istoty i wszelkiego bytu; w ta-
kich razach doznajemy wrazenia, jak gdyby nasza sfera uczu¢ za jednym razem zaj-
rzata giebiej w proces wszelkiego powstania, czujemy, ze wzbijamy sie ponad nas
samych, odzywa sie w nas nagle utajona sita twdrcza, odstaniajaca przed nami Swiat
przeczu¢, ze jej moc produktywna wybiega daleko poza nasz byt indywidualny; w na-
szej Swiadomosci wytania sie poczucie identyczno$ci naszej z resztag wszechSwiato-
wego zycia.

Zdaniem Arystotelesa celem tragiedji byto oczyszczenie namietnosci (,Kat-
harsis“). Co nas w doznaniu artystycznem porusza jako uczucie lub namietnos¢, to
jest tylko posrednio przejete poczucie bytu, spotegowane i wyroste ze wspétodczucia,
oczywista uzmystowione w formie pewnych uczué¢ lub namietnosci, gdyz w inny spo-
s6b nie moze sie ono w nas odezwa¢ wobec tego, ze niema w nas innych strun,

o ktéreby mogto potrgci¢. | tej potrzebie, wtasciwej tylko cztowiekowi odpowiada
sztuka. Zdolnosci tego spotegowanego wspotodczucia zawdziecza cztowiek zdolnosé
do budzenia w sobie stanéw wzruszenia zapomocg samego wyobrazenia — bez kon-

kretnej przyczyny. Z wytadowaniem ich zapomocg odpowiednich ruchéw wyrazu
taczy sie — jak powiedziano — uczucie pewnej rozkoszy, ktdére moze sie przy swojern
uzewnetrznieniu drogg wspdtodczucia udzieli¢ innym. Poped do uzewnetrznien wy-
razu tego rodzaju, jak i zdolno$¢ wyrazu zrozumiatego dla drugich moze by¢ roz-
maita, zaleznie od usposobienia indywidualnego. Poped ten moze by¢ w znacznej
mierze wrodzony, lub moze sie chwilowo spotegowaé wskutek zewnetrznych okolicz-
nosci; moze by¢ tak potezny, ze zmusza do natychmiastowego zamanifestowania;
chociaz moze takze znalezé swoje zadowolenie w tern, ze wytaduje sie we wspotod-
czuciu, pobudzonem wskutek objawow wyrazu u drugich oséb. Poped ten dziata
albo produktywnie albo tylko reproduktywnie.

Do produktywnych objawoéw wyrazu, udzielajgcych sie drugim, nalezy odpo-
wiednia zdolno$¢ aparatu wyrazu. Zrozumienie wyrazu zawisto przedewszystkiem od
organicznych i fizjologicznych warunkéw. , . . Jezeli wyraz wzruszenia nie jest bez-
posredniem nastepstwem konkretnych pobudzeri, okreslonych zewnetrznemi przyczy-
nami, lecz wytadowaniem spotegowanego poczucia bytu, woéwczas po skierowaniu te-
go poczucia na zwykte tory wyrazu poczyna moment swiadomej woli odgrywac role.
Aparat wyrazu musi sie ujg¢ w stanie spotegowanego poczucia sity w sposob, od-
powiadajacy konkretnemu wyrazowi pewnego uczucia lub namietnosci; tylko tak
zdota on pobudzi¢ aparat wyrazu drugich osdb do reakcji w sposob dla nich zro-
zumiaty Jezeli nie wszyscy ludzie posiadajg jednakowa zdolno$¢ mimowolnego wy-
razu, to tern mniej ma to miejsce wobec wyrazu, ktory wyptywa ze Swiadomie uzmy-
stowionego popedu do uzewnetrznienia sity. Dlatego zawsze jest mozliwg rzecza,
ze jeden cziowiek posiada w wyzszym stopniu to, co nazwaliSmy poczuciem bytu,
chociaz brak mu zdolnosci do nadania temu poczuciu widomej postaci zapomoca
konkretnego wyrazu; z drugiej strony mozliwg jest rzeczg, ze zdolno$¢ konkretnego
wyrazu istnieje w wysokiej mierze, wszelako brak nadmiernego popedu, ktéremu
aparat wyrazu stuzy niejako za narzedzie.

DoszlisSmy do tego punktu, gdzie przyja¢ nalezy istnienie potrzeby do wyz-
szego wzruszenia, niezaleznego od zewnetiznych pobudek, a zarazem istnienie zdol-
nosci, sprzyjajacej temu popedowi. Postepujgc dalej od tego punktu, mozemy sobie
wyttumaczyé, ze mozna byto zwréci¢ szczegdlniejsza uwage na wydoskonalenie $rod-
kow wyrazu jako na medjum, przewodzace stany wzruszenia, niezaleznie od ze-
wnetrznych i macacych pobudek wzruszenia.

brédki wyrazu, ktérymi cztowiek rozporzadza, sg: giest i gtos, wystepmacy
takze jako giest, potaczony z jakim$ odgtosem. Przezto, ze te Srodki wyrazu sa uie-
tylko nieSwiadomymi, towarzyszami wzburzonych wuczué¢ i namietnosci, lecz same
przez sie objawiajg sie jako pewne uczucie rozkoszy i sg jej posrednikami, zyskujg
temsamem nowe znaczenie. Dla spotegowania tego uczucia rozkoszy pozgdane jest
ich wydoskonalenie. To wydoskonalenie osigga swdj cel jako rozjasnienie i spote-
gowanie $rodkéw wyrazu: giest staje sie wtedy mimika i tancem, za$ objaw glosowy
Spiewem.

Zanim zbadamy, jakie wptywy dziataly decydujaco przy wydoskonaleniu $rod-



kow wyrazu, musimy jeszcze zwréci¢ uwagg na to, ze w omoéwionem wiasnie stadjum
budzenia i doznania stanéw wzruszenia nie mogg wszystkie osobniki bra¢ jednako-
wego udziatu. Wchodzi tu w gre wieksza zdolno$é do wzbudzenia i udzielenia wy-
razu. Niektdrzy bardziej pod tym wzgledem uzdolnieni wyro6zniajg sie z ludu; ma-
nifestacja wyrazu i jego doznanie dajg wiec powod do S$cislej okreslonego rozréznie-
nia. Rozrézni¢ nalezy artyste i publicznos¢. W réznym stopniu uzdolnienia tych,
ktérych— uprzedzajac tok naszych rozwazah — nazwalismy dia fatwiejszego zrozumie-
nia krétko artystami, tkwi przyczyna, dla ktorej ze szczegdlnem uznaniem wynosi sie
pewne produkcje i temsamem budzi sie pragnienie i dazenie do najwyzszego wydo-
skonalenia produkcji... Nie ulega watpliwosci, ze $rodki wyrazu sg zdolne do takie-
go wydoskonalenia najpierw wskutek starania sie jednych,wskutek przyzwyczajenia
i dziedziczenia, wkoncu wskutek eksperymentu i odkrycia.

Z natury rzeczy prowadza nas nasze wywody do zastanowienia sie nad wy-
doskonaleniem gtosu jako $rodka wyrazu-, nie mozna sobie pomys$le¢, by gtos byt
pierwotnie izolowany. Jest on tylko czescig og6lnego wyrazu, za$ z wyrazem Scisle
zespolony zapomocg miny i giestu. Trwanie, sita, wysoko$¢, zmienno$¢ i nastepstwo
w czasie wynitraja, jakeSmy sie przekonali, z og6lnego stanu fizjologicznego ciata,
znajdujgcego sie w stadjum wzruszenia. Temsamem mamy tutaj poczatki tonu i ryt-
miki, tempa i taktu, a wiec wszystk:ch pierwiastkow, z ktérych skiada sie nasza dzi-
siejsza muzyka. Dazno$¢ do wydoskonalenia gtosu objawi sie w dwojakim kierunku:
bedzie sie starata o uwolnienie gtosu i wraz z nim ogélnej giestykulacji od wszelkich
zamacen, tamujacych zrozumienie; a nadto bedzie sie zasadzata na tern, by spotego-
wac pobudke $rodka wyrazu, zwracajacg na siebie uwage.

Taniec i $piew muszg uzewnetrzni¢ sie jako niezmacony i niezawodny wy-
raz; gdyz tylko w ten sposéb mogag staé sie zrozumiate i osiggngé zamierzony sku-
tek przez wzDudzenie jednakowego wspétodczucia. Uzewnetrznienia $rodkow wyrazu
bedag staraly sie o najwyzszy stopien uprzystepnienia i przynety; bedg musiaty zja-
wi¢ sie w najmilszej formie dla zmystow, na ktére dzialajg. Pierwotne zadanie uze-
wnetrznienia wyrazu, ktérego celem bylo obudzenie uwagi u drugich, ustapit subtel-
niejszemu zadaniu. Z dazeniem, zmierzajagcem do obudzenia uwagi u drugich oséb,
taczy sie dazenie, by w trwatlem napieciu utrzymaé te uwage. Objawy wyrazu beda
musiaty z tego powodu o ile moznosci dostosowaé sie ao wymagan tych organdw
zmystowych, ktére je apercypujg. Tymi organami s3: oko dla wyrazu miny i giestu,
za$ ucho dla wyrazu gtosu. Nastepuje Scisty zwigzek miedzy tymi organami; ktore
wytwarzajg wyraz, a tymi, ktére go otrzymujg w postaci wrazenia: uwaga ich musi
sie zaostrza¢, podczas gdy narzedzia wytwarzajgce dostosowujg sie coraz to bardziej
do ich wymagan. Prawa, obowigzujace dla apercepcji wrazen wzrokowych i stuchowych
poczynajg odgrywa¢ decydujacag role. Obok zadania prawdy wyrazu wysuwa sie na
pierwszy plan zadanie piekna dla $rodkéw wyrazu-. Gdyz to piekno zawisto wiasnie
od akomodacji $rodkéw wyrazu do warunkéw, tkwigcych w naturze organéw zmysto-
wych. Linje i proporcje barw stosujg sie do wymagan oka, toniczne i rytmiczne
stosunki do wymagaf ucha. Srodek wyrazu, zmierzajacy do wydoskonalenia, zyskat
linje kierunkowa, wiodgcg go do tego celu. Wydoskonalenie jego dokonywa sie przy
okreslonej kontroli powyzszych narzedzi zmystowych; wszelako tre$¢ i znaczenie uze-
wnetrznionego wyrazu nie powinny przez to wydoskonalenie uledz zamgceniu, lecz
muszg pozosta¢ wierne swemu pierwotnemu zadaniu, by sta¢ sie wyrazem i objawic
sie jako taki, jezeli nie chcg straci¢ swego wilasciwego celu, ktéremu zawdzieczajg
swoje znaczenie dla sztuki.

Decydujagcy wptyw na rozwoj Srodkéw wyrazu wywarto okrycie ciata przez
odziez; ona spowodowata, ze uwaga zwrdcona na wyraz, w wyzszej mierze skierowa-
ta sie na giest i na objawy gtosu. Temu dotychczas nieocenionemu nalezycie mo-
mentowi trzeba bedzie takze przyzna¢ pewien wptyw w kwestji rozwoju mowy. ROw-
niez i przy porozumieniu zapomoca mowy odgrywa giest swojg role. Sg ludy, ktore
w ciemnos$ci nfe moga sie zupetnie porozumiec. Jeszcze i dzisiaj, nawet wsrdd bardzo
wyksztatconych két, a wiec tam, gdzie mozna przypusci¢ zupetne opanowanie ciele-
snego organizmu, mowie towarzyszy giestykulacja. NajczeSciej wystepujg przytem te
ruchy, ktére na mocy zwyczaju sa najbardziej dostepne dla wzroku i uwagi drugich,
a mianowicie ruchy mieéni twarzowych i giestykulacja rgk i ramion. U ludbéw, stoja-



cych na nizszym stopniu kultury, u ludzi niewyksztatconych i u dzieci ogarnia giest
niemal cale cialo i pobudza czesto do ruchu nawet i nogi. Natomiast brak mu
zdolnos$ci odcieni, charakteryzujacych giestykulacje os6b wyksztatconych.

Nierjlko w ruchu, dostepnym dla oka, lecz i w gescie, potgczonym z gtosem,
tkwi $rodek, stuzagcy do porozumienia; gtos jako giest posiada nawet w wyzszym
stopniu zdolno$¢ do porozumienia; jest on nadzwyczajnie podatny do cieniowan
i zdota uwydatni¢ takze rytm giestu. Glos posiada zatem trojakg wiasnos¢:

Jako $rodek, stuzacy do porozumienia-, jako $rodek wyrazu; i w koncu,
w swem wydoskonaleniu jako dZwiek, staje sie zjawiskiem, zdolnem do wytworzenia
wiasnych fizjologicznych nastepstw. W tych wszystkich kierunkach zdolny jest gtos
do dalszego rozwoju, przyczem jedna wiasnos¢é pozostaje pod wpltywem drugiej.

(D. ¢ n)

FILIP L1BEKMAN.

0 nauce gry fortepjanowej.

Na poczatku byt chaos. Sita wyzsza stworzyta niebo, ziemie i wode
i t. d, az do cztowieka, wreszcie przy pomocy tego ostatniego przyszta kolej i na
wspotczesny fortepjan. Ale chaos, panujacy w czasach bardzo od nas oddalonych,
nie przestaje dotychczas krolowaé w dziedzinie pedagogji fortepjanowej. Publiczno$¢
przechyla sie to na te, to na drugg stroneg, nie wiedzac, czyja t. zw. ,,metoda” zastu-
guje na wiekszg uwage W rezultacie bardzo czesto sympatja publicznosci skiero-
wuje sie w strone jawnych szarlatanéw, dziatajacych w my$l zasady: apres moi le
deluge, zbierajagcych pienigdze i szkodliwie wptywajgcych zardwno na swoich wycho-
waricow, jak i na kolegow.

Do niedawna jeszcze cieszyt sie szczeg6lmejszem uznaniem Leszetycki. Kie-
dy$ sztandar postepu w pedagogji fortepjanowej trzymali w swych rekach Czerny,
Kéller i in. W ostatnich czasach przedmiotem ubdstwian sg: Breithaupt i Steinhausen.
Dzieki im zwrdcono uwage na zapomnianego Deppe’go, a wraz z nim zaczeto wielbi¢
jego uczennice i utalentowang propagatorke jego idei, Elzbiete Caland. Tempora
mutantur, et nos mutamur in dlis.

Nastang nowi bogowie, doczekamy sie nowych cielcow ztotych Lecz za nim
to nastgpi, chciatbym wyswietli¢ obecny stan rzeczy i w chaosie, jaki sie ostatnio
wytworzyt w kwestjach dotyczacych pedagogji fortepjanowej, odgraniczy¢ ,prawdy
naleciale"” i wytkngé granice w pojeciach tam, gdzie one przekraczajg czesto ramy
mozliwosci i zakrawajg na absurd. A jakkolwiek nie naleze do tych, co tancza do-
kota cielcow zlotych, postaram sie w pracy niniejszej oddaé, co sie nalezy, powagom
naukowym, szanowanym zardwno przez Swiat nauczycielski jak i przez szerokg pu-
blicznos¢.

Nie pomine milczeniem ani jednej zastugi wybitnych pedagogéw. Pragne
tylko oddzieli¢ ziarna od plew i jezeli nawet zamiar m6j — pod wzgledem godnego
wywigzania sie z podjetego zadania — okaze sie nieudany, to juz samo dgzenie do
wprowadzenia jakiego tadu tam, gdzie go obecnie niema, pewne grono 0séb intere-
sujacych sie naukg gry fortepjanowej niewatpliwie uzna za zastugujgce na uwage.
Musze zaznaczy¢, ze nietylko szeroka publiczno$¢ obatamucona jest nieprawdopodob-
ng liczbg sprzecznosci, jakie zagniezdzity sie w sferze pedagogji fortepjanowej, ale
nawet w gronie samych pedagogdw —wskutek ciggtej zmiany pogladéw—odczuwa sie
czesto upadek wiary w wihasne i cudze zdolno$ci pedagogiczne. Nauczyciele, big-
dzac w labiryncie ultraprzeciwnych zdan, nie mogg czesto odnalez¢ nitki Arjadny
i, doprowadzeni do ostateczno$ci, machngwszy reka na wszelkie nowe poglady, zwra-
cajg sie wstecz do czaséw naszych babek.

Niejednemu z czytelnikow znang jest napewno manipulacja z monetg, ktorg



zalecano trzyma¢ na rece, aby tq drogg przeciwdziata¢ jej ruchom. A gra palcami
skrzywionymi? A aparaty (Handhalter) Kalkbrennera, podobne do t. zw. hiszpan-
skiego trzewika (escarpin), przy pomocy ktérych reka, znajdujac sie jakgdyby w pra-
sie, nie mogta sie wcale porusza¢? A aplikatura stosowana do pieciopalcowej obje-
tosci i, podobnie jak djabel Swieconej wody, unikajgca wszelkich ruchéw? A canti-
lena osiggana droga naprezenia stawu przegubowego reki i sposobem wyttaczania?
A oktawy grane tylko kiscig reki bez udzialu nawet przedramienia? A gamy i akor-
dy arpedzjowane? Czy czytelnicy pamietajg legende o tozu Prokrustesa, zbdja grec-
kiego, ktéry ktadt pochwycone ofiary na Zelaznem tozu i albo obcinat im nogi, gdy
toze byto za krotkie, lub wyciggat je dotad dopoki nie odpowiadaty wymiarom t6zka?
W identyczny sposéb postepowano przy nauce gam i arpedzjow. Trzeba byto dioga
podktadania duzego palca braé¢ jaknajwieksze interwale. Jezeli duzy palec nie byt
dostatecznej dtugosci, odmawiano wtedy talentu do nauki gry na fortepjanie. Oto
w jaki spos6b uczyly sie muzyki nasze babki!

W takie wiec koryto fale reakcyjne pchajg wytrgconych z réwnowagi i pet-
nych rozgoryczenia czesto nawet bardzo zdolnych pedagogdéw. *)

Pragnac scharakteryzowa¢ obecny stan rzeczy, przytocze stowa pewnej mio-
dej nauczycielki muzyki, niegdy$ nawet duzo obiecujacej, kt6ra, porzuciwszy muzyke,
poswiecita sie medycynie. Stowa te, petne wyrzutdw i oburzenia skierowane sg pod
adresem profesoréw gry fortepjanowe;j.

Zmituj sie pan — skarzy sie mioda dama — w kazdym zaktadzie naukowym
nauczg mnie zawsze jednego i tego samego, ze np. dwa razy dwa jest cztery, lub ze
linja prosta stanowi najblizszg odlegto$¢ pomiedzy dwoma punktami. W kazdej gra-
matyce jezyka tacifiskiego doktadnie wyjasniono réznice, jaka zachodzi pomiedzy
ut finale i ut consecntiviini. Na mapie gieograficznej wiemy, ze Nowy Jork lezy na
zachod, a Pekin na wschdd. | jezeli nawet w ciggu jednego wieku przybedzie kilka
nowych teorematéw, to badZcobadZz nie spotkajg mnie podobne do waszych niespo-
dzianki. Przytem jezeli posiadam jakietakie zdolnos$ci i dostateczng doze cierpliwosci
zawsze z powodzeniem przyswoje sobie wiedze pozyteczng, a przedewszystkiem nie
podlegajacg zadnym watpliwosciom. Nie mam zamiaru ubliza¢ ani panu, ani pan-
skiej braci artystycznej — ciagneta dalej mioda dama - -w kazdym razie faktem jest,
jezeli jeden z pandw twierdzi¢ bedzie, ze dwa razy dwa jest pie¢, to inny wywnio-
skuje z tego, ze te same dwa razy dwa oznaczajg stearynowg Swiece. Gdziez tu wiec
mozna znalez¢ punkt oparcia dla jakiegokolwiek krytegjum?

— Prosze zaokrggla¢ palce—wymaga jeden nauczyciel.

— Grac¢ palcami wyprostowanymi—nakazuje drugi.

— Prosze gra¢ tylko palcami.

— Nalezy graé catg reka.

— Nie poruszac¢ reka.

— Robi¢ mozliwe ruchy reka: na prawo, na lewo, w goére, w dot.

Jakzez tu—pytam pana—nie zgubi¢ sie w tych wiecznycn sprzecznosciach?

Nie dos$¢ tego. Chocby pan grat nie wiem jak dobrze, skoro pan sprébuje
porzuci¢ dawnego nauczyciela i przenie$¢ sie do innego, zaczng sie zaraz nowe ,przy-
czepki“, nowe wymagania nie bedace najczesciej w zgodzie z temi, ktdére stawiat po-
przedni nauczyciel. Przytem wszystkiem nie brak wam, panowie nauczyciele, zaro-
zumiatosSci! Kazdy z was przekonany jest, ze piawda spoczywa sobie spokojnie
w waszej kieszeni!!

Do powyzszych stéw dotacza swoje skargi stary moj kolega, niegdy$ dobry
pjanista, obecnie ,dziatacz kolejowy". ,Kuglarzami jestescie wszyscy — wykrzykuje
kolega—kuglarzami! No powiedz pan sam, prosze—nas tu nikt nie styszy -czyz nie
jest tak, czy nie zastugujecie na takg nazwe? Poc6z wkladacie publiczno$ci na nos
okulary? Czeg06z rozpowszechniacie antymonje? Przeciez wy sami, panowie, btgdzicie

*) Napewno podniosg sie zarzuly: ,Napadajgc na starg szkole, nie trzeba zapominaé
o koryfeuszach sztuki wirtuozowskiej fortepjanowej poczawszy od Bacha do wspdétczesnego
d‘Albert‘a, wyksztatconych na zasadach ,dobrych staryuh czas6éw". Uwaga ta w zasadzie jest
stuszna: starej szkole trudno nie przyzna¢ zastug, ale o tein po6zZniej.



po ornacki', wiecznie czego$ szukacie i nie znajdujecie i robicie tylko bonne mine
au mavais jeu. Ach wy kuglarze, kuglarze! A pozatowania godna publiczno$¢ wierzy
wam, znosi grosze i kaleczy nerwy dzieci. Prostytucja sztuki!

Ale dos¢ tego! Uczyncie panowie publiczne wyznanie grzechow i tylko ta
droga unikniecie na tym Swiecie zastuzonej kary i nie bedziecie zywcem upieczeni!“

Jakzez wam sie podoba taka tyrada, szanowni czytelnicy? A wszak ona nie
jest jedng jedyna. To nie odosobniona skarga jednostki, to jek ogo6lny. To tez nie
nalezy pozby¢ milczeniem tak ciezkich oskarzen, w aodatku z dnia na dzien przy-
bierajgcych rozmiary coraz wieksze.

Stara to jednak historja, ze publicznos¢ stabo orjentuje sie w kwestjach do-
tyczacych muzyki wogéle, a w sprawach pedagogji fortepjanowej w szczegolnosci.
Znana artystka komedji francuskiej, Judyth, opowiada w swych pamietnikach naste-
pujacy epizod z zycia Racheli. *) Do trupy Racheli, podrézujacej podbéwczas po
Niemczech, zaangazowana byta mioda artystka, niejaka Bertain, zadziwiajgco podobna
do znanej divy. W Siutgardzie wystawiono sztuke, w ktorej Bertain miata wystgpic
po raz pierwszy. Publiczno$¢ niemiecka, znajagc Rachele tylko z opowiadania, urza-
dzita Bartain burzliwg owacje, przyjawszy jedynie na zasadzie zewnetrznego wygladu
poczatkujaca artystke za stynng Rachele. **) O drugim analogicznym wypadku, ktory
juz miat miejsce w naszych czasach, opowiada w swojej, nawiasem modwiagc bardzo
interesujacej ksigzce ,Le chant theatrale“ profesor konserwatorjum w Paryzu Isnardon.
W paryskiej Wielkiej operze $piewal Caruso. Pewnego razu $péznit sie byt na po-
czatek widowiska i znang arje z ,,Rycerskosci wiesniaczej“ zasSpiewal za kulisami
jakis Sredniej miary tenor. Ale publiczno$¢, bedac przekonang, ze styszata prawdzi-
wego Carusa, nagrodzita pseudo—Carusa dtugo niemilkngcymi oklaskami. Taka doze
krytycyzmu—wedtug stow lIspardona--posiadajg szerokie kota publicznosci paryskie;j.
A c6z dopiero powiedzie¢ o naszej?

Skoro tak jest, to naszym S$wietym obowigzkiem powinno by¢, dopomddz
publicznos$ci, aby umiata sobie radzi¢ w kwestjach dla niej niejasnych i zawiktanych,
z ktérych kwestja nauczania gry fortepjanowej dla wiekszosci jest w zupetnosci terra
incognna.

Obawiam sie, ze czytelnik, po przeczytaniu poczatkowych wierszy, posadzi
mnie o dazenie do wulgaryzacji przedmiotu. Nie bedzie miat jednak zupetnie racji.
Prace z zakresu pedagogji fortepjanowej tresciwe, ale petne terminéw naukowych,
wymagajg specjalnego przygotowania i temsamem niedostepne sg dla szerokich mas
publicznosci. Belletrystyczna forma wyktadu niestety predzej zadowoli przecietnego
czytelnika. Tak czy inaczej umie¢ wzDudzi¢ zainteresowanie do suchego przedmiotu,
jakim w rzeczywistosci jest pedagogja fortepjanowa i oswietla¢ jej ciemne strony,
znaczy juz samo przez sie spetni¢ dobrg potowe podjetego zadania.

(D. c. n)
*) Memoires .le madame Juditb Paris Jules Tallandier.
**) Incydent ten zakonczyt sie bardzo smutnie dla p. Bertain. — Petite niaise, pelite
sotte, ne pouyiez yous cOomprendrc, qui yous eticz. He mademoiselie, devais je crier a la salie:
Sifflezmoi! je no suis pas Rachel! Pourguoi non?... Yuus ne jouerez plus. Je yous payerai

mais yous ne jouerez plus.



Mateijaiy do dziejow Filharmoiiji Warsz.
w kraju orkiestry symfonicznej.

pierwszej

(Ciag dalszy).

W ciggu catego czasu istnienia Filharmonji Warsz. wykonano nastepujace

dzieta symfoniczne, chéralne, instrumentalne i kameralne.

uwzglednia tylko dzieta powazniejsze, oraz te z lzejszej
liczbg wykonan.)

Lalo Ed. Symfonja g-moll
Uwertura ,Le roi d, Ys*
n Rapsodja skandynawska
norweska
» ” hiszpanska
w Koncert skrzypcowy F-dur

f-moll
Symfonja hiszpanska
Leoncavallo R. Suiie ancienne

» » hapolitaine . .
n Intermezzo symf. z opery »Chatterton*
w Poemat symf. Seraphitus
n Serenada z op. ,,Medyceusze"
Liebling J. Koncert fortepjanowy A-dur
Liszt Fr. Poemat symfoniczny Les preludes
” » Orfeusz
n Hungaria
o Mazepa
Tcsso
Ideaty

- Symfonja ,,Faust"
k Polonez E-dur (ork.)
& Galop chromatyczny
n »Gaudeamus igitur (chér)
n Koncert fortepjanowy Es-dur
n A-dur
patetyczny na dwa fortepjany
Sonata fort. b-moll
Ponadto rapsodje, liczne utwory fortep. i organ.

Litoiff H. Uwenura ,,Robespierre”

n LZyrondysci”
Ljadow A. Intermezzo Es-dur

) ~Baba Jaga" obrazek muz.
Ljapunow S. Koncert fortepjanowy es-moll

Poemat symf. ,Zelazowa wola" .
Lubomlrskl ks. W. Symfonja fantastyczna i fragmenty z tej
symfonji
Preludjum ork. . ,

7

(Podany ponizej
muzyki,

ktore

wykaz

imponuja
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Lubomirski ks. W. Marsz na wielka orkiestre .
topuska Hel. Kantata ,,Smutno mi Boze*
Maliszewski Symfonja g-moll
Polonez ork. ,Pamieci Chopina
Mabhler G. Symfonja | 1
n Symfonja 1V . 3—
Mascagni P. Suita ,Etcrnal City*“
Massenet J. Oratorjum ,Marja Magdalena*
Uwertura do op. ,Herodjada"
»Krol Lahory*
Muzyka do ,Fedry" 2
baletowa z op. ,Cyd"
Sceny alzackie
Maszynski P. Kotysanka (ork.)
" Ballada na instrum. smyczk.
Maurer F. Koncert na 4 skrzypiec
Melcer H. I-szy koncert fortepjanowy
Il-gi koncert fortepjanowy
Sonata skrzypcowa
Warjacje fortepjanowe na temat lud. 1
Mendelssohn F. Symfonja Ill (szkocka) 2— 111 11
" IV (witoska) 111 1
Uwertura ,,Sen nocy letniej" 1—11 1
»Hebrydy" 2 3 7?
” »Cisza morska"
. »Piekna Meluzyna"
»Ruy Blas" 11
Wstep do orat. ,Pawet"”
Muzyka do ,,Antygony" (chory)
»Krol Edyp" (chory)
Fragmenty ze ,,Snu nocy letniej" 2 3 2 1—
" z ,Walpurgisnacht" 1—
z ,Atalji“ (uwerturaj 1—
Koncert skrzypcowy . 5 0 i 12
., fortepjanowy g-moll
d-moll i
Kwartet smyczkowy op. 44 1
Trio c-moll op. 66 . 2j—
Oktet Es-dur op. 20 . P
Sonata wiolonczelowa
" organowa |
organowa VI
Meyerber J Uwertura do op. ,,Prorok . F-
Antrakt z muzyki do trag. ,,Struensee 1j—
Miller W. Scherzo ork. ,,Chochlik" 1-
Milwid. Symfonja 11
Minhejmer. Fantazja ork. ,Mistrz Twardowski i
Suita konkursowa i
Miynarski E Polonez (ork.) . —
Kotysanka (ork.) 3
Symfonja F-dur
Fragmenty z koncertu skrzypc 11
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Dr ADOLF CHYBINSKI.

Klaudjusz Achilles Debussy.

(W 50-tg rocznice urodzin).

Kompozytorem, ktéry obok Rysz. Straussa, M. Regera, J. Sibeliusa, G. Mahlera
i A Skrjabina od diuzszego czasu zwraca na siebie uwage catej Europy, jest najwy-
bitniejszy z francuskich wspotczesnych muzykéw, Claude Achille Debussy, ktérego
50-ta rocznice urodzin obchodzit S$wiat muzyczny 22 sierpnia b. r. Na te rocznice
zwrécono szczeg6lng uwage z tego powodu, ze Debussy, mimo dojscia do tak znacz-
nej liczby lat, nie przestat by¢ dla wiekszo$ci muzykéw i muzykalnych laikow badz
problemem, badZz celem pociskow, wychodzacych zazwyczaj od roéwnie wielkich fana-
tykéw, jak wielkim jest fanatyzm najmiodszej paryskiej szkoty. Dla muzyki francu-
skiej oznacza twdrczo$s¢ Debussy’ego zwrot szczeg6lnie wazny, a nawet historycznie
zaznaczony tern, ze autor ,Popotudnia faunal stworzyt kierunek, ktoérego najsamo-
dzielniejszym przedstawicielem jest Maurice Ravel, znany u nas réwniez, cho¢ jedno-
stronnie, gdyz z grotesek fortepjanowych. — Jak wszyscy wielcy, gienjaini nowatoro-
wie, znalazt Debussy poczatkowo uznanie i zrozumienie tylko w szczuptem gronie
muzykoéw i malarzy oraz poetow, zblizonych do Stefana Matlarme i M. Maeterlincka.
To ostatnie stato sie poczagtkiem stawy Debussy’ego. Gdy gwiazda Maeterlincka ja-
$niata jeszcze silnymi kolorami nawet na saiamandrowym w swych szybkich odmia-
nach intellektualnym Swiecie paryskim, ukazata sie opera Debussy'ego do tekstu
Maeterlincka ,Pelleas et Melisande". Wystawiono ja po raz pierwszy w ,Opera co-
miqueu w Paryzu (1902). Podziw i zaklopotanie, olbrzymi sukces i silny opor to-
warzyszyty premjerze, ktorg poprzedzita o kilka lat orkiestrowa ,ekloga“, bedaca mu-
zyczng parafrazg i dopetnieniem stynnego wiersza Stefana Matlarme p.t. ,L’apres-midi
d’un faune“, gdzie Debussy ukazuje juz cale oblicze i calg gienjalnos¢ ,outsidera“,
majacego by¢ wkrdtce okrzyknietym regeneratorem muzyki francuskiej. Ta ostatnia
pozostawata od czasu diuzszego pod wpltywem Wagnera i klasykow; ob6z ten miat
we Francji przedstawicieli gtownych w Cezarze Francku, Alfredzie Bruneau i Wincen-
tym dTndy, czcigodnym Kkierowniku i promotorze stynnej ,schola cantorum1, niewat-
pliwie najlepszej uczelni muzycznej w Europie. Solidno$¢ budowy, spizowa monu-
mentalno$¢, rozum artystyczny, objawiajgcy sie w mistrzowskiej politonji i planowem
wyzyskaniu, opartego na gtebokiej samokrytyce materjalu tematycznego, a przede-
wszystkiem kult dla Pelestriny, Bacha, Beethovena i Wagnera—byty hastem tej ary-
stokracji muzycznej Francji.

Mniejsze talenty jednak umiatly doprowadzi¢ te solenne zasady do schema-
tycznych doktryn i niemal zakonnej surowosci dobrych ,obyczajow muzycznych",
szykanujacych lub prowokujagcych pewng przyciezkg solidnoscig subtelng, lotna, ru-
chliwg i szukajacg silnych podniet dusze gallijskg, skionng do okazywania swej
efronterji i esprifu nawet w chwilach wzglednie najpowazniejszego wysitku intelle-
ktualnej pracy. Gdy Debussy zaczat budzi¢ do zycia reakcje, byt juz catkiem prze-
konany o tern, ze Wagner i klasycy niemieccy nie sg podstawg dalszego zycia i roz-
woju miodofrancuskiej muzyki. Nie mogt jednak szukaé¢ w kwestji postugiwania sie
melodjami francuskiemi pozoru do zadania ciosu, gdyz po pierwsze dzieta kierunku
przeciwnego przeczylyby temu, a po drugie byt zbyt wielkim artysta, aby dolewac
dos¢ taniej oliwy do ognia francuskiego szowinizmu. Wyszukat zatem inng, baidzo
madrze i stanowczo $wiadczacg o giebokim umys$le droge, mianowicie przeciwstawit
klasykom niemieckim dawniejszych francuskich klasykéw (Rameau, Couperin et cons.),
wskazujgc na ich przejrzysta i prostg fakture, urodzonag z ducha i temperamentu ro-
manskiego, ktérej przeciwstawiat monumentalng technike Beethovena i jego niemiec-
kich nastepcéw (po dziehn dzisiejszy), jakoby pracujgcych przy pomocy zbyt ciezkiej
machiny kompozytorskiej. Zalecat postugiwanie sie prostymi $rodkami formotwor-



czymi i niewatpliwie sam wprowadzit to w czyn, on, ktéory zdobyt w r. 1884 t. zw.
nagrode rzymskg w najDardziej konserwatywnem konserwatorjum Europy, t. j. w pa-
ryskiem konserwatorjum, doprowadzajgcem np. nauke kontrapunktu i fugi do nieby-
watej pedanterji i do granic, gdzie zaczyna sie ,wiedza dla wiedzyl¥*). Nie czynit
zatem Debussy cnoty z jakiego$ niedostatku, lecz szedt po drodze wyrozumowanej
konsekwencji i psychologicznie logicznego poznania. Ale to ,credo“ nie zawieratoby
w rzeczywisto$ci nic nowego, ani nie bytoby donioste w produktywnej tresci i w oczy-
wistych skutkach, gdyby Debussy nie byt uzyt jako argumentu swej silnej indywi-
dualnosci, swej oryginalnej wynalazczosci i bezprzykiadnej zdolnosci w poszukiwaniu
nowych podniet, nowych Zrédet reformy stylu i reformy S$rodkéw. Oryginalnos¢
a tout prix, iecz nie dla samej oryginalnosci, byta hastem znakomitych poetéw i ma-
larzy paryskich z okresu wszechwtadnego panowania Cezanna i jego uczniéw, ktorzy
w imie tego hasta i z podziwu godng konsekwencjg umieli wystgpi¢ i przeciw Ce-
zannowi. Kieiunki i podkierunki powstawaty szybko.
(D. n)

Dr OSWALD FEIS.

Genealogja i psycliologja muzykéw.

(Ciag dalszy).
Lokalizacja talentu muzycznego.

MoOzg muzykéw. W zwigzku z kwestjg, dotyczacg organizacji duchowej mu-
zykow jest réwniez kwestja stosunku ich talentu do pozostatych zdolnosci i posrednio
kwestja uosobienia talentu muzycznego. W pordwnaniu z innemi zdolnoSciami talent
muzyczny posiada duzg samodzielnosé, w tent znaczeniu, ze — 0g0lnie biorgc— godzi
sie z wiele nizej od niego bedgcenti zdolnoSciami umystowemi i, odwrotnie, wy-
sokie intellektualne i moralne witasciwo$¢' godzg sie z bardzo nieznacznym talentem
muzycznym. Inaczej mowigc: zdolnoSci muzyczne nalezg do liczby talentow szcze-
go6lnych, ktére mozna posiada¢ podobnie jak talent do rysunkéw, do matematyki
i t.p. Obecno$¢ tych talentow u danej jednostki lub ich brak, nie moze bynajmniej
decydowaé o innych zdolnosciach.

Ze talent muzyczny musi mieé swoje centrum, swojg lokalizacje, tj , ze dla
funkcji tego talentu musi by¢ stworzony specjalny segment mdézgu, jest to na zasa-
dzie naszej wspoOtczesnej anatomicznej i psychologicznej wiedzy warunek konieczny.
Rezultat dotychczasowych doswiadczehn gtosi, ze zwoje zrazow (ptatdw) skroniowych
(z lewej strony w wiekszej mierze anizeli z prawej) maja duze znaczenie dla loka-
lizacji zdolnosci muzycznych.

Nie mogac blizej rozpatrze¢ tych dosSwiadczen, waznych bezwatpienia i ze
strony psychologicznej, chcemy w krétkosci zwroci¢ uwage na to, ze powinnismy roz-
réznia¢ zarowno w dziedzinie mowy, jak i w dziedzinie muzyki ,centrum czucio-
we", ktore reprezentuje pamie¢ i pojecie o wysokosci dzwieku, o melodji i rytmie
i centrum ruchowe, ktére umozliwia wyraz muzyczny i nim Kieruje. Hirt, na zasa-
dzie dosSwiadczen, jakich dokonal badajagc centra m6zgdw osdb chorych, podjat sie
konsekwentnego przeprowadzenia proby, uczyni¢c mowe— o ktérej psychologji i fizjo-
logji najwiecej wiemy — prototypem wszelkich sztuk, kazda sztuke okresli¢ w taki
spos6b jak sie to uskutecznia z mowg, jako posiadanie i wiadanie pewnymi Srodkami
wyrazu (suma i kombinacja oddzielnych impulséw wyrazu) i postanowit $cisle rozgra-

*) Nawet w kraju wiedzy, t j. w*Nicmczech, nie wydano tak imponujgcego podrecznika,
jak ,Traite de la fugue“ Andrzeja Gedalge, prof. konserwatorjum paryskiego.
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niczy¢ czuciowg strone talentu od ruchowej (Hirt. Bemerkungen zur Psychologie der
Kunst und kes kunstlerischen Schaffens).

Czy rozw0j gérnego zwoju zrazu skroniowego daje sie roOwniez skonstatowac
na czaszce? Tak, Gall okreslit juz to miejsce, zwane szyszkg (la bosse) muzykow, tro-
che z przodu i ztylu zewnetrznego kata lewego oka oraz nad tym katem potozone. Mo-
bius, ktorego zastugq jest, ze zwrécit ponownie naszg uwage na znaczenie Galla, stwierdza
i po czesci dopetnia to przypuszczenie. W rzeczywisto$ci, sam w wielu wypadkach
doskonale mogtem skonstatowa¢ na czaszkach muzykdw wypuktos¢ lewej skroni.
Stusznie tez twierdzi Mobius: Na zasadzie tych spostrzezeA czlowiek myS$lagcy musi
przyjs¢ do przekonania, ze lokalne réznice mézgu odpowiadajg r6znorodnosciom mysli
muzycznych, — musi sie z tern zgodzi¢, poniewaz uksztattowania mysli muzycznych,
ktore jest warunkiem koniecznym, nie mozna sobie w inny sposéb przedstawic.
Inaczej mdwigc, musimy przypusci¢, ze istnieje centrum mdzgowe dla zdolnosci mu-
zycznych tj. miejsce lub miejsca na korze moézgowej, obecno$¢ ktérych uwarunkowuje
zdolnosSci muzyczne, i ze rozwdj tych miejsc proporcjonalny jest do rozwoju zdolnosci
muzycznych. Naturalnie w zdolnosciach muzycznych nalezy odrozni¢ strony: bierng
i czynng, rozumiejac pod pierwszg pojecie o muzyce, a pod drugg muzykowanie.
Ale znowu nalezy oddzieli¢ stuch muzyczny w $cistem znaczeniu tego wyrazu od
godnego oceniania muzyki, lub zdolno$ci wydawania o niej sadéw. Tutaj do zdol-
noSci dotgcza sie odtwarzanie styszanej muzyki, w niektérych wypadkach moznos¢
stworzenia nowej muzyki, dar pomystowo$ci muzycznej i talent kompozytorski."

Doktadne badania moézgu wybitnych muzykéw, zwilaszcza gornych jego sto-
jow dotychczas miato miejsce tylko w wypadkach sporadycznych.

Cenng prace, dotyczacg badania mdzgu muzykoéw, daje Auerbach (Archiv fur
Anat. und Physiol. 1906). Por6éwnania znanych dotychczas mdézgéw muzykéw z in-
nymi mozgami wedtug tego autora daly nastepujgce spostrzezenia:

1) Znaczny rozw6j szerokoSci i niezwykta forma S$rodkowej i tylnej trzeciej
czesci gornego zrazu skroni.

2) Znaczng szerokos$¢ i wysokos$¢ czesci wokoto gdérnego konca szczeliny
Silwjusza i jej Scisty zwigzek z tylnym koncem gornego zrazu skroni.

Dalsze badania, mianowicie mikroskopijne opisy odnosnych miejsc Kkory,
ustalg, czy w spostrzezeniu tern jest coSkolwiek charakteryzujgcego moézg muzykow.

W mozgu Hansa von Biilowa mozna byto skonstatowa¢ takg sama pozycje
gornego zwoju zrazu skroniowego, o jakiej wspomina Auerbach (przy sekcji moézgu
Biilowa wykryto rdéwniez przyczyne strasznych bo6léw gtowy, na ktére cierpiat lata
cale: korzenie pierwszego nerwu plecéw osadzone byty w bliznie.

Przy sekcji mozgoéw innych muzykéw (Koning, Stockhausen) skonstatowano
réwniez nadzwyczajny rozwdj i niezwyktg forme Srodkowej i tylnej trzeciej czeSci
czeSci pierwszego zwoju zrazu skroniowego, nastepnie znaczng szeroko$é i wysokos$é
gornego zewnetrznego zwoju zrazu ciemieniowego i jego $cistg tacznos$¢ z tylnym
koricem pierwszego zwoju skroniowego w obydwuch poétkulach mézgowych. Szcze-
goty te, jak twierdzi Auerbach, zastuguja na uwage z tego wzgledu, ze mozna je
rowniez konstatowaé na mézgach ludzi stawnych, zarazem nadzwyczaj muzykalnych,
czego dokonali juz inni uczeni, np. na opisanym przez Hansemana mozgu Adolfa von
Menzel’a i na kilku przez szwedzkiego anatoma, G. Retziusa, w jego klasycz-
nych atlasach narysowanych modzgach wybitnych Szweddéw, przytem szczegdétow
tych na maézgach os6b niemuzykalnych skonstatowaé¢ nie mozna. ,Nastepnie opisana
cze$C pierwszego zwoju zrazu skroniowego odpowiada temu miejscu, ktoére badacz
mozgu, Flechsig, na zasadzie zupeinie innej metody badawczej nazwat ,pierwszg sfe-
rg stuchowg". Wobec tego narzuca sie przypuszczenie, ze spostrzezenia powyzsze
pozwalajg na to, aby je rozpatrywa¢ jako anatomiczng zasade zdolno$ci muzycznych.
Na mézgu Stockhausena, oprécz tego, rzucita sie w oczy wielkosé¢ drugiego lewego
zwoju czotowego, ktéry na zasadzie patologicznych wnioskéw dokonywanych na méz-
gach chorych $piewakéw juz dawniej za centrum posiadania zdolnosci do $piewu byt
uwazany. Przypuszczenie to, wobec naszego wyjasnienia, powinno mie¢ jeszcze
wieksze znaczenie u $piewaka tej miary, co Stockhausen".

Na zasadzie nowych badah anatoma G. Schwalbe gdrny zwdj skroniowy
i jego sasiednie czeSci w czaszce znajdujg sie wiasciwie w okolicy skroniowej, t j.



w okolicy, ktora odpowiada tusce koSci skroniowej Cze$¢ ta na czaszce Naret-Ko-
ninga byla nadzwyczaj uwypuklona; mozna to stwierdzi¢ i na jego fotografjach,
podczas gdy na gipsowym bjuscie i fotografjach Stockhausena zadnego szczegdtu nad-
zwyczajnego stwierdzi¢ nie mozna.

Sadzac z bjustu, wykonanego przez p. Conrat (z Wiednia) dla Stockhausena,
Brahms musiat mie¢ po obydwuch stronach, pizytem z lewej strony wiecej anizeli
z prawej, znaczne wypukiosci. To samo mozna zauwazy¢ na fotografjach Hansa von
Bulowa, Helmholtza, jak i na zrobionej przez Mdébiusa masce posSmiertnej Beethovera
(Kunst, und Kunstler, Leipzig 1901). Szczeg6ty te najlepiej moznaby zademonstrowac
na gipsowym odlewie czaszki szkieletu. Nalezy jeszcze dodac¢, ze opisane miejsce
prawdopodobnie lezy daleko wiecej w tyt, anizeli ,szyszka", ktdrag Gall nazywa or-
ganem zdolno$ci muzycznych. ,Szyszka" sasiaduje z dolng okolicg skroni, jednakze
nie tgczy sie z nig wecale.

(D. c. n)

Sezon koncertowy w Filharmonii Warszawskiej

Nadchodzacy sezon waiszawskiej orkiestry filharmonicznej zapowiada sie
Swietnie z kilku, doniostej wagi, przyczyn. Pierwsza z nich, a najbardziej usprawie-
dliwiajgca przewidywane powodzenie nowej kampanji artystycznej, jest udzial w jed-
nym z wielkich koncertéw abonamentowych mistrza tondéw, 1 J. Paderewskiego, kto-
ry uznat za stosowne poprze¢ dziatalno$¢ dzielnej druzyny artystycznej i ze znang,
a powszechnie przez og6t polski wielbiong, uczynno$cig przychylnie przyjat starania
W. O. F. i na wystep w Warszawie sie zgodzit.

Bardziej unormowane juz warunki istnienia jedynej statej orkiestry symfo-
nicznej w kraju pozwohty na staranne i wytworne ulozenie listy gwiazd europejsKich,
majgcych wystapi¢ na wielkich koncertach abonamentowych.

W sezonie nowym ustyszymy wiec tej miary wirtuozow, jak: F. Litwinne
(primadonna Opery paryskiej), H Jadlowker (pierwszy tenor Opery Kkrdlewskiej
w Berlinie); Ferrucio Busoni, Moritz Rosenthal, Alfred Cortot—fortepjan; Jacaues Thi-
baud, Fritz Kreisler, Arrigo Serato — skrzypce; Jean Gerardy—wiolonczela, oraz siostry
May i Beatrice Harrison (skrzypce i wiolonczela). Na jednym z wielkich abonamen-
towych koncertéw gra¢ bedg rowniez: Stanistaw Barcewicz i Aleksander Michatowski.
Wielbiciele najSwietniejszej sztuki wirtuozowskiej znalez¢ bedg mogli petne zadowo-
lenie artystyczne, tern bardziej, iz, niezaleznie od wyzej wymienionych, w artystycz-
nym kolejdoskopie przysztego sezonu koncertowego przesung sie réwnej miary, znani
lub nieznani jeszcze w Warszawie, wirtuozowie, na koncertach pozaabonamentowych,
w tej liczbie 15-letnia skrzypaczka Cecylja Hansen (¢unka) wuczennica prof. Auera,
Rachmaninow, Gtazunow (koncert kompozytorski pod witasng dyrekcja), Kubelik,
Kocjan (gra¢ bedzie na koncercie ku czci Kartowicza) i in. Na jednym z wieczoréw
Jaques-Dalcroze wygtosi odczyt o gimnastyce rytmicznej.

Nadchodzacy wiec sezon da sie porownaé z jednym z pierwszych sezondw
Filharmonji warszawskiej, z jej czaséw najSwietniejszych. Dziatalno$¢ warszawskiej
orkiestry filharmonicznej w celu podniesienia Kultu dla muzyki symfonicznej w War-
szawie po sezonie ubiegtym, Kktory posiadat w ogdlnym swym catoksztalcie wiecej
cech pedagogicznych, niz zewnetrznie efektownych, pozostanie nadal utrzymana w do-
tychczasowym charakterze.

Ozywi ja jednak pewien powiew S$wiezosSci przez systematyczniejsze i czest-
sze zaznajamianie muzykalnej Warszawy z najnowszym dorobkiem europejskiej mu
zyki wspotczesnej. Dzieki poparciu obecnego zarzadu Filharmonji warszawskiej —
w osobach pp. Dziechcinskiego, Brandla i Sokotowskiego — bibljoteka orkiestrowa
wzbogaci sie przez nabycie, podtug wskazéwek, udzielonych przez dyr. B rnbauma,
najnowszych dziet muzycznej literatury.

Pod dyrekcjag Z. Birnbauma wykonane bedg, miedzy innemi: druga symfonja
Hugona Kauna, Suita orkiestrowa Leona Sinigagli, wstep do op. ,PfeifeBag" Schil-
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lingsa, Mahlera IX-ta symfonja, Hausegere®a ,Symfonja z natury", Deliusa ,,Taniec zy-
cia", Ravela ,,Rapsodja hiszpanska" i ,,Ma mere I'Oye“, Rogera Ducassa poemat symf.
,Orfeusz" i scherzo ,Le jeu de furet", Debussy’ego ,,Rondes de printemps", ,La peri",
wstep do dramatu LSw. Sebastjan", Duparca ,Leonora", Chaussona symfonja B-dur,
Hubera symfonja C-dur, Elgara ,Cockaigne", Sibeliusa poemat symfoniczny ,,Prome-
teusz" i symfonje: | i Ill-cia, Gtazunowa VI-ta symfonja, W. Nowaka poemat symi
»,Burza", J. Suka symfonja , Azrael” i Ledy Godiva Schnabla.

Polska muzyka symfoniczna, ktéra juz wywalczyta i zapewnita sobie za gra-
nicg i u swoich powazne prawo egzystencji—w swym twérczym dz.ale znajdzie przed-
stawicieli w osobach naszych kompozytoréw: Paderewskiego, Miynarskiego (kymfonja),
Kartowicza, Szymanowskiego, Fitelberga, ROzyckiego, Guzewskiego, Statkowskie-
go, Melcera, Opieniskiego, Zelenskiego, Nowowiejskiego, Stojowskiego, (Moraw-
SKiego, topuskiej-Wylezynskiej; przedewszystkiem za$ bywalcy koncertowi poznajg
najnowsze dzieta RoOzyckiego (,Krola Kofetue”, poemat symf. i suite do ,Jrydjona"),
Guzewskiego (symfonja), Opienskiego (,,Zygmunt i Barbara” poemat svmfoniczny),
Zelenskiego (symfonja) Oprécz wyzej wynnenionych, na programach koncertow W.
O. F. znajdziemy nazwiska i najmitodszych kompozytoréw polskich, co umozliwi tym
ostatnim szybszy awans w technice kompozytorskiej, a publicznosci utatwi $ledzenie
w szczegOtach rozwoju rodzime] sztuki muzycznej. Miedzy innemi wystawione beda:
Rytla (symfonja), Keniga (symfonja) i t.d.

Poranki ludowe, ktére w ubiegtym sezonie pod dyr. J. Oziminskiego zjednaty
sobie w odpowiednich sferach szczerg sympatje, a pozyteczno$¢ ich w znaczeniu
kulturalnem stale byta podkreslana przez prase—kontynuowane bedg nadal.

Programy ich jednak przystosowane bedg do zgoéry nakreslonego planu,
w ktéorym wytycznemi punktami beda:

a) Wprowadzenie do programéw symfonji Haydna i Mozarta.

b) TreSciwy przeglad rozwoju muzyki polskiej od Elsnera, Dobrzyriskiego,
do kompozytorow wspéiczesnych.

c¢) Poranki kompozytorskie mistrzdw polskiej twdrczosci muzycznej (Mo-
niuszko, Chopin, Noskowski, Kartowicz), oraz wszystkich wybitniejszych zyigcych
kompozytorow naszych.

Poza usitowaniami, majacemi na celu popularyzowanie powaznej muzyki sym-
fonicznej w nowym sezonie, orkiestra postanowita zwrocié specjalng uwage na roz-
budzenie zamitowania i szerszego zainteresowania do najwykwintniejszego odtamu
sztuki muzycznej, tj. muzyki pokojowej (kameralnej). Posiadajagc w swem tonie od-
powiednie sily, rozporzadzajac przytem niezbednymi $rodkami, zarzad W. O. F. po-
tozyt sobie za zadanie rozwing¢ w tym kierunku energiczng dziatalnos¢. Wartoscio-
we wiec dzieta muzykéw polskich (ktérych twdérczo$¢ w tym rodzaju muzyki data
juz obfity plon) i obcych bedg systematycznie wykonywane na omawianych koncer-
tach. Biorgc udzial w tej pracy, oprocz znanego juz z ubiegtego sezonu kwartetu,
ztozonego z pp.: Oziminskiego, Andrzejowskiego, Wenty’ego i E. Kochanskiego —
wystepowaé bedg i inne zespoty, ktérych sktad osobowy bedzie ogtoszony.

Dla uzupetnienia informacji nalezy doda¢, iz warszawska orkiestra filharmo-
niczna zostata znacznie powiekszona i czeSciowo zreformowana. Sprawami, potaczo-
nemi z prowadzeniem sezonu koncertowego, kierowa¢ beda, opidécz p. Z. Birnbau-
ma (kierownik artystyczny), cztonkowie zarzadu: pp. J. Oziminski (2-gi kapelmistrz),
L. Bobilewicz, W. Diutowski, J. tabuszynski i J. Wenty (wybrani ponownie) oraz p.
A. Kreczmer.

Poczatek sezonu 15 b. m.
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Nowosci wydawnicze.

Z ruchu wydawniczego w Rosji.

W Rosji, w ostatnich czasach, ukazaty
sie w druku nastepujgce utwory muzycz-
ne i ksigzki z zakresu muzyki.

a) ksigzki:

Abutkow A.: Podrecznik dc nauki kon-
trapunktu, kanonu i fugi.

Atmazowa A.: Nauka gry na fortepja-
nie.

Buljer: Kilka finno-stowiaAskich mu-
zyczno-etnograficznych paraleli.

Hiiew: Aoecadto muzyczne w 3-ch czes$-
ciach. Cze$¢ I Teorja.

Ignatjew J.: Dookota teatru.

Karasew A.: Lwowskij i jego utwory
religijne.

Karelin W.: Nowa teorja postawienia
gtosu.

Kliméw M.: Poczatkowe solfedzja.

Kliméw G. Nauka kontrapunktu, kano-
nu i fugi.

Linjewa E.: Poczatki muzyki.

Poiotowskij S.: 1000 c¢wiczen harmo-
nicznych.

Priwatow M.: Instrumenty muzyczne de-
te w Rosji.

Siiiolinskij S.: Kroétka teorja Spiewu.

Wagneriana: R. Wagner: Moje zycie;
Aleksandrowa: a) Ludwik Il krol bawar-
ski; b) Do historji zycia i tworczosci R.
Wagnera. W. Walter: R. Wagner jego
zycie, tworczos$¢ i dziatalnosc.

b) Opery i dzieta orkiestrowe.

Bach Filip Em.: Koncert w uk}. Stein-
berga na matg ork.

Glier R: ,,Syreny“ poemat symfoniczny.

Ipnolitow-lwanow: Muzyka ao dramatu
hist. ,,Jermak Timofiejewicz“ (sola, chor
i ork.)

Kasandi M.: ,,Miranaa“ opera w 3-ch
aktach. 11-gie wyd.

Ljadow: Taniec amazonek. Kikimora.
Zaczarowane koto.

Maliszewski W.: 1l-ga symionja.

Steinberg M.: 1l-ga symfonja op. 8.

c) utwory kameralne.

Barmotin S.: Sonata skrzypcowa op. 14.
Biitzow W: Sonata skrzypcowa op. 7.
Metner M.: Sonata skrzypcowa h-moll.
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3 sonaty fortepjanowe: 1) op. 22 g-moll
2) e-moll jop. 25; 3) sonata bajka op
25 Nb 1

Osrrogtazéw M.: Sonata skrzypcowa
op. 10.

Pototowskij M.: Sonata wiolonczelowa
d-moll op. 2

Prokofjef S.: Sonata fortepjanowa.

Rimskij-Korsakof.: Sekstet smyczkowy,
dzieto posmiertne.

Taniejew S.: Kwintet op. 30. Trio
smyczkowe op. 31

d) utwory fortepjanowe.

Arcybuszew M.: Trzy preludjc op. 18.

barmotine S.: 5 preludjéw op. 12

Cui C: 5 utworéw op. 83.

Dobrowein I.: 8 preludjow op. L

Katuar: Koncert op. 18.

Metner M Trzy nowelki op. 17. Dwie
bajki op. 20. Fragment liryczny op. 23a.
Dwie kadencje do 4-go koncertu Beet-
hovena.

Sabaneiew B.: Reverie op. 2.

Sabaneiew L.: Dwa preludja op. 3.

Suk W.: Utwory fortepjanowe.

e) Utwory skrzypcowe.

Metner M.: Trzy nokturny op. 16.
Witol I.: Fantazja na tematy totyszskie
z tow. orkiestry.

f) PiesA solowa, dzieta chéralne,
zbiory piesni.

Asta(jew B.: 7 pie$ni na gtos solowy.

Blumenfeld Z: Trzy pie$ni op. 22.

Blumenfeld F.: ,Wiosna“ Suita ztozona
z czterech piesni na gtos solowy.

uedike A: 3 piesni op. 5.

Ippolitow-lwanow.: Siedm psalméw kro-
la Dawida na gtos solowy z tow. harfy
lub fortepjanu.

Linjewa: Zbior wielkoruskich piesni.

Metner M.: 6 pie$ni op. 18; 3 piesni
op, 19.

Paljew Z.: Zbiér piesni gruzinskich.

Radczenko: Zbidr piesni matoruskich i
biatoruskich.

Ruanjew A.: Melodje plemion mongol-
skich.

Taniejew S.: Cztery piesni op. 32.

Totstoj S.: 10 piesni szkockich.

Zaremba Z.: 10 pie$ni do stéw Lucja-
na Rydla.



Z ruchu wydawniczego w Czechach.

W Czechach w ostatnich czasach wy-
dano nastepujace utwory muzyczne:

Album hudby svetowe: Tom XI: 25 wy-
branych piesni Beethovena. Tom Xil:
17 piesni Chopina, na jezyk czeski prze-
ttumaczyt Zdenek Knittl.

Berecny Em.: Missa pro defunctis.

Janacek L: Drobne utwory fortepja-
nowe.

Forster I.: Impressions (5 utworéw fort.)
op. 73

Karol itudod: Stowianskie Scherzo Ca-
priccio op. 6 na forteojan na 4 rece.

Nowak W : Basnh orkiestrowa ,Pan" op.
43; 5 utwordéw fortepjanowych pt ,,Exo-
tikon“ op. 45.

Prochazka Jozef:
wych op. 25.

Steiman W.: 3 pie$ni z tow. fortepjanu.

Soucek F.: Suita na gtos solowy z tow.
fortepjanu,

Suk J.. Symfonja ,Azrael".

Wiinsch Karol: 30 studjow organowych.

12 etjud fortepjano-

Prasa polska o muzyce.

Dra J. W. Reissa ,,Melodje psalmowe
Mikotaja Gomotki“ wedtug oceny dra
Zdzistawa Jachuneckiego.

W zeszycie wrze$niowym ,Bibljoteki
Warszawskiej “ zamieszcza dr Z. Jachi-
mecki sprawozdanie z rozprawy dra J6-
zefa W Reissa: ,,Melodje psalmowe Mi-
kotaja Gométki", ktore przytaczamy tu
w catosci.

»Trzecig prace z zakresu historji mu-
zyki polskiej wydata Akademja Umiejet-
nosci w przeciggu jednego roku. Jest
to najlepsza prognoza dla rozwoju mu-
zykologji polskiej, ktéra, cieszac sie po-
parciem Akademji, ma nadzieje uzyska-
nia w jej tonie najsilniejszej podstawy
w formie komisji dla badan z zakresu
umiejetno$ci muzycznych.

Praca dra J. WL Reissa jest wynikiem
dtugich i sumiennych studjéw nad Psat-
terzem Gomotki, ktérych wiasciwym owo-
cem byta imponujgca rozmiarem i trescig
rozprawa doktorska, przedtozona w r.
1910 w uniwersytecie wiedenskim, Scie-
$niajagc granice zewnetrzne do ostatecz-
nych wymiaréw, podatl dr Reiss w roz-

prawie niniejszej samg kwintesencje
swoich dociekan nad stylem muzyki Go-
motki, nad techniczng strong psalmow i
nad wyr6zniajagcemi je wiasciwosciami.
Poza przedstawione w pracy dra Reissa
wyniki nie mozna dalej posung¢ sie, gdyz
wyczerpane tu zostalo wszystko, co o
wiekopomnem dziele Gomotki da sie po-
wiedziec. Atomistyczna skrupulatnosé
badania psalmow, ktora odkryta przed
drem Reissem wszystkie tajniki indywi-
dualnosci twdrczej Gomotki i pozwolita
poprawi¢ wszystkie, nawet czysto dru-
karskie omytki w psalmach, nie zastoni-
ta przed autorem ducha tej muzyki i idei
Gomotki. W sadach dra Reissa przebija
sie wyraznie prawdziwie naukowa trzez-
wos¢, nie ulegajaca zadnym ziudzeniom,
i wyprébowany smak artystyczny. Gtle-
boka znajomo$¢ stylu muzyki wspot-
czesnej Gomotce, doktadna orjentacja
w aparacie techniki kompozytorskiej tych
czasoéw, staly sie silng podstawg dla
stow, przyznajacych Gomdice wybitne
zalety jako arty$cie. W dotychczasowej
literaturze o Gomdice sad ten nie byt
0g6lnie uznawanym. Niemniej takze nie
chcieli niektorzy historycy muzyki poi
skiej stwierdzi¢ narodowych tendencji,
tkwigcveh w psalmach Gomotki, ktore
dr Reiss z calym naciskiem, rozporza-
dzajagc wystarczajaca iloScig argumentow
i przyktaddw, podnosi i udowadnia. Jest
wiec praca dra Reissa podwdjng rehabi-
litacja Gomoétki u pokolenia, ktére, wy-
mieniajac czesto nazwisko kompozytora,
nie zdawato sobie sprawy z jego histo-
rycznego znaczenia lub je lekcewazyto.

Nie brakto w ostatnich czasach usito-
wan, zdazajagcych do tego samego celu
co i znakomita praca dra Reissa, mamy
za$ vdare, ze mrowcza pracowitosc isze-
roki poglad badania doprowadzg czytel-
nika do przekonania, odpowiadajgcego
przekonaniu autora i przekonanego prze-
zen recenzenta. 0Ogo6lny ton rozprawki
zastuguje na szczegblne uznanie. W Kko-
lizjach polemicznych przestrzega dr Reiss
suDtelnie taktu, naleznego placom nau-
kowym, nie iest ani zbyt czerwonym pro-
kuratorem odmiennych pogladow, ani
zbyt wyniostym obroncg kompozyiora.
Styl za$ pracy jest jasny i baiwny.

Rezultatem pracy jest ustalenie sadow
0 randze artystycznej dzieta Gomotki i
jego pizewodniej idei. Rozprawa, pou-
czajgca w wysokim stopniu czytelnika,
chlubne S$wiadectwo wystawia autorowi,



ktorego, jako bardzo powaznego pracow-
nika, pozyskata sobie muzykologja pol-
ska. Z wielkiem uznaniem i wdziecz-
noscig musi nakoniec wspomnie¢ refe-
rent o wspotudziale dra Reissa w pracy
nad wydaniem dzieta Gomo6tKi w pomni-
kowej publikacji ,,Denkmaler der Ton-
kunst in Oesterreiclr.

Przeglad czasopism
muzycznych.

— Regens Chori miesiecznik poSwiecony spra-
wom organistow (wychodzi w Czestochowie
pod redakcjag p. Witeszczaka) w ALAS 7, 8, 9
podaje w treéci: O pedale organowym: O $pie-
wie (pod adresem organistéw); Zasady*muzyki:
Zjazd organistéow galicyjskich w Krakowie;
0 tonacjach koscielnych; Charakter tonacji
1t d

— Sammelbande der Internationalen Musik-
gesellschaft. Rocznik XIII (cztery tomy) za-
wiera nastepujace prace;

Andersson Otlo: On violinists and danee-tu-
nes among (he Swedish country-population
in Finland towards the middle of the nineteenth
century: The Introduction of Orchestral Mu-
sie into Finland: Barclay Squire W.: Who was
,Benedletus"?; Biehle Johannes: Theorie der
pneumatischen Orgeltraktur und die Stellung
des Spieitisclies; Chybinski Adolf: Die Musik-
bestande der Krakauer Bibliotheken von 1500 -
1650: Polnisehe Musik und Musikkiiltur des 16.
Jahrh. in ihren Beziehungen zu Deutschland;
Cucuel Georges: Ouelniies documents sur la
iibrairie musicale au XVIlle si¢clc; Cummings
William H.: iMatthew Locke, Composer for the
Church and Theatre; De la Laurencie L..: Un
emule de Lulty: Pierre Gautier de Marseille;
Dert Edward J.: Giuseppe .Maria Buini; Ein-
stein Ylfred: Ein unbekannter Druck aus der
Friihzeit der deutschen Monodie; Die Aria di
Ruggic.ro; Fedeli \ Ito: ,,La Molinarella* di Pic-
ciai; Zainpogne Calabresi; Frere W. ii.: Koy-
Relalionship in Earli Medieval Musie: Grat,-
tan Fiood: Irish .Musical Bibliography; Ham-
merich  Abgul: Musical Relations betwecn
England and Deumark in the 9eventeenth
Century. llennerberg C. F: Sechs bisher un-
cerotfentlichte Franz Liszt-Autographe; Ilirzel
B.: Der fext zu Wagners ,Liebescerbot" nach
dor llandschrift in Washington: Kraus Alexan-
der jun Italian Inventions for instruments
with a Keyboard- Lineff Eugenie: \ musical
'"J'our in (he Caucasus; Merian W.: Feliks Plat-
ter ais Musiker.-Nagel Wilibald Deutsche Mu-
siker des 18 Jahrh. im \ ei-kehr mit J Fr. A
x. rtfeubach; Not' Kari. llaynd-Bcminiszenzen
bei Becthoyen; 0 ‘Neil Norman: Musie to Stage
Plays in England; Riemann Hugo: Der ,,Basso
ostinato” wund die Anfange der Kantate; Sa-
blayrolles Dom Maur: A Ja Recherehe des Ma-
nuscrits Grégoriens Espagnols. ller llisnani-
cum; Schering Arnold: Das kolorierto Orgel-
madrigal des Trecento; Dic Notenbeispiele in

Glarean‘s Dodekachordon (1547): Sonneck O.
G.; llalienische Opernlibretii des 17. Jahrh. in
der Library of Congress: Stein Fritz: Eine un
bekannte Jugendsymplionie Beethoven‘s?; Wer-
ner Arno: Nene Beitrage zur Scheidt-Biugrap-
hie: Wolf Johannes; EngUsh Influencelin the
Evolution of Musie; Wustmann Rudolf: Walt-
har‘s Palaestinalied.

(Tytuty podalismy w jezykach, w ktérych
sg napisane prace).

— Zeitschrift der Internationalen Musikyesell-
schaft. Rok XII; zeszytéw 12. Na catosé
rocznika, poza stalenu rubrykami biczgcemi,
z ktérych najbardziej szeroko uwzgledniong
jest .krytyka nowos$ci muzycznych i przeglad
pism, ztozyty sie nasstepujace rozprawy.

Abert Hermann: ifin weiterer neuer Beetho-
yenfund?; Zur ,Charfreitagskantate” Beetho-
ven's; Kretzsehmars Geschichte des Neuen
deutschen .Lieues; Brauer Max: Das Stuttgar-
ter Bachfest; Chybinski Adolf: Die deutschen
Misiktheoretiker im 16—18. Jahrh. und die pol-
nische .Musik: Ciosson Ernest: Notes sur 1? vie
musicale en Belgiguo; Corder Frederick: Franz
Liszt; Cucuel Georges: Noles sur Joan-Jacqu-
es Rousseau musieien; Cummings W. Il.: The
London Philharmonic Centenary; Einstein Al-
fred: Richard Wagner ais Bearboiter Rossini‘s;
fedeli Aito: Ldnsegnamento della compoSizio-
ne negli Islitut. Musicali; Fischer KurC: Uber
einigo Schulrcden des XVU. Jahrhs; Heuss
Aifred: Einr motivisch-thcmatische Studie iiber
LiszFs sinfonische Dichtung ,Ce qu‘on entend
sur la ir.ontagne”; Das kleine Baehfest in Ei-
senach; Zu U.nlaufs Si.igspiel: ,,Die Bergknap
pen“: llornbostel Friftk Arbeit und Musik,
Kastner Alfred: The Cse of the Modern ilarp!
Keel Frederick: Briiish Folk-Song; Klein Her-
man: Manuel Garcia and the ,Soup de la Glot-
t-e“; .MacJean Charles: London Notes: Martiens-
sen C A.: ,llolger Danske"“, Oper von Fr. L.
Al. kunzen: .Matthay Tohias: Prinoiples of
Pianoforte Teaching; Muunich Richard: Kon-
kordanz und Diskordanz; Prendcrgast William:
Noles on Samuel Sebastian Wesley; Prod‘hom-
mc J. G.. Une acenlure damour de Berlioz;
Lettres Je Gluck et a propos de Gluck (1776—
1787): La Kusicpic ancienne a Paris (1910 —
1911)'. Reiss Jozef W.: Aikolaus Gométka und
Heine Psalmen - Melodii n; Riemann  Hugo:
Stumpfs ,Konkordanj und Diskordanz": Ton-
hiihenbewusstsein und Jntervallurtail: Schering
Arnold: Zur Geschichte des begleiteten Solo-
gesangs im XVI Jahrh.: Das AJ. deutsche
Haehfcst in BresJ.au: Sohmitz Eugen: Louis
Sliohr‘s Jugendoper ,,Alruna“; Spiro Friedrich:
Bayreuth in siidlicher Beieuchtung: Springer
Herman: Der \nteil der Instrumentalmusik an
der Literatur des 14 — 16. Jahrhs; Tlialberg
Oskar: Zun Kompositionsteehnik des Trienter
Zeitalters; Thompson Herbert: A New Type of
Voeal Musie; Volkmann Hans: Domenico Ter-
radellas: Wailner Bertha Antonina: Dic Musi-
kalien in der Waittelsbacher-Aiisstellung der
kgl. Hof-usfl Staatsbibliothek zu Miinehen 1911.

(Tytuty podalismy w jezykach, w ktérych
sg napisane rozprawy).

W sprawozdaniach z nowos$ci muzycznych
spotykamy liczne referaty' dréw Chybirskie-
go i Reissa.



Z zatobnej Kkarty.

Samuel Coleridge Taylor, wspdtczes-
ny kompozytor angielski, zmart w Lon-
dynie w dniu 1 wrze$nia r. b. Zmarty
byt synem negra amerykanskiego (leka-
rza) i matki angielki. Majgc 17 lat
zwrocit juz bvt na siebie uwage jako
kompozytor. Jozef Joachim grat w r.
1907 jego kwintet. Popularno$¢ i roz-
gtos zjednato mu dzieto chéralne ,Hia-
watha“. W druku ukazaty sie réwniez:
nonet, kwartet, symfonja, oratorjum ,,The
atonement" i liczne utwory matych roz-
miarow. Zmart w 37 roku zycia.

K R ONIKA

WARSZAWA.

— Warszawska orkiestra filharmo-
niczna, z kierownikiem swym dyr. Birn-
baumem na czele, wybiera sie w koncu
przysztego m-ca z szeregiem koncertéw
do Galicji, mianowicie do Krakowa i
Lwowa. Korzystajgc ze sposobnosci, dru-
zyna artystyczna zapozna Galicje z sze-
regiem najnowszych dziet kompozyto-
row polskich w tej liczbie z symfonja
mistrza Paderewskiego.

= Nowootworzona szkota muzycz-
na prol. Jézefa Lipianskiego rozpoczeta
wyktady.

Program przedmiotéw obejmuje zakres
szeroki zaréwno pod wzgledem praktyki
jak i teorji muzycznej. Do grona profe-
soréw zaproszono szereg osobistos$ci do-
brze znanych w naszym S$wiecie pedago-
gicznym, a mianowicie: do klasy fortep-
janu — pp. Oberfelta, Lewina i Zurawle-
wa, do klasy skrzypiec pp. Lewingera,
Drutmana i Chodaka, do klasy wiolon-
czeli—p. Cinka, do klasy historji muzyki
i estetyki p. Rosenzweiga.

Klase $piewu solowego obejmuje Kkie-
rownik szkoty.

= Nowa sala koncertowa. Znana fir-
ma tutejsza Herman i Grossman, w lo-
kalu wiasnym przy ul. Mazowieckiej, u-
rzadzita z komfortem nieduzg sale kon-
certowg, przeznaczong na wieczorki mu-
zyczne, odczyty i popisy uczelni muzycz-

nych. W sali tej odbywa sie codziennie
demonstracja instrumentéw samograja-
cycli.

Z CALEGO SWIATA.

= Mistrz Paderewski przyjmuje udziat
jako solista w jednym z koncertow, ja-
kie zapowiedziano we Lwowie na sezon
biezacy. Koncert ten odbedzie sie w
marcu r. p. W stolicy Galicji mistrz to-
néw grat po raz ostatni przed 10-ciu
laty.

= Z lwowskich uczelni muzycznych.
Wyzsza szkota muzyczna p. Sabiny Ka-
sparek pozyskata powazng site profe-
sorskg w osobie docenta dra Adolfa Chy-
binskiego, ktéry w szkole p. K. objat
kierownictwo kursow teoretycznych. Nad-
mieniamy przytem, ze kierownikiem ar-
tystycznym tej uczelni jest Jerzy Lale-
wicz profesor ck. Akademji muzycznej
w Wiedniu.

= Krakowski instytut muzyczny wia-
czyt do swego programu: chory wedtug
metody prof. Battke’go oraz gimnasty
ke rytmiczna.

Ecna ubiegtego toku szkolnego.
W Krakowie, w czerwcu, odbyt sie popis
szkoty $piewu solowego p. Stanistawy
Heumandéwny. O popisie tym czytamy
w krakowskiej ,Gazecie poniedziatko-
wej": ,kierunek szkoty i prace reprezen-
towaty panie: Schragerowa, Dutkowska,
Tylkéwnai Ro6zanska. Wszystkie obdarzo-
ne sg pierwszorzednymi materjatami gto-
sowym. o mitym dZwieku, wydobywanym
spokojnie z opartym o racjonalnie ksztat-
cony oddech, P. Heumandwna, uczen-
nica Lampertiego, prowadzi gtosy pew-
nie, unikajac przeforsowania i naduzycia
sity, a baczy, by obok kultury dzwieku
nie pozostawaty na drugim planie zada-
nia ekspresji oraz wymowy. Z produ-
kujacych sie uczennic zaprezentowaty sie
korzystnie p. Dutkowska dzwigecznym raa-
terjatem gtosowym, p. Schragerowa traf-
ng deklamacjg, za$ panny: Tylkéwna i
Rézanska ujmujacym wdziekiem. Wiele
mitego nastroju dodat maty chér zenski,
ktéory wykonat pie$ni rytmicznie, sktad-
nie i czysto pod wzgledem intonacyj-
nym".

Przy sposobnosci dodajemy takze, ze
p. Heumandwna, sekretarka sekcji kra-
kowskiej og6lno austrjackiego zwigzku
muzykdw, wygtosita w czerwcu r. b. w
Krakowie w sali szkoty $w. Scholastyki



odczyt o nauce $piewu i jej znaczeniu w
wychowaniu. Odczyt ten ilustrowany
byt lekcja praktyczng i popisami choéral-
nymi.

= Sezon koncertowy w Krakowie.
.Dyrekcja koncertow krakowskich" (T.
Trzcinskiego) ogtosita swoj repertuar na
zima, ktory przedstawia sie imponujgco.
Wielkg sensacjg programu jest zapowiedz
wystepu Ignacego Paderewskiego, ktére-
go Krakéw ustyszy w marcu, 1913 r.
W listopadzie koncertowaé¢ bedzie dwu-
krotnie Warszawska Orkiestra Filharmo-
niczna pod dyr. Z. Birnbauma i wykona
miedzy innymi symfonje Paderewskiego
W grudniu wystepuje Kubelik, w marcu
Casals. Nadto przesung sie przez estra-
de krakowska: pjanista Cortot, J. Koro-
lewicz-Wajdowa, tenor Urlus, J. Thibaud,
kwartet brukselski, siostry Harrison i m.
Na poczatku sezonu odbedzie sie pre-
lekcja Emila Jaques-Dalcroze’a, potaczo-
na z demonstracjami gimnastyki ryt-
micznej.

= Z ruchu operowego. Ryszarda
Straussa najnowsza opera ,Ariadne auf
Naxos“ wystawiona bedzie w kwietniu
w berlinskiej operze krélewskiej. Proéby
tego dzieta odbywajg sie juz pod kie-
runkiem kapelmistrza Blecha. Dzieto
Straussa przygotowujg jednoczes$nie do
wystawienia i inne teatry niemieckie.
Premjcra Arjadny odbedzie sie w Stut-
gardzie w koncu paZzdziernika.

— d’Albert napisat nowa opere ,Wie-
zy mitosnell Pierwsze przedstawienie
naznaczono na 15 pazdziernika w Drez-
nie i w Wiedniu (w nadwornej operze).

— W Lipsku 15 pazdziernika wysta-
wiona bedzie po raz pierwszy nowa oO-
pera Ptitznera ,,Rose vom Liebesgarten"”.

— Debussy pracuje obecnie nad mu-
zyka do ,,Tristana" Vediers’a.

— Pawet Dukas przygotowuje do wy-
stawienia w b. sezonie opere ,Doza w
Wenecji".

— ,Dzieci Donu" (The Children of
Don) opera Jézela Holbrooka (tekst lor-
da Howarda) wystawiona byta w teatrze
Oskara Hammersteina w Londynie. No-
wa opera angielska nie miata powudze-
nia, nie baczac na to, ze do dyrygowa-
nia dzietem zaproszony byt Nikisch.

— ,Banadietrich" opera Zygfryda Wa-
gnera grang byta w maju r. b. w wie-
deniskiej operze nadwornej.

— ,Schmuck der Madonna"™ opera
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Wolfa-Ferrarie’lgo wykonana byta z po-
wodzeniem w Pradze.

— Jagues-Dalcroze pisze opere ,,Pro
meteusz", do ktérej sam skreslit libretto.

— Opera komiczna w Paryzu zapo-
wiada na sezon b. nastepujgce nowosci:
»Czarownica" K. Erlangeria, ,Miasto u-
martych” Raulo Pugno i Boulange’ra.

= Bach-Fest’y. Oprocz festivalu ba-
chowskiego w Wroctawiu, urzgdzona by-
ta latem r. b. taka sama uroczysto$¢ w
Sztutgardzie, gdzie pod kierunkiem M.
Schillingsa wykonano msze h-moil, kuka
kantat, koncert brandeburski F-dur i
znaczng liczbe dziet kameralnych.

— Uroczysto$ci muzyczne. Ubiegte
lato przyniosto caty szereg festivalow,
ktére—jak zwykle—w najwiekszej czesci
przypadajg na Niemcy. Oprécz dwuch
Bach-Fest’6w, zanotowaé nalezy nastepu
jace uroczystosci:

— Festival muzyki szwedzkiej, urza-
dzony w Doitmundzie 8 czerwca, rozpo-
czeta opera Stenhammera ,Das Fest auf
Solhaug". 2 wieczory muzyki kameral-
nej i dwa koncerty orkiestrowe zawiera-
ty w programie: Berwalda trio Es-dur i
kwintet fortepjanowy A-dur, Janssena
»Sinfonie singuliere”, Stenhammera kwar-
tet a-moll i koncert fortepjanowy N° 2
Normana uwerture do ,,Antoniusza i Kle-
opatryl i kwartet a-moll, Sjégrena sona-
te skrzypcowa, Peterson-Bergera sonate
skrzypcowag; Tor-Auilina koncert skrzyp-
cowy, Hellens’a poemat symf. ,Wyspa
umartych", Alvens’a ,,Aus den Scharen"
i 3-cig symfonje, Bergs’a poemat symf.
»Traumgewaltenl, pie$ni solowe (Lind-
blada, Sodermana, Sjogrena, Liljeforsa
i t.d.) iballady. Najlepsze wrazenie wy-
wart kwartet Stenhammera i sonata
skrzypcowa Bergera.

— W Baden-Badenie odbyt sie 5-cio
dniowy festival na cze$¢ Schuberta i Mo-
zarta. Wykonano przewaznie utwory ka-
meralne i piesni, oraz symfonje: C-dur
i b-moll Schuberta i Jowiszowg". Pies$ni
interpretowata Julja Culp.

- 2— 5 czerwca urzgdzono w Wies-
badenie Swieto muzyczne Brahmsowskie,
podczas ktorego wykonano cztery sym-
fonje, ,Piesn przeznaczenia”, ,Nanie",
»Reauiem", uwerture tragiczna i warjacje
na temat Haydna, koncerty; fortepjanowy
i skrzypcowy, piesni soiowe, kwartety
wokalne, sonate wiolonczelows, trio for-
tepjanowe c-moll. Odczyt o Brahmsie



i jego tworczosci wygtosit dr Leopold
Schmidt.

— 88 Dolno-Renski festival muzycz-
ny odbyt sie w koncu czerwca w Akwi-
zgranie pod dyr.Mucka. 1-go dnia wy-
konano msze li-moll Bacha, nastepny
dzien poswiecono przewaznie Brahmso-
wi z dodaniem VIII symf. Brucknera,
3-go dnia koncert z udziatem solistow,
a w czesci orkiestrowej ,Don Juan"
Straussa i wstep do ,Pars:vala”.

— 31 maja—2 czerwca Dortmund ob-
chodzit wuroczysto$¢ ku czci Haydna.
Program zawierat ,Pory roku“, Kkilka
symlonji i utwory kameralne.

— Mannheim uczcit festivalem Mah-
lera.

— W Lubece w czasie od 7— 13 ma-
ja odbyty sie uroczyste przedstawienia
uperowe, podczas ktérych wystawiono
~Walkirje“, , Trystana i lzolde" i ,,Mi-
strz6w - Spiewakow" Wagnera i ,,Judyte”
Gebla.

— Fulda z powodu 75-letniego jubi-
leuszu stowarzyszenia oratoryjnego ,,Ce-
cylja“ urzadzita festival, w ktérym przy-
jety udziat liczne Verein’y hessenskie.
Punktem kulminacyjnym uroczystosci by-
to oratorjum Nowowiejskiego ,Quo va-
dis?“ wykonane dwukrotnie przy zapet-
nionej sali.

— Réwniez w Bautzen (Budyszynie)
podczas 3-go z kolei Swieta muzyczn.
okregu tuzyckiego najwiekszy sukces od-
niosto ,,Quo vadis?“ Nowowiejskiego.

— Kolejny Wszeshniemiecki zjazd mu-
zyczny, jaki sie odbyt w tym roku w
Gdansku, nie nalezat do zbyt udanych.
Z braku odpowiednich sal koncerty sym-
foniczne odbywaty sie w kosciotach.

Do programéw koncertéw weszty na-
stepujace dzieta: uwertura tragiczna Bo-
ehe'go, kantata ,Pielgrzym" miodej we-
gierki Gizelli Seldin, poemat symf. R.
Mors’a, 2 sceny z komicznej opeiy ,Per-
gamin djabta" Schattmana. Z nowych
utworéw kameralnych wykonano: Fra-
gmenty z kwartetu Ingenhovena, diver-
rimento J. Haasea, kwartet Scheinpfluga,
sekstet Stefana, kwartet fortep. Juona;
z utworow symfonicznych: symfonja Lend-
vaie’a, poemat ,Haszysz" Behma, ,Po
zachodzie stofAca na jeziorze" Ottona
Lissy. Z innych dziet: koncert skrzypcowy
Norena, ,Sturmesmythe" (chér z orkie-
strg) Dawida, warjacje na skrzypce z
fortep. ,,Ave Maria" Weismana.

— W Norymberdze odbyt sie 8-my

zjazd niemieckich stowarzyszen S$piewa
czych. W zjezdzie przyjeto udziat 30,000
$piewakow, ktérych podzielono na 2 ché-
ry; kierownictwo objeto 6-ciu dyrygen-
tow. Koncerty (dwa) odbyty sie w spec-
jalnie wybudowanej halli, o olbrzymich
rozmiarach: 140X60 metréw! W turnie
ju brata udziat orkiestra ztozona z 150
muzykéw. Podobno przepieknie —wedtug
doniesien gazet — dZwieczato pianissimo
tego, tysigce gtoséw liczacego, choru,
w ktérym brato udziat tylko... 4,000 te-
norow!

Zwigzek niemieckich stowarzyszen $pie-
waczych (chéralnych) zatozony byt w Ko-
burgu w r. 1862. Kolejne zjazdy tego
zwigzku odbywaty sie: w r. 1865 w Drez-
nie, w r. 1874 w Monachjum, w r. 1882
w Hamburgu, w r. 1890 w Wiedniu, w
r. 1896 w Sztutgardzie, w r. 1902 w Gra-
zu, w r. 1906 w Wroctawiu. Zwigzek
liczy 77 Tow. niemieckich i 30 obcych,
a razem 180 tysiecy Spiewakdw. Nastep-
ny zjazd odbedzie sie w r. 1917 w Han-
nowerze; na wydatki z tym zjazdem zwiga-
zane rada miasta Hannoweru przeznacza
100 tysiecy marek.

— Ku czci Dworzaka odbyta sie w
Pyrmoncie w sierpniu dwudniowa uro-
czystos¢, pod dyrekcjag mitodego kapel-
mistrza Franciszka Buscha. Do progra-
mu 1-go koncertu weszty: 1J-ga symfon-
ja d-moll, uwertura ,Hussycka" i kon-
cert skrzypcowy; dzien li-gi: poranek ka-
meralny: trio smyczkowe op. 74, 6 pies-
ni biblijnych, kwartet Es-dur; wieczorem:
dwie legendy orkiestrowe, koncert wio-
lonczelowy, ,Pie$ri bohatera".

= Jubileusz Ernesta von Schucha.
22 wrzesnia, w Dreznie, uroczyscie ob-
chodzono 40-letni jubileusz znanego ka-
pelmistrza Ernesta von Schucha, stoja-
cego na czele krélewskiej opery. Krol
saski obdarzyt jubilata orderem $w. Krzy-
za (Komturkreuz). Artysci opery i or-
kiestry, oraz liczne instytucje muzyczne
uczcity Schucha cennymi podarkami.
Miasto zebrato dla jubilata 40 tysiecy
marek. Schuch nalezy dzisiaj do szere-
gu wybitnych kapelmistrzéw réwnie do-
brze kierujgcych widowiskami operowemi
jak ikoncertami symfonicznymi.

— Battistini wystepowaé bedzie gos-
cinnie w berlinskiej Kurftirstenoper.

= Willy Burmester zamierza osiedli¢
sie na state w Monachjum i zatozy¢ tam
»Meisterschule".

=Bruno Walter, kapelmistrz nadwor-



nej opery wiedenskiej, ma rowniez prze-
nies¢ sie na staty pobyt do stolicy Ba-
warji.

= Max Reger napisat ostatnio: ,,Kon-
cert na orkiestre w starym stylu" op. 123
i ,Suite Romantyczng" op. 125.

Massenera uczci Paryz pomnikiem,
za$ St. Etienne, miasto rodzinne autora
»Thais" postanowito ochrzci¢ jego na-
zwiskiem liceum muzyczne, oraz jedng
z ulic.

= Ryga. Kepelmistrzem orkiestry sym-
fonicznej zostat Franciszek Hosslin.

— Berlin bedz;e mial nowy gmach
nadwornej opery. Na ogtoszone w tym
celu konkurs ztozono z g6rg 200 pla-
now architektonicznych.

= ,Halka™ Moniuszki ma by¢ wysta-
wiona w biezagcym sezonie w Paryzu w
nowem opracowaniu W. Kleefelda.

= Na KonKursie Iwowskiego Tow.
$piewaczego ,,Echo" nagrode gtdéwng zdo-
byt p. Piotr Maszynski, dyrektor ,Lutni
Warszawskiej", za utwor chéralny ,Po-
budka" do stéw Asnyka.

= Feliks Draeseke, 77-letni kompo-
zytor niemiecki, otrzymywac bedzie z ka-
sy miejskiej w DrezZnie reczng gaze ho-
norowg w kwocie 3,000 marek.

= Muzeum im. Schuberta. W Wie-
dniu podczas tygodnia muzycznego w
domu, w ktorym ujrzat Swiatto dzienne
Schubert, otworzono itiuzeum jego imie-
nia.

Lipsk. Programy koncertéw Win-
dersteina zapowiadajg na sezon b. jako
nowosci: R. Stéhra symfonje a-moll op.
18, R. Straussa suite na instrumenty de-
te, Al. Winklera warjacje na wielka or-
k estre na temat rosyjski. Leona Sini-
gaglji suite ,Piemonte”, Ed. Lalo Scher-
zo, d’Indy’ego ,,Chansons et Danses",
dalej wznowione bedg nastepujace dzie-
ta: ,Taormina" poemat symf. Boehe’go,
Brucknera IV symfonja, Czajkowskiego
V symfonja etc.

= Feliks Weingartnei napisat koncert
skrzypcowy, ktéry po raz pierwszy be-
dzie wykonany w b. m. w Wiedniu przez
znanego wirtuoza — Fryderyka Kreislera.
Nastepnie Kreisler odegra tenze koncert
w Londynie, Paryzu i Bostonie.
Meyerbeerowi wzniesiono pomnik
w miejscowosci kuracyjnej Soaa, w Bel-
gji, gdzie twérca ,,Hugonotéw" pracowat
swego czasu nad ,ProrokHm" i ,Afry
kankg".

Rekopisy Haendla, bedace w po-
siadaniu francuskiej rodziny Gratnillow,
wystawiono w Londynie na sprzedaz pu-
bliczng. Po wspaniatych zbiorach mu-
zycznych, znajdujacych sie w Britisch
Museum, jest to najwieksza ze znanych
kolekcja. Zawiera ona nietylko utwory
samego Haendla, lecz i rekopisy innych
kompozytoréw, bezcennej wartosci. Prze-
dewszystkiem zwr6city na siebie uwage
kartki, pisane rekg Jana Krzysztofa
Schmidta, kopisty Haendla, zawierajgce
16 oper, 11 oratorjow i Kkantat, oraz
wielkg liczbe piesni i arcydziet muzyki
kameralnej, dyktowanych, jak sie zdaje,
przez samego mistrza. Procz rekopisu
»Scypiona", zawierajgcego nieznane frag-
menty, rekopis ,,Mesjasza" wywotat $rdd
wielbicieli Haendla zywe zaciekawienie.

= Lira-Phoenix. W wykopaliskach
peloponeskich odnaleziono, {oczywiscie,
we fragmentach tylko, instrument staro-
grecki, wspominany przez Eurypidesa
pod nazwg Lyra-Phoenix. Jeden z lut-
niarzy neapolitanskich  rekonstytuowat
ten instrument, ktéry znalazt wirtuoza
wyjatkowo gienjalnego w osobie mio-
dziutkiego chtopca, syna prefekta Pelo-
ponesu. Mtodzieniec ten doprowadzit
brzmienno$¢ instrumentu do dzwieku
skrzypiec. Paryz entuzjazmuje sie pro-
dukcjami nowoczesnego repertuaru na
tym wykopaliskowym instrumencie.

-- Rekopis Mozarta. W Ameryce od-
naleziono rekopis Mozarta, znajdujacy
sie niegdy$ w posiadaniu Zygmunta Thal-
berga, pdzniej za$ uwazany za zaginio-
ny. Cenny ten rekopis tworzy sze$¢ po-
zoHlych arkuszy, z ktérych pierwszy no-
si, obcag reka wypisany, tytut: ,,Arja Con-
servati tedele—Sopiano, 2 Violini, Viola
e Basso — di Wolfgango Mozart". Na
odwrotnej stronie arkusza poswiadczajg
Abbe Stadtler i Aloys Fuchs autentycz-
nos$¢ skryptu (r. 1832), ktory okazat sie
tez nie ulegajagcym watpliwosci przy po
rownaniu z rekopisem Mozarta z tych
samych czasow. Odnaleziony skrypt
jest jednym z najstarszych, jakie istniejg.
Nosi on date r 1766. Jest to arja, kto-
ra Mozart skomponowat w Hadze dla
ksiezniczki Weilburg, a niezwykle sta-
ranna korekta kaze przypuszczaé, iz byt
to egzemplarz dedykacyjny.  Autograf
ten znajdowal sie przez pewien czas u
Eugenjusza Chavoreya w Paryzu, ktory
prawdopodobnie otrzymat go w pusciznie
po Thalbergu.

Redaktor i Wydawca Roman Chojnacki.

Drukarnia Teofila Jankowskiego, Wspdélna 54 .-Telefon 266-07.



Przewodnik adresowy.

(Zamieszczenie adresu w niniejszym dziale w kazdym numerze pisma kosztuje:
rocznie 2 rb. potrocznie 1 rb.

Nauczyciele teorji, harmonji, kontrapunktu,
instrumentacji.

B ornacki Michat, prot.. Widok 14.

Czerniawski Tadeusz, A. Jerozolimska 63.

Kruzinski Wincenty (lekcje teorji i harmonji)

Krucza 40.

Marczewski Lucjan, dyr. szk. muz., Wspdélna 3.

Opienski Henryk, Wilcza 53.

Rytel Piotr, Dtuga 29.

Statkowski Roman prof., Ordynacka u.

Surzynski Mieczystaw prof., Kanonja 12.

Szopski Felicjan, Al. Jerozolimska 43.

Chojnacki Roman, Krucza 7.

Nauczyciele $piewu solowego.
Chodakowski Jozef prof., Ordynacka 11.
Comte-Wiigocka, Bracka O.

Giustiniani Karol prof., Nowy-Swiat 7.

Lipianski Jozef prof., Moniuszki 4,
telefon 280-16.

Kopytowska Marja, Solna 12.

Mielecka Jadwiga, Al. Jerozolimskie 54 m. 7.
Myszuga Aleksander, Krak.-Przedmiescie 6.

Otto Wtadystaw, Hoza 23.
Rzepko Wtadystaw, Nowogrodzka 58.
Nauczyciele gry fortepjanowej.
Biezyna Marja (akompanjament),
Wielka 14, m. 44,
Cymbalinski Stefan, Mokotowska 49.
Domaniewski Bolestaw, prof., Hoza 40
Dzierzbicka Irena, Chmielna 36 m. 7.
Gajewska Felicja (akompanjament),
Chmielna 64.
Hofman Helena, Sienna 5 od 2—4.
Jaczynowska Katarzyna, prof. Wspdlna 33.
Janowska Marja, Wiejska 5 m. 20.
Kruzinski Wincenty, Krucza 40.
Liberman Filip, prof., Wilcza 47/49.
Lewin Henryk, Ztota 25.
topuska-Wylezynska Helena, Wilcza 55— 12.
Meizner-Szwarcowa, Chtodna 30.
Melcer Henryk prof., Wspélna 54 m. 7.
Michatowski Aleks. prof. Wiodzimierska 11.
Mielcarski Antoni, Wspo6lna 58.
Neumark-Sokolow Wera, Zérawia 3 m. 7,
telefon 239 42.
Nowacka Leokadja, Wilcza &—12
Ostrzyrniska Helena, Nowogrodzka 5 m. 3.
Ptosajkiewicz L. T., Teodora 17 m. 7.
Przyatgowski Ignacy prof., Zielna 15.
Romaszko Pawet prof., Chmielna 18.
Rozycki Aleksander prof., floza 18.
Rytel Piotr, Dtuga 29.
Rytel Aniela, Diuga 29.
Szczekowska Paulina, Wiejska 13.
Starczewski .Feliks (akompanjament),
Nowy Swiat 22.
Stempinska Stanistawa, Nowowielka 14, m.20.
przyjmuje od 3 — 4.
Strobl Rudolf, Krucza 41.
Szycéwna Leonarda, Zo6rawia 28.

Tarczyriska Cecylja. Wspélna 52.

Tisserant Ludwik, Krucza 18.

Totkacz Jozef, prof. szkoty Tow. Muz., Zto-
ta 39, od 10—12.

Urstein Ludwik, prof., Krak.-Przedm. 5,
telefon 71-05.

Wasdwska Rudiger Marja, prof. szk. Tow.
Muz., Marszatkowska 81, od 5—7.

Wedrychowska-Czaplicka, Piekna 22,
telefon 140 58.

Wieczorek Zotja, Nowmgrodzka 31 m. 12,
telefon 128-14.

Wisnicka Janina, Elektoralna 20.

Witkowska Wiktorja, Kopernika 18.

Wysocka Stawa, Nowogrodzka 19.

Zabtocki Adam. prof.,, Wilcza 16 od 3 — 4.

Nauczyciele gry skrzypcowej.

Aust Romuald, profesor, Wspo6lna 64.

Barcewicz Stanistaw, profesor, Ordynacka 10.

Bobilewicz Leopold, Nowogrodzka 43 m. 23.

Dlutowski Wojciech, Zjazd 7.

Kreczmer Arkadjusz. OboZna 9.

Oziminski Jézef. Krak.-PrzedmieScie 16.

Kownacki Antoni, Wspdlna 45.

Wylezynski Adam, Wilcza 55—12.

Nauczyciele gry na oboju.
Z. Singer profesor, Krucza 23,

Kierownicy choréw.
Czerniawski Tadeusz, Al. Jerozolimskie 63.
Lachman Wactaw, Ztota 46.

Maszynski Piotr, dyr. ,Lutni". Chmielna 8.
Miller Wtadystaw, Szkolna 1.
Opienski Henryk, Wilcza 53.
Otto Witadystaw', Hoza 23.
Rzepko Wtadystaw, Nowogrodzka 58
Szulc Bronistaw, Marszatkowska 137—12.
Tisserant Ludwik, Krucza 18.
Totkacz Jozef, prof. szkolty Tow. Muz., Zto-
ta 39, od 10 do 12.
Wylezynski Adam, Wilcza 55—12.
Kapelmistrze.
Zdzistawr Birnbaum, S-to Krzyska 34.
Melcer Henryk, "Wspdlna 54 m. 7.
Opienski Henryk, Wilcza 53.
Oziminski Jozef, Krak.-Przedmiescie 16.
Szulc Bronistaw, Marszatkowska 137—12.
Wylezynski Adam, Wilcza 55—12.
Lekcje dykcji, deklamacji i gry scenicznej.
Prof. Kazimierz Pomian. Przygotowania na
scene i na estrade. "Wielka 62. Co-
dziennie Od 21/2—3V2
Zwigzki.
Zwigzek muzykow' Krdl. Polskiego, Foksal 14.
Zwigzek muzykow i Spiewakéw, N.-Swiat 4.
Stowarzyszenie Organistow, Ksigzeca 21.
Uczelnie muzyczne.

Szkota muzyczna prof. Lucjana Marczew-
skiego, Wspélna 3, rn. 2 i 8, tel- 56-25.



Szkota muzyczna prof. J. Lipianskiego,
Moniuszki 4, telef. 280-10.
Adresy artystow muzykow | pedagogbéw za-
mieszkatych poza Warszawa.
Lodz.
Szwarcbach Stanistaw, pjanista, kompozytor,

Piotrkowska 71.
F. R Halpern, pjanista i krytyk, Zielona 7.

Wlociawek
Neumark — Sokotow Wera, lekcje gry for-
tepjanowej.
Czestochowa.
Wawrzynowicz L. (dyrektor szkoty muz.)
Piotrkow.

Alfons Brandt, dyrektor burs. muz., soiista-
skrzypek, lekcje gry skrzypcowej i u-
dziat w koncertach.

T. Mazurkiewicz, (prof. kurs. muz. A.Brandta)
lekcje gry fortepjanowej, nauk teoret.
i udziat w koncertach.

Babicka Stefanja, lekcje gry fortepjanowej.
Specjalno$¢: przygotowanie na wyzszy
kurs konserwatorjum.

Mtawa.

W. Szwejkowski (dyr. Lutni). Lekcje gry for-

tepjanowej, organowej izespoty chéralne.
Grodno.

Wréblewska Alina, Sadowa 12, kursy mu-
zyczne i kursy gimnastyki rytmicznej
wedtug metody Dalcroze’a

Wilno.

BolLuszewiczOwna Wanda, ulica Wielka 5,
m. 1 wspotudziat w koncertach i lekcje
gry skrzypcowej,.

Busz Wanda, Zautek S. Jakéba 16 m. 5,

H. Szydiowska, lekcje gry fortepjanowej,
[gnatowski zautek 3, m. 3.

Zukowska Bronistawa (Nabiereznaia 4, m. 12)
lekcje gry fortepjanowej.
Zyrardow.

Marja Procner, lekcje gry fortepjan Przy-
gotowanie nasrednikurs konserwatorjum.

Krakow.

Dr- Zdzistaw Jachimecki, Grodzka 47.

Dr. Reiss Jozef Wiadystaw, Krzyza 5,
(harmonja, historja muzyki, przygoto-
wanie do egzaminu panstwowego).

Heumann Stanistawa (‘uczennica nampertie-
go) prof. $piewu solowego i chorow

dziecinnych i miodziezy, Batorego 18

Lipski Stanistaw, prof., Sebastjana 4.

Lwow.

Skrzydlewski Stanistaw, Chorgzczyzny 10.
Jarostaw Leszczynski, Kurkowa 26-
Henryk jarecki, nauka partji oper.

Ossolinskich 11
Stanistaw Mankowski, Chodkiewicza O.
Wyzsza szkota muzyczna Sabiny Kasparek
(kierownik artystyczny Jerzy Lalewicz pro-
fesor ck. Akademji muzycznej w Wiedniu;
kierownik kurséw teoretycznych dr Adolf
Chybinski, docent teoiji i historji muzyki
na uniwersytecie lwowskim), ul Batorego 36.
Ottawowa Helena (fortep.an) ul. Batorego 32.
Wyzsza szkota muzyczna Naialji Szczycin-
skiej pod art. kierownikiem prof. Lalewicza,

Teatralna 1.
Biatecka Antonina, Kalecza 6.

Wieden.

Wolfsohn Juljusz, pianista, Wiihringer

Gllrtel 86.

Poznan.

Panienska Teresa, Pétwiejska 25, lekcje $pie-
wu solowego.
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WARUNKI PRENUMERATY:

W Warszawie, kraju, cesarstwie i zagranica: rocznie: 3 rb, 60 kop.; poétrocznie 2 rb. kwartalnie 1rb. (W Galicji:
rocz. kor. 9, p6trocz. 5, kwar. koi. 2.50. Numer pojedynczy 15 kon. Cena ogtoszen 20 kop. za wiersz petitowy.

Prenumeiate przyjmujg: w Warszawie i na prowincji — wszystkie ksiega-nie; w Krakowie
ksiegarnia Piwarskiego i Sp. i biuro dziennikow Salomonowej; we Lwowie: Kksiegarnia
Potonieckiego; w Poznaniu ksiegarnia Niemierkiewicza.

W Warszawie oddzielne numery nabywa¢ mozna w kjoskach i ksiegarniach.
Redakcja otwarta jest codziennie z wyjatkiem $wigt od 12—1 i od 4—6 po pp.,
Redaktor przyjmuje od 4 — 5 pp.

Adres Redakcji: W arszawa, Krucza .Na 7. Telefon Redakcji J\a 188-75.



