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Kompletny zbidr literatury pedagogicznej:

Szkoty, ¢wiczenia, Sonatiny, Sonaty, Suity, Koncerty i t. d.~na 1i 2 fortepjany
2, 4, 6 8 rgk. Na skrzypce, wiolonczele, altéwke, kontrabas i na instrumenty
dete. W wydaniach najtainszych, opakowanych i zalecanych przez pedagogéw miej-
scowych i zagranicznych.

Utwory salonowe. Spiewy pulskie i obce. Jedno i wielogtosowe.

Wydawnictwa popularne: Litolffa, Petersa, Steingraebera, Universal Edition
Volks-ausgabe.

Repertuar koncertowy Utwory orkiestrowe, Muzyka kameralna, Duety, Tria,
Kwartety, Kwintety, Sonaty, Symfonje i t. d. w partyturach i w gtosach,

Eulenburga partyturki orkiestrowe do studjow (Format kieszonkowy). Wy-
pozyczamy na dogodnych warunkach.

Objasnienia utworéw symfonicznych ,Musikfuhrer'y*, Breitkopfa & Haertla
i Schlesingera.

,L’Orchestre de Salon" z fortepjanem i harmonium, zaw. 5 do 16 gtosow,
ale moze by¢ wykonywana takze: jako trio, kwartet, kwintet i t. d.

OPEWY: Polskie, Rosyj:kie, Wioskie, Francuskie i Niemieckie do S$piewu i na
sam fortepjan.

Wielki wybor ksigzek teoretycznych i wogoke dotyczgcych muzyki.

Sprzedaz pojedynczych N°N° ,,Przegigdu muzycznego”, ,Nowosci Muzycznych”,
,Kwartalnika Muzycznego”, ,Die Musik”, ,Signale”.

Dzieta klasyczne w ozdobnych oprawach stosownych na podarki.
Posylamy nuty do wyboru. Katalogi szczego6towe bezpiatnie.
Zaméwienia zamiejscowe wysylamy odwrotng poczta.

Zyczacym za zaliczeniem pocztowem.
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Dr ADOLF C11YBINSKI

Klaudjusz Achilles Debussy

(W 50-ta ipcznieg urodzin).
(Dokoniczenie).

Zagtebienie sie w sztuke Sredniowiecznych prymitywéw i egzotycznych naro-
déw—zrazu Japoficzykéw, pézniej Egipcjan, wreszcie Persow i Indow—tworzyto sze-
regi malkontentéw europejskiej kultury. Dazono do szukania zrodet sztuki i twor-
czosci u jej poczatkow, gdyz—zdaniem tych artystéw, zastugujacych ze wzgledu na ogrom
mys$lowej pracy na najgtebszy szacunek—Kkultura europejska z natury rzeczy przekrzy-
wita prostg linje naturalnego rozwoju tworzenia, wprowadzajgc konwencjonalne $rodki
wyrazania twoérczych mys$l'. Jednym z tych malkontentéw, a wreszcie i eremitéw byt
Ganguin, ktdérego gienjalny indywidualizm, w giebokich maksymach i pogladach,
oraz fascynujgcych pod kazdym wzgledem obiazach wyrazony, znalazt zaspokojenie
w egzotycznych wyspach i ich mieszkancach. Czy jego dazenia nazwiemy ,prostem
wyrafinowaniem" przeczulonego hyperestazjg artysty, nalezacego do narodu o prasta-
rej a jednak niezuzytej kulturze, czy uznamy za ,wyrafinowang prostote", prostg ra-
czej w $rodkach niz w treSci i stylu, to nie ulega watpliwosci, ze jego wulkaniczny
ped ku nowym sferom byt naturalng reakcja.

Debussy zyt w tym Swiecie wirujgcym od tysigcznych kierunkéw i pradéow
a rezultatem byta sztuka, wykwitla z dazen poetéw, malarzy—przedewszystkiem jed-
nak tych ostatnich, gdyz z malarskiego punktu widzenia obserwujgc jego tworczg
synteze, spostrzezemy jakby skojarzenie neoimpresjonizmu i prymitywizmu w oswiet-
leniu mistycyzmu Maeterlinckowskiego i orjentaluego egzotyzmu. Ze stanowiska abso-
lutnych, t. j. niepodiegajacych szykanom odwiecznej teorji muzycznej ,prawd", przed-
stawia sie czyn Debussy'ego jako produkt samorzutny, gdyz przedziwna moc skon-
densowania i nierozerwalnosci elementow jego ,systemu" chroni go od zarzutu gro-
teski estetycznej lub od rzadko przynoszacej zbawienie ,Principienreiterei”. Debussy
stworzyt nowy system harmoniczny"), wrogi dzisiejszej tonalnosci, tak samo jak ta
ostatnia w rzeczywistosci jest obcg starozytnym tonacjom ,koscielnym'l Stad me
znajdziemy u niego tych elementarnych akordéw a zwtaszcza tych trzech, z ktérych
wywodzg sie wszystkie inne. U niego kazdy akord niema t. zw. funkcji harmonicz-

ni Oparty na fizykalnych wtasciwoséciach t. zw. ,,gérnych toD6w*“, a wyrazony na har-
monjach, opierajacych sie o game bezpéttonowa (c, d, e, fis, gis, ais, his).



nej; tern rézni sie Debussy np. od Regera, ktéry w drodze modulacji i ustawicznej
alteracji, tylko pozornie unika ton”Inosci (dur i moll), to za$ zbliza go do Skrjabina
i jego najmiodszej szkoly rosyjskiej, z ktorg jednak taczy go bardzo mato widoczna,
a jednak autentyczna ni¢ Debussy znalazt podniete do swej oryginalnej twdrczosci
w zmartym przed niedawnym czasem Modescie Mussorgskim, twoércy gienjalnych
»piesni dziecinnych", ,,Borysa Godunowa" i in.

Niezwykta bezposrednios¢ wyrazu osiggana jest niejednokrotnie w sprzecznosci
z tradycyjnie uswieconymi i regulaminowo spisanymi w podrecznikach teoretycznych pra-
widtami dobrego wychowania muzycznego. Co Mussorgski osiggat czasem w swym
a-systemie, to rozwingt i ujat w bardzo konsekwentny system Debussy. Jego silnie
malarski zmyst utatwit mu zadanie znacznie. Prostymi $rodkami t.j. z pomoca or-
kiestry daleko mniejszej, niz uzywana przez niemieckich mistrzéw (Mahler, Strauss,
Schillings, Pfitzner) zdotat wydoby¢ koloryt o wprost sensacyjnej (ale nie majacej
w sobie z sensacji) czutoSci i subtelnosci, tak, ze me znajdziemy dzi§ kompozytora
niedoro6wnujacego mu w tym rodzaju instrumentowania. Ma to muzyczne podobne
znaczenie, jak stynna ,audition coloree”, ktorg wyzyskiwali francuscy parnasisci dla
swych celéw, rzadko zrozumiatych, czesSciej — wySmiewanych. Debussy-pejzazysta,
przenoszacy nas w ukryty czar mknacych na gwiezdnym firmamencie chmur, Ilub
chwytajacy w lot synteze poly-rytmiki, ruchu fal oSwietlanych w teczowej gamie
przesyconem wprost ztnjstowem cieptem promieni stofica, Debusy-pejzazysta, prze-
tapiajagcy w dzwieki nastréj pagod otoczonych atmosferg rozstrajajacych nerwy i zmysty
egzotycznych roslin i zastuchany w brzmigcy czar egzotycznej ,wyspy wesotosci" —
to jedna strona, strona malarska, czynigca go podobnym do Cezanna, do piewcy
wizji z nad brzegébw morza, van Rysselbergna, do catej plejady malarzy, odwraca-
jacych sie od idealnego realizmu. Maeterlinckowskie* ,fatum", S$redniowieczna atmo-
sfera zapadtych zamkéw i klasztorow, na ktorych odwiecznie pluszcze kilka ocieza-
tych kropli umierajgcego wodotrysku i spotykajg sie zeszte z gwiazd biate postacie
o prerafaehtycznym wygladzie, skazane na zgasSmecie, przemawiajgce szeptem, przeni-
kajace sie wzajemnie bez stow, umierajace bez gtosnej grozy chwilowego nastroju —
to poetyczny rys muzyki dramatycznej Debussy’ego.

W tern wszystkiem, a raczej mimo to, mistrz francuski nie wyzbywa sie ra-
sowego temperamentu. Zmystowo$¢, znarkotyzowaua fanta’jag i zespolona z pobu-
dzong przez nig zywa tuchliwo$¢ iutellektualizmu, wyda dzieta o pokroju ,,Popotudnia
fauna" lub przybiera formy Toulouse-Lantrecowskie, pogodzona z — mistycznoscig;
doprowadzi do ,Meczenstwa $w. Sebastjana" (z d’Annunziem).

Co jednakze jest wytgcznie Debussy owskiem, to zarzucenie wszelkiej jakby
»haprzéd umowionej" formy w utworach, zwlaszcza dawniejszych. Przypomina to
pozorny amorfizm neoimpresjonistow. A jednak jakaz logika wewnetrznej konstrukcji
cechuje kazde dzieto! Muzyka nie majgca tresci realistycznej, pochodzgca jakby nie
ze skorupy ziemskiej, muzyka nieuchwytna, ,podswiadoma", niewazka, nieokres$lona,
nie mogta przybraé form o silnych i ostro zarysowanych konturach, gdyz w punktach,
w ktérych okresy i tematy spotykajg sie, aby stworzy¢ organiczng cato$¢, musiataby
postugiwaé sie czem$ przypominajgcem interpunkcje tresci i formy. — O takie ostre
kanty rozbitaby sie subtelna tkanina tej niezwykiej muzyki, utkanej jakby z pro-
mieni teczy i ksiezyca.

Muzyka Debussy’ego, jej system i jej treS¢ nie majg z pewnoscig rysdw,, spo-
tecznych".—Wejs¢ w slady Debussy’ego, znaczy zamieni¢ jego styl na maniere, ktora
natychmiast staje sie widoczng. Od poczatku do korica jest ten styl wiasnoscig abso_
lutng francjskiego muzyka. Nie zmienial go nigdy. JeSli jednak o zmianie byc¢
moze mowa, to daje sie zauwazy¢ w ostatnich kompozycjach powrét do form stal-
szych niz poprzednio. Jego bardzo piekne ,preludes” i mala suita ,,ChiWen Corner"
wskazujg na pewne kroki ku przysziej ewolucji. Czyzby mimo lat pieédziesieciu roz-
poczynat Debussy nowg epoke swej Twdrczosci?

Nowym stylem nie obdarzy nas!



FILIP LIBERMA.Y

O nauce gry lbrtepjanowej.

(Ciag dalszy).

Powracam do zarzutu, ze kazdy nowy nauczyciel uczy po swojemu. Przed-
tem nim dam na to odpowiedZ wylicze kategorje nauczycieli muzyki. Kategorji tych
jest kilka. Do pierwszej, najnizszej, nalezg ludzie mato kompetea ni, niezdajacy s >bie
sprawy z odpowiedzialnosci, jaka biorg na siebie wobec spoteczefistwa, Swiadomie
wprowadzajacy w bigd publiczno$¢, osoby nie majace o nczenfc pojecia i niezdradza-
jace nawet checi do nabycia jakiejkolwiek wiedzy, stowem jest to kategorja szarla-
tanéw. Do drugiej kategorji zaliczam réwniez jednostki o malej kompetencji, ale za
to szukajgce Swiatta, pnace sie na wyzyny, nieholdujgce rutynie, wierzace w przy-
szto$¢ nauki; sg to osoby uzdolnione do analizy, posiadajgce umyst badawczy; ujem-
ne strony tych jednostek to brak uswiadomienia i niedostateczne przygotowanie do
zawodu nauczycielskiego. Trzecig kategorje stanowig osoby kompetentne, ale zasnie-
dziate na starych tradycjach i formach; sg to konserwaty$ci z przekonan, cierpigcy
przytem czesto na jawnie wystepujacg chorobe zwang ,manjg wielkoscill Osoby
takie nie idg razem z postepem nauki, ale zostajg w tyle. Do ostatniej wreszcie ka-
tegorji mozna zaliczyé pedagogow kompetentnych i jednoczes$nie interesujgcy ch sie
kazdg inwencja na polu pedagogji muzycznej. Ta kategorja oséb nie zadowalnia sie
raz nabytg wiedza, ale postepuje za szybko kroczagcym postepem i jest wyznawcg
zasady: uczyC sie trzeba do samej Smierci.

Co nalezy rozumie¢ pod wyrazem: pedagog kompetentny? Sg to nauczyciele,
ktérych wiedza praktyczna idzie reka w reke z wiedzg teoretyczna.

Indusi nazywajg lekarza mtodszym bratem $mierci. Lekarz dopiero wtedy zdo-
bywa pewng praktyke, kiedy otoczy sie matym cmentarzem. Wzajemne dopetnianie
sie teorji i praktyki stanowi conditio sine qua non kazdego kompetentnego pedagoga.
Znakomity wirtuoz, nie majac odpowiedniej praktyki, a czesto nawet wobec braku
specyficznie pedagogicznych zdolnosci, moze by¢ zupeinie marnym pedagogiem.
Zdarza sie tez i odwrotnie: pjanista $redniej miary, majac do czynienia z duzg liczba
uczniow i nabywszy tg drogg duzo dosSwiadczenia, moze by¢ doskonatym pedago-
giem, pod tym naturalnie warunkiem, jezeli posiada specjalne zdolnosci nauczyciel-
skie. A wiec: wszechstronna teoretyczno-muzyczna wiedza, duza praktyka pedago-
giczna, specyficzne zdolnosci nauczycielskie, ruchliwo$¢ umystu i dazenie do pro-
gresu oto warunki obowigzujgce pedagoga wyzszej kategorji. *)

Zdaje mi sie, ze nauczyciele zaréwno trzeciej jak i czwartej (ostatniej) kate
gorji hotdowa¢ powinni jednakowym celom, t. j. dopomddz uczniowi doj$¢ do takich
srodkoéw technicznych, ktore, poddajg sie catkowicie woli wykonawcy, przyczynityby
sie do dokladnego odtworzenia dzieta sztuki. Inaczej mowiac: zeby cata technina
w swojej spéjnosci byta bezposSrednim narzedziem do artystycznego oddania danego
utworu muzycznego.

Do Rzymu prowadzg liczne drogi, ale Rzym jest tylko jeden. Mozna mijac
sie w $rodkach, ale cel powinien by¢ dla wszystkich jednakowy. Jestem blizki roz-
wigzania postawionej wyzej kwestji: dlaczego kazdy nowy nauczyciel uczy po swo-
jemu. Czytelnik przekona sie jednak, ze takie twierdzenie nie zawsze jest zgodne
z rzeczywistoscig. Albowiem: jezeli panski poprzedni nauczyciel, uczac, nie dopro-
wadzit pana, do celu wyzej wskazanego, to jego nastepca chcac cel ten osiggna¢ uzna
za konieczne zastosowaC nowe S$rodki, czesto nawet bedgace w sprzecznosSci z poprze-

') 0 tem, zo pedagog wyzszej kalegorji powinien posiada¢ wiadomosci zaczerpniete
z innych nauk i z jakich mianowicie, pomoéwie oddzielnie



dnimi, ale wedtug mniemania nowego nauczyciela, niezbednymi i najbardziej celowymi.
Jezeli za$ poprzedni nauczyciel osiggnagt cel, to zaden kompetentny pedagog czwartej
a nawet czesto i trzeciej kategorji nie zada sobie dobrowolnej pracy wprowadzaé¢ pana do
Rzymu, wtedy, kiedy pan sie juz w nim znajduje. Srodki do wyleczenia moga by¢
rézne, ale doprowadzi¢ kogo$ do wyzdrowienia powinno byé celem wszystkich lekarzy.

Jezeli uczen w dostatecznej mierze owtadngt juz S$rodkami taclinicznymi, to
nastepnemu nauczycielowi pozostaje tylko kwestja rozszerzenia $wiatopogladu ucznia
na sztuke oraz mozliwie jaknajwszechstronniejsze zaznajomienie go z przebogatg lite-
raturg fortepjanowa. | nic ponadto!

Ale uczniowie nauczycieli dwuch pierwszych Kkategorji (mato kompetentnych),
przechodzac do nauczycieli dwuch pozostatych wyzszych kategorji zawsze muszg by¢
przygotowani na dopetnienie niedoktadnosci techniki  Obracajagc sie w kole nauczy-
cieli niekompetentnych i zmieniajagc ich tak, jak sie zmienia rekawiczki, uczniowie
tern tatwiej stuzg niedojrzatym lub niesumiennym nauczycielom za objckt pedagogicz-
nych eksperymentéw.

Pospieszam dodaé, ze pod wyzszg kategorjg pedagog6w rozumiem nie zaden
wyzszy kurs gry fortepjanowej. Mozna odpowiada¢ warunkom pedagoga jednej
z wyzszych (4-tej) kategorji i by¢ nauczycielem Sredniego albo nawet nizszego kursu
jakiejkolwiek uczelni muzycznej; bywa tez i odwrotnie. Mozna by¢ profesorem wyz-
szego kursu konserwatorjutn i nie przekroczy¢ 3-ciej kategorji profesoréw.

Oceniajgc zalety nauczyciela, nie nalezy bra¢ pod uwage liczby jego dobrych
uczniow, lecz warunek, czy zdolny jest stworzy¢ pewien okre$lony typ uczniéw.
Zdolnosci ucznidw takiego nauczyciela moga by¢ rézne. Jedni nie przekroczyli jeszcze
granic prymitywow i obracajg sie w dziedzinie muzyki w rodzaju sonatm Clementiego,
inni owtadneli juz wyzszemi formami muzycznemi i dosiegli szczytow sonaty klasycz-
nej, wspotczesnego koncertu, fantazjii t. d.

Lecz w grze zarowno jednych jak drugich powinno sie wyczuwac state dazenie
nauczyciela do raz wytknietego celu, ktérego gtéwnym punktem powinno by¢: rozwi
na¢ S$rodki techniczne w ten sposob, aby zaréwno w utworach prymitywnych jak
ipowazniejszych poddane byty woli wykonawcy. Stara¢ sie, aby uczen zrozumiat
odtwarzany utwér i da¢ mu do tego odtworzenia odpowiednie S$rodki (techniczne).
To wszystko, czego nalezy wymaga¢ od rozsadnego nauczyciela. Lecz tatwiej jest
powiedzieé, anizeli zdziatac.

Dziwnym sie moze wyda¢, ze pomimo roznorodnosci Srodkow, rezultaty
bywaja czesto identyczne  Liszt byt uczniem Czernego. Leszetycki, ktdérego metoda
zasadniczo sie rozni od metrdy Czernego, stworzyt catg plejade znakomitych wirtuo-
zO6w i t. d. Jaka jest w tern tajemnica? Jak pogodzi¢ z sobg to, co pogodzi¢ sie nie
daje? Gdziez jest wyjscie z tego zaczarowanego kota? W dalszym ciggu artykutu
postaram sie wytowi¢ z gestego mutu sprzecznosci i odda¢ pod opinje czytelnika $red-
nig arytmetyczng, ktora stata sie osnowg wszystkich szkdt i kierunkéw, i skonstato-
wanie Kktorej jest w stanie usungC wieczne narzekania na chwiejno$¢ sadéw i twierdzen
teoretycznych nauczycieli muzyki.

Srednig arytmetyczng odszukamy wtedy, jezeli jednocze$nie znajdziemy $rodki,
zeby pogodzi¢ zwolennikéw starych i nowych zasad. Niech ,ojcowie"” i ,dzieci"
podadzag sobie dtonie, a sprawa bedzie zalatwiona.

Zeby jednak moje twierdzenie nie byto paradoksalnem, postaram sie wyjasnic
czytelnikowi rzeczywiste rysy charakterystyczne starych i nowych zasad, drogag szcze-
go6towego omdwienia historycznego rozwoju pedagngji fortepjanowej.

Dotkngwszy z lekka epoki od XVI do XIX wieku zatrzymam sie dtuzej
na tym ostatnim i podobnie jak w wiekach poprzednich tak i w XIX uwolnie
ziarno zasadniczej prawdy od przykrywajacej je #tupiny bezgranicznych sprzecz-
nosci i przedstawie obraz kalejdoskopowy szybko zmieniajgcych sie nawzajem pogla-
gow powierzchownie sprzecznych lecz w zalozeniu swojem czesto podobnych i maja-
cych duzo cech wspé6lnych. Te oto cechy wspdlne majg dla nas najbardziej doniostg
wage, gdyz w nich zawiera si¢ rozwigzanie naszego zadania: odnalez¢ linje ugodowa,

drogg ustanowienia prawdy najbardziej stanowczej i niezachwianej.
(D. ¢ n)



Dr ADOLF CIIYR1NSKI.

Glos wtéry w sprawio melodji ludowy oh.

Kilkakrotnie miatem sposobno$¢ zabrania gtosu w sprawie nie cierpigcej zwioki
gdyz niezmiernie waznej nietylko dla nauki, ale i dla sprawy narodowej. Chodzito
0 razace zaniedbanie w zbieraniu melodji ludowych i wydawaniu ich wedtug pewne-
go systemu opartego na metodach naukowych (w zakresie etnografji muzycznej),
zwlaszcza, ze istniejg ujemne strony, niestety dotagd nie zrozumiane i nie odczute ani
w przyblizeniu. To lekcewazenie tej sprawy jest dla Swiadomego rzeczy jaskrawe
1 niewyttumaczone i nie mozna zrozumie¢, skad ono pochodzi. W artykutach swych
umieszczanych dotad w ,,Kurjerze lwowskim", , Kronice powszechnej'li ,,Przegladzie mu-
zycznym" wskazalem na to, 1) ze badania Kolberga sg niewystarczajgce, 2) ze istniejg po-
wiaty, dotgd nie zinwentaryzowane w zakresie melodji ludowych, ani przez Kolberga,
ani przez kogokolwiek, 3) ze wplywy obce a przedewszystkiem postronne przyczy-
niajg sie do niszczenia skarbca melodji ludowych polskich, 4) ze inne narody sto-
wianskie pracujg na polu zbierania melodji ludowych w sposob godny podziwu i ze
wydajg publikacje wartosci europejskiej (np. Rusini, dzieki prof. F. Kolessie). Dotad
nie zdobyto sie na inicjatywe $mielszg, ani jakgkolwiek wogdle, prace za$ przedsie-
brane przez galic. komisje krajowg dla wydania pomnikowego wydawnictwa ,,Volkslied in
Oesterreich’l nie mogg da¢ rekojmi, gdyz niema i by¢ nie moze miedzy jej czton-
kami ludzi zaznajomionych z podstawami etnografji muzycznej i jej metod, zbieranie
za$ dokonuje sie rzadko zapomocg aparatow, jedynie mogacych odda¢ sprawie przy-
stugi posiadajgce warto$¢ pozytywng. Nie mozna na tern miejscu wchodzi¢ w analize
wartosci dotychczasowej pracy, ale tez nie podobna mie¢ ztudzenia co do rezultatéw.

Na Kolbergowskim ,Ludzie” opiera¢ sie nikt nie moze, gdyz mimo obszer-
nych i zastuzonych tomdéw jego publikacji, istniejg juz w metodzie jego zbierania tak
razace bledy, zdradzajace muzyczny dyletantyzm, ze przy kazdej przezen zanotowanej
melodji nalezy postepowaé z jak najwiekszg ostroznoscig, watpliwosci za$ nasuwajg
sie nieraz w kazdym takcie. Do$¢ stwierdzi¢, iz Kolberg nie mdgt podotac ortografji
muzycznej, miewat trudnosci w zanotowaniu poszczeg6élnych znakéw dla warto$ci nut,
pauz, rytmiki, takty przestawiat dowolnie, nigdy natomiast nie byt na tyle doktadnym,
aby zaznaczy¢ miejsce watpliwe. Nie wchodze tu w autentyczno$¢ tekstéw, ktére
w oczach niezawodowych i nie znajgcych zasad etnografji ludzi moga nawet potrajac
istotng zastuge Kolberga. Dla muzykologa, ktéry wie, iz tekst i melodja w piesniach
ludowych sg jakby chemicznern potgczeniem nierozerwalnem, przedstawia kolbergow-
ski zbiér szereg weztow gordyjskich, ktoére rozwigza¢ moze tylko praca u podstaw,
praca od poczatku, piaca na nowo. | nie wyobrazam sobie innej procedury przy
tejze pracy, jak tylko pizy pomocy aparatow fonograficznych, usuwajgcych wszelkie
watpliwosci, wtasnie te, ktdre sg pieta achillesowg dotychczasowych zbioréw i zbiera-
czy, na ktérych polega¢ nie mozna. Nikt znajacy etnografie i jej metody nie zawaha
sie wypowiedzie¢ twierdzenia, ze melodje z Kolbergowskich zbioréw sg zawsze $pie-
wane w tempie i takcie identycznym przez wiejskich $piewakdw. Liczne modyfikacje
zmieniajg nieraz nie do poznania to, co schematycznie z 'wysitkiem i bez szczegbétowej
doktadnosci zanotowat Kolberg. A nie mam tu na mysli tych improwizatoréw wiej-
skich, szanowanych przez calg wie$ bez wzgledu na ich wiek. Sg to wyjatki. Cho-
dzi tylko o przecietnych ,zjadaczy czleba"™ (nb. o ile go maja).

Jest wiec tylko jedna alternatywa: albo pozwolimy wynaradawia¢ sie i gingc
melodjom naszego ludu, albo rozpoczniemy prace natychmiast. Jednostka jest bez-
silna — tu potrzebne jest grono ludzi, zdajgcych sobie sprawe ze stanu rzeczy — i to
nie jednostronnie. Nalezy wyszkoli¢ kadry ludzi, pojmujacych swoOj obowigzek tak,
jakby tworzyli zakon o surowych regutach, ktorzyby utnieli zdoby¢ sie na iscie filolo-
giczng Scisto$¢ i sumiennos¢. PodkreSlam to z szczeg6lnym naciskiem jest bowiem
rzeczg nazbyt jasng, ze nawet wystannicy czy wspoOtpracownicy, wyposazeni aparatami



fonograficznymi, me dokonajg wszystkiego; na razie wiekszo$¢ pracy opieraé sie be-
dzie o notowanie nie za§ fonograficzne ..zdejmowanied melodji. Jedne jednakze spo-
soby beda kontiolowane przez drugie—i w tern lezy ich znaczenie.

Rzecz réwniez az nadto zrozumiata, ze takie wyprawy etnograficzne nie beda
mogty byC¢ popierane li tylko przez zapat dla sprawy dobrej iszlachetnej. Fundusze
nalezy bowiem zebra¢ dla uzbrojenia aparatami fonograficznymi wspo6tpracownikow,
dla zatozenia archiwum etnograficznego i fonograficznego, dla zatozenia katalogéw
melodji i ich uporzgdkowania, a takze dla popierania tych, ktérzy w jakikolwiek spo-
sOb przyczynig sie do wzrostu materjatu, porzadkowanego przez ludzi nauki. Tylko
silna organizacja moze zdziata¢ pozytywnie co$, co zastugiwatoby na powazne tra-
ktowanie.

Czyz w istocie chustki, czapki, skrzynie, garnki, pisanki, wystrzyganki, malo-
wanki it.p. okazy etnograficzne majg stanowié¢ jedyny Kkapitat pracy etnograficznej,
wytwory za$ tej sztuki, zapomocg ktorej i dzieki ktorej lud wypowiada sie bezpo-
$rednio, tj. zapomocg muzyki, majg by¢ traktowane jako rzecz podrzedna lub nawet
zbyteczna? Moze byé, iz takie przekonania i przesady istniejg, ale chyba tylko —
w Beocji.

Dr ADOLF CHYLINSKI.

Dr Jozef Wtadystaw Reiss: Melodje psalmowe
Mikotaja Gomoétki (1580).

W Krakowie, naktadem Akademji Umiejetnosci. Skiad gtéwny w ksiegarni
Spotki Wydawniczej polskiej, 1912, 8°, 42 str.) *)

(Cigg dalszy).

Przechodzimy obecnie do szczegétdw.

Dr Reiss zajmuje sie niektoremi kwestjami zyciorysowemi (str. 1 — 5) badz
ntednie badZ niedostatecznie dotad przedstawionemu i na podstawie nowych Zrodet
(rekopisy w Bibl. Petersb. i krakowskiem Archiwum) uzupetnia wiadomosci z zycia
Gomotki odrzucajagc, jako fantastyczne, naukowo nieSciste kombinacje ,,dotychczaso-
we* wszelkie domysty i nieSciste kombinacje zdgzajace ku oznaczeniu daty urodzin.
Na str. 5 wskazuje z szczeg6lnym naciskiem na to, ze Gomodtka byt uczniem Jana
Klausa, fistulatora na dworze krélewskim. W dalszych wywodach okaze sie to szcze-
gotem nie bez znaczenia. Dalej (na str. 6) opisuje autor doktadnie typograficzng
strone psatterza, uwazajagc druk ten za partyture, ,gdyz gtosy podporzagdkowane sg
tak, ze na jednej sie rdwnocze$nie zaczynajg i konczg nuty wszystkich gtosow i tekst;
brak wprawdzie jednego z zasadniczych warunkow partyturowej formy, to jest po-
przecznych linji taktowych, uzywanych w tabulaturze, lecz w kompozycjach wokal-
nych zasady tej nie stosowano... Procz dwuch rekopismienny cli partytur **) znamy tyl-
ko jedng partytre drukowang przed Gomotky: 4-gtosowe Madrygaty Cypryana de
Rore, drukowane w Wenecji u Aug. Gardana w r. 1577 wszelako bez tekstu. Go-
moétka odstgpit niezawodnie od przyjetej powszechnie zasady, gdyz jego melodje by-
ty niezwykle proste, bez komplikacji mensuralnych, i krotkie tak, ze z tatwoscig moz-
na byto pomiesci¢ na jednej stronie wszystkie gtosyll Jak widzimy, sg wzgledy
przemawiajgce za i przeciw twierdzeniu, ze ,Psatterzl jest partyturg. Musimy wiec

*) Osobne odbicie z Rozpraw Wydziatu filog. T. LI Akademji Umiejetnos$ci w Krako
wie (str. 73--11-i).

**) Z pierwszej potowy 1 wieku znajduje sie w kodeksie bibl]Jotoki berlinskiej rekopis
partytury Henryka Danka na 10 systemach, za$§ z r. 1571 ,,Tedeum laudamus Leonarta Schroetera
(Ambro* Kade: T. V. XX\ I, str. t. [III).



przy tej sposobnosci rozwazy¢ doktadnie catg kwestje, zwiaszcza, ze nie brakio juz
gtosow dawniejszych, réwniez dopatrujgcych sie partytury w ,Psatterzu". Sprawe
roztrzygniemy w ten sposéb, ze damy odpowiedz na pytanie: co uznawano w XVI
stuleciu za partyture? W pomoc przychodzi nam znana ksigzka prof. dra O. Kin-
keldey’a p. t. ,Ogel und Klavier in der Musik des 16 Jalnhunderts" (Lipsk 1910),
wzgl. jej VII rozdziat pt.: ,Partitur und Basso Continuo" (str. 187 — 215). Kinkeldey
cytuje z traktatu Bermuda (,Declaration de instrumentos”, 1555) nastepujacy
ustep: ,Niektérzy, nie rozumiejagcy kontrapunktu i chcacy rozpoczagé komponowac
w ten sposob, ze tylko akordy (konsonanse, wspo6tbrzmienia) uwzgledniaja, zwykli
wpisywaé na papier nutowy kreski taktowe, aby sie nie pomylili przy obliczaniu.
| jakkolwiek ta metoda jest barbarzynska,-j to jednak objasniam jg przyktadem dla
tych, ktorzy uznajg za konieczne trzymaé sie tej metody”. O tym przykladzie pisze
Kinkeldey (str. 189): ,,Nastepuje trzyglos dwunastotaktowy, przewaznie nuta przeciw
nucie. Widzimy takze, ze partyture dla organowej gry poleca Beimudo tylko dla
poczatkujgcych lub mniej wyksztatconych muzykéw (Spieler)." Dalej wskazuje Kin-
keldey na pewien traktat z krol. bibljoteki w Berlinie (Ms. Mus. Theor. 4n 57), za-
wierajacy wiasnie Ow utwor lIsaaka (wspomniany przez dr Reissa); ot6z autor trakta-
tu zastrzega sie, iz 6w 10-linjowy partyturowy system jest przeznaczony tylko dla
poczatkujacych (tyronibus), pisze za$ w objasnieniu: ,,Deinde scalam decem linearum
in promptum habeat ita cancellis distinctam, ut singulis unum tempus inscribatur
ne confusa notarum commiatio jam perturbet ac impediat". Kinkeldey daje nam na
str. 193 i nast. wyczerpujacg odpowiedZ na nasze pytania: Stowo ,partire spartire”,
od ktérego pochodzi nasze wyrazenie ,partytura”, i ktérem postugujemy sie dzi$
w formie ,spartowania” w znaczeniu spisywania (gtos6w) w partyture, odnosito sie
pierwotnie prawdopodobnie tylko do wpisywania kresek taktowych. Dopiero po6zniej
dotgczyto sie do tego pojecie umieszczania gtosOw ponad sobg. Przy znaczeniu gto-
sow w basie cyfrowanym (b-continuo) odnosito sie stowo partytura do pojedynczego
gtosu...“ Do pogladow Kinkeldeya przytgcza sie takze Riemann w swym najnowszym
tomie ,Handbuch der Musikgeschichte” II. Bd., Il TIL., (str. HHI—IV). Wnioski jakie
moglibySmy z powyzszych wywodow poczyni¢ sg: muzycy XVI wieku znali partyture
nowozytng, istniata ona dla nich wtedy, gdy gtosy byly podzielone na podziatki tak-
towe (,partite in caselle"), postugiwali sie za$ partyturami tylko w powyzej wskaza-
nych celach. Dlatego partytury XVI wieku nie sg wokalne, inaczej mowigc: sg bez
tekstu. Gdyby Gomdtka chciat dac¢ partyture, to datby jg wiasnie ze wzgledu na
»prostych domakdéw", ktdrym w mys$l zapatrywanh teoretykow i praktykéw owczesnych
podziatki dawatyby utatwienia. Rzecz inna, ze prostota faktury i umieszczenie gtoséw
pod sobg czyni wrazenie partytury, w przeciwienstwie do dzielenia gtoséw po dwa
na kazdag strone w ksiegach chéralnych. Jednakze zdaniem mojem rozkiad taki, jaki
w psatterzu widzimy, wynikngt z typograficznych wzgledow. Drukarz miat (zdaje sie)
tylko ten rodzaj i wielko$s¢ czcionek i ptyt (metalowych), ktoremi drukowany jest
psatterz. Gdyby drukowal psalmy Gomoétki na wzér ksigg chdralnych, wtedy nie
maégtby tych, zresztag tak krétkich melodji (gtoséw) zmiesci¢ po 2 na jednag strong,
gdyz za wiele miejsca zajetoby przenoszenie dalszego ciggu (wzgl. dokonczenia) gto-
su z jednego wiersza do drugiego, za$ ze wzgledow estetyki drukarskiej nie mogiby
1) nie pozostawia¢ margines6w wewnetrznych (t. j. na prawym brzegu strony lewej
i na lewym brzegu strony prawej) 2) nie mogthby zmniejszy¢ odstepow miedzy jednym
i nastepnym wierszem ato ze wzgledu na wielko$¢ pojedynczych ptyt. Drukujgc kazdy
gtos przez dwie strony postgpit bardzo ekonomicznie. Niejako argument ale raczej
jako posrednie ogniwo w mych wnioskach przytaczam fakt, ze w Niemczech, gdzie
istniaty juz dawniej tabulatury =z podziatkami taktowemi fi w Polsce nie brak
tych dowodow tej praktyki) pierwsze partytury drukowane pojawiajg sie po r. 1610**).
Ze wzgledu na stosunek Gomotki do praktyki niemieckiej moznaby oczekiwaé rze-
czywistej partytury, tembardziej ze z drugiej strony znajomos$¢ wiloskiej praktyki
nasunetaby Gumoice mysl podobng. Tyle co do kwestji partytury. Jako wniosek

*) aungue este modo sea harbaro..."
**) Por. Kinkeldej, op. c., str. 213 (takze str. 192)



koncowy dodaje, ze to odpowiadanie sobie przynaleznych ,harmonicznie" nut réz-
nych gtoséw takze pod wzgledem wisualnym jest szczeSliwym zbiegiem, wynikajg-
cym z faktury psalméw Gomoétkowskich.

Jak widzimy zatem, ta kwestja jest do pewnego stopnia spornag, ale — jak
sgdze—najlepszg odpowiedz dajg poglady d6wczesne na partytury i jej istote.

Bardzo cenne sg uwagi bibljograficzne, poczynione z wielkg skrupulatnoscia
przez dra Reissa, a dajace nam poglad na to jak u nas Gomotkg zajmowano sie po
r. 15680 do naszych czaséw. Zwtaszcza krytyka wydan dawniejszych niektdrych psal-
mow jest réwniez trafna jak i Scista. To samo dotyczy ,minutowej doktadnosci”
w analizie struktury_wewnetrznej psalmow, a wiec faktury, dalej stosunku formy me-
lodji do struKtury wierszy i witasciwosci mensuralnych, a przyjmujgc wnioski dra
Reissa bez zastrzezen podajemy je w dostownem brzmieniu: 1) ,Nie da sie zaprze-
czyé, ze w porownaniu z resztg psalméw, odznaczajgcych sie mozliwg prostotg budo-
wy, polifoniczne psalmy przedstawiajg mniejszg warto$¢ artystyczng i Swiadczg, ze
twoércza sita i wielkos¢ Gomotki tkwi nie w wielkich formach i skomplikowanej, kun-
sztownej polifonji, lecz w miniaturze muzycznej; zaréwno zasadniczy motyw kontrapunk-
tyczny w obydwuch psalmach (tj. polifonicznych), ujety w suchg, schematyczng figure,
jak i postugiwanie sie progressjg stwarzajg nieunikniong martwote, pozbawiajg gtosy
lekkos$ci i gietkosci i paralizujg bogactwo inwencji" (str 9—10); 2) ,,Zasadniczo liczba
wierszy melodyjnych kazdego psalmu odpowiada iloSci wierszy poetyckich, jedynie

tam, gdzie nie da sie umiesci¢ w $rodku melodji kadencja,... lub tam gdzie kompo-
zytor wprowadza repetycje czeSci p:erwszej, czasem i ostatniej, tam tylko ilo$¢ wier-
szy melodyjnych i poetyckich nie jest jednaka..."; 3) ,,Zgodnie z wytknietym celem,

by ,Melodje" utrzymaé w jak najprostszej fakturze, unika Gomdtka wszelkich kom
binacji i zawitych probleméw mensuralnych, i postuguje sie najelementarniejszg forma
rytmiczng, co pozostaje w niezaprzeczonym zwigznu z tendencjg Owczesnej epoki,
zmierzajacej do uproszczenia proporcji rytmicznych i do poddania probelmu mensu-
ralnego w stuzbe artystycznego wyrazu" (str. 11).

Teoretyczno-analityczne ,clou” cennej pracy stanowi drugi ustep od str.
11 — 35. (D. ¢ n)

Zygmunt Szwarcenstein.

Podajemy w zatgczeniu portret
mtodego i wybitnego skrzypka wspot-
czesnej doby, profesora konserwa-
torjum krakowskiego p. Zygmun-
ta Szwarcensteina, odbywawajgcego
obecnie artystyczne tournee po
gtownych ogniskach muzycznego
ruchu. Szereg koncertéw, zapowie-
dzianych w Berlmie (gdzie p. Szwar-
censtein trzykrotnie wystgpi), w Pra-
dze, Kopenhadze, Hamburgu, w Lip-
sku, Krakowie i Lwowie ooda mu-
zyce polskiej przystuge powazng,
gdyz program koncertanta wysuwa
na pierwszy plan kompozycje na-
szych wspétczesnych mistrzéw, jak
sonate skrzypcowg op. 9. K. Szy-
manowskiego i sonate G. Fitelber-
ga op. 12.

Przed wyjazdem zagranice zatrzy-
ma sie p. Szwarcenstein u swojej
rodziny w Krdlestwie i obdarzy kon-
certami kilka naszych miast: Wilno
(10 listopada), Czestochowe (16/Xl),
Piotrkéw (17 XI), gdzie miedzy in-



nemi wykona koncert a-moll K. Goldmarka, passacaglie

ganiniego.

Thomsona, etiudy Pa-

Znamienng cechg gry p. Szwarcensteina jest unikanie zewnetrznego efekciar-

stwa i ptytkiej akrobatyki, a natomiast oddanie wszystkich

$rodkéw nadzwyczajnie

gruntownej i pogtebionej techniki w stuzbe duchowego wyrazu: ton silny, jedrny

i soczysty, zabarwiony odcieniem rzewnego liryzmu,

peten ciepta i finezji, pozwala

p. Szwarcensteinowi na interpretacje szlachetng, owiang tchnieniem prostoty i powagi.

Entuzjastyczne glosy zagranicznej

prasy (Berlin, Monachjum, Lipsk, Buda-

peszt) sa wymownym wyrazem tej artystycznej wyzyny, na jakiej stangt p. Szwarcen-

stein jako odtworca.

Nowosci wydaw nicze.

Henryk Pachulski. Utwory fortepjano-
we, wydane u Jurgetisona w Moskwie.

Pachulski nalezy do tych kompozyto-
row, ktdrzy, nie odznaczajgc sie zbytnig
indywidualnos$ciag, ulegajg wptywom wiel-
kich mistrzé6w. W danym wypadku owo-
ce tworczosci Pachulskiego dojrzewaty
pod wptywem Schumana i Czajkowskie-
0_
J Wptyw Schumana zaznaczyt sie w
formie i opracowaniu szczeg6tdw, wpryw
za§ Czajkowskiego w melancholijnym
charakterze melodji i harmonji. W twor-
czosSci P. sg pewne ,braki", ktére wpty-
wajg na zmniejszenie wartosci artystycz-
nej jego utwordw: brak w nich porywdéw
duchowych i gtebszego wuczucia. Zdaje
sie czasami, ze do powstania niejednego
utworu przyczynity sie same palce, np. op.
11 i dwie etiudy koncertowe. Anemiczno$¢
jest takze cechg ujemng tych kompozycji,
posiadajacych ponad;o zbyt jednostajne
zwroty techniczne, do ktérych nalezy po-
wtarzanie jakiego$ frazesu o oktawe ni-
zej lub wyzej w najlepszym razie w in-
nych tonacjach; bywa tez i tak, ze dany
frazes powtarzany jest po Kkilka razy.
Przerébka w formie imitacji Pachulski
postuguje sie b. chetnie. Nowsze har-
monje i inwencje w kombinacjach pasa-
zowych nie interesujg Pachulskiego, wsku-
tek czego tworczos¢ jego ma charakter
przestarzaty. W podobny sposdéb kom-
ponowano przed 60 —m70 laty. Nowe
potezne prady mysli muzycznych nie od-
bity sie na twdrczosci Pachulskiego, Po-
mimo te wady w kompozycjach wcze$-
niejszych P. przebija sie czesto prawdziwe
natchnienie. Szczegdlnie daje sie to zau-
wazy¢ w sonacie op. 10 (andante, finale).
Z prawdziwem zaciekawieniem stucha sie

Impromptu op. 9 N° 1. Op. 12 nosi tytut
»Fantastische Marchen", jest to najwidocz-
niejsza omyitka, albowiem fantastycznosé
nie jest sktadowym pierwiastkiem Twor-
czosci Pachulskiego; najodpowiedniej by-
toDy nazwac¢ te utwory ,Preludjami®.
Z zeszytu tego wyrdzniajg sie N° 3, 5, 8.
Na op. 18 ztozyly sie dwa melodyjne
i tadne mazurki; stycha¢ w nich echo
mazurka Chopina (N° 2). Op. 19, Toc-
cate, stosowniej bytoby nazwac etiuda.
Op. 20: Theme varie i Pastorale. Jeden
z mniej udatnych utworow. Warjacje
mato wartosciowe ze wzgledu na brak
inwencji i fantazji. Pastorale—jest jedng
z ujemnych stron tworczosci P.; krotki
temat powtarza sie nieustannie na 4 stro-
nach utworu. To samo mozna powie-
dzie¢ o preludjach op. 21 Ne 1, 2, 3
w ktérych jeden i ten sam frazes z jed-
nostajnym akompatijamentem powtarza
sie bezustannie. Lepszy jest Nb 4. Op. 22:
3 Picces. Jest to jeden z lepszych
opuséw: ma duzo uczucia, a nawet dos¢
ciekawe harmonje. Op. 23: Album pour
la jeunesse, 8 utworéw w stylu ,,Kinder-
stticke” Schumanna. W rzeczywistosci
jednak mozna je zaleci¢ mtodziezy o grun-
to vniejszej technice. Op. 24 Aa 1 Esaui-
se: dosyé mity szkic techniczny. Op.
24 Ma 2, Valse melancholigue. W wal-
cu tym jest duzo fantazji. Dobrze brzmi
tempo | z nieco zmienionym akompan
Op. 20. Kanonische Studien. 8 kanondéw
w roznych interwalach. To jedno mozna
im tylko zarzucié¢, ze sa troche za dtugie i
nie zawsze wygodne do wykonania. Do
lepszych nalezg NaMa 6, 7. Op. 27 Sona-
ta F-dur: Pierwsza cze$¢ wydaje sie nam
nieco suchg i przetadowang kombinacja-
mi kontrapunktycznemi. Bardzo uboga
jest p-zerdbka sktadajgca sie z kilkakrot-
nego powtdrzenia 2 taktowej imitacji.
Dobra jest cze$¢ 2-ga; Srodkowag czesé
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Scherza ,L’istesso tempo“ mozna na-
nazwa¢ najlepszym owocem z catej twor-
czosci P. Za 10 finatowi zbywa bardzo
na wartosci artystycznej. Do powyzszvch
utwordéw dotaczajg sie jeszcze: wyciag for-
tepjanowy scherza z IV-ej symfonji Czaj-
kowskiego i transkrypcja suity orkiestro-
wej Zeleriskiego. Jak wiadomo P. do-
konat juz wyciggéw 1V, V i VI symfonji
i ,Kaprysu witoskiego" Czajkowskiego.
Wyciggi te uwaza¢ nalezy za wzorowe.
Przyznat to sam Czajkowski.
L. Karaffa

Antoni Langer: Szkota skrzypcowa 3
czesci) naktadem ksiegarni A. Piwarskie-
go i Sp. Krakéw.

Pierwsza szkota skrzypcowa w Polsce,
przeznaczona dla nauki zbiorowej, uka-
zala sie witasnie staraniem zastuzonych
naktadcow krakowskich. Jest to publi-
kacja doniosta ze wzgledow naszej pe-
dagogji muzycznej: szkota ta bowiem,
napisana przez dosSwiadczonego nauczy-
ciela, powstata z mys$lag o seminarjach
nauczycielskich i innych zaktadach, gdzie
praca zbiorowa jest mozliwa. W braku
podobnej szkoty postugiwano sie np. w
Galicji dotychczas wytgcznie podreczni-
kami niemieckimi. Ujemne nastepstwa
tego wystepowaty zbyt jaskrawo na jaw,
by mogty ujs¢ uwagi ogotu. Uczen, kto-
rego karmiono melodjami obcemi, nie-
zrozumiatemu dla jego muzycznego od-
czucia, zniechecat sie ao nauki lub w naj-
lepszym razie pracowat przymusowo, me-
chanicznie bez wewnetrznego udziatu.
Szkota Langera, oparta na konsekwentnie
i systematycznie przeprowadzonych za-
sadach, daje przedewszystkiem rzecz
wprost nieoceniong: swojska, narodowg
nute, przemawiajacg z kazdej melodji
czyto ludowej piosnki czy religijnego
hymnu jezykiem blizkim i zrozumiatym
dla wrazliwej duszy dziecka. | tu tkwi
punkt ciezkosci catej pracy, ktorej wy-
danie powitaé mozna z szczerem uzna-
niem i wdziecznoscig.

Feliks Nowowiejski op. 5. Three Mo-
tets. (3 motety). J. Fischer & Bro. New
Jork.

Cenny nabytek dla muzyki koscielnej,
ktéry niewatpliwie odbije sie zywym od-
dzwiekiem ws$rod szerszych kot. W ra-
mach kilkunasto-taktowych miniatur zam-
kngt kompozytor trzy piesni, przeznaczo-
ne na chor mieszany i odznaczajgce sie
czystoscig stylu i nastroju kosScielnego,
trudno o wiekszg prostote, a jednak wiel-

kie w niej bogactwo tresci i uczucia;
nie da sie zaprzeczy¢, ze chorat J. S
Bacha przys$wiecat tu jako idealny wzér.

Bolestaw Wallek-Walewski: Ave Maria.
(A. Piwarski & Sp. Krakow).

Utwor na gtos solowy z towarzysze-
niem organu zaliczy¢é wypada do najpo-
wazniejszych publikacji naszych ostatni-
mi czasy, a zarazem jak najgorecej po-
leci¢ do wykonania $piewakom—biegtym
i obdarzonym wysokim poziomem inte-
ligencji muzycznej. Zaréwno wyraz we-
wnetrzny, peten skupionej powagi i roz-
lewnego uczucia, jak i koloryt harmo-
niczny i wysokie zalety techniczne spra-
wiajg, ze ten utwér p. Walewskiego
wzbogaci nasz repertuar koscielnych pies-
ni klejnotem o trwatej warto$ci. W mysl
wskazoéwki kompozytora mozna wykonaé
jego utwér z towarzyszeniem skrzypiec,
co nada catosci specyficzne zabarwienie
dzwiekowe. Dr W. J. Reiss.

Otto Wiadystaw: Trzy piesni bez stow.
(Wende S-ka, Warszawa).

Drobne utwory fortepjanowe, ktdre ze
wzgledu na przejrzystg melodyjnos¢ i
niewielkg trudno$¢ techniczng znajdg
prawdopodobnie wykonawcdw wsrod a-
maiorcw. Najtadniej stosunkowo brzmi
piesn ostatnia.

Lipski Stanistaw: Oj). 9. 12 pie$ni na
jeden gtos z tow. fortepjanu. (A. Piwar-
ski i S-ka, Krakow).

Przed paroma miesigcami omawiatem
na tern miejscu utwory fortepjanowe p.
Lipskiego, o ktérym wypada mi znow
pisa¢ obecnie z racji powyzszych piesni,
wydanych niedawno, moéwigc nawiasem,
nadzwyczaj starannie, przez ruchliwg fir-
me krakowska A Piwarskiego i S-ke.

Piesn, ta najpopularniejsza bodaj for-
ma muzyczna, nastrecza, zwkaszcza w cza-
sach dzisiejszych, wielkie trudnosci auto-
rowi, chcacemu unikngé szablonu i ba-
nalnosci, cechujacych setki i tysigce pio-
snek, tych wiasnie ,najpopularniejszych”.
Jednak p. Lipski, w ktdrym po zaznajo-
mieniu sie z jego pierwszemi pracami,
powitaliSmy talent ob:ecujgcy, wyszedt
zwyciesko z tej nowej proby, tworzac
piesni, interesujgce tadng inwencjg me-
lodyjng i pomystowem opracowaniem.
Harmonje, utrzymane w karbach dobre-
go smaku, nie razg zbytnig ,,Smiatoscig",
lecz, dalekie od szablonu, brzmig spot-
czednie, jesSli mozna sie tak wyrazi¢, da-
jac  wymowne S$wiadectwo o0 wiernym
zmys$le artystycznym autora, umiejgcego



zachowac przytem witasciwy stosunek po-
miedzy gtosem a towarzyszeniem forte-
pjanowem, wiec piszacego pie$ni, a nie
utwor fortepjanowy z akompanjamentem
Spiewu.i

Najbardziej podobata mi sie piekna
piesn do stéw Rydla, ujmujgca szcze-
rym, natchnionym wyrazem, pozbawiona
wszelkiej pozy i sztucznosci (,,Jesienig”).
Réwniez piesn ,tzy“ do stow Lenarto-
wicza zastuguje na wyro6znienie.

Nalezy wiec przypuszczaé, iz, dzieki
powyzszym zaletom gtebszej natury arty-
stycznej, pie$ni p. Lipskiego znajda cliet-
szych wykonawcow wsrod artystow-$pie-
wakow.

A. Zabtocki.

Sieja  Szczepan (organista katedralny
i prof. seminarjum duchownego w Ptoc-
ku). 10 trjow organowych op. 18. Wy-
dane 1 Fritza Gleichaupa w Ratyzbonie.

Zbior zawiera 10 ‘tatwych utwordéw
organowych, napisanych w stylu polifo-
fonicznym (trzygtosowym) i daje dobre
Swiadectwo o witadaniu przez p. Sieje
technikg kontrapunktyczng i o poczuciu
stylu. Niektére numery zeszytu oparte
sg na motywach piesni koscielnych; je-
den z nich ma forme kanonu (szkoda
tylko ze zbyt prosta szkolng). Do do-
brych stron pracy p. Sieji nalezy takze
umiejetno$¢ w wyzyskaniu tematéw i dosé
duza doza inwencji.

Z opery.

Otwarcie sezonu w Operze Warszawskiej. Na inauguracyjne przedstawie-
nie dano tradycyjng ,Halke* w obsadzie r6l w jakiej styszeliSmy juz te opere w sezo-

nie ubiegtym.

Na wyréznienie zastugujg tak za poprawne wykonanie partji pod

wzgledem muzycznym i wokalnym, jako tez za dobrg gre pani Skwarecka, oraz p.

Dygas, ktory Jontka odtworzyt doskonale,

nego gtosu.
czewskiego i Mossoczego.

wykazujac przy tern zalety swojego piek-
Pozostate rote miaty wykonawcow w osobach pp.: Zdanowicz, Grab-
Bezwzgledny zarzut mozna skierowa¢ pod adresem chéru,

ktéry partje swojg w tej operze traktuje po macoszemu; szczegllnie polonezowi (akt

pierwszy) zbywa na brzmieniu.

Dyrygowal operg p. Sledzinski.

— Woznowienie ,Demonal Rubinsteina ciekawem byto dla sprawozdawcy z po-

wodu angazowania S$wiezych sit $piewaczych.

Role tytutowag wykonat p. Palewicz,

obdarzony tadnym choé wymagajagcym wyrownania w skali barytonem: w dole gtos

brzmi jeszcze nierdwno i niedono$nie, szwankuje przytem wymowa

Za to dzwieki

odgoérne (otwarte) posiada p. Palewicz imponujaco silne i dZzwieczne. Biorgc pod uwa-
ge dis¢ dobrg gre, poprawne frazowanie i doskonate warunki zewnetrzne, uznaé na-

lezy p. Palewicza za nabytek odpowiedni

dla sceny operowej.

Ksieciem byt pan

Layman, rozporzadzajagcy matym, zdaje sie nierozlegtym w skali, lecz tadnym i mocno
zmetalizowanym gtosem. Przesadnie miekko i nie z polska wymawia p. Layman spét-
gtoski § i ¢ przez co Spiew jego ma charakter spieszczenia. W matej roli, w jakiej
wystgpit, nie mozna oceni¢ jego zalet aktorskich. Role Tamary powierzono pani Skwa-
reckiej, ktorg styszeliSmy juz lep;ej Spiewajagcg w innych operach, wiecej odpowiada-
jacych jej rodzajowi talentu. Z pozostatych wykonawcow wyro6znit sie p. Ostrowski.
Chéry, majgce w tej operze duze zadanie, $p'ewaty dobrze, zdobywajac sie czesto na
subrelne frazowanie. Dyrygowal opera, trzymajgc dobrze zesp6t w karbach, p. Cimini.

— Nieukazujacy sie od szeregu lat na naszej scenie bas, p. Adam Didur,
oczekiwany byt przez tutejsza publiczno$¢ z utesknieniem. Nic tez dziwnego, ze sala
na pierwszym jego wystepie w ,Fauscie” wypetnita sie po brzegi widzami, wsrod
ktorych, oprocz melomandw, zauwazy¢ mozna byto profesoréw, pseudc-profesoréw
i miodych adeptow sztuki wokalnej. Znawcy $piewu mieli sposobnos$é podziwiac jego
znakomite wyrobienie techniczne. Wtitada bowiem p. Didur swoim bogatym materja-
tem gtosowym jak tenor leggero: trele, passaze i trudne skoki wykonywa z niespo-
tykang u innych basow ftatwoscig i precyzjg, a zawdziecza to niezwykle dobrej
emisji. To strona techniczna,—a artyzm? Tu spotyka nas pewne rozczarowanie, €O
wyda sie troche dziwnem, gdyz p. Didur i pod tym wzgledem ma u nas dobrg tia-
dycje. Odtworzenie Mefista przez niego robito wrazenie jak gdyby chciat ol$ni¢ nas
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bogactwem swych S$rodkéw, przyczem ujawnit brak artystycznego umiaru. Byto to
nagromadzenie przejaskrawionych efektéw. Matgorzate Spiewaty u nas juz rozne ,zna-
komitosci" i dlatego powierzenie tej partji debiutantce, p. Grafczynskiej, nie mozna
nazwac¢ szczeSliwem! Wywigzaé¢ sie z zadania, gdy sie $piewa z tej miary $piewa-
kiem, co p. Didur, byto zbyt trudnem. Mimo to wykazala p. Grafczyfnska obowig-
zujace Spiewaczke przymioty. Z pozostatycli artystow wyréznit sie wykonawca roli
tytutowej, p. Gensardi. Jego Faust byt zupeinie poprawny. Dos$¢ udatnie S$piewata
Sibla p. Zabietto; nalezatoby tylko popracowa¢ nad tonami goérnymi, ktére brzmig
jeszcze niepewnie. P. Metaxian partje Walentego powinien wykres$li¢ ze swego re-
pertuaru Wystep jego w tej roli nie jest niczem usprawiedliwiony. Fatszywie zwykle
$piewajace przy apoteozie chory tym razem brzmiaty czysto. Opere poprowadzit p.
Cimini. wo.

L Filhamotiji.

= Koncert inauguracyjny. Odswiezywszy nieco swoje kadry i liczebnie zwiek-
szona rozpoczeta Orkiestra Filharmoniczna nowy sezon koncertowy; wznowita po krot-
kiej wakacyjnej przerwie prace szlachetng, dgzagcg w kierunku utrzymania Warszawy
na stopie pierwszorzednych ognisk muzycznych europejskich. Dazenia te Orkiestry Filh.
daty juz widome i pomys$ine wyniki, i watpi¢ nie nalezy, ze publiczno$é, oceniwszy
wzorowy pod Kazdym wzgledem kierunek artystyczny organizacji, a nawet doskonatg
administracje, dazenia te poprze i, darzagc po dawnemu Orkiestre swoimi wzgledami,
przyczyni sie do spetnienia jej szczytnych zamierzeA zakrojonych na szeiszg skale,
a opartych na tendencji szlachetnego stuzenia sztuce polskiej i uczynienia z Fihar-
monji przybytku, w ktérym gosci¢ powinna jedynie muzyka.

Koncert inauguracyjny poswiecita Orkiestra  Filh. Beethovenowi. ,Leonora
N° 3%, symfonja V wypelnity cze$¢ orkiestrowg, wykonang bez najmniejszego zarzutu
pod ryr. Z. Birnbauma. Solistg koncertu byt p. Jézef Turczynski, pjanista dobrze
znany juz w Warszawie. Koncert Beethovena G-dur oraz warjacje Liszta na tematy
»Ruin atenskich" odtworzyt p. Turczynski ze zrozumieniem, uwydatniajgc przytem
duzo zalet swej gry, w ktoérych biegto$¢ palcowa pierwsze zajmuje miejsce.

= Koncert symfoniczny z udziatem Boujuklego. = Kazdorazowe pojawienie sie
p. Boujuklego na estradzie koncertowej nalezy do ewenementdéw, ktére pozostawiajg
po sobie przykry posmak. Wprawdzie p. Boujukli przycigga po dawnemu do sali
koncertowej sporg liczbe oso6b, lecz te przychodza nietyle napawaé sie wzruszeniami
ptynacemi z estrady, ile podziwia¢ wszystkie jego wykroczenia przeciwko grze jezeli
juz nie artystycznej to przynajmniej poprawnej. | gdyby chodzito o zdobycie palmy
pierwszenstwa za gre najbardziej wulgarng, ordynarng i nieuznajgcg zadnych zasad
rytmicznych i ekspresyjnych, a przedewszystkiem za gre nieczystg i za ton suchy
p. Boujukli bytby zawsze zwyciezcg. Grat Liszta koncert Es-dur i jego sonate we-
dtug lektury Dantego.

Prawdziwy tryumf za to Swiecita w tym dniu orkiestra, misternie odtwarza-
jaca pod doskonatg dyrekcja p. Birnbauma wzorowo utozony program, ktory obej-
mowat symfonje e-moll Brahmsa, cudny poemat symfoniczny ,Anhelli" Ro6zyckiego
i uwerture ,Le roi d’Ys" Edwarda Lalo. Zrozumienie przez p. Birnbauma styléw
kazdego z poszczegdlnych dziet przyczynito sie, ze przemowity one catg gitebig wy-
razu i stworzylty na sali nastroj szczerze przejety i podniosty.

= Koncert ku czci Noskowskiego (niedziela 20, X), $ciggnat zaledwie garstke
stuchaczéw. Tak zresztg jest zawsze, ilekro¢ ogtoszony bywa koncert polskiego kom
pozytora: elementy obce, stanowigce na innych koncertach liczbe przewazajgcg, kon-
certy specjalnie polskie ignorujg, za$ publiczno$¢ pilska chetniej stucha dziet auto-
toréw... innej narodowos$ci, stad tez na koncerty z programem czysto polskim nie
uczeszcza. Smutne, ale prawdziwe! Ze przy takiem poparciu polskiej publicznosci
moga by¢ sparalizowane najlepsze checi Zarzadu Ork. Filh. dazacego do tego, aby



w polskim przybytku sztuki, muzyka polska zajeta miejsce dominujagce — dodawad
zbyteczne. Do progra nu wigczono rzadko wykonywane utwory orkiestrowe Noskow-
skiego jak ap. ,Fantazje goralska"”, ,Babig gdre“ i symtonje .,0d wiosny do wiosny™
Dwie pierwsze kompozycje me przysporzyty listkbw laurowych Noskowskiemu, na-
lezag do jego stabszych utwordw i niezSadzajg wecale, ze wyszty z poi piora autora
,.Stepu*, ,Morskiego oka“, symfonji ,,0d wiosny do wiosny" i in. Z zamieszczonych
na programie dziet jedynie symfonja ,,Od wiosny do wiosny" jak) zawierajgca duzo
charakterystycznych cech wiasciwych muzie Noskowskiego z jej zabarw’eniem liryczno
opisowem skupita na sobie wiekszg uwage i godnie reprezentowata twdczos$¢ zastu-
zonego dla muzyki polskiej symfonisty.

W koncercie brata udzial Spiewaczka p. Poraj, znana juz z popisu klasy
operowej konserwat. warszawskiego, ktéry sie odbyt przed dwoma laty w Teatrze
Wielkim i gtosem czystym i dZwiecznym, oraz z poczuciem frazowania interpretowata
kilka piesni Noskowskiego.

Cze$¢ orkiestrowa programu wykonana byta powaznie i miala na sobie zna-

miona sumiennej pracy przygotowawczej, co zresztg cechuje kazdy wystep naszych
dzielnych filharmonikow.

= Koncert symfoniczny z udziatem p. Marji Carreras nie $ciggnat do sali kon-
certowej wiekszej liczby stuchaczéw. Byé moze dlatego, ze wystep p. Carreras nie
poprzedzda zadna amerykansko-niemiecka reklama i ze nazwisko solistki nie wymie-
niane byto dotagd obok Busoniego, Hamburga, Rosenthala i tych wszystkich kréléw
i ksigzat gry fortepianowej, ktdrzy majag w swych nazwiskach site magnetyczng. Ci
co przyszli, nie zatowali tego. P. Carreras nalezy bowiem do talentéw niepowszed-
nich, zupetnie zastuguje na to, zeby jag zaliczy¢ do gwiazdozbioru pjanistow doby
wspotczesnej, Jest to wirtuozka odtwarzajgca wiernie i rozumnie i rozporzadzajgca
tak powaznymi atutami jak nieskazitelnie przejszystg technika, silnym, prawie meskim
tonem i zdolnosciag umiejetnego wgiebiania sie w ducha odtwarzanych dziet. Nic
z sentymentalizmu, nic z czutostkowosci lub blag' brawurowej wszystko podporzadko-
wane jest celowym zamierzeniom, ktdre dyktuje duze poczucie stylu; stad tez jej
interpretacja koncertu organowego W. F. Bacha (transkrypcja fortepjanowa M. Za-
dory), sonaty d-moll op. 31 Beethovena, Ilub Liszta, miata na sobie cechy prawdzi-
wego artyzmu. Jedyne, co mozna zarzuci¢ p. Carreras, to naduzywanie pedatu, ale w tem
byto duzo winy i samego instrumentu, nie odpowiedniego na popisy koncertowe.

Bogaty program orkiestrowy wypetnita symfonja ,wiloska" Mendelssohna,
»Don Juan" Straussa i ,Rapsodja litewska" Kartowicza. To ostatnie dzieto grali nasi
filharmoircy pod batutg p. Birnbauma wprost po mistrzowsku, za co nagrodzeni zo-
stali burzg zastuzonych oklaskdw. R. Ch.

— Wieczér Wagnera. Drugi w tym sezonie koncert Warsz. Ork. Filh. poswiecony
byt Wagnerowi, z ktérego dramatéw muzycznych ustyszeliSmy caly szereg wyjatkdw
w wykonaniu orkiestry pod dyr. Zdzistawa Birnbauma, niepospolitego odtwdrcy wspa-
niatych koncepcji artystycznych wielkiego mistrza z Bayreuth.

Program, utozony bardzo starannie, zawierat obok dziet ogdlnie znanych i gry-
wanych czesto (wstep do ,$piewakéw Norymberskich”, wyjatki z ,Walkirji" itd.), row-
niez utwory, figurujgce rzadziej na naszych afiszach koncertowych (ustepy z ,,.Zygfry-
da" i z ,,Zmierzchu Bogow"), wiec catos¢ wypadta bardzo interesujgco, tembardziej,
ze wykonanie stalo na wysokos$ci zadania. Podnie$¢ zwitaszcza nalezy petne, tadne
brzmienie orkiestry, wiasciwe ustosunkowanie sity poszczeg6lnych grup instrumen-
tow, dzieki czemu wszystkie tematy oraz szczegOty polifoniczne wyszty nadzwyczaj
plastycznie, wreszcie artystyczne ujecie cato$ci pod kazdym wzgledem.

Publiczno$é, przystuchujaca sie z prawdziwg przyjemnoscig pieknej, wzniostej
muzyce Wagnera, darzyta dzielng naszg orkiestre wraz z jej wysoce utalentowanym
dyrygentem oklaskami.

= Poranek ludowy. Pierwszy z porankéw ludowych, ktére w ubiegtlym sezo-
nie cieszyty sie zazwyczaj duzem powodzeniem, odbyt sie dn. 20 pazdziernika pod
dyr. Jozefa Ozintinskiego.

Pozyteczno$¢ i kulturalne znaczenie podobnych koncertow, dosteptych dla
najszerszych mas publicznosci, byty niejednokrotnie omawiane, nie bede wiec poru-
szal tego tematu, natomiast pragngtbym wspomnieé¢ o pewnych projektowanycn refor-



mach, ktére zajdg w organizacji tegorocznych porankéw. Mianowicie, w sezonie bie-
zacym programy porankéw przystosowane bedg do z gory nakreslonego planu, zostang
przytem znacznie rozszerzone, obejmujagc symfonie Haydna i Mozarta, oraz dz.eta
muzyki polskiej od najdawniejszych niemal czas6w az do doby dzisiejszej, za$
mistrzom naszej tworczosci muzycznej, jak rowniez wybitniejszym naszym kompozy-
torom wspotczesnym, poswiecone bedag specjalne poranki, ktére zupo *najag stuchaczy
mozliwie wszechstronnie z dziatalnoScig artystyczng poszczegdlnych autoréw.

Zbyteczne dodawaé, iz powyzsze zamiary zastugujg na prawdziwe uznanie
i przyczynig sie 'bezwatpienia do rozwoju naszej kultury muzycznej, nie stojgcej jeszcze
zbyt wysoko. Zyczymy wiec Warsz. Ork. Filh., by chwalebne jej zamiary spotkaty
sie z zyczliwym poparciem jaknajszerszej publicznosci.

Wracajagc do powyzej wspomnianego poranku, ktoéry, ze wzgledu na charakter
inauguracyjny, nie nalezat jeszcze do projektowanego typu, zaznaczy¢ nalezy, iz pro-
gram zawierat, miedzy innemi, utwory Chopina, Moniuszki i Noskowskiego, w dosko-
natem wykonaniu orkiestry, pod kierunkiem utalentowanego muzyka, Jozefa Ozimin-
skiego, a poszczegd6lne numery byty serdecznie oklaskiwane przez bardzo licznie ze-
branych stuchaczow.

= Wieczér Czajkowskiego (22 X). Jak zwykle smutna, uczuciowa muzyka wiel-
kiego kompozytora rosyjskiego sprowadzita licznych stuchaczéw, tembardziej, ze pro-
gram koncertu zawieralt symfonje 1V-3, piekng suite orkiestrowa, rzadko grywanego
.Hamleta** i cieszaca sie niezwyktg popularnoscig ,,Serenade melanch rlijng**. Wyko-
nawcg tej ostatniej byt wysoce utalentowany skrzypek-wirtuoz Adam Andrzejowski,
ktérego gre podziwiali$my juz niejednokrotnie. Sliczny, miekki ton, przepyszna te-
chnika, artystyczna powaga i skupieme—oto cechy charakterystyczne Andrzejowskiego,
ktérego muzyka wywiera na stuchaczach urok poetycznem pieknem i szczerem
umitowaniem sztuki. Niepospolitego artyste oklaskiwano bardzo serdecznie i zmuszono
do grania nad program (,Legenda** Wieniawskiego). Orkiestra pod wodzg Zdzistawa
Birnbauma, ktérego spotkata po suicie owacja kwiatowa, wykonata zapowiedziane
dzieta z whasciwym sobie artyzmem.

= 11-gi Poranek ludowy. W mys$l zapowiedzi, drugi poranek by} pierwszym
z cyklu historycznych, poswieconych muzyce polskiej, zawierajagc w programie dzieta
Jozefa Elsnera (1769 — 1854), Karola Kurpinskiego (1785 — 1857) i Ignacego Do-
brzynskiego (1807 — 1867).

Najbardziej interesujagcym numerem b)ta ,Symfonia konkursowa** Dobrzyn-
sskiego, z ktorej ustyszeliSmy Andante (Elegia) i Final (Krakowiak), Obydwa te
wyjatki, oparte na tematach ludowych (,A kiedy odjezdzasz...“ i , AlboSmy to jacy-
tacy...“), sprawiajg nader mite wrazenie wdzieczng melodyjnos$cig i szczerym, niewy-
muszonym wyrazem, $wiadczac o talencie pierwszego wybitniejszego symfonisty pol-
skiego, posiadajgcego przytem znacznie wyrobiong, zwitaszcza jak na owe czasy, tech-
nike kompozytorska. Procz wyjatkéw z symfonji, ustyszeliSmy rowniez rzewny, uczu-
ciowy utwdr tegoz autora ,tzy“, odegrany tadnym tonem przez uzdolnionego skrzyp-
ka, Wojciecha Dlutowskiego, ktory w podziece serdecznej za oklaski, dorzucit nad
program oryginalnie brzmigca ,,Melodje** wiasnej kompozycji.

Koncert uzupetnita uwertura do opery ,Jadwiga** i polonez Kurpinskiego oraz
uwertura do opery ,Leszek Biaty* Elsnera, ktore wystuchano z zajeciem. Orkiestre
prowadzit Jézef Oziminski.

= Kara Ermit. Na koncercie 29 pazdziernika poznaliémy doskonatg $piewacz-
ke, p. Kare Ermit, posiadajagcg bardzo tadny i mity gtos, ktéry brzmi doskonale
z wyjatkiem niektérych gérnych dzwiekéw, nieco jeszcze chwiejnych w intonacji.
Podkre$li¢ nadto nalezy z uznaniem frazowanie, $wiadczace o muzykalnosci; przypusz-
cza¢ wiec mozna, ze w osobie p. Kary Ermit pozyskamy wybitng site artystyczna.
Utalentowana $piewaczka wykonata miedzy innemi piesni Noskowskiego i Kartowicza,
zdobywajac poklask ogolny, za ktéry podziekowata paroma dodatkami nad program.

Z utworow orkiestrowych ustyszelismy ,Coriolana** Beethovena, ,Burze** Czaj-
kowskiego, wstep do ,Lohengrina** Wagnera i ,,Odwieczne pie$ni“ Kartowicza, spra-
wiajace gtebokie wrazenie potega natchnionego wyrazu. Wspaniatego dzieta najwiek-



szego polskiego symfonisty wystuchano z prawdziwg rozkosza artystyczng, oklaskujgc

z zapatlem poszczeg6lne czeSci.

Orkiestre prowadzit z witasciwg sobie umiejetnoscig Jozef Oziminski.

Do $piewu towarzyszyt na fortepjanie p. Feliks Starczewski.

Z zatobnej Kkarty.

Jan Gall. We Lwowie zmart znany
muzyk i kompozytor Jan Gall.

Gall urodzit sie w roku 1856 w War-
szawie. Do gimnazjum uczeszczat w Cie-
szynie i Krakowie, gdzie rozpoczat stu-
dja medyczne. Ksztatcit sie nastepnie w
konserwatorjum wiedenskiem, a po0zniej
monachijskiem. W Lipsku objat arty-
styczne kierownictwo Towarzystwa Spie-
waczego ,Andante". W r. 1880 zostat
dyrygentem Galicyjskiego Towarzystwa
Muzycznego we Lwowie. W r. 1886 o-
bejmuje stanowisko profesora S$piewu w
Konserwatorjum krakowskiein, poczein
znow wybiera sie na diuzszg wedréwke
po Europie. Wro6ciwszy po paru latach
do Galicji, osiadt we Lwowie, gdzie ob-
jat  kierownictwo artystyczne i stanowi-
sko dyrektora w stowarzyszeniu ,Echo“.
Na posterunku tym pozostat do chwili
ostatniej. Na jego dorobek muzyczny
ztozyta sie bardzo duza liczba utwordéw
wokalnych, solowych i chéralnych, tran-
skrypcje piesni Moniuszki na chor meski,
transkrypcje piesni ludowych i narodo-
wych na chory meskie i miesrane, ra-
zem z go6rg 400 kompozycji.

KRONIKA.

WARSZAWA.

W zeszycie ostatnim donosiliSmy o roz-
poczeciu lekcji w szkole muzycznej p.
Lipianskiego. Ponizej podajemy podo-
bizne wiasciciela i kierownika tej nowo-
zalozonej szkoty.

Jozef Lipianski.

A. Zabtocki.

Z CALEGG SWIATA.

= Wagneriana. W kolekcji autogra-
fow zmartego pisarza muzycznego, Karo-
la Weitzmana, nabytej przez antykwarju-
sza Petersa w Monachjum, E. Istel zna
lazt podwdjng fuge R. Wagnera, napisa-
ng przez twoérce ,Pierscienia NiDelun-
géw* podczas studjow u organisty lip-
skiego T. Weinliga (1831 — 1832). Do
obecnej chwili bjografom Wagneia zna-
ne b; ly tylko jego urywki ¢wiczen teo-
retycznych. Znaleziona fuga jest pierw-
szg calg, najbardziej i zupeinie solidng
pracag wiekszych rozmiaréw tego rodzaju.

Dr Einstein donosi do ,Miinch. N.
Nachr.“ o nowoodnalezionym w papie-
rach zmartego stynnego tenora i przyja-
ciela Wagnera Tichaczka (pierwszy wy-
konawca roli Tannhausera) parrytury zin-
strumentowanego przez Wagnera duetu
z opery ,Zeglarze" Rossiniego, ktéry to
duet wykonat byt Wagner na wiasnym
koncercie w dniu 19 marca 1838 r. w Ry-
dze.

= Petersburg. Na jednym z koncer-
tow Silotiego (21 grudnia) wykonany
bedzie pod dyr. autora poemat symfo-
niczny ,Pelleas i Melisanda"” Arnolda
Schénberga.

-- Konserwatorjum petersburskie ob-
chodzi w r. b. 50-ciolecie istnienia. Z te-
go powodu zapowiedziane sg umczystosci
muzyczne, ktore sie odbedg 29 i 30 gru-
dnia r. b.

= Poznan. Teatr polski w Poznaniu
uczcit trzechsetletnia rocznice $mierci
Piotra Skargi dwoma uroczystemi wie-
czorami, na ktérych program zlozyta sie
miedzy innemi kantata ks. Gieburow-
skiego, od$piewana przez chor ,Lutni"”
z towarzyszeniem orkiestry operowpj.

= Emila Mtynarskiego symfonje F-dur
wydata wiasnym naktadem firma nie-
miecka Bote i Bock. Dzieto to jest do
nabycia w wiekszych sktadach nut w
kraju i zagranica.

Norwegja. Po 27-letniej przerwie
w Chrystjanji wznowiono ,Lohengrina",
wystawionego tam po raz pierwszy w
roku 1885.
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= Muzyka polska w Rosji. Peters-
burskie ,Towarzystwo Przyjaciéot muzy-
ki" ktorego prezesem jest p. M Fiudei-
sen, redaktor ,,Russkoj Muzykalnoj Ga-
ziely" daje w grudniu wiecz6r muzyki
kameralnej pol-kiej. Do programu wej-
dg nastepuj ice kompozycje: kwartet
smyczkowy Romana Statkowskiego, so-
nata skrzypcowa Karola Szymanowskie-
go i sonata wiolonczelowa Ludomira Ré-
zyckiego.

= Emil Miynarski, podobnie jak w
latach ubiegtych, dyrygowac bedzie w se-
zonie b. w Glasgowie tamtejszg ,,Szkoc-
ka orkiestrg symfoniczng", oprocz tego
zaproszony zostat rowniez na szereg kon-
certow do Edynburga. Do wspotudzia-
tu w koncertach dyr. Miynarski zaprosit
kilka sit polskich w tej liczbie Janine
Korolewicz Waydowa i Pawia Kochan-
skiego. Korzystajac ze sposobnosci, dyr.
Mitynarski stara sie zapozna¢ Anglje z
naszg wspotczesng tworczosciag muzycz-
ng: w sezonie ubiegtym dyr. Miynarski
wykonat w Glasgowie Rapsodje litewska
Kartowicza, na sezon b. zapowiedziat
»~Monne Lize" L. Rdzyckiego i wiasng
symfonje.

= P. Franciszek Szpanowski, mtody
skrzypek, znany z wystepéw w Filhar-
monji warsz. — zostat pierwszym skrzyp-
kiem i koncertmistrzem stynnej berliA-
skiej orkiestry filharmonicznej.

= Warszawianin, p. Kazimierz Kie-
czynski, wychowaniec Instytutu Dalcro-
za w Hellerau, zostal nauczycielem filji
berlinskiej tego Instytutu i zarazem je-
dnym z kierownikéw chéru nowopowsta-
jacej Opery charlottenburskiej. Rodako-
wi naszemu przypadnie w udziale zasto-
sowanie metody Dalcroza w celu wydo-
bycia nowych $rodkéw wyrazowych z
chéru operowego.

= Koncerty Lalewicza w Wiedniu.
Prof. Jerzy Lalewicz wystapi z trzema
koncertami w Wiedniu. Jeden wieczor
ma by¢ specjalnie poswiecony Chopi-
nowi.

= Za piosnki polskie. Znakomita
Spiewaczka, Lipkowska. podczas wyste-
pow w Moskwie, za od$piewanie wkia-
dek w ,,Cyruliku sewilskim" w jezyku
polskim, skazana zostata administracyj-
nie na 300 rb. Kkary.

Muzyka na prowincji.

Piotrkow. Dnia 12-go ub. m odbyt sie
u nas koncert, urzgdzony staraniem miej-
scowego oddziatu Kultury Polskiej, z u-
dziatent prof. H. Melcera i p. K. Pietra-
szewskiej. P.Melcer grat jak zwykle z du-
zym smakiem i przejeciem sie. Z po-
§rod catego pieknego programu naszego
znanego pjanisty najwiecej sie podobaty:
onatua ksiezycowa Beethovena ,Liebes-
trauin" Liszta, ,Legenda" Rézyckiego, oraz
»Przastiiczka" Moniuszki we wiasnym
prof. Melcera uktadzie. Pani Pietraszew-
ska posiada piekny i silny gros i bar-
dzo wyrazng dykcje. Oryginalne ujecie
przez p. Pietraszewskg wielu momentéw
i szlachetne frazowanie nadaje koloryt
Swiezosci nawet mniej zajmujacym i co-
kolwiek oklepanym piesniom. Sympa-
tyczna ta $piewaczka poszia za og6lnym
zwyczajem naszych artystéw, ktorzy dla
prowincji majg specjalne, powiedziatbym
utatwione programy. A jednak prowincja
przez to samo, ze rzadziej moze styszec
dobrg muzyke, potrzebuje i dopomina
sie 0 rzeczy istotnie wysokiej artystycz-
nej wartosci. Z pomiedzy pie$ni, wyko-
nanych przez p-gq Pietraszewska, zazna-
czyé nalezy ,Dzikie sny" Zelenskiego",
,Le¢ piosenko"” Friedmana i ,Au-dela“
Augusty Holmes.

S. B

Kalisz.  Towarzystwo muzyczne dato
w sezonie biezagcym dwa koncerty, z ktd-
rych pierwszy posSwiecony byt Moniusz-
ce, a drugi muzyce francuskiej. W oby-
dwu koncertach brat udziat chér Towa-
rzystwa muzycznego pod kierunkiem dyr.
H. Adamusa. Jako solisci wystapili: na
koncercie moniuszkowskim pp. Tracew-
ska i p. Trzeciecki oraz miejscowy ze-
spot kwartetu smyczkowego (pp.: Alaw-
din, Klejn, Giebicki i Adamus); w kon-
cercie posSwieconym muzyce francuskiej
brali udziat: p. Jozef Oziminski (grat
koncert skrzypcowy Saint-Saensa i fan-
tazje Gounoda-Sarassatego na tematy z
opery ,Faust") i $piewaczka warszawska,
p. Zofja Poraj.

Redaktor i Wydawca Roman Chojnacki.
Drukarnia Teofila Jankowskiego, Wspdlna 54. - Telefon 266-07.



Przewodnik adresowy.

(Zamieszczenie adresu w niniejszym dziale w kazdym numerze pisma kosztuje:
rocznie 2 rb. pdtrocznie 1 rb.

Nauczyciele teorji, harmonji, kontrapunktu,
instrumentacji.

B ernacki Michat, prof., Widok 14.

Cymbalinski Stefan, prof. Mokotowska 49.

Czerniawski Tadeusz, A. Jerozolimska 63.

Kruzinski Wincenty (lekcje teorji i harmonji)

Krucza 40.

Marczewski Lucjan, dyr. szk. muz., Wspd6lna 3.

Opienski Henryk, prof.,, Wilcza 53.

Rytel Piotr, prof., Dituga 29.

Statkowski Roman prof., Ordynacka u.

Surzynski Mieczystaw prof., Kanonja 12.

Szopski Felicjan, prof., Al. Jerozolimska 43.

Chojnacki Roman, Krucza 7.

Nauczyciele $piewu solowego.
Chodakowski Jozef prof., Ordynacka 11. t
Comte-Wilgocka, Bracka 6.

Giustiniani Karol prof., Nowy-Swiat 7."

Lipianski Jozef prof., Moniuszki 4,
telefon 280-16.

Kopytowska Marja, Solna 12.

Mieleoka Jadwiga, Al. Jerozolimskie 54 m. 7.

Myszuga Aleksander, prof., Kr.-Przedmi 6.

Otto Wtadystaw, Hoza 23.

Rzepko Wtadystaw, prof., Nowogrodzka 58.

Nauczyciele gry fortepianowej
Biezyna Marja (akompanjament),

Wielka 14, m. 44.
Cymbalinski Stefan, prof., Mokotowska 49.
Domaniewski Bolestaw, prof., Hoza 40.
Dzierzb.cita Irena, Chmielna 36 ni. 7.
Gajewska Felicja (akompanjament),
Chmielna 64.
Hofman Helena, Sienna 5 od 2—4.

Jaczynowska Katarzyna, prof. Wspdlna 33.

Janowska Marja, Wiejska 5 m. 20.

Jarzebska (ucz. prof. Michatowskiego),
Nowolipie 5J.

Kruzinski Wincenty, Krucza 40.

Liberman Filip, prof., Wilcza 47/49.

Lewin Henryk, Ziota 25.

topuska-Wylezynska Helena, Wilcza 55— 12.

Meizner-Szwarcowa, Chtodna 30.
Melcer Henryk prof., Wsp6lna 54 m. 7.

Michatowski Aleks, prof Wiodzimierska 11.

Mielcarski Antoni, Wspodlna 58.

Neumark-Sokotow Wera, Zoérawia 3 m. 7,
telefon 239 42.

Norkuska Helena, Marszatkowska 53a.

Nowacka Leokadja, Wilcza f.5—12.

Ostrzynska Helena, Nowogrodzka 3 m. 5.
telefon 133-40.

Plosajkiewicz L. T., Teodora 17 m. 7.

Przyatgowski lIgnacy prof., Zielna 15.

Romaszko Pawet prof., Chmielna 18.

Rozycki Aleksander prof., Hoza 18.

Rytel Piotr, prof., Dfuga 29.

Rytel Aniela, Dtuga 29.

Szczawinski Stanistaw, Grzybowska 17.

Szczekowska Paulina, Wiejska 13.

Starczewski Feliks (akompanjament),
Nowy Swiat 22.

Stempinska Stanistawa, Now owielka 14, m.20.
przyjmuje od 3 — 4.

Strobl Rudolf, prof., Krucza 41.

Szycéwna Leonarda, Zorawia 28.

Tarczynska Cecytja, Wspo6lna 52.

Tisserant Ludwik, prof. szkoty Tow\ Muz.,
Wspd6lna 51.

Totkacz Jozef, prof. szkoty Tow. Muz., Zio-
ta 39, od 10 do 12.

Urstein Ludwik, prof., Krak.-Przedm. 5,
telefon 71-05.

Wasowska Rudiger Marja, prof. szk Tow.
Muz., Marszatkowska 81, od 5—7.

Wedrychowska-Czaplicka, Piekna 22,
telefon 140-58.

Wieczorek Zofja, Nowogrodzka 31 ra. 12,
telefon 128-14.

Wisnicka Janina, Elektoralna 20.

Witkowska Wiktorja, Kopernika 18

Wysocka Stawa, Nowogrodzka 19.

Zabtocki Adam, prof.. Wilcza 16 od 3 — 4.

latrierkiewiczéwna Leonja (ucz. prof.
Ursteina), Marszatkowska 53a.

Nauczyciele gry skrzypcowej.
Aust Romuald, prof., Wspdlna 64.
Barcewicz Stanistaw, prof., Ordynacka 10.
Bobilewdcz Leopold, Nowogrodzka 43 m. 23.
Dtutowski Wojciech, Zjazd 7.
Kreczmer Arkadjusz, Obozna 9.
Oziminski Jozef, Krak.-Przedmies$cie 16.
Kownacki Antoni, Wspdlna 45.
Wylezynski Adam, Wilcza 55—12.
Nauczyciele gry na oboju.
Z. Singer prof., Krucza 23,

Kierownicy chorow.
Cymbalinski Stefan, prof., Mokotowska 49.
Czerniawski Tadeusz, Al. Jerozolimskie 63.
Lachman Wactaw, Ztota 46.

Maszynsk5 Piotr, dyr. ,Lutni", Chmielna 8.
Miller Wiadystaw, Szkolna 1.
Opienski Henryk, Wilcza 53.
Otto Wtadystaw, Hoza 23.
Rzepko Wtadystaw, Nowogrodzka 58.
Szulc Bronistaw, Marszatkowska 137--12
Tisserant Ludwik, Wspdélna 51. j
Wylezynski Adam, Wilcza 55—12.
Kapelmistrze.
Zdzistaw Birnbaum, S-to Krzyska 34.
Melcer Henryk, Wspdlna 54 m. 7.
Opienski Henryk, Wilcza 53.
Oziminski Jozef, Krak.-Przedmies$cie 16.
Szulc Bronistiw, Marszatkowska 137—12.
Wylezynski Adam, Wilcza 55—12.
Lekcje dykcji, deklamacji i gry scenicznej.
Prof. Kazimierz Pomian. Przygotowania na
scene i na estrade. Wielka 62. Co-
dziennie od 21/2—3\&>
7wiazki.
Zwigzek muzykow Krol. Polskiego, Foksal 14.
Zwigzek muzykéw i $piewakéw, N.-Swiat 4.
Stowarzyszenie Organistow, Ksigzeca 21.
Uczelnie muzyczne.

Szkota muzyczna prof. Lucjana Marczew-
skiego, Wsp6lna 3, ta. 2 i 3, tel.56-25



Szkota muzyczna prof. J. Lipianskiego,
Moniuszki 4, telef. 280-16.
Adresy artystow muzykoéw i pedagogoéw za-
mieszkalych poza Warszawa.
todz.
Szwarcbhach Stanistaw, pjanista, kompozytor,

Piotrkowska 71.
F. R. Halpern, pjanista i krytyk, Zielona 7.

Wioctawek.
Neumark — Sokotow Wera, lekcje gry for-
tepianowej.
Czestochowa.
Wawrzjnowicz L. (dyrektor szkoty muz.)
Piotrkow.

Alfons Brandt, dyrektor kurs. muz., solista-
skrzypek, lekcje gry skrzypcowej i u-
dziat w koncertach.

T. Mazurkiewicz, (prof. kurs. muz. A.Brandta)
lekcje gry fortepianowej, nauk teoret.
i udziat w koncertach.

Babicka Stefanja, lekcje gry fortepjanowej.
Specjalno$¢: przygotowanie na wyzszy
kurs konserwatorjum.

Miawa.

W. Szwejkowski (dyr. Lutni). Lekcje gry for-

tepjanowej, organowej izespoly choéralne.
Moskwa.

Wielhorski Aleksander, Preczistienskija wo-
rota, ,Bojarskij dom*“ Ne m. 62.
Grodno.

Wroblewska Alina, Sadowa 12, kursy mu-
zyczne i kursy gimnastyki rytmicznej
wedtug metody Dalcroze’a.

Wilno.

Bohuszewiczéwna Wanda, ulica Wielka 5,
m. 1 wspdtudziat w koncertach i lekcje
gry skrzypcowej..

Busz Wanda, Zautek S. Jakéba 16 m. 5.

H. Szyditowska, lekcje gry fortepjanowej,
ignatowski zautek 3, m. 3.

p St

Zukowska Bronistawa (Nabiereznaja 4, m. 12)
lekcje gry fortepianowej.
Zyrardow.

Marja Procner, lekcje gry fortepjan. Przy-
gotowanie naéredni kurs konserwatorjum.

Krakow.

Dr. Zdzistaw Jachimecki, Grodzka 47.

Dr. Reiss Jozef Wiadystaw, Krzyza 5,
(harmonja, historja muzyki, przygoto-
wanie do egzaminu panstwowego).

Heumann Stanistawa (uczennica Lampertie-
go) prof. $piewu solowego i choéréwr
dziecinnych i miodziezy, Batorego 18.

Lipski Stanistaw, prof., Sebastjana 4.

Lwow.

Dr Adolf Cnybinski, docent teorji i historji
muz. na uniwersytecie Iwowskim,
Plac Sw. Jura 6.

Skrzydlewski Jan, Cliorgzczyzny 10.

Jarostaw Leszczynski, Kurkowa 26.

Henryk Jarecki, nauka partji oper.
Ossolinskich 1.

Stanistaw Mankowski, Chodkiewicza 9.

Wyzsza szkota muzyczna Sabiny Kasparek
(kierownik artystyczny Jerzy Lalewicz
prof. ck. Akademji muzycznej w Wied-
inu, kierownik kurséw teoretycznych dr
Adolf Chybinski, docent teorji i histo-
rii muzyki na uniwersytecie Ilwowskim),
ul. Batorego 36.

Ottawowa Helena (fortepian) ul. Batorego 32.

Wyzsza szkota muzyczna Natalji Szczycin-
skiej pod art. kierownikiem prof. Lale-
wicza, Teatralna 1.

Biatecka Antonina, Kalecza 6.

Wieden.
Wolfsohn Juljusz, pianista, Wiihringer
Gilrtel 96.
Poznan.

Panienska Teresa, Pétwiejska 25, lekcje Spie-
wu solowego.

WARUNKI PRENUMERATY:
W Warszawie, kraju, cesarstwie i zagranicg: rocznie: 3 rb. 60 kop.; po6trocznie 2 rb. kwartalnie 1 rb. (W Galicji:
rocz. kor. 9, potrocz. 5, kwar. kor. 2.50. Numer pojedynczy 15 kop. Cena ogtoszen: 20 kup. za wiersz petitowy.
Prenumerate przyjmujg: w Warszawie i na prowincji — wszystkie ksiegarnie; w Krakowie
ksiegarnia Piwarskiego i Sp. i biuro dziennikéw Salomonowej; we Lwowie: ksigegarnia
Potonieckiego; w Poznaniu ksiegarnia Niemierkiewicza.

W Warszawie oddzielne numery nabywaé¢ mozna w kjoskach i ksiegarniach.
Redakcja otwarta jest codziennie z wyjatkiem $wigt od 12— 1 i od 4—6 po pp.,
Redaktor przyjmuje od 4 — 5 pp

Adres Redakcji: W arszawa, Krucza J® 7. Telefon Redakcji J\a 188-75.
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