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FOSIAPA NA SKLADZIE:

Kompletny zbiur literatury pedagogicznej:

Szkoty, ¢wiczenia, Sonatiny, Sonaty, Suity, Koncerty it d.jna 1i 2 fortepjany
2, 4, 6 i 8 rgk. Na skrzypce, wiolonczele, altéwke, kontrabas i na instrumenty
dete. W wydaniach najtanszych, opalcowanych i zalecanych p”~zez pedagogéw miej-
scowych i zagranicznych.

Utwory salonowe. Spiewy polskie i obce. Jedno i wielogtosowe.

Wydawnictwa popularne: Litolffa, Petersa, Steingraebera, Universal Edition
Volks-ausgabe.

Repertuar koncertowy Utwory orkiestrowe, Muzyka kameralna, Duety, Tria,
Kwartety, Kwintety, Sonaty, Symfonje i t. d. w partyturach i w gtosach.

Eulenburga partyturki orkiestrowe do studjow (Format kieszonkowy). Wy-
pozyczamy na dogodnych warunkach.

Objasnienia utworéw symfonicznych ,Musikfuhrer'y“, Breitkopfa & Haertla
i Schlesingera.

,L’Orchestre de Salon" =z fortepjanem i harmonium, zaw. 5 do 16 gtosdw,
ale moze by¢ wykonywang takze: jako trio, kwartet, kwintet i t. d.

OPERY: Polskie, Rosyjskie, Wtoskie, Francuskie i Niemieckie do Spiewu i na
sam fortepjan.

Wielki wybor ksigzek teoretycznych i wogdle dotyczgcych muzyki.

Sprzedaz pojedynczych N2N2 ,,Przegladu muzycznego”, ,,Nowosci Muzycznych”,
Kwartalnika Muzycznego”, ,,Die Musik”, ,Signale”.

Dzieta klasyczne w ozdobnych oprawach stosownych na podarki.
Posytamy nuty do wyboru. Katalogi szczegbétowe bezptatnie.
ZamOwienia zamiejscowe wysylamy odwrotng pocztg

Zyczacym za zaliczeniem pocztowem.
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FILIP LIBERMAN.
0 nauce gry fortepjanowej.

{(Ciag dalszy).

Podczas gdy liistorja polityczna narodu zdolna jest da¢ jedynie jego powierz-
chowny obraz zycia, liczne pomniki literatury, filozofji i sztuki doktadnie odzwiercia-
dlajg jego dawniejsze przezycia, dazenia, smutki.

Karol Marx, dazac do ustalenia pogladu monistycznego na historje materja-
listyczng uwaza ekonomje za basis kazdego og6lnego ustroju.

Wedtug nauki Marxa, wszystko ideologiczne, wtaczajagc tu etyke, filozofje,
sztuke i t. p. nalezy uwaza¢ jedynie jako nadbuaowe wzniesiong na ekonomicznym
rundamencie. ,,Der Mensch ist, was er isst“ gtosit Feuerbach. Inaczej mdwigc, warun-
ki materjalne spoteczenstwa stwarzajg odpowiednie kierunki w nauce, filozofji, sztu-
ce etc.

Jednakze mozna nie by¢ ortodoksyjnym marksistg i przyzna¢ przecie wraz
z Taine’'m, ze ,$rodowisko tj. ogélny stan umystéw i obyczajow okre$la rodzaj ar-
tystycznego tworzywa, dopuszczajgc jedynie te, ktdére mu najbardziej odpowiadaja;
wydzielajagc albo wytgczajagc inne ich rodzaje albo ksztalty drogg catego szeregu
przeszkdd i przeSladowan."

Nie koniec na tem; rewolucje w sztuce przypadajg czesto na czas re-
wolucji w politycznem zyciu danego narodu. Jednem stowem, zjawiska eko-
nomicznego i artystycznego charakteru szty zawsze reka w reke, wiecej nawet:
wchodzg i zachodzg jedne za drugie przeplatajac sie czasami tak, ze trudno okreslic,
gdzie sie konczy jedno, i gdzie zaczyna drugie. Tak np podobiefdstwa i odrebnosci
pomnikow gotyckich dopomogty Leducowi do ustanowienia drogi, ktorg kroczyt han-
del XII wieku. Szczegétowe =zbadanie jakiegokolwiek ornamentu lub resztek starego
dzwonu moze wskrzesi¢ w naszej wyobrazni obraz rozwoju wiladzy krélewskiej we
Francji. *)

Podobnych przyktadéw mamy duzo. Przytem jezeli literatura, ten produkt
stosunkowo niedawnych czaséw, jest w stanie daé¢ wierne odbicie zycia danej epoki,
to tem bardziej zdolne sg je da¢ pozostate w znacznej liczbie pomniki sztuki, kt6-
rych poczatki ging w pomroce czasOw. A czyz trzeba dowodzié, ze w zyciu niema
nic odosobnionego? Jak cata sztuka wogdle, tak w szczeg6lnosci i muzyka jest wy-
razem spoteczenstwa danej epoki i skoro tak, to dlaczego nie przyznaé, ze i pe-
dagogja muzyczna nosi na sobie pietno swego czasu?

*) Romain Rolland: Musiciens d’autrefois.



Poczynajac od wieku XIV muzyka znajdowata sie w rekach duchowienstwa,
a po czesci i arystokracji. Klasztor byt jej schroniskiem: ztamtad bezposrednio albo
posrednio wyszli koryfeusze sztuki organowej. Jest to zresztg bardzo zrozumiate.
Organ stuzyt celom religijnym: nalezat do sktadu nabozenstwa i towarzyszyt pieniom
koscielnym, poddawajac ton chérowi lub tez go =zupeinie zastepujac*. Znane jest
powszechnie zamitowanie krélowych angielskich XVI w. do virginalu (instrument klawi-
szowy). Juz za czaséw Henryka VII damy z wyzszych sfer, np. z rodziny Tudor’6w miaty
niezwykle zamitowanie do muzyki instrumentalnej. Duze wyksztatcenie muzyczne posia-
data Katarzyna Aragonska, nieszczesliwa zona Henryka VIII-go. Znakomity organista
i klawikordzista a jednoczes$nie sekretarz poselstwa wenecjanskiego w Londynie, Mi-
kotaj Sagudino, tak opisuje swdj pobyt w stolicy Anglji. ,Zaraz po przyjezdzie po-
proszono mnie, zebym grat na dworze krélewskim. Po kolacji, biesiadn.cy, sktadajgcy
sie z wyzszych klas spoteczenstwa, zajeli miejsca w obszernej sali, w ktérej znajdowat
sie duzy zbior roznych instrumentéw muzycznych. Gra moja na organach i klawi-
kordzie podobata sie obecnym, a szczegdlniej krélowi, ktéry we dnie i w nocy C¢wi-
czyt sie w grze na tych instrumentach® Nalezy doda¢, ze w tym czasie kiedy lutnia—
w sensie rupowszechniania sie pomiedzy ogdtem—odgrywata role naszego fortepjanu
i technicznie byla wszystkim dostepna, instrumenty klawiszowe wymagaty powaznych
i dtugich studjow. Znakomity Bermudo, o ktérym jeszcze bedzie mowa, pisze, ze
nie spotykat dobrego klawikordzisty lub organisty, ktéryby na nauke gry na tych
instrumentach poswiecit mniej niz 20 lar zycia. **) Prawie tego samego zdania jest
kardynat Bembo ***). Tak wiec: 20 lat zycia na wystudjowame gry na klawikordzie!
Za$ ,krol egzercytowat sie we dnie i w nocyIl Szcze$liwe czasy! szcze$liwi ludzie!

Z tego, co wyzej powiedziano, wynika, ze podobnie arystokracja jak i osoby
nalezagce do kleru miaty duzo wolnego czasu. Obecnie sztuka ulegta demokratyzacji
i jezeli niegdy$ klawikord byt w posiadaniu koSciota i arystokracji, to teraz fortepjan
stat sie instrumentem uprzywilejowanym klasy mieszczanskiej. Lecz nasz ustroj ka-
pitalistyczny nie daje nam ani tego spokoju, ani tego cichego szczescia, ktore w owe
czasy byly udzialem wybranej czesSci spoteczenstwa. Obecnie powznoszono szeregi
fabryk i zaktadéw; ich wysokie kominy kiebami dymu przyémity sklepienia niebios;
ludno$¢ wiejska, porzuciwszy uroczg ale gtodng cisze zycia wiejskiego, szerokg lawg
poptyneta w duszne mury wspo6tczesnego Babilonu.

»,Czas—to pienigdzl, oto dewiza naszego ogO6tu. We wszystkich gateziach
tak nauki jak i sztuki odczuwa sie state dgzenie do skrécenia minimum czasu nie-
zbednego dla danej pracy. Koleje, okrety zrodzity dazenie do skrdcenia czasu ko-
niecznego na dyslokacje, a temsamem niewymownie przyspiesza sie bieg ekono-
miczny zycia spotecznego. Zastosowanie maszyn do obrabiania surowych materja-
téw usuwa sity robocze, lecz jednocze$nie przyczynia sie do znacznego skrdcenia
czasu zuzywanego przy tej pracy przed wprowadzeniem maszyn. Nawet ostatni wy-
myst nauki—aeroplan dazy do tego samego celu tj. do ekonomji czasu.

*) Organ nalezy rozpatrywaé jako prototyp wspdiczesmgo fortepjanu. Swego czasu
nie byto $cistej réznicy pomiedzy organem i t. zw. klawikordein (niemiecki Klavicr), ale z rozwo-
jem piesni, klawikordowi powierzono role instrumentu towarzyszacego. ROznice ponredzy muzy-
ka kuntrapunktyczng i harmoniczng doprowadzity réwniez do wiecej S$cistej réznicy pomiedzy
tymi instrumentami, dopdki klawikord (Klavier) nie przeistoczyt sie w zupetnie samodzielny
instrument. Taka jest krdotka historja klawikordu (Klavier’n). Z braki miejsca nie moge dac
ez\telnikowi petnego obrazu stopniowego rozwoju tego instrumentu. Zyczacych zapoznal sie
blizej z ta kwestjg odsytam do: ,llistorji fortepjanu" Genika, ,Das Klavierbuch* Dra Nie-
manna, a w szczeg6lnosci ,,Description and history of the pianoforte” Ilipkins’a

**) bierna w tern nic dziwnego, ze organis$ci potowe zycia tracili na nauke gry na obra-
nym instrumencie. Wymagang byta od nich znajomo$¢ licznych przedmiotéw dodatkowych, ma-
jacych zwigzek z muzyka, a wiec: generat basu i kontrapunktu, umiejetno$¢ ozdabiania danej
mrlodji (koloratura), improwizowanie i, co zdaje sie¢ by¢ nieprawdopodobnem, z oddzielnie na-
pisanych gtoséw umieé zestawi¢ w umys$le calg partyture dzieta..

***) Oto, co pisze Bembo do swojej corki: .Was deine llitte betrifft, das ,,Mouocord*
spielen lornen zu diirfen, so erwidere ich darauf, da urn gut zu spielen, mtisstest Du dieser Obung
tehn bis moolf Janre spenden, ohne je an etwas Anderes denken zu kdénnen. (M. Seiffert: ,Ge-
schichte der Klaviermusik®.)



Jasnem wiec jest, ze sztuka nie mogta pozosta¢ w tyle i postuzy¢ za wyja-
tek zasad ogdlnych. Utworzenie catego szeregu szk6t artystycznych wywotato réw-
niez dazenie do wyzyskania czasu. Konserwaiorja i uczelnie muzyczne, podobnie jak
kinematografy wyrastajg jak grzyby po cieptym i obfitym deszczu. Niema zakatka
w Europie (zwthaszcza w Niemczech) gdzieby nie bylo szkoty muzycznej. Te ostatnie,
jak to tatwo mozna zrozumieé, sg wynikiem zapotrzebowan naszego og6tu. Krél magt
sie ¢wiczy¢ we dnie i w nocy, lecz cztowiek wspéiczesny, cztowiek naszych czaséw
musi sie liczy¢ z kazdg minutg. Volens — nolens i nasza pedagogja mus:ata za-
czgt sie liczy¢ zminutami. Skréci¢ czas niezbedny na nauke gry nadanym instrumencie
i jednoczesnie dojs¢ do pozadanych wynikéw, oto od czego zaczeta i, wobec koniecz-
nosci, powinna byta dazyé pedagogja muzyczna naszych dni Nie nalezy przytem
zapomina¢, ze zadanie wspdiczesnego pjanisty staje sie z kazdym dniem wiecej
utrudnione. Wspo6tczesny koncert Brahmsa lub Czajkowskiego jest bez poréwnania
trudniejszy od dawniejszych koncertow F E. Bacha lub Mozarta. Nawet to, co przed
laty nazywato sie punktem kulminacyjnym trudnosci technicznych, w czasach obec-
nych zeszto do znaczenia bagatelki. Przytem nie chodzi o samg tylko strone tech-
niczng. Od wspdiczesnego wykonawcy wymagane jest giebokie zrozumienie odtwa-
rzanego dzieta, oraz duza kultura zaréwno muzycznego jak i ogdlnego charakteru.
Z tego wynika, ze poza odpowiedniem przygotowaniem muzycznem, wspdiczesny pja-
nista powinien zawize¢ znajomo$¢ i z innemi naukami: im szerszy bedzie jego ho-
ryzont umystowy, tem gtebsze wnikniecie w ducha wykonywanego utworu.

Ale dla rozszerzenia horyzontu umystowego potrzebny jest czas; niezbedny
on jest i to nie w mniejszym stopniu dla zdobycia sprawnos$ci technicznej. Lecz
zkad go na to wszystko wzig¢, skoro samo egzercytowanie sie na obranym instru-
mencie zajmuje do 10 godzin dziennie?

Ten fakt wspo6iczesnej pedagogji nalezalo przyja¢ pod uwage.

Nauczyciele zaczeli szuka¢ takiego sposobu, ktéryby przy minimum zuzytego
czasu dawat maximum rezultatéw.

| po diugich poszukiwaniach z pewng ulgg mogli wyda¢ okrzyk: Eureka! spo-
sOb zostat,odnaleziony.

Mniej graé, wiecej pojmowac, oto dewiza, jakg powtarzajg pedagogowie ostat-
nich czaséw. Inaczej moéwigc: psychiczny proces stat sie symbolem wiary wspo6tczesnej
pedagogji. Teraz tatwo jest przeprowadzi¢ linje demarkacyjng pomiedzy zasadniczymi
pryncypjami starych i nowych teorji.

Stary testament gtosit: maximum mechaniki i minimum psychiki. Nowy te-
stament uczy: maximum psychiki i minimum mechaniki. Ale jakichkolwiek testamentow
trzymac sie bedziemy, obowigzkiem nauczycieli jest prowradzi¢ ucznia do jednego celu,
wspollnego wszystkim rodzajom pedagogji: mianowicie do wypracowania takiego ro-
dzaju samodzielnosci, zeby—jak moéwi Hortensja Paran w swoich Conferences sur la
pedagogie musicale—aprendre a l’eleve a se passer du maitre (nauczy¢ ucznia, zeby
mogt sie obejs¢ bez nauczyciela). Cel ten, jak widzimy, jest bezwatpienia szlachetny.
Cel taki obowigzuje wszystkich nauczycieli. Im predzej uczeA uwolni sie z sieci
szkolnej feruty i dojdzie do tego, zeby staé o wiasnych sitach na nogach, tem pre-
dzej mozliwe jest osiggniecie zadania i tem owocniejsze bedg rezultaty danej metody.

Dla potwierdzenia tego wszystkiego, co wyzej powiedziano, pozostato rzucié
spojrzenie retrospektywne na stopniowe wprowadzenie w zycie zasad, ktore daty pod-
waliny dawniejszej metodologji i, stosownie do przyrzeczenia, poréwnac je z zasadami
obecnemi. Uwazam za konieczne doda¢, ze positkowaé sie bede tylko tymi oomni-
kami 1lteratury ogoélnej i muzycznej, ktore nie podlegajg zadnej watpliwosci. Wszyst-
ko co nosi pozory problematu lub dopetniane jest fantazjq badacza, nie bedzie
przezemnie uwzglednione. Ale o tem nastepnym razem.

(D. c. n)



,Meduza".

Dramat muzyczny w 3-ch aktach Ludomira Rézyckiego. Libretto podtug
dramatu Cezarego Jellenty.

Opera polska na afiszu! Zaszczyt, ktory polskich twércow oper (za wyjat-
kiem Moniuszki) spotyka raz na 10 lat, a gdy chodzi o premjere dzieta okres ten
zwieksza sie znaczniej. Te diugotrwale olimpjady nie sg bynajmniej wynikiem braku
odpowiednich polskich dziet operowych, nie: w archiwach teatralnych i w szafkach
kompozytoréw znalaztoby sie sporo utwordéw nie gorszych od wielu dziel niepolskich
i majacych zupeine, a czesto nawet wieksze prawo do zycia anizeli dzieta obce.

Dzien 26 pazdziernika byt wiec dla sztuki polskiej podwdjng uroczystoscia:
do stowa dopuszczono kompozytora polaka i w dodatku w dziele, ktére po raz pierw-
szy miato ujrze¢ Swiatto kinkietow.

Na te rzadkg uroczysto$¢ — jak sie spodziewa¢ nalezato — stawity sie tlumy,
wypetniajace sale do ostatniego miejsca. Jest to wymowny dowod interesowania sie
sztukg swojska i jej rozwojem, a dla sfer wtasciwych powinno by¢é wskaZznikiem do
godniejszego traktowania polskiej muzyki operowe;j.

Stawiajgc sie tak licznie na premjere dzieta, publiczno$¢ warszawska kiero-
wata sie przeSwiadczeniem, ze pozna dzieto pierwszorzednej wartosci. | nie zawiodia
sie!  ,Meduzal Ludomira ROzyckiego okazata sie owocem prawdziwego natchnienia
i ztozyta nowe Swiadectwo o potencji twdrczej autora, ktdry w dziedzinie muzyki ope-
rowej ,debjutowat" juz przed kilku laty jako autor dramatu ,Bolestaw Smiaty"
(Lwow, 1909) uznanego ogOlnie za dzieto przetomowe w polskiej tworczosci operowej.
Nie znajac ,Bolestawa" trudno orzec, czy iw jakim stopniu ,,Meduzal przewyzsza go
swg wartoscig i wogélle skonstatowa¢ rozwoj tworczosci operowej Rézyckiego.

Do stworzenia nowego dramatu muzycznego natchngt Rézyckiego dramat Ce-
zarego Jellenty pod tym samym tytutem. Umyst jego zafrapowat renesans wioski
i podobnie jak w ,Bolestawie” epoke S$redniowieczng tak w ,Meduzie" starat sie od-
zwierciadli¢ czasy Odrodzenia. Czy z rownym rezultatem? Pytanie to na razie
w czesci musi pozosta¢ bez odpowiedzi, jednak co sie tyczy epoki Odrodzenia, to ta
w ,Meduzie" znalazta doskonaty wyraz: ujetg i oddang zostata doskonale.

Bohaterem gtownym dramatu jest Leonardo da Vinci. Idea, jakg Jellenta
przeprowadza w dramacie, znana jest czytelnikom z ostatnich zeszytow ,Przegladu”.
Potedze genjusza artys;y zagraza kobieta, piekna Gaspara, do ktorej nieodwzajem-
niong mitosciag pata Leonardo. Nad cztowiekiem bierze jednak przewage artysta, kto-
ry zrywa krepujagce go peta mitosc; i, w samoobronie, stawiajgc czoto demonicznemu
urokowi pieknosci, postanawia zgtadzi¢ Gaspare i tym sposobem uratowa¢ od zagta-
dy swa site tworcza. Narzedziem, zabijajgcym uwielbiang kobiete, jest wtasne dzieto
Leonarda, obraz brzydkiej Gorgony — Meduzy, namalowany w miejsce rozpoczetego
wizerunku Gaspary. Na widok Gorgony i pod wrazeniem stéw Leonarda ,To ty,
niesyta krwi!" Gaspara pada bez zycia.

Ze wykrojone z dramatu libretto, z nierozlicznemi w takich wypadkach kon-
sekwencjami, utrudniajgcerri kompozytorowi prace nad strong muzyczng opery stawiato
do pokonania liczne trudnos$ci dodawac bedzie zbyteczne. Badzcobadz Rézycki z podje-
tego zadania wywiazat sie pod kazdym wzgledem doskonale i stworzyt dzieto majace trwate
podstawy do zycia. Przeszkody, jakie koncepcjom muzycznym stawiatl tekst, w miare
moznos$ci usuwat zrecznie. Wyzyskujagc z mozliwg Scistoscig libretto, niejedng sytuacje
o0 zbyt bladej fizjognomji podmalowuje i pogtebia muzyka. A dodaé trzeba, ze sytuacji ta-
kich w librecie naliczy¢é mozna sporo. Sg one nieraz tak matomoéwne, ze bez uprzed-
niego zapoznania si¢ z treScig dramatu niewiele moznaby wywnioskowaé o ich zato-
zeniu. Wogdle, w pracy nad ,Meduza" pomagato znacznie Ro6zyckiemu doswiadcze-
nie, jakie wyniost z pierwszego swego dramatu ,Bolestaw™ i jednoczed$nie usuwato
watpliwosci co do strony teatralnej “Meduzy", Niewatpliwie sg w ,Meduzie" ustepy
wymagajgce spotegowania sity wyrazu dramatycznego, jak np. w aiccie | lub w scei
nie koncowej lii-go aktu, lub tam, kiedy zmaganie sie cztowieka z artystg dochodzi
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do apogeum; ale to sg detale, ktére bynajmniej nie wptywajg na ostabienie wartosci
strony muzycznej dramatu. A wiasnie ta strona w ,,Meduzie“ imponuje od poczatku
do konca. Potezny talent Rézyckiego wystepuje w ,Meduziell w catej swej okaza-
tosci i krasie, dajac muzyke peing szczerodci i natchniong. Taka np. scena malowa-
nia obrazu Gaspary (akt II) to prawdziwa perta muzyki operowej. By¢ moze, iz
przeniesienie sie sitg rzeczy podczas tworzenia ,Meduzyl pod niebo Italji podykto-
wato Rézyckiemu niejeden fragment o zbyt wloskiem zabarwieniu, sg to jednak
ustepy oryginalne, niepodstuchane, a juz wcale nienasladowane. W kazdym takcie
Ro6zycki jest sobga. Sta¢ go zresztg na to.

Rysem charakterystycznym muzyki w ,Meduziell jest jej symfoniczno$¢ (ten
przymiot przecietni stuchacze przyjeli za ujemng strone opery, uwazajac ,Meduzel
za... symfonje z udziatem chdréw i solistow). Symfoniczno$¢ ta wyraza sie w ujeciu
catosci dzieta oraz w przeprowadzeniu gtownych tematow, ktérych ,,Meduzall posiada
kilka, i ktére jako motywy przewodnie przewijajg sie przez caly dramat spowite
w piekne tkanki polifoniczne lub zdobne w bogatg szate harmoniczng. Jak na
mistrza kolorystyki orkiestrowej przystato, muzyka ,Meduzyl mieni sie stubarwnemi
teczami pomystow instrurnentacyjnych, czesto ol$Sniewajgcych swym bogactwem roz-
norodnosci. W komplecie orkiestry spotykamy celeste, organy, dzwony, gitary etc.,
stowem ROzycki nie ustepuje pod tym wzgledem Straussowi. W muzyce R6zyckiego
nie ma nic nienaturalnego, naciggnietego, lub podyktowanego rozumem bez udziatu
natchnienia. Ta zaleta muzyki Ro6zyckiego przyczynia sie, ze akty Il i Il ,Meduzyl
robig wrazenie niezatarte. Duzg role w nowej operze Rézyckiego majg chéry (zwiasz-
cza w akcie 1); partje powierzone zespotom chéralnym nalezg do piekniejszych stron-
nic partytury.

Oryginalna idea dramatu, nastreczyta réwniez duzo twardych szkoputdéw insce-
nizacyjnych; nie wszystkie tez momenty sytuacyjne pojeta rezyserja z dobrym skutkiem
dla catosci dramatu. Takie np. ,pogwizdywaniellstowika w ludzkiej osooie (urok dnia
wiosennego w I-szym akcie), nagte ,zaémienia" na scenie, po to tylko by na ekranie
ukazata sie gtowa Meduzy, niby ilustracja mysli Leonarda, w ktérego duszy rodzi sie
postanowienie zgtadzenia Gaspary mocg dzieta swego genjusza t. j. wizerunkiem Me-
duzy z twarzg i oczami pieknej Gaspary, lub po to6 zeby ,utatwi¢" duchom (dawnym
wielbicielom Gaspary) btgkanie sie po scenie, niefortunny pomyst umieszczenia Meduzy
w jakiej$ kryjowce w Scianie*), wszystko to robito wrazenie sytuacji naciggnietych. Zarzut
ten—rzecz prosta—nie dotyczy R6zyckiego (pisze pod wrazeniem pierwszego wykonania
»~Meduzy", w nastepnych podobno cze$¢ ,pomystéw" rezyserskich zmodyfikowano na
lepsze, cze$¢ usunieto). Trudno réwniez zgodzi¢ sie na pojecie i dobre oddanie roli
Gaspary przez p Wohl-Lewicka. Czy nie za duzo czuto$ci i rzucania sie w obje-
cia mistrza, do ktérego Gaspara nie patatla najmniejszg mitoScig zmystowg? Przytem
Gaspara p. Lewickiej robita wrazenie uosobienia kobiety dalekiej od zdobywania serc
meskich, nie znajacej co prézno$¢, pycha, zadza hotlddw. Gaspara p. Lewickiej to
raczej typ kobiety z poza furty klasztornej. Bardzo trafnie pojat za to swa role p.
Dygas, jako Leonardo. Doskonatg byta p. Lachowska, jako modelka fDemela). Czy-
nigc pewne uwagi rezyserji, nalezy z drugiej strony podnies¢ smak w insenizacji
lakich momentow, jak np. w scenie portretowania Gaspary (akt Il), lub w barwnej
scenie w pracowni Leonarda (akt IlI).

Powracajac do szczeg6tdéw strony muzycznej opery wypada podkresli¢c barw-
nie oddang muzycznie, peing zycia scene w pracowni Leonarda; natchniony
i podniosty jest ustep poczatkowy aktu Ili-go, w ktorym rapsod (p. Grabczewski)
przepowiada Leonardowi los i przeznaczenie jego genjusza.

Z uznaniem nalezy zaznaczy¢ sumienne wystudjowanie partytury przez p.
Ciminiego i jego doskonatg prace przygotowawcza.

»Meduzie" zyczymy diugiego i trwatego zywota na scenach nietylko polskich
ale i obcych, do czego ma najzupetniejsze prawo, i mamy nadzieje, ze niezadtugo
z pod piora ROzyckiego wyjdzie nowe arcydzieto literatury operowej.

P. Ch.

*) Obecnie obraz umieszczany bywa na sztaludze.



Korespondencje.
Ze Lwowa,

Zrobie paradoksalne moze spostrzezenie, ze ,Lwoéw muzykalny" jest nim
istotnie woéwczas, gdy go w porze letnich wywczaséw we Lwowie niema... Cisza,
spokdj, wiele zieleni, wiele czasu na spacery, moc ukojnych urokéw przyrody; nerwy
wracajg powoli do rownowagi (wbrew tezie lekarzy o hygiemcznyin oddziatywaniu
muzyki), przez petne bowiem trzy miesigce brak tu zupelny: dzierzacej berto wonnej
operetki i opery, pozbawionej znamion polskosci; nieczynng jest (handlujgca
po ofiarnych mozotach minionego sezonu... kamienicami) ajencja niemieckich wirtu-
ozow, lekcewazacych polskie kompozycje; brak w niektérych pismach feljetonéw mu-
zycznych — tchngcych obtudg i niechecig dla swojskich wysitkdw a ol$niewajgcych
swada dzienniKarskiej frazeologji; nie oglada sie tej naszej publicznosci, przepadajacej
za muzyka i dla niej hojnej, lecz uparcie obojetnej wobec twoérczosci i talentéw pol-
skich, stowem: raj blogi spokodj, sferyczna muzyka nieSmiertelna wszechbytu mami,
usypia... Alisci poruszyto sie miasto stowikéw, czyni sie ruch na plakatowych wy-
miarach. Oto! z reklamami niezliczonych kino konkurujg nadmiernie obfite ogtosze-
nia odswiezonych, rozszerzonych, lub nowych szko6t, instytutow, liceéw, przer6znych
systemow i metod (oprocz gtownej, zasadniczej: uprawiania swoistego, narodowego
stylu), a nieomal potowa prywatnych szkét pobtyskuje atrakcyjnem nazwiskitm firmo-
wem, majacem doskonali¢ ksztatcenia przygodnie, prawie ze przez okno biyskawicz-
nego pociggu!*) Alisci pojawity sie juz pierwsze zgrzyty zétciowych notatek niby
zz06tkte liscie jesiennego pognoju, teatr wygrywa juz ulubione a>je, zjawiajg sie wsty-
dliwe zapowiedzi nowych programéw, zachecajacych do abonamentu przy wtorze
spadku papierow krajowych i renty panstwowej, stowem interesujgcy sezon 1912/13 —
peten niespodzianek i sensacji!

Wedle wiesci progiamowych zapowiada sie ten sezon wcale powaznie, jak-
kolwiek skape zakre$la on ramy wybitnej twdrczosci polskiej w zakresie symfo-
nicznym.

To tez najsilniej zainteresowata zapowiedZ goSciny przez znakomitg waszg
orkiestre filharmoniczng pod batutg Z. Birnbauma.

Podobno jednak z rzeczy polskich ma by¢ na pierwszym koncercie wykonang
tylko symfonja Paderewskiego a na drugim, dnia 29 listopada — same utwory obce.

~TOw. Muzyczne” ma wykona¢ symfonje Adolfa GuZewskiego, zupetnie nie-
znanego Lwowu, nastepnie oratorjum ,Quo-vadis”, ,,OSwiecimow* i suite ludowg
Ruczynskiego. Oto wszystko...

Opera wystawita z powodzeniem i starannie sympatyczne dzieto z roku 1902
Masseneta ,Le jongleur de Notre Dame*; z polskich nowos$ci zapowiedziano... ,Wande"
Dopplera (wegra—czecha—niemca—polaka w natchnieniach tworczych.)

Taki oto jest szkic sezonu nowego. Poréwnujgc z programem warszawskim,
Iwowski przedstawia sie zbyt jednostronnym, mato og6lnie europejskim, tern mniej
narodowym.

Sezon rozpoczety dwa religijne koncerty i wystep popisowy profesora kursu
mistrzowskiej gry przy konserwatorjum, p. Michata Zadory, z Berlina, oraz przygodny
wj'step wiolonczelisty, p. Danczowskiego. Ten ostatni ksztalcit sie w lwowskiem kon-
serwatorjum, nastepnie byt uczniem Kjeugla, obecnie nalezy do praskiej filharmonji.
Gratl na koncercie dobroczynnym wobec matej liczby stuchaczéw.

*) Pewien powazny pedagog w Monautyum przed znajom; in mi muzykiem, rodakiem,
nazwat te metode—niestety w naszych stosunkach poniekad racjonalng: ,ein grober Unfug gegen
Pedagogie!*
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Michat Zadora, znakomity podobno pedagog, poprzedzony stawg berlinskg
wirtuoz, przekonal mig, ze umie wiele, posiadt technike nowozytng olbrzymig; indy
widualno$¢ artystyczna jest jednak niejasna, gra jego—bez gtebszej poezji, bez odczucia
stylu, poSwiecajgca bez skruputu walory prawdziwego artysty — dla ol$niewajgcych
btyskéw wirtuozerji. W programie polskiego wirtuoza razit brak polskich, wybitnych
po Chopinie tworcow.

Gmina ewangielicka zaprosita prof. Lubricha (jun.) na koncert organowy
w swojej Swigtyni. Program obejmowat utwory Bacha, Liszta, Bossiego, Regera,
Nowowiejskiego.

Jako wtasciwg inauguracje sezonu i to niezwykle uroczysta, podniostg uznano
ogb6lnie—muzyczng cze$¢ akademji w kosciele dominikanskim (29 wrzes$nia), posiada-
jacym koncertowy, elektrycznos$cig pedzony organ.

Wspétdziataty w obchodzie w calodziennym programie cztery chéry: ,Tow.
muzycznego" wzmocnionego solistami i ,,Hejnatem"”; towarzystw: ,Echa", ,Lutni"
i ,,Gedzby" a kulminacyjnym punktem muzycznym obchodu byla wspomniana aka-
demja, na ktorg ztozyly sie: 22-gi psalm Mikotaja Gomotki (w opracowaniu dra Reissa)
W. Szamotulskiego ,In te Domine speravi“ i — bodaj najcudniejszy z ,pokutnych
psalméw" Orlanda di Lasso: ,Beati guorum remissae sunt iniguitates” (niestety do
potowy skrécony). Dopetnita programu kantata ,Piotrowi Skardze" Fel. Nowowiej-
skiego do stéw L. Rydla napisana, oraz organowa fantazja na temat ,Bogurodzica"
i mniej odpowiednlo wybrany na zakonhczenie koncert Dienela. Grat Feliks No-
wowiejski.

W naszym jednak Pacanowie ztoSliwe psoty przypadkéw nie zawsze niespo-
dzianych—sg na porzadku.

One to zepsuty niemal caly nastr6j subtelnie obmys$lanego programu, ztozo-
nego z wielkim naktadem pracy, przy tnozolnem usuwaniu spietrzonych trudnosci.

Pan Sottys wmys$l umowy z komitetem podjat sie przygotowania catego materjatu,
lecz zapomina o istnieniu gtoséw orkiestrowych i o wyszukaniu tej orkiestry. W ostat-
niej cnwili uproszono dopiero jedyng mozliwg orkiestre wojskowga, ktéra jednak zwig-
zana kontraktem dyktuje bezwzgledny warunek ograniczonego czasu, z powodu tego
kantata Nowowiejskiego musiata byé daug zaraz po wstepie a psalmy przesunieto po
mowach nieproporcjonalnie dtugich

Pan Sottys nie uprzedziwszy komitetu odwraca wydrukowany porzadek wykona-
nia, zaczynajac od Orlanda di Lasso, zamiast od Gométki. Pan Sottys—niepewny czystosci
intonacji sztucznie skleconego chdru znakomitych solistdbw i uczniéw konserwatorjum
kaze improwizowaé¢ przygodnemu organiscie intetludja! niweczac swoéj wiasny tryumf
wykonania pierwszy raz w kraju tego przedziwnego Kklasycznej literatury wokalnej
arcydzieta...

Akordem finalnym byt w 15 dni po uroczystosci w feljetonie ,,Stowa pol-
skiego" oddany iscie batkanski strzat z poza ptota*), nazywajac bezimiennego spraw-
ce tych okropnosci — wtiascicielem ,niefortunnej reki", ,pozbawionego gtowy", ktéry
ztozyt rzekomo egzamin ,pierwszorzednych niszczycielskich zdolnosci"!...

Zmuszony nieuczciwg taktykg feljetonisty do ujawnienia tych smzegdtow
przemijajacego znaczenia (zrozumiatych z powodu przepracowania ofiarnych jednostek
w tego rodzaju obchodach) mam silne przeSwiadczenie, ze intryganckie te metody
me zniechecg do owocnej realnej pracy czynnej dla dobra muzyki naszej, ze te per-
ty renesansu, beda czeSciej wykonywane i przygotowywane z pietyzmem. Z tg mysla
wdzieczny za trudy komitet ofiarowat caty materjat nutowy ,Tow. muzycznemu"
oraz ,Lutni".

AV ostatnich czasach kilka pism Iwowskich w sposob dotad niepraktykowany—
ostro wytyka metode tutejszego pierwszego krytyka i dziatalno$¢ dobrego budowni-
czego kultury polskiej p. St. N.

Jest to zapewne niezbyt mite $wiezo wypoczetemu twdércy piosenki ,Romtana—
romdyna". W zlym humorze zapewne pisze ostro (moze stusznie) o premjerze sezonu
operowego, o ,Ewie" Lehara, odradzajagc odwiedzanie teatru i jego ,Ewy“. Na odmiane

*) Mierzac we wroga, trafit w mocarstwo zaprzyjaznione.



zniecierpliwit sie p. Heller, gdyz wnet czytano na murach muzycznego gmachu ko-
losalne afisze w tonie satyryczno — drastycznym, zapowiadajgce przygotowanie bez-
imiennej broszury agitacyjnej na temat—25-lecia dziatalnosci publicystycznej p. N.

Rownocze$nie z tg apaszowg formg walki poczely pojawia¢ sie w brukowem
pisemku zjadliwe ataki osobiste i reklamy broszurki, jaka podobno nie ukazata
sie wcale.

Charakterystycznym jest tu fakt, ze p. N. pomawia o autorstwo ulicznej na-
pasci podpisanego, w co niestety wielu ,postyszawszy, ze zwalczam otwarcie, rzeczo-
wo bezwzgledng zawzieto$¢ p. N. przeciw ,miodej Polsce w muzyce" m uwierzyto.

Marceli Gajewski.

W pazdzierniku.

0C=30

Z Lipska.

Pazdziernik, pierwszy miesigc biezacego sezonu koncertowego, nie przynios
nam prawie zadnych nowosci* cho¢ mamy juz do zanotowania dtugi szereg koncer-
téw symfonicznych, chdralnych, kameralnych i wirtuozowskich. Ogtoszone na caly
sezon z goOry programy tutejszych instytucji i towarzystw muzycznych, réwniez nie
zapowiadajg rzeczy nieznanych, a przynajmniej takich, ktérych zapowiedZ mogtaby
by¢ frapujagca. Na programy czterech pierwszych koncertow Gewandhausu ztozyty
sie znane utwory Handta, Haydna, Mozarta, Beethovena, Schuberta, Schumana, Brahmsa
(Symfonja c-moll) i 4-ta symfonja Mahlera. Ancien regime panuje w catlem stowa
tego znaczeniu. Starzejagcy sie Nikisch coraz rzadziej pokazuje lwie pazury, podany
za$ spis nazwisk tegorocznych solistéw, wyjawszy jednego d’Atberta, przedstawia sie
zupetnie szaro.

Dzielne tutejsze Towarzystwo Muzyczne, Riedel— Verein, pod dyrekcjg Jerze-
go Gohtera zapozna nas z Mahlera ,Pie$nig o ziemi", z ,Quatro Pezzi Sacri" Ver-
diego i z mszg d-moll Brucknera. Wiecej nowoSci, zwilaszcza z zakresu twdrczosci
francuskiej, zapowiada orkiestra Windersteina.

Bardzo dtugi szereg solistow przesungt sie przez estrade sali Kaufhausu.
Dyrekcja Eulenburga niema chwili spoczynku. Co wiecz6r koncert, a czasami i dwa
(diugi wr sali Feuricha). Obok wybitnych spotyka sie i nic jeszcze niemdwigce na-
zwiska poczatkujgcych koncertantéw, wystepujacych raczej dla Kkrytyki.

Z sit wybitnych styszeliSmy: Landowska, Flescha, Lamonda, Pembaura, Eisen-
bergera, oraz kwartety: Czeski, Szewczyka i Petersburski.

Flesch dat wraz z A. Schnablem wieczdr sonat. Grali kompozycje klasyczne
Mozarta, Beethovena, Brahmsa prawdziwie po mistrzowsku.

Pani Landowska nadzwyczajnem wykonaniem utworéw Bacha i Rameau na
klawesenie — wzbudzita entuzjazm. Eisenberger’a poréwnuje Kkrytyka niemiecka
z d’Albertem.

Szkoda, ze Warszawa nie miata dotychczas sposobnos$ci zapoznania sie z gra
Jozefa Pembaura. Jest to indywidualno$¢ zastugujgca ze wszechmiar na uwage.
Wybijajacy sie bardzo szybko na czoto muzykdéw niemieckich, jako jedyny w swoim
rodzaju pjanista — poeta, uzyskat Pembaur w r. b. tytut profesora gry fortepjanowej
konserwatorjum tutejszego. Wielu polakéw, o nazwiskach dzi$ juz nawet znanych,
korzystato z cennych jego wskazéwek, gdyz istotnie jest to obecnie pedagog w Lip-
sku jedyny.

Uwadze naszego $wiata muzykalnego gorgco polecam jego dzietko , O poezji
gry fortepjanowej"” (,Von der Poesie des Klavierspiels“ Miinchen 1911), ktére uka-
zato sie przed rokiem na polkach ksiegarskich. Pomijajac czysto subjektywne zapa-
trywania autora na wartosci estetyczne, ksigzka ta zawiera bardzo wiele technicznych
wskazéwek, prawdziwie cennych, ujetych w zwarty system, o fizjognomji wyraznej,
zdecydowanej, uduchowionej bardzo wzniostem pojmowaniem zadania artysty. 26-go
b. m. dat koncert ztozony z utworéw Beethovena. Grat niemal bezposrednio po La-
mondzie, ktdérego uwazajg tutaj za najwybitniejszego wspoOtczesnego beethoveniste.



W rezultacie jedna i ta sama publiczno$¢ i krytyka witata obu artystéw z jednako-
wym zapatem, nie szczedzac im zupeinie zastuzonych pochwat i oklaskdw za chwile
prawdziwie niezapomniane.

Na pierwszym koncercie Towarzystwa Muzycznego wystgpit, jako solista, Pa-
wet Kochanski. Ostatni raz styszatem tego artyste przed dwoma laty. W wykona-
niu obecnem koncertu Dworzaka wykazat postep bardzo duzy. Technike wyréwnat
w znacznym stopniu, cho¢ brak mu jeszcze tego niezbednego pogtebienia muzycznego,
ktére jedynie nada¢ moze interpretacji rzetelny, estetyczny walor. Wprawdzie, koncert
Dworzaka nie nalezy do zadah najwdzieczniejszych i zdaje sie, ze nie zupetnie odpo-
wiada indywidualno$ci p. KochaiAskiego. Z technicznej zato strony mozna si¢ za-
cnwyca¢ czystosScig i absolutng rytmicznosciag gry p. Kochanskiego. Wyczuwa sie
w niej réwniez niezwyktg szczeros$¢ i temperament muzyczny, wrodzone zamitowanie
do dzwieku skrzypcowego, rzadko spotykane u wspotczesnych skrzypkéw niemieckich.
Publicznos$¢ i krytyka przyjmowaty artyste bardzo owacyjnie.

Tegoroczny sezon muzyczny otworzyt uroczysty ,tydzieAl tutejszej Szkoty
Sw. Tomasza (Schola Thomana), ktéra w r. b. Swieci 700 letnig rocznice swojej
egzystencji. Szkota ta, majgca za zadanie uprawianie choralnego S$piewu koscielnego
(specjalnie protestanckiego), obchodzita jubileusz calym szeregiem koncertéw i wi-
dowisk teatralnych, w' kazujagc ogromng muzyczng i wogole estetyczng kulture. Spec-
jalnie interesujgcym byt koncert, na program ktdrego ztozyly sie kompozycje naj-
stynniejszych mistrz6w, a zarazem kantorow przy kosciele $sw. Tomasza w Lipsku
i eo ipso kierownikow chéru szkoty tego imienia. A szereg to diugi z Seb. Bachem
na czele: Jerzy Rhav, Calvisius, Schein, Kuhnau, Th. Weinling, M. HauDtman, E. Fr.
Richter i W. Rust, ze wymienie tylko najstawniejszych , Tomanhczycy“ — jak sie ich
tutaj popularnie nazywa (,Thomaner") cieszg sie zupetnie zastuzong sympatjg i po-
wodzeniem. Jest to wogdle instytucja w swoim rodzaju jedyna. Sobotnie motety,
dostepne bezptatnie dla wszystkich bez wyjatku, s zrodiem najczystszych estetycz-
nych wrazen. Zwiaszcza utwory Sebastjana Bacha, ktoregoimie jest niejako ich
godiem, odtwarzajg niezréwnanie.

St. Woyna.

W pazdzierniku.
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Z Moskwy.

Prawie rdwnocze$nie ze sceng krakowska wystawit teatr Stanistawskiego ,,Peer
Gynta“ Ibsena (po raz pierwszy w Moskw ie) ze stynng muzykg Griega. Zaznaczy¢
nalezy, ze talent dramaturga stoi tu prawie na réwnym poziomie z talentem kompo-
zytora. Grieg zilustrowat dramat tak jak go pojat gteboko i yolens nolens w tym
zwigzku muzyki z dramatem, ten ostatni w niektdrych scenach przegrywa na sile
wyrazu. Gdzie bowiem dramat oddziela sie od tta muzycznego, tam czyni silniejsze
wrazenie i przeciwnie—w miejscach, gdzie muzyka nie siega wyzyn twdrczosci, tam
dramat usuwa jg na plan drugi i wowczas mniej sie jg zauwaza. Jako przyktad przy-
toczy¢é mozna scene Smierci Azy. Shtuchacz jest tu niepodzielnie w wiadzy dra-
maturga i aktora: tu twolrczo$¢ Ibsena goOruje nad Griegiem. | przeciwnie: scena
oczekiwania Solvejgi na Gynt’a, tak piekna muzycznie, tuszuje akcje dramatu. Z przy-
czyn powyzszych wrazenie zostaje niejasne i nieco rozprzezone. Niewielka stosunko-
wo orkiestra teatru artystycznego nader pomys$lnie wywigzata sie ze swego zadania.

Muzyka symfoniczna jest obecnie w petnym rozkwicie. Cesarskie towarzyst-
wo muzyczne dato pierwszy (z cyklu 8-miu) koncert symfoniczny, ztozony wylacznie
z dziet Glazunowa (z powodu jego 30-lecia dziatalnosSci kompozytorskiej, ktérg ob-
chodzono na tym koncercie uroczyscie). Wykonane byty pod dyrekcjag kompozytora,
symfonja druga (fis-moll), poemat fantastyczny ,Las“ i ,Fantazja Finskall Nowy
koncert fortepjanowy f-moll op. 92 z powodzeniem odegrat mtody pjanista (znany
Warszawie), Oriow.

Towarzystwo Filharmoniczne dato juz dwa koncerty (obydwa pod dyrekcjg
Rachmaninowa), z ktérych pierwszy byt nieudatny. Wykonano symfonje Berlioza



»Epizod z zycia artysty", suite baletowag Gtazunowa (jeden ze stabszych utworéw ju-
bilata, symfonje Mozarta g-moll, warjacje Arenskiego (na temat Czajkowskiego) dosé
szablonowe i uwerture do ,Oberona” Webera. Solista pierwszego koncertu, Heking,
(wiolonczelista) odegraniem banalnego koncertu Lalo wykazat, ze estrada koncertowa
nie jest dla niego miejscem odpowiedniemu

Chcac wynagrodzi¢ rozczarowanie, dyrekcja zaprosita na soliste drugiego kon
certu Jozefa Hoffmana. Dwa koncerty fortepjanowe: b-moll Czajkowskiego i Es-dur
Liszta odegrane byty po mistrzowsku wywotujgc zachwyt prawdziwy wsréd wybrednej
publicznosci moskiewskiej.

Dyrekcja Kusewickiego (précz poprzedniego cyklu koncertéw z dziet Czaj-
kowskiego) data pierwszy swo6j koncert symfoniczny. Pod dyrekcjg samego organi-
zatora wykonano: czwartg symfonje Beethovena B-dur i ,Karnawat rzymski" Berlioza.
Solista, $Swietny wirtuoz, Busoni, grat z orkiestrag ,Danse macabre" Liszta i koncert
Es-dur Beethovena. O ile pierwszy utwdr wykonany byt bez zarzutu nie mozna tego
powiedzie¢ o koncercie Beethovena, ktéry Busoni w niektérych miejscach przerabiat
i dodawal niepotrzebne nuty w akordach. Sadze, ze Beethovena najlepiej ... nie
.poprawia¢". Doda¢ nalezy, Zze p. Kusewicki organizuje w sezonie biezacym jeszcze
16 porankéw symfonicznych po cenach przystepnych (précz 8 koncertéw tradycyj-
nych). Do programéw tych porankéw wejdg miedzy innymi wszystkie symfonje Be-
ethovena. Na solistow zaproszono pizewaznie sity miode, ktdre nie miaty dotad moz-
nosci wykazania swego talentu wirtuozowskiego.

Précz wyzej wymienionych koncertédw, odbyta sie tu i ma odby¢ niezliczona
liczbha wystepdw solowych, o ktérych nie sposdb pisaé oddzielnie Ogranicze sie
do wymienienia tylko ciekawszych. Grali: Busoni (dwukrotnie; miedzy innymi usty-
szeliSmy szereg nieznanych dziet Liszta z manuskryptéw), Hoffman (dwa koncerty),
prof. Igumnow (3 koncerty ztozone wytgcznie z sonat Beethovena w liczbie 11-tu),
Sibor (skrzypce) i prof. Goldenweiser (wieczory sonat skrzypcowych). Takiez wie-
czory dali Mejczyk (pjanista) i Mogilewski (skrzypce) Z artystow polskich (précz
Hoffmana) ustyszymy w sezonie biezagcym p. Wande Landowska.

Aleksander Wielhorsni
W pazdzierniku.

Z Filharmouji.

= Koncert prof. H. Melcera Malo mamy artystéw tej miary, co prof. Hen-
ryk Melcer. W kazdej z tylu r6znorodnych gatezi muzyki, ktére uprawia, czyto jako
kompozytor, pjanista-wirtuoz, kapelmistrz, czy pedagog, skiada wymowne dowody
swej giebokiej inteligiencji muzycznej, oraz talentu wybitnego. Tak, Melcer to arty-
sta z krwi i kosci, umiejacy czu¢ i mysle¢ muzycznie i postepowaé zawsze w imie
haset prawdziwej sztuli. Cenigc wysoko godno$¢ artysty, by¢ moze zatarasowat so-
bie droge do powodzen i wychylit niejedng czasze goryczy, ale za to pozostat wierny
przykazaniom sztuki i umitowanym przez sie ideatom i z dumga moze powiedziec, ze
obce mu sa koncesje na rzecz tanich sukceséw, ze ignorowatl metode ,chodzenia
koto swoich interesow".

Na koncert Melcera stawita sie do sali Filharrnonji soora liczba stuchaczéw,
ktérzy tg drogg pragneli zadokumentowa¢ swoje uznanie dla jego talentu. Wykona-
nie obfitego i doborowego programu, w ktérym, obok cennych utworéw koncerlanta,
zamieszczono tak powazne dzieta, jak koncert d-moll Brahmsa, Toccate Debussy’ego,
Legende ROzyckiego, oraz szereg kompozycji Chopina, miato cechy wysokiego artyz-
mu i owiane byto wysokag kulturg. Perlista sprawnos$¢ palcowa, ktéra u Melcera do-
szta do szczytu doskonatosci, taczy sie z niezkazitelng czystoScig gry, niezamgcong
najmniejszym uchybieniem przeciwko rytmice. A przytem w grze Melcera jest tyle
finezji, taki umiar w stosowaniu S$wiattocienia, taka szczero$¢ w interpretowaniu, ze,
stuchajac go, przezywamy wrazenia, ktore na diugo pozostajg w duszy. Z utworéw



wiasnyeh grat Melcer koncert c-moll i prawdziwe perty literatury fortepjanowej ,,Mor-
ceau fantastique®, ,,Przgsniczke", ,Kozaka" i ,Piesn wiosenng".

Koncert rozpoczeta uwertura Beethovena ,Egmont", ktorg, jak rowniez towa-
rzyszeniem do koncertéw, dyrygowat Zdzistaw Birnbaum.

= I-szy wielki abonamentowy koncert symfoniczny z udziatem pani Litwinne. Za-
rowno program jak i solistka zupeinie odpowiadaty nazwie koncertu.

Cze$¢ orkiestrowa reprezentowaly dwa potezne dzieta: Mitynarskiego symionja
F-duri C. Francka poemat symfoniczny ,,Strzelec potepiony"”. Oba utwory znane sg juz
w Warszawie, (co do ostatniego moznaby zrobi¢ =zastrzezenie, ze zbyt rzadko za-
mieszczany jest na programach koncertowych). Symfonje Miynarskiego styszelisSmy
dwukrotnie w sezonie 1910/1911, pod dyrekcjg autora. Od tego czasu ulegta ona
pewnym zmianom, Kktore dodat.no wptynety na cato$¢ dzieta, podniosty jeszcze bar-
dziej jego warto$¢ i jednocze$nie ztozylty nowe dowody, jak duzg doze samokryty-
tycyzmu posiada twdrca i jak surowym sedzig jest wobec wiasnej pracy, ktéra —
mimo iz uznang zostata za owoc dojrzaty i skornczenie doskonaty, nie zadowalata jego
poczucia artystycznego. Zmiany zaszty przewaznie w czesci pierwsze; (Durchftihrung)
i w ostatniej; szczesSliwym pomystem, nadajgcym dzietu jeden wiecej rys polskosci,
jest wprowadzenie do tej czesci, jako motywu, krakowiaka ,AlboSmy to jacy tacy"
(tej samej melodji uzyt in illo tempore I. Dobrzynski w swojej symfonji ,konkurso-
wej"). O dziele Mtynarskiego pisaliSmy obszerniej swego czasu; dzi§ ponownie
stwierdzamy, iz jest to cenny nabytek dla naszej literatury symfonicznej, posiada,
oprécz pierwszorzednych zalet technicznych, znamiona indywidualnosci i giebokiej
mys$li.  Nie wapimy, ze w twdrczosci Mtynarskiego syinfonja F-dur zapoczatkuje sze-
reg dziet pokrewnych o réwnie wysokiej wartosci.

Atrakcjg koncertu byta pani Felja Litiwinne, S$piewaczka o wielkiej kulturze
muzycznej, niezrdwnana interpretatorka arcydziet muzyki wagnerowskiej. Bogactwo
materjatu gtosowego, posiadajacego tyle Swiezosci i metalicznej sity w brzmieniu,
imponujgca sprawno$¢ techniczna, czysto$¢ intonacji, smak w frazowaniu i inteligien
cja to zalety, ktére kazg uwaza¢ p. Litwinne za artystke skonczong, $piewata arje
z ,Alcesty" Glucka, partje Brunhildy ze ,,Zmierzchu Bogdw" i nad .program szereg
piesni Beethovena, Schumana i Chopina, wywotujac niezatarte wrazenie i burze oklaskéw.

Oprécz symfonji Miynarskiego i poematu symfonicznego Francka orkiestra
pod dyr. Z. Birnbauma artystycznie wykonata marsza zatobnego ze ,,Zmierzchu Bogéw*“
i towarzyszyta do niektérych numerdw p. Litwinne.

=  Wieczoér piesni F. Litwinne (5/X1). Byta to prawdziwa biesiada duchowa.
Z estrady popiyneta sztuka w prawdziwej swej szacie i przepychu; na sali panowat
nastr6j powazny, podniosty. Jako pieSniarka zaimponowata p. Litwinne bogatym
i r6znorodnym programem, obejmujgcym szereg utwordw od najbardziej klasycznego
do najbardziej modernistycznego charakteru (Gluck, Wagnei, Chopin, Schuman, De-
bussy, Rachmaninow, Kronenberg, nie liczagc naddatkéw), oraz wysokg muzykalnoscia,
ktéra umozliwia jej wnikngé w ducha odtwarzanych kompozycji i r6znorodnos$¢ sty-
I6w i nastrojow odda¢ z catg doktadnoscig i w mys$l intencji autorow. Clou wieczoru
stanowit cykl piesni Schumanna ,Mito$¢ poety" do stéw Heinego i ,Smieré Izoldy";
ostatni utwdr, oddany przez S$piewaczke ksztatlcong na Wagnerze, wywart silne
wrazenie.

Akompanjowat p. Litwinne i grat kilka kompozycji solo p. Weiss (z Paryza).
Wiasciwie nie byla to gra, a paiodja gry, co$ w rodzaju odczytywania nut dla zabi-
cia czasu. Jezeli p. Weiss marzy naprawde o karjerze wirtuozowskiej, radzimy mu
szczerze zmieni¢ co rychlej zawdd i nie powieksza¢ grona pjanistéw-dyletantdw.

= Koncert symfoniczny z udziatem Jana Manena. Manen w zupetnosci zastuguje
na zaliczenie go do liczby skrzypkéw pierwszorzednych. Nie imponuje sitg tonu, ani
temperamentem, to prawda, (obecno$¢ tych przymiotow pozwolitaby mu walczyé
0 palme pierwszeristwa z potentatami tej miary, co Ysaye, Kreisler, Thibaud iin.), ale
za to gra jego jest skonczenie doskonalg pod wzgledem subtelno$ci wykonania, czy-
stosci dzwieku i poczucia stylu. Pewien chtdéd, jakmi tchnie czesto interpretacja
Manena wynagradza wrodzona muzykalno$¢ i $piewnos$¢ tonu, posiadajgcego duzo
liryzmu mile pieszczacego ucho stuchacza. A gdy do tego dodamy opanowanie in-
strumentu, wysoko rozwinietg technike (wspaniate trele, gamy, pasaze, staccata) suma



zalet nie tylko zrownowazy braki, ktorych poskgpita mu natura, ale bedzie miata nad
nimi dominujacg przewage.

Na dwuch przeciwlegtych biegunach znajdujgce sie style muzyki Schuberta
(niedokonczona symfonja) i R Straussa (,,Tak rzecze Zarathustra“) odczute byty przez
p. Birnbauma z maestrjg i odtworzone z precyzja.

= Koncert niedzielno-popotudniowy (10/XI). Cztery symfonje w programie i pet-
na sala Filharmonji to zjawisko nadspodziewane, pozwalajace wnioskowac¢, ze War-
szawa pod wzgledem muzykalnos$ci zrobita duzy krok naprzéd i stara sie staé na po-
ziomie pierwszorzednych ognisk muzycznych europejskich. To ttumne stawienie sie
publicznosci na koncert bez udziatu solisty jest zarazem wymownym dowodem roz-
budzonego zamitowania do muzyki symfonicznej, do audycji powaznych, w ktérych
powodem do... ciekawosSci jest nie tyle odtwdrca, ile samo dzieto; to dobry omen, pozwa-
lajagcy W. O. F. stawia¢ na przyszto$¢ Smiate horoskopy. Bezwatpienia sg to owoce
pracy dtugotrwatej, do ktorej niejedng ciegietke dotozyli i ci, co pierwsi zaszczepiali
kulture muzyczng na gruncie warszawskim.

Wykonanie programu, zfozonego z jednocze$Sciowej symfonii D-dur Filipa Em.
Bacha, I-szej symfonji Haydna, I-szej Beethovena i symfonji D-dur Mozarta, miato
na sobie cechy pietyzmu i sumiennego przygotowania. Dyrygowat Zdzistaw Birnbaum.

R. Ch.

= Ill-ci poranek ludowy. Wobec zapetnionej po brzegi sali odbyt sie trzeci z rze-
du poranek, ktéry procz produkcji orkiestrowych zawierat rdwniez w programie nu-
mer solowy, wykonany przez p. Zofje Smotrycka-Goebel, przedstawicielke sztuki
wokalnej.

Uzdolniona $piewaczka odtwarzata z wdziekiem pie$ni Kartowicza (,,Pod
jaworem") i Niewiadomskiego (,,Miedzy nami nic nie byto*), zdobywajgc zyczliwe
oklaski, za ktore odwzajemnita sie nadprogramowymi dodatkami (,Znasz-li ten kraj"
i stynng arjg z ,, Toski“ Puccini’ego).

Orkiestra pod sprawng dyrekcjg utalentowanego muzyka, Jozefa Oziminskie-
go, wykonata caly szereg utwordéw, umiejetnie wybranych (uwertura Webera, wyjatek
z opery Opieniskiego ,Marja" i t. d.), ktére wystuchano z zajeciem.

Przypuszcza¢ nalezy, iz zainicjowane przez Warsz. Ork. Filharm. poranki
wywalczyty juz sobie trwate powodzenie i cieszy¢ sie bedg nadal zyczliwg sympatja
i uznaniem, czego dowodem coraz liczniejszy naptyw stuchaczy, wsrod ktérych
z pizyjemnoscia zauwazy¢ mozna bardzo duzo mitodziezy, interesujgcej sie sztukg
muzyczng.

= Wiecz0r Griega. Widocznie muzyka Griega potrafita zdoby¢ sobie u nas
licznych i statych wielbicieli, gdyz koncerty, poSwiecone twdrczosci tego kompozy-
tora, ciesza sie zazwyczaj powodzeniem. Koncert omawiany nie stanowit pod tym
wzgledem wyjatku, zwilaszcza, ze program zawieral szereg pieknych, popularnych
utworéw z ,Peer Gyntem" na czele. Ciekawym numerem byta sonata skrzypcowa F-dur;
w wykonaniu tego utworu, oprécz utalentowanego artysty, Jozefa Oziminskiego, kto-
ry z wiasciwg sobie umiejetnoscig i poczuciem odtworzyt partje skizypcowa, wzigt
réwniez udziat prof. Ludwik Urstein, wybitny pjanista-pedagog, ukazujacy sie, niestety,
w ostatnich czasach nadzwyczaj rzadko na estradzie koncertowej Interpretacjg piek
nej partji fortepjanowej dowiddt prof. Urstein raz jeszcze, iz nietjlko jako akompa-
njator, lecz rowniez jako kameralista stoi na bardzo wysokim poziomie artystycznym.
Obydwuch wykonawcow przyjmowano nadzwyczaj serdecznie, darzagc hucznymi okla-
skami, zwlaszcza po ostatniej czesci sonaty. Produkcjami orkiestrowemi kierowat
Zdzistaw Birnbaum z niepospolitym artyzmem, rzezbigc prze$licznie subtelne szcze-
g6ty muzyki Griega.

= IV poranek ludowy. Solistka tego poranku byta p. Helena Ostrzynska, znana
jako utalentowana pjanistka i doskonata akompanjatorka. Wykonata ,Legende"
Paderewskiego, etiude Liszta oraz dodany nad program polonez As-dur Chopina.
Mtoda artystka, posiadajgca mity ton i znacznie rozwinietg technike, cieszyta sie po-
wodzeniem, zwitaszcza po odegraniu trudnej i efektownej etiudy Liszta, dajacej wy-
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konawcy moznos$¢ popisania sie rozlicznymi szczegOtami sprawnosci palcowej. W isto-
cie z programu p. Ostrzynskiej utwor ten wypadt najlepie;j.

Z dziet orkiestrowych ustyszeliSmy kompozycje Moniuszki, ,Odgtosy pamiat-
kowe" Noskowskiego, ,Finlanaje” Sibeliusa i t. d

Orkiestrze przewodzit Jézef Oziminski.

Nowosci wydawnicze.

Ks. Kazimierz Klein: Op. 14. Kantata.
(Ksiegarnia $w. Wojciecha, Poznan).

Utwoér ten, nagrodzony na konkursie
skargowskim w Poznaniu, ze wzgledu
na swe rozmiary i niklg tres¢ nie zastu-
guje wcale na powyzszg nazwe. Jest to
wiasciwie niewielka pie$h na chor mie-
szany, lub dwa gtosy réwne w towa-
rzyszeniem fortepjanu, utrzymana w po-
wazniejszym stylu, nie posiadajaca jed-
nak wybitniejszej wartosci artystycznej.
Wytkng¢ nalezy brak ptynnosci melo-
dyjnej i pospolitos¢ inwencji.

Ks. Wactaw Gieburowski: Kantata. (Ksie-
garnia $w. Wojciecha. Poznan).

Kompozycja powyzsza pochodzi rdw-
niez z konkursu Skargowskiego w Po-
znaniu, na ktérym otrzymata pierwszg
nagrode. Imie autora, jakkolwiek mato
znane (u nas) cieszy sie juz pewnym
rozgtosem, dodajmy najzupeiniej zastu-
zonym, sadzac zwlaszcza z tej pracy kon-
kursowej. Kantata na chor mieszany,
albo dwa gtosy réwne z tow. fortepjanu,
napisana w szlachetnym, podniostym sty
lu sktada wymowne S$wiadectwo o talen-
cie ksiedza-kompozytora, ktéremu przy-
zna¢ musimy prawdziwy artyzm i powaz-
ng wiedze tachova. Piekna struktura,
ciggtos¢ rysunku melodyjnego, ruchliwe,
tadne prowadzenie gtoséw, interesujace
towarzyszenie fortepjanowe, wreszcie wzo-
rowe harmonje i umiejetne operowanie
grupami wokalnemi dla osiagniecia za-
danych efektéw sktadajg sie na catosc
wzniostg, majestatyczng, pozostawiajaca
wrazenie gtebszej natury artystycznej.
Kantate ks. Gieburowskiego gorgco na-
lezy poleci¢ uwadze kierownikéw stowa-
rzyszen choralnych.

Ks. Dr Jozef Sarzyhski: Op. 30. Kan-
tata Jubileuszowa (Ksiegarnia sw. Woj-
ciecha, Poznan).

Utwér ren do stdw Ska-gi (,Wychwa-
lajmy meze przestawne"), w tym samym

Sala byta petna.
A. Zabtocki.

uktadzie, co obydwie kantaty poprzed-
nich autorow, wyszedt z pod piora zna-
nego kompozytora muzyki religijnej. Nie
wdajagc sie wiec w szczegdty, wystarczy
zaznaczy¢, ze nowy ten utwdr posiada
cechy, ktére spotykaliSmy w poprzed-
nich pracach kompozytorskich autora.
A. Zaotocki.

Janusz Kopczynski: Kwartet Ne 1, op. 9
na tematy rosyjskie. Wydawnictwo Pi-
warskiego i S-ki w Krakowie.

Opracowanie motywéw ludowych mo-
ze i8¢ w dwuch kierunkach: albo autor
wyrzeka sie swojej indywidualnosci i sta-
ra sie zachowaé¢ pierwotny ludowy cha-
rakter tych piesni, albo odwrotnie uzy-
wa je tylko za temat do pracy tworczej.
Ze opiacowanie i wyzyskanie tematow
piesni ludowych nie jest rzeczg tatwa i nie
dostepne talentom przecietnym dowodzi¢
zbyteczne.  Kwartet p. Kopczynskiego
moze stuzyé za dobry przykiad, jak sie
nie powinno opracowywaé temaiow lu-
dowych. Przedewszystkiem sam wybor
temat 2w jest b. niefortunny: mamy tyle
tadniejszych rosyjskich piesni ludowych;
sentymentalna harmonizacja zmienita je
bardzo na niekorzy$¢, a brak inwencji
w opracowaniu tematycznem, czyni ten
utwoér niezbyt warto$ciowym.

Wt Rzepko:  llustracja muzyczna do
poematu Lenartowicza ,,Ractawice”. Su-
ita ztozona z szeSciu numeréw. Wy-
dawnictwo L. Idzikowskiego (Kijow).

Do stéw Lenartowicza dorobit p. Rzep-
ko S$piew i melodeklamacje z tow. for-
tepjanowem. tadny jest wstep (fortep-
jan), na wyro6znienie zastuguje 4. Nie-
ktére numery utrzymane sg w stylu na-
rodowym.

L. Karaffa.

Henryk Opiefski:  Andante religioso na
skrzypce lub wiolonczele z tow. fortep-
janu.  Wydawnictwo S. A. Krzyzanow-
skiego (Krakéw).

Petne liryzmu Andante posiada tak
cenne zalety jak szczero$¢ inwencji i
brak wszelkiej pozy. Przymioty te uwy-
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datniajg sie w rozlewnej, peinej poetycz-
nego nastroju melodji, w harmonjach
nieprzesadnych, ale i niebanalnych. Sto-
wem przy catej skromnosci Srodkow,
ktoreini Opienski wypowiedzial swe my-
§li muzyczne, Andante przykuwa uwage
od pierwszego do ostatniego taktu i li-
czy¢ moze, ze wejdzie do statego reper-
tuaru naszych skrzypkéw i wioloncze-
listow.
R. Oh.

Utwory nadestane do oceny:

Wt Rzepko: ,,Grundwald“. Ilustracja
muzyczna. Naktad L. ldzikowskiego.

W. Landowska: ,jesien” na skrzypce i
fortepjan. Naktad Gebethnera i Wolffa.

Prasa polska o muzyce.

Przeglad ostatnich prac historyczno-
rnuzycznych.

Zeszyt pazdziernikowy ,,Bibljoteki Wai
szawskiej" informuje swoich czytelnikdw
0 ostatnich pracach historyczno-muzycz-
nych polskich. Artykut wyszedt z pod
piéra dra J. W. Reissa.

,.Coraz bujniejszy jest plon pracy w
dziedzinie, do niedawna odtogiem u nas
lezacej—pisze dr Reiss. Trudno osagdzic,
czy w tym samym stosunku ros$nie zaje-
cie og6tu dla zrédtowych badan histo
ryczno-muzycznych, przynoszacych nieu-
stannie nowe szczegdly i docierajgcych
do epok. przestonietych mgtg tajemni-
czosci. Moznaby przypusci¢, ze ogo6t
odczuwa instynktownie doniostos$¢ sprawy,
lecz poza objawami zewnetrznego zain-
teresowania omija dos$¢ chtodno publi-
kacje lub prace, rozsiane po pismach fa-
chowych. Powstaty ubiegtego roku w
Warszawie ,Kwartalnik Muzyczny", kto-
ry mogtby i wytworng szatg zewnetrzna,
1 doborowg trescig zawartych w nim roz-
praw mierzy¢ sie z pierwszorzednemi
wydawnictwami zagranicy, musi, jako
pismo, skupiajagce wyniki $cistych, ana-
litycznych badan, liczy¢ w rzeczywistosci
na bardzo szczupte grono czytelnikéw,
gdyz potrzeby szerszych kdl muzycznych
zaspakaja réwniez w Warszawie wycho-
dzacy ,Przeglad Muzyczny"”, ten za$
nie moze w ramach swoich pomieszczac
zrédtowych rozpraw historycznych, opar-

tych na mechanizmie drobiazgowej pra-
cy, lecz daje informujgce artykuty, be-
dace w najog0lniejszych rzutach perspe-
ktywicznych odbiciem chwili biezacej i
odzwierciadleniem wspdtczesnych pra-
dow. Kto nie chce, by rezultaty zmud-
nej pracy dla braku zrozumienia ws$rod
ogotu tonety niepostrzezenie w stosach
bibuty, zniewolony jest korzysta¢ z gos-
ciny pism zagranicznych, a w szczegdl-
nosci  niemieckich, uwzgledniajgcych
skwapliwie wszelki materjat Zrodiowy,
jako cenny przyczynek do ogdélnego o-
brazu historycznego; fakt ten nabiera dla
nas szczegoOlniejszej wagi, gdyz zmusza
obcych do zajecia sie dziejami naszej
muzyki i poszanowania jej Swietnej prze-
sztosci. W biezacym roku ukazata sie
w organie miedzynarodowego towarzyst-
wa muzycznego ,lInternarionale Musik-
Gesellschaft" obszerna praca d-ra Adol-
fa Chybinskiego p. t. ,Polnische Musik
und Musikkultur des 16 Jhts. in ihren
Beziehungen zu Deutschland" i artykut
podpisanego o psalmach Mikotaja Go-
motki, majacy za cel zwrdcenie uwagi
zagranicy na te wyjatkowg postac."”
Poddawszy ocenie prace dra Chybin-
skiego ,,Polnische Musik etc"), o kto6-
rej dr Reiss pisat rdwniez w ,Przegla-
dzie muz." (zeszyt 11 z r. b.), wspomi-
na autor nastepnie o innej rozprawie dra
Chybinskiego: ,Beitrage zur Geschichte
des Taktschlagens" wydanej niedawno
u Breitkopfa i Hartla w Lipsku i pod-
daje jg dos$¢ wyczerpujacej krytyce. O
ksigzce tej podawalismy juz sprawozda-
nie w N» 13 z r. b.; uzupetniamy je
jeszcze Kilku szczegdtami, zaczerpniety-
mi z zamieszczonego w ,Bibljotece War-
szawskiej" artykutu dra Reissa: ,Zakres
wymagan, stawianych dyrygentowi, byt
bardzo rozlegty, gdyz obok wprawy prak-
tycznej obejmowat przedewszystkiem do-
ktadng znajomos¢ teorji muzycznej i tech-
niki kompozytorskiej, a nadto krytyczng
zdolnos$¢, wnikajacg w intencje kompo-
zytora i umiejgcg oceni¢ artystyczng war-
tos¢ utworu. O spetnienie tych warun-
kéw nie byto trudno, gdyz w wieku
XVI taczyta sie w jednej osobie rola dy-
rygenta z lolg kompozytora: stanowisko
odtworcy-wirtuoza w dzisiejszem znacze-
niu obce byto pojeciom dawnych stule-
ci. Dopiero wskutek doniostych zmian,
jakie dokonaty sie w rozwoju muzyki
na przetomie XVI i XVII w., gdy muzy-
ka instrumentalna staia sie samodzielnym



czynnikiem artystycznym, dyrygent-od-
tworca uniezaleznit sie od kompozytora.
Dawniejsza technika dyrygowania rézni-
ta sie wielce od techniki dzisiejszej,
zwitaszcza w epoce wielochdrowosci, roz-
winietej przez wenecjan i wymagajacej
opanowania poteznego aparatu wokalne-
go: kazdy chér miat osobnego kapel-
mistrza, ktéry oglada¢ sie nusiat na na-
cze nego dyrygenta, nadajgcego zapomo-
cq ujednostajnionego tempa i dynamicz-
nych odcieni witasciwg fizyognomje in-
terpretacji utworu. Z biegiem czasu za-
korzenit sie zwyczaj gtoSnego dyrygowa-
nia (zapomocg laski lub zwoju nutowe-
go), ktory przetrwat do drugiej potowy
XVII w.; gdy za$ nietylko dyrygent, ale
i wykonawcy orkiestry lub chdru poczeli
gtosno wybija¢ takt uderzenirm stop i
gdy zakradaé sie poczety liczne nadu-
zycia, macace jednos¢ taktu i rGwnomier-
nos¢ tempa, woOwczas wystgpito wielu
teoretykéw z zadaniem usuniecia kapel-
mistrza, jako czynnika bezuzytecznego
a nawet szkodliwego. Mimo tej kam-
panji, kwestjo nijacej racje bytu dyrygen-
ta, stanowisko jego przetrwatj ataki o-
pozycji i w ciggu w. XVIII doznato do-
niostych przemian: stato sie to za spra-
wa dyrygentow, stojacych na czele styn-
nej orkiestry manheimskiej, Stamitza,
Cannabicha, zarazem znakomitych kom-
pozytordw, ktdrzy dawnego kapelmistrza,
mechanicznie wybijajacego takt, przeobra-
zili w artyste, idgcego za subjektywnem
odczuciem.*

Trzecig praca historyczno-muzyczng, o-
mawiang przez dr Reissa w ,Bibljotece
W.“ jest drukowane w krakowskim ,,Mu-
seioniel i w ,Przegladzie muz.“ (zeszyt
11 z r. b)) studjum dra Zdzistawa Jachi-
meckiego p.t. ,Stefan Arteaga i R. Wa-
gner, jako tworcy dramatu muzycznego.“
Zaznajomiwszy czytelnikow w formie skon-
desnsowanej ale jasnej z ideami Arteagi,
uzupetnia dr Reiss prace Z. Jachimeckie-
go nastepujacymi szczegbtami:

»Nie mozna uwaza¢ Arteagi za jedy-
nego i pierwszego zwiastuna wagnerow-
skich idei dramatyczno-muzycznych, gdyz
mnoéstwo punktow stycznych spotykamy
juz przed Arteagg we francuskiej estety-
ce muzycznej: zwiaszcza epoka encyklo-
pedystow obfituje w mysli pokrewne,
a gtebig pogladu i rozlegtoscig horyzon-
tu poniekad blizsze ideatov.i Wagnera.
Wszak juz Batteux (1746), Diederot i Rous-
seau tesknig za uniwersalng sztuka, splata-

jaca poezje, muzyke, malarstwo i taniec w
organiczng cato$é, za$ w dziesie¢ lat przed
Arteagg anonimowo wydana rozprawa:
»Traite du melodrame ou reflexion sur
la musigue dramatique®“ (ktérej domnie-
manym au‘orem jest Delisle de Sales)
upatruje w dramacie ,l’'union de tous
les arts“. W pogladzie Arteagi na akcje
i rodzaj treSci w dramacie muzycznym
mozna widzie¢ refleks tych samych za-
patrywan Rousseau’a, ktéry domaga sie
prostoty i sprowadza akcje do kilKU za-
sadniczych linji bez sztucznego pogma-
twania: realizacjg tych zatozen byta jego
jednoaktowa opera: ,Le devin du villa-
ge“. Niemal identyczne zdania o due-
cie wokalnym wypowiedzieli z Arteagg
juz przedtem Melchior, Grimm i Rous-
seau, pragnac przeobrazenia duetu w dra-
matyczny djalog i godzac sie na jego
uzycie tylko w momentach najwyzszej
namietnosci. Rdwniez i poglady na role
melodji, jako najistotniejszego S$rodka
muzycznego wyrazu, uderzajg u Rous-
seau”™ i Arteagi daleko idgcem podo-
bieAstwem; tylko, gdy Arteaga rozstaé
sie nie moze jeszcze z forma arji opero-
wej, to Rousseau chciatby $piew przeo-
brazi¢ w jedng wstege melodyjng, bie-
gnaca konsekwentnie i rownolegle z my-
§lg i nastrojem stowa poetyckiego i tem
samem zbliza sie bardziej do pojecia
wagnerowskiej ,melodji ciagtej".

Przeglad czasopism
miizycziiy<*li.

— W ,Musical Cuurier” (Nuwy-Jork), w ze-
szycie z dnia 11 wrze$nia r. b.,, zamieszcza p.
Helena von Tidebiihl artykut poswiecony mu-
zyce polskie,, i w znacznej cze$ci warszawskiej
orkiestrze Filharmonicznej i jej obecnemu kie-
rownikowi, Zdzistawowi Hirnbauinowi. Pomi-
mo patetycznego uwielbienia dxa muzyki pol-
skiej i ich miodych twércow, artykut pisany
jest reka nieznajgcg stosunkéw muzycznych
Marszawy. Oto mata prébka: Filharniunja
warszawska — wedtug stéw p. Tidebéhl — po-
wstata w r. 1900; pierwszym kapelmistrzem
byt Noskowski (sic!) dyr. konserwatorjum (!);
po nim nastgpili: Reichman (1) Mitynarski (!)
Prohaska, Rezniczek. W r. 1903 zreorganizo-
wat orkiestre Lubomirski i byt jej kierowni-
kiem; jego nastepcami byli Fitelberg, obecnie
Birnbaum i t d. Najlepszg i najnardziej...
wiarogodna czes$cig artykutu sa podobizny
Z. Birnbauma i grupy cztonkow orkiestry
Filharmonicznej.



— Hudebni Revue. W 1 (pazdziernikowy m)
zeszycie, rozpoczynajgcyni 6-ty rok wydaw-
nictwa, zamieszcza: korespondencja Smetany
z drem Prochazkag (Ldwenbaeha), O wspé6tczes-
nej metodzie gry fortepjanowej (lloffmeistera),
Franciszek Sehrecker (Walesza), Ferd. Laub
(Hulki), Monopol Bayreuthu (ll':ivacza), Eleo-
nora d’Ehrenberg (Yeselego), Juljusz Massenet
(Tochaczka), Pierwszy popis instytutu Dal-
czoze’a (Yeselego). W zeszycie tym R. Yeseli
zamieszcza réwniez sprawozdanie z pracy dra
Chyblnskiego: ,lieitriige zur Geschichte des
Taktschlagens".

— Signale fiir die musikalische Welt w zeszy-
tach 1l go pdéitrocza 27 — 43 zamies$cito naste-
pujace prace: A. Spanuth: IX-ta symfonja Mah-
lera; Dr Scheyer: Wiedenski tydzien muzycz-
ny; Dr Kaiser: Popisy instytutu jagues-Dal-
croze’a; K Eichhorn: Uproszczenia W rytmice
(artykut Yn podamy w ttumaczeniu); A. Spa-
nutb: Monopol Bayrethu na ,Parsifala"; F.
Keyfel: Festivale i osoby biorgce w nich udziat
(autor stuszng zwraca uwage na nadmiar w
Niemczech ,Festivaléw®, ktére prowadza do
sportu i profanacji sztuki); A. Laugwitz: Na
temat leitintitywéw i polemiczny z tego powodu
artynut Alberta Noelte; o muzykach nieklem-
burskieh (z powodu odkry¢ prof. Kahtera w
bibljotece w Szwerynio, dotyczacych dawniej-
szych muzykéw w Mekleinburgji); A. bpanuth:
Juljusz  Massenet (wspomnienie pozgonne);
Walter Kirschberg: Klaurijusz Ib bussy (z no-
wodu 50-Mniej rocznicy urodzin): Emil Pe-
tschning: Brak $piewakdéw (autor porusza o-
g6lng SKarge dyrekcji teatréw, krytyki i pu-
blicznos$ci na zbyt maiy przyrost materjaiow
$§piewaczych); Dr Max Neuhaus: Nagroda Rzy-
mu (refleksje na temat przyznawania nagréd
i uwhga, ze nagrody te (3000 frankéw) bynaj-
mniej nie przyczyniajg si¢ do rozwoju muzy-
ki francuskiej); Leonard Welker: Pif$nw ope-
rze i jej znaczenie w dramacie i Djalog w o-
perze; KA. Bratf r: O pie®n ach Mussorgskie-
go; Jerzy Kkaiser: Ernest \on Schuch (z okazji
40-to letniego jubileuszu na stanowisku ka-
pelmistrza Opery nadwornej w Dreznie); K
Eichhorn: Fortepjan i kultura muzyczna (ar
tykut ten zamieszczony’ bedzie w tltumaczeniu
w ,Przegladzie muz.“); Ferd. Seherber: Lite-
racka krytyka, Aug. Spanuth: Samokrytyka
krytyka; Berlin jako miasto fes!ivalow; dr. M
bcheyTer: Szkota kapelmistrzowska przy nc-
dworuej operze w Wiedniu (autor zarzuca kie
rownikom opery zaangazowani' G Fitelberga
na stanowisko kapelmistrza); przygody pewne-
go krélewskiego kapelmistrza w Berlinie (wy-
jatki z broszurki Weingart.nera, ilustrujgeej
stosunki muzyczne w Berlinie); Aug. Spanuth-
Berlinskiej krytyce muzyoznej na chwate; te-
goz sprawozdanie z najnowszej opery R. Straus-
sa: Ariadna na wyspie Naxos.

K R ONIKA

= OD REDAKCJI. Z dniem 1 grudnia r. b.
Redakcja i Administracja .Przegladu muz." mies-
ci¢ sie bedzie przy ul. Mokotowskiej Ni 41.

= P. Jamna Familjerowna, mtoda utalentowa-
na pjanistka, koncertowata 10 b. m w Wilnie,

dokad byta zaproszona przez tamtejszg .Lut-
nie". Wystep p. Fainiljcrowny miat nadzwy-
czajne powodzenie; prasa miejscowa wyraza
sie 0 naszej artystce z pelnemi zachwytu po-
chwatami i podkres$la dobrze znane zalety jej
gr}:, P. T. Mazurkiewicz wychowaniee konser-
watorjum lipskiego, uczen Peinhaura (forte-
pjan) i Sitta (dyrygowanie), zostat dyrektorem
LLutni" tédzkiej.

= Bronistaw PoZniak, wybitny pjanista i pro-
fesor berlinskiego konserwatorium Oc.hsa (ny-
ty cztonek rozwigzanego tria Birkigta) wybie-
ra sie w podr6z artystyczng z wegierskiem
cudowDem chtopieciem, Laszlo Spolyj po mia-
stach: Rzym. Medjfitlan, Neapol, Flerencja, Ge-
nua, Turyn, liolonja, Palermo.

Obok sonat z partnerem gra¢ bedzie nasz
rodak — a byty uczen Lalewicza — utwory L.
Rézyckiego: Balladyne i tmpromptu.

= Poznah. 6 listopada w sali Bazarowej
odbyt sie koncert miejscowego skrzypka p
Zdzistawa Jahnke’go, w Kktérym réwniez brat
udziat pjanista, p. Wiadystaw Osinski. Pro-
gram obejmowat wytgcznie utwory kompozy-
toréw polskich: Paderewskiego (sonata skrzyp-
cowa a-moll), Wieniawskiego (koncert skrzyp-
cowy fis-moll, Adagio elegiague i polonez
D-dur), Kartowicza (Romans), btatkowsinego
(krakowiak), Szymanowskiego (sonata skrzyp-
cowa d moll) i Chopina (Fantazja).

= Nowe trio Berlinskie. Feliks Meyer, Willy
Dcfkert i p. Zofja janczowska-Rybattowska
debiutowato — w metropolji 1800 koncertéw
rocznych — z kompozycjami: Bebma, Fr Ko
cha i J. Bothcgo Krjtyka nie stawia wyko-
nawcéw meskich na wysoko$ci doskonatej,
jirzyznaje natomiast polce wybitne zalety,
dzieki ktérym bjta dusza zespotu.

= Filharmonja w Pradze w podanym na se-
zon b. wykazie majgcych by¢ wykonanych
utworow orkiestrowych szczegblniejszymi
wzgledami darzy muzyke polska... ignorujac
ja po dawnemu.

= R. Straussa, Maxa Reinhardta i Hugona
Hofmannsthala krél wirtomberski obdarzyt du-
zemi ztotymi orderami za zastugi ,dla sztuki
i wiedzy".

= Zmarty niedawno Massenet poz. stawit nie
wiecej jak tylko trzy opery niedokonczone,
zat.\ tutowane ,Panurgo”, ,Amadis“, i Kleo-
patra*.

= Towarzystwo przyjaciot muzyki w Wiedniu
urzadza w konhcu b. in. tydzien muzyczny z
racji przypadajgcej setnej rocznicy istnienia
Towarzystwa. Lroezysto$ci rozpoczng sie 30
listopada.

= R. Strauss, oprocz wystawionej niedawno
opery ,Ariadna" napisal muzyke do baletu
LPutyfar i Jézef", ktory w $lad za scenami
niemiockiemi ma réwniez zamiar wystawic
teatr Maryjski w Petersburgu.

= W Hamburgu, w kosciele $w. Micbata, 19
pazdziernika dokonano jioSwieeenia nowych
organéw, uwazanych za najwieksze jakie tyl-
ko egzystuja na $wiecie. Organy wedtug wska-
z6wek Alfreda Sittarda, orgnisty wspomniane-
go kosciota, zbudowata znana firma E. F.
Walker.

Redaktor i Wydawca Roman Chojnackr.
Drukarnia Teofila Jankowskiego, Wspo6lna 54.—Telefon 266-07.



Przewodnik adresowy.

(Zamieszczenie adresu w niniejszym dziale w kazdym numerze pisma kosziuje:
rocznie 2 rb. pétrocznie 1 rb.

Nauczyciele teorji, harmonji, kontrapunktu,
instrumentacji.

Biernacki Michat, prof., Widok 14.

Cymbalinski Stefan, prof. Mokotowstta 49.

Czerniawski Tadeusz, A. Jerozolimska 63.

Kruzinski Wincenty (lekcje teorji i harmonji)

Krucza 40.

Marczewski Lucjan, dyr. szk. muz., Wspdlna 3.

Opienski Henryk, prof.,, Wilcza 53.

Rytel Piotr, prof., Diuga 29.

Statkowski Roman prof., Ordynacka u.

Burzynski Mieczystaw prof., Kanonja 12.

Szopski Felicjan, prof., Al. Jerozolimska 43.

Chojnacki Roman, Krucza 7.

Nauczyciele $piewu solowego.
Chodakowski Jdzef prof., Ordynacka 11
Comte-Wilgocka, Bracka 6.

Giustiniani Karol prof., Nowy-Swiat 7.

Lipianski Jozef prof., Moniuszki 4.
telefon 280-16.

Kopytowska Marja, Solna 12.

Mielecka Jadwiga, Al. Jerozolimskie 54 m. 7.

Myszuga Aleksander, prof., Kr.-Przedmi 6.

Otto Wiadystaw, Hoza 23.

Rzepko Wtadystaw, prof., Nowogrodzka 58.

Nauczyciele gry fortepianowej.
Biezyna Marja (akompanjament),

Wielka 14, m. 44.
Cymbalinski Stefan, prof., Mokotowska 49.
Domaniewski Bolestaw, prof., Hoza 40.
Dzierzbicka Irena, Chmielna 36 w. 7.
Gajewska Felicja (akompanjament),
Chmielna 64.
Hofman Helena, Sienna 5, od 2—4.
Jaczynowska Katarzyna, prof. Wspdlna 33.
Janowska Marja, Wiejska 5 m. 20.
Jarzebska Jadwiga (ucz. prof. Michatow-
skiego), Nowolipki 8 m. 9. przyjmuje
w niedziele od 3—&6.
Kruzinski Wincenty, Krucza 40
Liberman Filip, prof., Wilcza 47/49.
Lewin Henryk, Zlota 25.
topuska-Wylezynska Helena, Wilcza 55—12.
Meizner-Szwarcowa, Chtodna 30.
Melcer Henryk prof., Wspdlna 54 m. 7.
Michatowski Aleks. prof. Wtodzimierska 11.
Mielcarski Antoni, Wsp6lna 58.
Neumark-Sokotow Wera, Zorawia 3 m. 7,
telefon 239 42.
Norkuska Helena, Marszatkowska 53a.
Nowacka Leokadja, Wilcza 55—12
Ustrzynska Helena, Nowogrodzka 3 m. 5.
telefon 133-40.
Plosajkiewicz L. T., Teodora 17 m. 7.
Przyatgtiwski Ignacy prof., Zielna 15.
Romaszko Pawet prof., Chmielna 18.
Ro6zycki Aleksander prof., Hoza 18.
Rytel Piotr, prof., Dtuga 29.
Rytel Aniela, Diuga 29.
Szczawinski Stanistaw, Grzybowska 17.
Szczekowska Paulina, Wiejska 13.
Starczewski Feliks (akompanjament),
Nowy Swiat 22.
Stempinska Stanistawa, Nowowielka 14, m.20.
przyjmuje od 3 — 4.

Strobl Rudolf, prof., Krucza 41.

Szycdéwna Leonarda, Zérawia 28.

Tarczynska Cecylja, Wspolna 52.

Tisserant Ludv>ik, prof. szkoty Tow. Muz.,
Wspdlna 51.

Totkacz Jozef, prof. szkoty Tow. Muz., Zto-
ta 39, od 10 do 12

Urstein Ludwik, prof., Krak.-Przedm. 5,
telefon 71-05.

Wasowska Rudiger Marja, prof. szk. Tow.
Muz., Marszatkowska 81, od 5—7.

Wedrychowska-Czaplicka, Piekna 22,
telefon 140-58.

Wieczorek Zofja, Nowogrodzka 31 m. 12,
telefon 128-14.

Wisnicka Janina, Elektoralna 20.

Witkowska Wiktorja, Kopernika 18.

Wysocka Stawa, Nowogrodzka 19.

Zabtocki Adam, prof., Wilcza 16 od 4 —5.

Zotnierkiewiczowna Leonja (ucz. prof.
Ursteina), Marszatkowska 53a.
Nauczyciele gry na wiolonczeli.

Gizycki Wactaw, Krucza 7.

Nauczyciele gry skrzypcowej.

Aust Romuald, prof., Wspé6lna 64.

Barcewicz Stanistaw, prof., Ordynacka 10.

Bobilewicz Leopold, Nowogrodzka 43 m. 23.

Diutowski Wiojcieoh, Zjazd 7.

Kreczmer Arkadjusz, Obozna 9.

Kownacki Antoni, Wspdlna 45.

Oziminski Jézef, Krak.-Przedmiescie 16.

Wylezynski Adam, Wilcza 55—12.

Nauczyciele gry na oboju.

Z Singer prof, Krucza 23,

Kierownicy chorow.
Cymbalinski Stefan, prof., Mokotowska 49.
Czerniawski Tadeusz, Al. Jerozolimskie e3.
Lachman Wactaw, Ziota 46.

Maszyniski Piotr, dyr. ,Lutni", Chmielna 8.
Miller Wiadystaw, Szkolna 1
Opienski Henryk, Wilcza 53.
Otto Wiadystaw, Hoza 23.
Rzepko Wiadystaw, Nowogrodzka 58.
Szu ¢ Bronistaw. Marszatkowska 137—12.
Tisserant Ludwik, Wspdlna 51
Wylezynski Adam, Wilcza 55—12.
Kapelmistrze.
Birnbaum Zdzistaw, S-to Krzyska 34.
Melcer Henryk, Wspélna 54 m 7.
Opienski Henryk, Wilcza 53.
Ozaminski Jozef, Krak.-PrzedinieScie 16.
Szulc Bronistaw, Marszatkowska 137—12.
Wylezynski Adam, Wilcza 55—12.
Lekcje dykcji, deklamacji i gry scenicznej.
Prof. Kazimierz Pomian. Przygotowania na
sceng i na estrade. Wielka 62. Co-
dziennie od 2V2—3V2.
Zwigzki.
Stowarzyszenie Organistow, Ksigzecg 21.
Zwigzek muzykow Krol. Polskiego, Foksal 14.
Zwigzek muzykow i $piewakow, N.-Swiat 4.

Uczelnie muzyczne.

Szkota muzyczna prof. Lucjana Marczew-
skiego, Wspdlna 3, m. 2 i 8, tek 56-25.



Szkota muzyczna prof. J. Lipianskiego,
Moniuszki 4, telef. 280-16.
Adresy artystow muzykow 1pedagogoéw za-
mieszkalych poza Warszawa.
todz
Szwarcbach Stanistaw, pjanista, kompozytor,

Piotrkowska 71.
F. R. Halpern, pjanista i krytyk, Zielona 7.

Wloctawek.
Neumark — Sokotow Wera, lekcje gry for-
tepjanowcj.
Czestochowa
Wawrzynowicz L. (dyrektor szkoty muz.)
Piotrkéw.

Alfons Brandt, dyrektor kurs. muz., solista-
skrzypek, lekcje gry skrzypcowej i u-
dziat w koncertach.

T. Mazurkiewicz, (prof. kurs. muz. A.Brandta)
lekcje gry fortepjanowej, nauk teoret.
i udziat w koncertach.

Babicka Stefanja, lekcje gry fortepjanowej.
Specjalno$é: przygotowanie na wyzszy
kurs konserwatorjum.

Miawa.
W. Szwejkowski (dyr. Lutni). Lekcje gry for-
tepjanowej, organowej izespoty choéralne.
Zyrardow.
Marja Procner, lekcje gry fortepjan. Przy-
gotowanie na $redni kurs konserwatorjum.
Wilno.

Bohuszewiczéwna Wanda, ulica Wielka 5,
m. | wspoétudziat w koncertach i lekcje
gry skrzypcowejyv

Busz Wanda, Zautek S. Jakéba 16 m. 5.

H. Szydtowska, lekcje gry fortepjanowej,

) Ignatowski zautek 3, m. 3.

Zukowska Bronistawa (Nabiereznaja 4, m. 12)
lekcje gry fortepjanowe;j.

Grodno.
Wréblewska Alina, Sadowa 12, kursy mu-
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zyczne i kursy gimnastyki rytmicznej
wedtug metody Dalcroze’a.

Moskwa.

Wielhorski Aleksander, Preczistienskija wo-
rota, ,,Bojarskij dom"™ Na m. 62.

Krakow.

Dr. Zdzistaw Jachimecki, Grodzka 47.

Dr. Reiss Jozef Wiadystaw, Krzyza 5,
(harrnonja, historja muzyki, przygoto-
wanie do egzaminu panstwowego)

Heumann Stanistawa (uczennica Lampertie-
go) prof. S$piewu solowego i chorow
dziecinnych i miodziezy, Batorego 18.

Lipski Stanistaw, prof., Sebastjana 4.

Lwow.

Dr Adolf Chybinski, docent teorji i historji
muz. na uniwersytecie lwowskim,
Plac $w. Jura 6.

Skrzydlewski Jan, Chorgzczyzny 10.

Jarostaw Leszczynski, Kurkowa 26.

Henryk Jarecki, nauka partji oper.
Ossolinskich 1I.

Stanistaw Mankowski, Chodkiewicza 9.

Wyzsza szkota muzyczna Sabiny Kasparek
(kierownik artystyczny Jerzy Lalewicz
prof. ck. Akademji muzycznej w Wied-
niu; kierownik kurséw teoretycznych dr
Adolf Chybinski, docent teorji i histo-
rii muzyki na uniwersytecie lwowskim),
ui. Batorego 36.

Ottawowa Helena (fortepian) ul. Batorego 32.

Wyzsza szkota muzyczna Natalji Szczycin-
skiej podart. kierownictwem prof. Lale-
wicza, Teatralna 1

Biatecka Antonina, Kalecza 6.

Wieden.
Wolfsohn Juljusz, pianista, Wahringer
Gtirtel 96.
Poznan.

Panienska Teresa, Pétwiejska 25, lekcje $pie-
wu solowego.
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WARUNKI PRENUMERATY:
W Warszawie, kraju, cesarstwie i zagranica: rocznie: 3 rb. 60 kop., pétrocznie 2 rb. kwartalnie 1rb. (W Galicji:
rocz. kor. 9, pétrocz. 5, kwar. kor. 2.50 blumer pojedyficzy 15 kop. Cena ogtoszeh: 20 kop. za wiersz petitowy.
Prenumerate przyjmujg: w Warszawie i na prowincji — wszystkie ksiegarnie; w Krakowie
ksiegarnia Piwarskiego i Sp. i biuro dziennikéw Salomonowej; we Lwowie: ksiegarnia
Potonieckiego; w Poznaniu ksiegarnia Niemierkiewicza.

W Warszawie oddzielne numery nabywa¢ mozna w kjoskach i ksiegarniach.
Redakcja otwarta jest codziennie z wyjatkiem $wigt od 12— 1 i od 4—6 po pp.,
Redaktor przyjmuje od 4 — 5 pp.

Adres Redakcji: Warszawa, Krucza J« 7. Telefon Redakcji J\a 188-75.
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