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POSIADA NA SKEADZIE:

Kompletny zbior literatury pedagogicznej:

Szkoty, Cwiczenia, Sonatiny, Sonaty, Suity, Koncepty i t. d. na 1 i 2 fortepjany
2, 4, 6 i 8 rgk. Na skrzypce, wiolonczele, altéwke, kontrabas i na instrumenty
dete. W wydaniach najtariszych, opalcowanych i zalecanych przez pedagoguw migj-
scowych i zagranicznych.

Utwory salonowe. Spiewy polskie i obce. Jedno i wielogtosowe.

Wydawnictwa popularne: Litolffa, Petersa, Steingraebera, Universal Edition
Volks-ausgabe.

Repertuar koncertowy: Utwory orKiest-owe, Muzyka Kameralna, Duety, Tria,
Kwartety, Kwintety, Sonaty, Symfonje i t. d. w partyturach i w gtosach.

Eulenburga partyturki orkiestrowe do studjow (Format kieszonkowy). Wy-
pozyczamy na dogodnych warunkach.

Objasnienia utworow symfonicznych ,Musikfuhrer'y*“, Breitkopfa & Haertla
i Schlesingera.

»,L’Orchestre de Salon* z fortepjanem i harmonium, zaw. 5 do 16 gtosow,
ale moze by¢é wykonywang takze: jako trio, kwartet, kwintet i t. d.

OPERY: Polskie, Rosyjskie, Wtoskie, Francuskie i Niemieckie do Spiewu i na
sam fortepjan.

Wielki wybdr ksiazek teoretycznych i wopu.e dotyczacych muzyki.

Sprzedaz pojedynczych JfNi ,,Przegladu muzycznego”, ,Nowosci Muzycznych”,
~Kwartalnika Muzycznego”, ,Die Musik”, ,Signale”.

Dzieta klasyczne w ozdobnych oprawach stosownych na podarki.
Posytamy nuty do wyboru. Katalogi szczegdtowe bezptatnie.
ZamoOwienia zamiejscowe wysytamy odwrotng poczta.

Zyczacym za zaliczeniem pocztowem.
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FILIP LI BERMAN
O nauce gry fortepianowej.

(Ciag dalszy).

Pierwsze prace teoretyczne, dotyczace pedagogji instrumentalnej, ukazujg sie
w wieku XVI. W jakim stanie znajdowata sie pedagogja do w XVI, mozemy jedy-
nie snu¢ domysty, lecz —z braku faktycznych danych— nic stanowczego na ten
temat powiedzieé¢ sie nie da.

Uwazajagc za zbyteczne kolejne wyliczanie wszystkich prac XVI w. z zakresu
pedagogji muzycznej, wymienie jedynie niemieckie ,Fundamentum" Hansa Buchnera;
w pracy tej spotykamy pierwsze wskazéwki, dotyczgce aplikatury. Interesujacg jest
rowniez rozprawa w jezyku wioskim o grze organowej i fortepjanowej XVI w. Tytut
tej rozprawy: Il Transilvano. Dialogo sopra il vero modo di sonar organi ed stro-
menti da penna“ (Wenecja 1597). Nad ksigzka tg warto zatrzymac sie diuzej, albo-
wiem zawiera ona wskazOowki zadziwiajgco podobne do wspdiczesnych wymagan
pedagogji gry fortepjanowej. Praca, o ktérej mowa, zawiera mysli stynnego Klaudju-
sza Merulo (1533—1604); uczeh jego, Diruta, podjat sie wdziecznej roli zaznajomie-
nia wspdtczesnych z pogladami pedagogicznymi swego gienjalnego nauczyciela.
W ,.Dialogo"‘ znajdujemy miedzy iunemi takie wskazéwki: Przy fortepjanie — wedtug
stow Diruta— trzeba siedzie¢ tak, zeby tutdw wypadt w posrodku klawjatury, ruchy
tutowia nie sg dozwolone Glowe nalezy trzymaé¢ prosto, lecz jednocze$nie nie po-
zbawia¢ jej powabu. Kis¢ reki powinna by¢ wprowadzana w ruch przy pomocy
ramienia, przytem stara¢ sie, zeby byta w prostej linji z przedramieniem. Palce
powinny by¢ troche zaokraglone, a zaokraglenie takie powinny mie¢ nietyl-
ko te palce, ktére w dany moment atakujg klawisze, lecz i te, ktére chwilowo
nie przyjety udzialu w grze i trzymane sa nad klawjaturg. Wreszcie ki$¢ reki powin-
na by¢ elastyczna, nienaprezona, gdyz w przeciwnym razie palce niezdolne sg do
szybkiego poruszania.

Znany uczony niemiecki, dr. Karol Krebs, uwaza Dirute za nowatora w dzie-
dzinie pedagogji fortepjanowej, jednak Kinkeldey (,,Orgel und Klavier in der Musik-
geschichte des XVI Jahrhunderts") twierdzi, ze analogiczne zasady gry na fortepjanie
znane byly w Hiszpanji jeszcze przed Dirutg. Zwréémy sie wiec na chwile w strone
Hiszpanji. Nie zatrzymujgc sie nad Don Cabezonim, poswiecimy wiecej czasu
i miejsca wspotczesnym mu Janowi Bermudo i Tomaszowi Sancta Maria.

Jak juz wspomniatem wyzej, pisze Bermudo w swojej pracy p.t. ,,Declaracion
de instrumentos musicales®, ze dla nauczenia sie gry organowej potrzeba 20 lat zycia.
»A zdarzajg sie i takie wypadki — dodaje dalej — ze nauka ta trwa nawet cate zycie;
wszystko zalezy od wyboru nauczyciela. Za conditio sine qua non techniki wirtuo-
zowskiej uwaza¢ nalezy dobry uktad reki i palcow. Wszystkiego tego nie ucz sie
jednak u dyletanta, gdyz inaczej pozostang braki, ktérych tak tatwo nie usuniesz.



Lepiej ponies¢ dwa razy tak duzy wydatek na dobrego pedagoga, ktoéry poprowadzi
cie po wiasciwej drodze, anizeli traci¢ mate sumy na indywiduum, nie majgce poje-
cia ani o prawidtowym uktadzie reki, ani tez o elementarnych podstawach utoze-
nia palcow."

Wspo6trodak Bermuda, Sancta Maria, swem réwniez kapitalnem dzietem: ,Arte
de taner tantasia" wystawia sobie Swiadectwo, ze jest znakomitym, jak na owe czasy,
pedagogiem,

.Prawidtowa gra opiera si¢ na oSmiu warunkach. Po pierwsze: na grze ryt-
micznej, po drugie: na dobrem utozeniu reki, po 3: na prawidtowem uderzaniu, 4) na
grze doktadnej i przejrzystej, 5) na szybkiem wykonywaniu biegnikéw, 6) na dobrej
aplikaturze. 7) na grze z wyrazem i 8) na dobrem wykonywaniu grupettow i treli.”
Pod prawidtowym ukitadem reki Sancta Maria pojmuje: przedewszystkiem — wedtug
jego stow — reke nalezy trzymaé skurczong na podobienstwo kociej tapki. Kosci
stawowe wystepowacé nie powinny. Kis¢ reki, poczawszy od pierwszych stawow pal-
cowych, powinna sie opuszcza¢ na dot w ten sposéb, zeby palce znajdowaly sie wy-
zej od kisci. Przy takim uktadzie reki palce -wedtug Sancta Marii— sg wyprezone,
przez co zwieksza sie niewymownie sita uderzenia. Smvczek daleko silniej odska-
kuje od strun, jezeli sie nim mocno naciska To samo mozna powiedzie¢ o palcach:
im wiecej bedg wyprezone, tern silniejszy i jasniejszy bedzie ton.

Powtére: reke nalezy zwezyé, a to w sposOb nastepujgcy: wszystkie palce
od drugiego do pigtego powinny by¢ S$ciggniete; pierwszy palec nalezy zgigé¢ do
$rodka, to samo zrobi¢ z pigtym palcem, przykim ten ostatni powinien nawet doty-
ka¢ dtom *). Zgiete palce pierwszy i pigty stanowig warunek prawidtowego utozenia
rek. Uktad reki z wyciggnietymi palcami (w szczeg6lnoSci pierwszym i pigtym) nie
prowadzi do celu, gdyz wtedy kis¢ reki jest zdretwiata i niezdolna do gry.

Po trzecie: palce $rodkowe zawsze powinny sie znajdowa¢ ponad klawjaturg
i by¢ gotowe do uderzenia. Palec drugi nalezy trzymaé troche wyzej od pozostatych.
Cze$¢ reki od tokcia do ramienia powinna sie dotyka¢ korpusu, jednak bez skrepo-
wania, gdyz to przeszkadza w swobodnem wyk nywaniu pasazy.

Co do uderzenia. Prawidlowe uderzenie uwarunkowane jest szeScioma punk-
tami: 1) Uderzaé nalezy brzuszkiem palca i tak, zeby paznokieé¢ nie dotykat klawisza.
Dla wyrobienia sobie tego sposobu uderzania zaleca sie gra¢ reka opuszczong na
dot i palcami wyprostowanymi (zwilaszcza Srodkowy). W ten sposdb utozone patce
nie zbtadzg nigdy z raz obranej drogi. 2) Klawisz nalezy atakowaé energicznie iz roz-
machem. 3) Uderza¢ nalezy obiema rekami jednoczes$nie i 4) z niezbyt znacznej
odlegtosci. W tym celu palce powinny sie znajdowa¢ mozliwie blisko nad klawja-
turg i po uderzeniu klawisza nie powinny by¢ podnoszone wysoko. Patce zaréwno
kiedy sg opuszczane na klawisze, jak i wtedy, Kkiedy sie je podnosi, powinny by¢
jednakowo utozone. Duzo traci na wartosci gra, jezeli po zaatakowaniu klawisza
palce podnosimy zbyt wysoko. Przytem zbyt wysokie podnoszenie palcow przyczy-
nia sie do skrocenia brzmienia dZzwieku. Dtori powinna zosta¢ nieruchomg: poruszamy
tylko palcami  Zar6éwno klawisze biate, jak czarne nalezy uderzaé z brzegu. 5) Kla-
wisz nalezy wciska¢ mozliwie jak najgtebiej, przytem nie nalezy przekracza¢ granic
mozliwosci i unika¢ krancowosci. 6) Po zaatakowaniu klawisza, reki nie nalezy ani
rozluzniaé, ani tez naprezacd.

Takie sag mniej wiecej zasady Sancta Marji. Przedtem, nim przejde do Cou-
perin’a, zwrdoce uwage na wspominany przez Seifferta (Gesclnchte des Klavierspiels)
rysunek z XVI wieku, ktéry przedstawia pewna miodg dame, grajacqg na klawikor-
dzie. Sadzac z rysunku, uktad rgk stosownie do wymagan Diruta byt lekki i niewymu
szony, lecz palce 4 i 5 zwieszaly sie i, wbrew gtdwnej zasadzie, nie znajdowaty sie
ponad klawjarurg i nie byty gotowe do uderzenia.

Przejdzmy teraz do wielkiego - za jakiego mieli go francuzi - Franciszka
Couperin’a (1668—1733). W swojej ,.L’art de toucher le clavecin” Couperin pisze,

*) Nie nalezy zapominaé, zo w czasach, kiedy zyl Sancta Maria, grano przewaznie
trzema $rodkowymi palcami i ze palce skrajne byty uzywano tylko w razach wyjgtkowych.
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co nastepuje: Siedzie¢ trzeba tak, zeby tokie¢, Kkis¢ i palce byty w prostej linji *).
Siedzie¢ nalezy przed medjum klawjatury z nieznacznem przechyleniem na prawo,
przytem tak, zeby — jak juz byto powiedziane — tokieé, kis¢ i palce znajdowaty sie
w prostej linji. Nie $ciska¢ kolan; obie nogi powinny mie¢ jednakowg pozycje,
ewentualnie prawg mozna wysung¢ troche naprzod.

Palce powinny by¢ w bliskiej odlegtosci od klawjatury. Uderzenie z géry
robi gre suchg i szorstkg. Gre wirtuozowska i przejrzystag osiagngé mozna nie wsku-
tek silnego uderzenia, a tylko elastycznoscig i gibkoscig palcéw. Grajac na klawja-
turze twardej, tatwo jest straci¢ te dwa tak cenne przymioty.

Jan Filip Ramecui (1683—1764) w doskonatej ,Methode de la mecanigue
des doigts sur le clavecin®“ moéwi: Siedzie¢ przy fortepjanie trzeba tak, Zeby tokcie
byty troche nad klawjaturg. Od pozycji palcow pierwszego i pigtego zalezng jest
pozycja palca S$redniego. Wobec tego te dwa palce powinny by¢ zaokrgglone, za$
tokie¢ reki nalezy trzymac¢ swobodnie przy korpusie.

Skoro wiec naturalna pozycja palcdw, kisci reki i tokcia zostata juz ustano-
wiona, nalezy zasady co do ukiadu reki i palcow przestrzegaé. Nie trzeba zapomi-
naé, ze kiS¢ reki powinna by¢ lekka i elastyczna. Ten ostatni warunek przyczynia
sie do wyrobienia niezalezno$ci palcéw. Powierzchnia dtoni powinna by¢ jak martwa.
Rola jej ogranicza sie jedynie do podtrzymywania palcow i nadawania im odpo-
w edniego kierunku. Ruchy rgk nalezy zredukowaé do minimum. Poruszaé rekg
mozna jedynie w cym wypadku, jezeli ktorejkolwiek nuty nie mozemy dosiegngé
palcem. Przytem wiekszy ruch reki dozwolony jest tylko wtedy, jezeli nie mozna
tego uskutecznié¢ ruchem bardziej ekonomicznym. Dazy¢ nalezy wszelkiemi sitami do
zdobycia niezaleznosci palcow. Klawisz powinien byé atakowany tak, zeby w tej czyn-
nosci brat udziat tylko sam palec. Palce podnoszag sie i opuszczajg jednocze$nie.
Wszelkie naprezenia nie powinny mie¢ miejsca. Sita uderzenia powinna byé we wszyst-
kich palcach réwnomiernie rozmieszczona, gdyz w przeciwnym razie trudno doj$¢ do
lekko$ci i biegtosci ruchow. Pozadane jest, zeby palce lekko opadaty na klawisze; tg
drogg unikamy szorstkosci i stukania. W poczatkach nauki nalezy graé na instru-
mentach z miekka klawjaturg i tylko stopniowo mozna zmienia¢ na wiecej twarde.
Kiedy grajacy opanuje juz w dostatecznym stopniu instrument, nalezy siada¢ nieco
nizej, zeby Kkiscie rgk zwieszaly sie ku dotowi. Siedzagc w ten sposdb, tatwiej jest
atakowa¢ klawisze i przez to samo gra staje sie wiecej zwieztg (legato).

Dominik Scarlatti (1685— 1757), jako wirtuoz, odpowiadal wszystkim warun-
kom, jakie tylko wymagane byly od pjanisty jego czasu. Wykonywaé utwoér wielo-
gtosowy z taka doskonato$cig i niezalezno$cig palcow obydwuch ragk, ze stuchaczowi
wydawat sie najwyzej dwugtosowym; robi¢ idealnie réwne tryle dwiema rekami jedno-
cze$nie; zmienia¢ palce z zadziwiajacag szybko$ciag na powtarzajgcych sie nutach;
sktadnie i szybko zmienia¢ rece w szybkich figurach -wszystko to juz potrafili po-
przednicy ScarlaPiego. Jest to zreszta bardzo zrozumiale. Do takich rezultatow do-
prowadzal réwnomierny rozwdj wszystkich palcéw, spowodowany gra polifoniczng;
jednak Scarlatti poszedt dalej**).

On pierwszy dat mozno$¢ kisci reki i przedramieniu odegrania waznej
roli w rozwoju techniki gry fortepjanowej. Korzystajagc z gibkiej kisci i pizedramie-
ma, z niezrozumiatg na owe czasy tatwoscia wykonywat najbardziej trudne figuracje
w tercjach i sekstach. Oktawy Scarlatti ego zdawaty sie by¢ szczytem doskonatosci.
Nikt przed nim nie umiat z takg pewnoscig przektada¢ rgk w szybkich pasazach.
Skoki na najbardziej oddalone odlegtosci udawaty mu sie jak lepiej nie trzeba. Po-
dobng sprawno$¢ techniczng Scarlattiego wspdtczesni uwazali za czarodziejska.

m) Dzieciom dobrze jest podtozy¢ pod nogi poduszke Stanowi¢ ona bedzie punkt opar-
cia dla n6g. Wedtug Goupcrin’a nauke gry na fortepjanie najlepiej zaczynaé¢ w széstym roku
zycia. W tym wieku palce rozwijajg $Sie najlepiej. W pierwszym okresie rozpoczecia nauki
nalezy mie¢ lekcje z dzieé¢mi codziennie, gdyz dziecko w oiggu kwadransu zdolne jelit zepsu¢
to, czego nauczyciel nauczyl go w ciggu calej godzinyu Niektére osoby grajac, majag zwyczaj
porusza¢ muskularni twarzy, wykrzywiaé¢ usta i t. p. Chcac kogo z tego nagannego przyzwyT
czajenia wyleczy¢, dobrze jest postawi¢ przed grajacym zwierciadto. Couperiu zalecat najpierw
gra¢ na spinecie na klawesynie manuatowym i stopniowo przechodzi¢ do instrumentéw z bardziej
twardg klawjatura.

**) Seiffert: .Geschichte des Klacierspiels*.



Jan Sebastjan Bach byt gienjalnym wirtuozem w dziedzinie muzyki polifo-
nicznej, lecz i on nauczyt sie duzo od Scarlattiego. Postuchajmy, co méwi Forkel
0 Bachu, jako nauczycielu i o jego metodzie nauczania. ,Przedewszystkiem dazyt
Bach do tego, zeby wuczniowie jego mieli prawidtowe i piekne uderzenie. W tym
celu nakazywat gra¢ palcami zaokrgglonymi i trzymaé je tak, zeby konczyny znajdo-
waty sie w linji réwnej; przed uderzeniem palec nie powinien dotyka¢ klawjatury,
a znajdowa¢ sie nad nig i byé zawsze przygotowanym do zaatakowania Kklawisza.
Podobny ukt d reki i palcow miat na celu nastepujgce wymagania: 11 Palca nie
nalezy rzuca¢ na klawisz, a potozy¢é z Swiadomosciag wewnetrznej sity i panowania
nad nim. 2) Przenoszona na klawisze sita wewnetrzna powinna by¢ podzielona row-
nomiernie i tak, zeby palce po uderzeniu klawisza nie podnosity sie zaraz w gore,
a stopniowo wciggaty sie do Srodka dtoni, zsuwajac sie z brzegu klawisza. 3) Taki
rodzaj wciggania i zsuwania palca pizenosit site ciezkosci z jednego palca na drugi
w ten sposéb, ze nastepny dzwiek, nie bedagc oderwanym momentalnie od poprzed-
niego, jakby wychodzit z tego ostatniego."

Zalety takiego rodzaju gry, wediug stéw Forkela, byty nastepujgce: 1) Zao-
kraglenie palcow przyczyniato sie do ich lekkosci i gibkosci. Stukanie po klawiszach,
spotykane u osob grajacych palcami _niedostatecznie zaokraglonymi, przy takim ukta-
dzie palcéw nie miato miejsca. 2) Sciaganie palcow do Srodka dtoni wytwarzato gre
jasng i przejrzysta. Ton w ten sposOb osiggniety byt réwny i okragty, a pasaze
miaty duzo blasku. 3) Uderzajagc korniczynami palcéw, grajacy wywotywatl wibracje
strun i tg drogg dzwiek byt nietylko piekniejszy, ale i trwat dtuzej. Ale poza terni
zaletami bachowskiej metody gry na tortepjanie, najgtéwniejsza —jak pisze Forkel
byta ta, ze wykluczata gre wymuszong i naprezong i doprowadzata do ekonomji sity.

.Bach z takg powiewnos$cig dotykat klawiszy, ze poruszenia palcow byty ledwo
dostrzegalne. W ruchach braty udziat tylko pierwsze stawy palcow; ksztatt reki, na-
wet W bardzo trudnych technicznie miejscach, pozostawat zaokraglony; palce podno-
sity sie zlekka i nie wyzej jak podczas zwykilego wykonywania trylu. Przytem, gdy
uderzat jeden, inne byly w pozycji nieruchomej. Pozostate czesci korpusu braty
jeszcze mniej udziatlu w grze, co nalezato do rzadkosci, zwtaszcza jezeli rece nie
byty przyzwyczajone do nalezytej lekkosci."

Oprécz tego wszystkiego, niewatpliwg zastuga Bacha, jako pedagoga, jest ulep-
szenie aplikatury. Do czaséw Bacha na kilka klawiszow wypadata jedna struna, wsku-
tek czego trudno byto nastroi¢ dobrze instrument. Wobec tego rrzeba byto grac¢ tylko
w takich tonacjach, ktére brzmialy czjsto. Z tego réwniez powodu nie znajdowano
potrzeby postugiwaé sie palcami pierwszym i pigtym. Dwa te palce uzywane byty
tylko przy wiekszych odlegtosciach. Palce Srodkowe trzymane byty prosto, a skrajne
opuszczaty sie w doét. Z chwilg, kiedy w grze czesciej byt uzywany pierwszy
palec, pozostate przyjety forme zaokraglong. Bach pierwszy positkowat sie w gamach
pierwszym palcem w taki sposéb, jaki stosujemy obecnie. Spitta, znany bjograf
Bacha, twierdzi, ze Bach wykonywat tryle 4 i 5 palcem z taka samg tatwoscig, jak
1 pozostatymi palcami.

W poczatkach nauki Bach zalecat swoim uczniom granie ¢wiczen na wyro-

bienie prawidtowego uderzenia, aplikatury i niezaleznosci palcow, <¢wiczenia takie
trwaty kilka miesiecy, a na ostode gorzkich chwil dawat jaki niewielki utwér, napi-
sany ad hoc; kompozycja taka dostosowang byta do sytuacji i miata zawsze jakie$

z gory uplanowane techniczne cele.

Na zakoniczenie tej, naturalnie niewyczerpanej jeszcze, analizy uwazam za ko-
nieczne dodac Kkilka stow.

Bezwatpienia, z chaosu przytoczonych sprzecznych pogladéw i zasad trudno
wyprowadzi¢ jakikolwiek wniosek. W rzeczywisto$ci chaos panowal nawet daleko
wiekszy, anizeli to sie wydaje z niniejszego artykutu, gdyz nie nalezy zapomina¢, ze
przytoczytem tylko poglady wybitniejszych koryfeuszéw sztuki muzycznej, a wszak
za nimi mamy jeszcze caly szereg dii minores, ktdrych nazwiska nie znalazty sie na
liscie, a ktérzy dziatali badzcobgdZ w imie wiasnych przekonan, i nie mozna zaprze-
czyé, ze ci dii minores przyczyniali sie réwniez do rozwoju pogladéw na 6wczesng
pedagogje.
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W nastepnym zeszycie podam gtowniejsze zasady pedagogji c/asOw nowszych
az do chwili obecnej i dopiero wtedy zajme s.e dawno obiecanem oddzieleniem
ziarna gtowniejszych zasad od zbytecznej tupiny bezgranicznych sprzecznosci.

(D. ¢ n)

Dr ADOLF t ilYBINbKI

JAN GALL.

Oto jedna z artysiycznych tragiedji, jakie w latach ostatnich przeciggnety sze-
regiem przez scene muzycznego theatrum w Polsce!

Zmart muzyk, w ktéorym artysta zamilkngt oddawna, ktérego bardzo znaczny
talent rozbit sie o kanty zimnej prawdy zycia, a ku czemu popchneta go najstrasz-
niejsza z gangren tworczoSci: brak surowej dyscypliny podczas studjow i— co zatem
idzie- coraz wiecej zanikajagcy samokrytycyzm, czyli brak kryterjéw estetycznych.

Gall ksztatcit sie —jak gtosza jego bjografje— u rdéznych mistrzé6w peda-
gogji kompozytorskiej, miedzy innymi za$ i u Rheinbergera w Monachjum, Kkontra-
punktysty i znakomitego kompozytora. Zywo$¢ nadmierna temperamentu, brak sku-
pienia i powagi mys$li nie mogty, niestety, studjéow tych zamieni¢ w owocne wyniki!
Z dziet pdzniejszych Galla wnosimy, ze gdyby studja jego byty gruntowniejsze, po-
witalibySmy w nim niezawodnie drugiego Silchera lub Hegara.

Zdanie to wypowiadam bez zastrzezen, bo niema w talencie, a nawet w wie-
dzy Jana Galla przeczacych temu momentow. Jakzez inaczej wygladataby historja
muzyki polskiej (nowszej), gdyby u wielu kompozytorow naszych wiedza dorowny-
wata talentowi?! Wiedza ta przeciez chroni artyste przed ponizeniem sie wobec
siebie samego i wobec ttumow, zadnych zawsze ,muzyczki4 rzadko muzyki. Wiedza
pogtebia inteligiencje (artystycznag), wyszlachetnia smak estetyczny, mysli za$ przy-
daje tej powagi, z jakag umyst wytrawny odnosi sie do sztuki. Wiedza wreszcie
chroni przed szowinizmem i zapewnia mozno$¢ jednakowego entuzjazmu dla kierun-
kéw ,najstarszych" i ..najnowszych", stwarzajagc nadto silny punkt oparcia dla indy-
widualnych dazen. Zbrojny nig artysta nie pozwala sie prowadzi¢ tlumom, lecz
wiedzie je sam ku nowym S$wiatom, bez wzgledu na to, co powie krytyka lub tak
zwana ,krytyka"...

Musimy jednak wzig¢ tu w rachube i warunki zewnetrzne. One to, jak wia-
domo, artystbw mocnych wynoszg do szczytéw, stabszym podcinajg skrzydta. Tylko
miernotom, ktorym nie zapal dla sztuki, lecz dla zycia i jego blyszczacej nedzy
przewodzi w drodze ku przysziosci, tylko im stuzy taka atmosfera, zwilaszcza kiedy
inne okolicznos$ci, najczesciej poza sztukg lezace, przychodzg im w pomoc. Ale Gall
byt zbyt nieporadny zyciowo, azeby mdgt nawet o takie ,sukcesy" czynié¢ starania!l
Talent, mimo ciggle discriminu rerum, mrzymywal go na powierzchni zycia muzycz-
nego. Stal sie trubadurem, popularnym piesSniarzem, umiejgcym zaspokoic-tych, Kkto6-
rzy zadali od muzyki tylko wzruszen litycznych, a ktéorym obce bylo pojmowanie
refleksyjnego pierwiastka w muzyce, tak jak wymagajg tego dzieta o prawdziwie
gtebokim podktadzie twdrczym i myslowym.

Mylnein wyda sie mniemanie, iz tego wiasnie pierwiastka nie posiadat jego
talent. Przeciwnie. Gall, wyksztatcony na dzietach Bacha, Handla, Mozarta, Brahmsa
i tego kierunku mistrzach, zmezniatby niezawodnie i statby sie moze neoklasykiem,
ze wzgledu na swe przekonania, pie$ni wielogtosowej. Niewatpliwie dobrze, — nawet
z catg doktadnosciag zna¢ on musiat ,,chory"” Mendelssohna i jego kierunku. To dato
mu podstawe do doskonatego opanowania faktury harmonicznej wokalnej, a wiec
doskonatego brzmienia, co walczy o lepsze, czasem za$ przewyzsza swg ,wyrafino-
wang prostotag4t najlepsze polskie kompozycje chéralne nowszych czaséow. Gdyby
posiadt styl polifoniczny, mogtby pokusié sie o ztote ostrogi naszych klasykow poli-
fonji chéralnej dawnych czaséw (od XVI—XVIII wieku). Mam pewne przekonanie,
ze na witasng reke, t. j. przez silnie intuicyjny talent osiggnatby i to w zupetnosci.



Gdziez jednak i kiedy miat Gall do rozporzadzenia wielkie chdry mieszane,
ktoreby wycwiczyty jego wiedze w drodze praktyki, choéby czysto zewnetrznej?
A potem zndw ralent jego i jakakolwiek inicjatywe niweczyly w samym zaczatku
pozatowania godne przeciwnos$ci fizyczne. Rozkiad wiec nastepowatl zwolna, sprzyjat
za$ jeszcze temu wiasciwy kompozytorom wytgcznie choéralnym brak silnie zaryso-
wanej fizjognomji. | tak pozostat tylko $piewakiem ludowym.

Przepieknym owocem twdérczosci Galla bedzie zawsze gorgcego polecenia godne
harmonizowanie piesni ludowych, w ktérych ze zdolnoscig, wytrzymujacgq najobjek-
tywniejsza krytyke, uchwycit istotnie to, co lezy w charakterze pie$ni naszego ludu.
Po wytaczeniu piesni z tekstami watpliwej wartosci, przewaznie nieludowemi, lecz
raczej o podmiejskim stemplu, zebra¢ mozna wieniec, ktdry kompozytor zastuzenie
z naszych polnych kwiatéw uzbierat sam dla siebie.

0 trylach w fortepianowych utworach .Mozarta.

W jednym z ostatnich numeréw ,Allgemeine Musik Zeitung" pomie-
szczono list Wandy Landowskiej, opatrzony wstepem od Redakcji, tresci na-
stepujacej:

W\ poczjtneni pismie jednej z niemieckich stolic, krytyka niedawno
zarzucita pani Wandzie Landowskiej, ze w koncercie Es-dur Mozarta rozpo-
czyna tryl od gornej nutki. Wedtug mniemania p-cenzenta, nutka ghnvna jest
do rozpoczecia trylu obowigzujacq wedtug klasykéw wiedenskich. Ziftana z prac
historyczno - muzycznych gienjalna kl'awesynistka, Wanda Landowska, autorka
rozpowszechnionej ksigzki ,Musigue ancienne"”, odparta zarzut listem, Kktlry
i naszych czytelnikdw zainteresuje. Oto tres¢ listu:

»W jednym z ostatnich numeréw panskiego pisma krytyk muzyczm,
poruszyt niezmiernie dla interpretacji Mozarta wazny problemat. Nie przedsta-
wia on wprawdzie takiej aktualnosci, jak ostatnie wypadl-i wojenne. Ale kiedy
juz dawmo zapomng o przebiegach wojny, Mozart zachowa wj-eczng aktualnosc.
To mi daje nadzieje, ze stowa moje uprzejmie w pisSmie panskiem przyjete
zostang.

.Krytyk zarzuca mi, ze try.l, ,ten tak wazny ornament”, rozpoczynam
od gdrnej nutki. \ie rozpoczaé¢ tryl mozartowski od nut}' gtéwnej, jak tego
p. B. k. pragnie, jest wielkim btedem, popetnianym, niestety, zbyt czesto przez
interpretatoré6w ,modern", zwtaszcza gch idzie o diugie tryle w andante.
W swej ,I\lavierschule” Link ktadzie nacisk na niewtasciwo$¢ rozpoczynania
trylu oil nuty gléowmej. Wskazéwka n koniecznos$ci rozpoczynania trylu od gor-
nej nutki znajdujemy oczywiscie u Ph. Em. Bacha, w jego , Wahre Art Klavier
zu spielen', jakotez u ulubionego mistrza Mozarta, Job. Clir. Bacha, w jego
,.Masikalische Nebenstiinden*“. W najlepszych nowoczesnych pracach o ornamen-
tyce, a mianowicie w dzielfe Dannreuthera ,,The musical Ornamentation”, tom H,
str. 96 oraz w pracy Goldschmidta ,,Ueber Ornamentik*“ znajdujemy potwierdze-
nie mojej zasady Ale pocéz szuka¢ az tak daleko? W swojej ,,Violinschule”
rozdziat 10, 88 5i6 Leopold Mozart posSwieca pytaniu: Jak zaczaC i zakonczy¢
tryl? dajac w § 29 caly szereg przyktaddéw odpowiednich.

.Pod wzgledem trylu —utrzymuje p. B. k. — panuje u Mozarta i Hummla
$cista reguta”. U Hummla — tak, ale nigdy u Mozarta. Wystarcz} przeczytac
w tym celu wskazo6wke Hummla co do gry fortepjanowej, ktéra brzmi nastepu-
jaco: Pod wzgledem trylu jest sie dotychczas bardzo konserwatywnym, rozjio-
czynajagc go stale od gérnej nutki, a przeciez nie widzimy zasady, zeby to pra-
widto... nie kwahkowalo sie do reformy! (Ul cz., str. 386). Dzieto to pochodzi
z 1828 r., to jest napisanem zostato w 37 lat po $mierci Mozarta.

»Ujiraszam szanownego kolege (albowiem i ja w chwilach wolniejszych
pracuje na niwie historji muzyki) pana B. f\., aby mji powyzszych uwag za zte



nie poczytat. Panowie krytycy bowiem, ktdrzy codzien kolejno to Wagnera,
to Straussa, to Debussy’ego pouczaja, sami najlzejszg uwage z naiwiekszg
trudnoscia znosza. Nie Jezy to w moim zwyczaju, recenzentom odpowiadacd,
jezeli robie dzi$ wyjatek, to dlatego tylko, zeby tak zakorzeniony biad za po-
mocg panskiego pisma bardziej sie nie rozpowszechnit.

Z wysokim szacunkiem

Wanda Landowska.
Berlin, w listopadzie 3910 r.“

Pr JOZ1EF \V1 APYSLAW Iil-1ISS.

Z ruchu muzycznego w Krakowie.

(Ruch koncertowy w Tow. muz,\czneiri. — Filharmonicy warsz w Krakowie z Z Birnbamnem na
czele Symfonja h-moll |. Paderewskiego. Konecrt jubileuszowy Zelenskiego. Symfonja
Zeleriskiego. — Solisci. — Poranki muzyczne).

Mimo cigzacego nad nami widma wojny, tetno muzyczne Krakowa zupetnie
nie stabnie: ruchliwg dziatalno$¢ rozwija w biezagcym sezonie Towarzystwo Muzyczne,
wytezajagc swe sity, by miastu, pozbawionemu statej orkiestry symfonicznej, da¢ prze-
ciez jak najwiecej muzyki symfonicznej: w krotkim stosunkowo przeciggu czasu urzg-
dzito Towarzystwo juz dwa koncerty symfoniczne, za$ na grudzien zapowiedziato
trzeci wieczor, poswiecony wytgcznie kompozytorom polskim; jest to uznania godna
zastuga dyr. F. Nowowiejskiego, ktory walczac z brakiem sit fachowych, osigga prze-
ciez, przy pomocy sit amatorskich, powazne rezultaty, wptywajac jak najkorzystniej
na ogélny poziom muzycznej kultury. Jedynie zyczycby nalezato, by program kazdo-
razowego koncertu nie byt zawisty od przypadku, lecz jasno i celowo wytkniety,
zdolny do mozliwie treSciwego i wszechstronnego odtworzenia obrazu muzyki symfo-
nicznej w danej epoce: nie ulega chyba watpliwosci, ze w tym obrazie musi sie
znalez¢ miejsce bodaj dla jednej symfonji kazdego z trzech ,klasykow". Doniostos¢
tego faktu ocenit trafnie p. Teofil Trzcinski, stojacy na czele Dyrekcji koncertéw
krakowskich, sktoniwszy orkiestre Fdharmonji wsrszawskiej do umieszczenia w pro-
gramie goscinnych koncertow dwuch dziet beethovenowskich. Wrazenia tez, wynie-
sione z tych koncertéw, sg dotychczas najtrwalszem wspomnieniem. ,Filharmonje“
przyjeto u nas entuzjastycznie, przescigajagc sie w objawach uznania dla tego Swiet-
nego zespotu i jego kierownika p. Zdzistawa Birnbauma, mogacego mierzy¢é sie dzi-
siaj z najgtosniejszymi dyrygientami pod wzgledem zdumiewajgcej rutyny technicznej
i sugiestywnej sity odtworczej, fascynujacej zaréwno porywem indywidualnej woli,
jak i intuicyjnem wniknieciem w charakter wykonywanego dzieta; zaimponowat i w po-
dziw wprawit p. Birnbamn wszystkich odtworzeniem symfonji h-moll Paderewskiego.
Zapatrywaniu swemu na to dzieto datem wyraz w recenzji, bezpos$rednio pisa-
nej po koncercie; dzisiaj nietylko nie zmieniam zdania, lecz dodam, ze nie umiem
znalez¢ wewnetrznego uzasadnienia dla samej formy, w jakg ujat kompozytor sym-
fonje; pomijam jej zbyt wydiuzone wymiary, tloczace swg rozwlektoscia; rzecz waz-
niejsza, ze nie mozna uwolni¢ jej od zarzutu barokowos$ci i nieorganicznego splata-
nia sktadowych pierwiastkéw; prawda, sg w tern dziele ustepy, zdumiewajgce tech-
nicznem opracowaniem gigantycznych S$rodkoéw, lecz ideowo nie wnosi symfonja ta
zadnych tworczych zarodkéw do naszej muzyki narodowej. Modwie to zupeinie otwar-
cie, me chcac ni nie $migc targngC sie na otoczony kultem najgtebszej wdziecznoSci
autorytet naszego Mistrza, lecz moéwie to dla zaznaczenia, ze dzieto sztuki oddzieli¢
nalezy od osoby kompozytora, chociazby to byt mistrz o tak wyjagtkowych zastugach
obywatelskich, jak Paderewski: te dwie sfery nalezy stanowczo rozgraniczy¢: na arty-
ste nie wolno patrze¢ przez pryzmat obywatelskich czynéw, otaczajagcych aureolg po-
wszechnej czci nazwisko jego — jako cztowieka, sad nie bedzie bowiem pozbawiony
bodaj cienia obtudy, zabdjczej dla dzieta.



Pierwszy koncert symfoniczny Towarzystwa Muzycznego objgt pigtag symfonje
Czajkowskiego, wiolonczelowy koncert Dworzaka op. 104, odegrany pieknie przez prof.
K. Skarzynskiego i koncert skrzypcowy Lalo’a op. 25 w wykonaniu nowo pozyska-
nego prof. konserwatorjum, H. Czaplinskiego, rozporzadzajgcego petnym, soczystym
tonem, nieskazitelng intonacjg i petng jedrnosci rytmika; zalety te czynig p. Czaplin-
skiego niezmiernie cenng sitg wykonawczg naszego miasta; zywie te nieptonng na-
dzieje, ze przy jego wspoétudziale dojdzie przeciez do skutku upragniony zespot
kameralny.

W godowe szaty podniostej uroczystosci strojny byt jubileuszowy koncert ku-
czci Wiadystawa Zelenskiego, Ktérego nagrodzona na konkursie warszawskim sym-
fonja a-moll, opiewajgca legende o krdlewnej Wandzie, skupita w sobie gtéwng uwage
stuchaczow, ktdrzy ttumem wypetnili sale, by od$wietny hotd zlozy¢ twdrczosci za-
stuzonego jubilata. Jeden rys, znamionujacy wszystkie dzieta Zelenskiego, uderza
kazdego i w ostatnim jego utworze: jest to rys bezwzglednej szczerosci w wypowia-
daniu sie i podniosty ton muzycznego piekna; najwyzej stojg pod wzgledem wartosci
artystycznej dwie skrajne czesSci symfonji, majgce porywy prawdziwie natchnionych
momentow; czeSci Srodkowe za$ andante i scherzo nietylko nie dostrajajg sie do
nici sitag polotu, lecz nawet nie t3czag sie z niemi organicznie. Reszte programu wy-
petnity dawniejsze kompozycje Zelenskiego: suita polskich tancéw, chéry meskie
i piesni, owe perty polskiej liryki muzycznej, wykonane przez p. Wande Hendri-
chéwne, ktorej $piew, drgajacy cieptem uczucia i peten modulacyjnej gietkosci, wy-
dobyt z nich catg giebie uczuciowego piekna i nastrojowego uroku.

Wieczory pjamstow nie cieszg sie w obecnym sezonie zbyt liczn { frekwencja:
dotychczas grat prof. Lalewicz, Artur Rubinstein i dwukrotnie nowy profesor gry
fortepjanowej w tutejszem konserwatorjum, Jan Ebell, uczen Codowskiego. Koncert
prof. Lalewicza wryt sie w pamie¢ stuchaczow silitem wspomnieniem: sonaty Beetho-
vena (op. 109), Brahmsa i Chopina stanowity trzy spizowe kolumny, Kktore artysta
oplott girlandg najpoetyczniejszych momentow: gra jego tchneta takim polotem udu-
chowienia. miata w sobie tyle stylowego wniknigcia w otchtanie twérczych indywi-
dualnosci, ze trudno o wyzszy i doskonalszy wyraz sztuki wykonawczej. Watpie, czy
istnieje jaskrawszy kontrast nad gre prof. Lalewicza i gre A. Rubinsteina, a jednak
jaka wspdlnosé szlachetnych dazeh i intuicyjnych odczuwan; eruptywny temperament
Rubinsteina, okietznany przeciez tchnieniem wysokiej kultury, fascynuje i podziw
wzbudza odrebnos$cig dynamicznych i rytmicznych zabarwieri: w jednolicie ujetym
programie (Schumann -Brahms - Chopin) umiescit p. Rubinstein somte Szymanow-
skiego op. 21, wykonujac ja w Krakowie poraz wtéry i wzbijajagc sie na szczyty od-
twdrczych wzlotéw; trudno wyobrazi¢ sobie idealniejszego interpretatora tego dzieta,
ktére na szlakach polskiej twérczosci wyryje gtebokie bruzdy.

Gra prof. Ebell’a posiada niezaprzeczong nute subjektywna, zdolng do nada-
nia wszelkim wibracjom uczuciowym wiasciwego im wyrazu: unikanie wszelkiej pozy,
btyskotliwego efekciarstwa, ton peiny, dobyty z catym kunsziem subtelnych, a prze-
ciez najprostszych S$rodkéw technicznych, nadzwyczajny spok6j i zréwnowazenie
czynig te przemyslang i dojrzala gre niezmiernie interesujgca.

Zaledwie jeden wieczO6r posSwiecony byt grze skrzypcowej: Zygmunt Szwar-
censtein, znany i w Krolestwie ze swoich tegorocznych wystepow, wypetnit program
kompozycjami rzadko wykonywanemi, miedzy ktdremi znalazty sie, niestety, i rzeczy
zupetnie bezwartosciowe, obnizajace poziom artystycznej kultury i gry p. Szwarcen-
steina, stusznie cenionego u nas dla wybitnych zalet wirtuozowskich; natomiast dwa
preludja Corelli’ego i passacaglia Handla (oprac. Thomsona) odstonity szlachetnem
ujeciem stylowej linji wewnetrzny czar jego gry, ujmujacej lirycznym wdziekiem
i bogactwem uczucia.

Dyrekcji koncertow krakowskich zawdzieczamy dwa wieczory piesni: koncert
Jacques Urlusa, gtosnego $piewaka sceny bayreutskiej i koncert Janiny Korolewicz-
Wajdowej. Nie predko spotka¢ sie mozna ze S$piewakiem dramatycznym, Kktoryby,
jako interpretator pies$ni, rozporzagdzat taka skalg liryzmu i stat na takiej wyzynie sztuki
odtworczej: gtos o metalicznem brzmieniu i nieskazitelnej czystosci, gteboka inteli-
giencja muzyczna i dykcja o niezréwnanej wyrazistosci i plastyce skladajg sie na



skarbnice tworczych pierwiastkow, z ktérych wyrasta pie$n, I$nigca catym przepy-
chem swej wewnetrznej tre$ci i melodyjnego czaru.

Koncert p. Korolewicz -Wajdowej przekonat nas naiomiast, Zze S$piewaczka
koloraturowa unikaé powinna wystepéw estradowych i sztuki swojej wirtuozowskiej
nie oddawa¢ na ustugi pie$ni, ktéra nie odpowiada jej odtwdrczej indywidualnoSci.
Liczac sie jednak z taktem, ze p. K.-Wajdowa data u nas koncert o przewadze pier-
wiastkow lirycznych, nie mozemy nie uznaé, ze jej gtos nie chybi nigdy wrazenia
swojem zmystowem pieknem: artystka ol$niewa blaskiem i silg swego gtosu, za-
chwyca przesubteUg zdolno$ciag dynamicznego stopniowania, czarujgcego ledwo
uchwytnem szmerem konajacego pianissima. Nawiasem zauwaze, ze byt to jedyny
wieczér, ktorego atrakcyjna sita skupita ttumy stuchaczow.

Ze wzgledéw przyzwoitosci towarzysko - sezonowej nie zapomniano wkoncu
i 0 muzyce kameralnej: Towarzystwo Muzyczne pozyskato na jeden wystep , Kwartet
Szewczyka" i — przyptacito ten ryzykowny krok powaznym deficytem!

Dla Scistosci swojej relacji przemdcze¢ nie moge nowosci, ktdrg wprowadzi-
tem w zycie muzyczne Krakowa w porozumieniu z najruchliwszem Towarzystwem
osSwiatowem u nas, t. j. Uniwersytetem ludowym im. A. Mickiewicza: kazdej nie-
dzieli odbywaty sie przeznaczone dla najszerszych warstw poranki muzyczne, ktérych
punktem ciezkosci byt wykiad, ilustrowany odpowiedniemi kompozycjami lub frag-
mentami  Dotychczasowe poranki, posSwiecone przedstawicielom muzyki klasycznej,
cieszyty sie niebywatem powodzeniem i ttumng frekwencjg stuchaczéw. Z uznaniem
podnies¢ nalezy fakt, ze najwybitniejsi nasi arty$ci oddawali z calg gotowoscig sity
swoje na ustugi idei: zaréwno profesor konserwatorjum, Adam Ludwig, Wanda Hen-
drichéwna, H. Czaplinski, Z. Szwarcenstein, jak i mtody, wiele zapowiadajacy pja-
nista, Tadeusz Raczynski.

Zycie muzyczne w Petersburgu.

Usitowania w kierunku krzewienia kultury muzycznej ws$réd szerszej warstwy
ludnosci podejmujg tutaj stowarzyszenia i nieliczne jednostki. Powazne stanowisko
pod tym wzgledem zajmuje Muzyczno - historyczne Towarzystwo imienia hr. A. D.
Szeremietjewa. Nie majgc na celu zjskéw materjalnych, oddaje ono wielostronng
swg prace ogotowi bezinteresownie, podkre$lam: bezptatnie, czem zaskarbia sobie
0g06lng sympatje. Program dziatalnosci tego Towarzystwa miedzy innemi obejmuje:
15 koncertow symf. o charakterze wytgcznie pedagogicznym (dyrygujg: A. D. Szere-
mietjew, Chessiu i Bertier), z ktérych jeden poswiecony bedzie R. Wagnerowi (w lu-
tym ,,Parsifal*); 33 wyktady z historji muzyki, ilustrowane przyktadami (prelegenci:
Sacchetti, lwanow i inni), przyczem jeden 2z odczytéw przeznaczono G. Gabrieli’emu
(300-na rocznica $mierci), a drugi— A. Corelli’emu (200-na rocznica $mierci); kursy
przednrotdw teoretyczno-muzycznych dla doktadniejszego obznajinienia og6tu z wyko-
nywanymi utworami; Tow. posiada dobrze wyszkolony chor i statg orkiestre (75 0s0bj
i uprawia muzyke oratoryjng. Z inicjatywy barona Stakelberga rozpoczete w roku
zesztym przez Nadworng orkiestre ,koncerty dla miodziezy", zjednaly sobie po-
wszechne uznanie i pod wzgledem materjalnym sa przystepne szerszym masom lud-
nosci. W biezagcym sezonie koncerty te (dyrygujag: H. Wahrlich i Belling) obejmuja
4 cykle (kazdy po 6 koncertéw), z ktérych 3 majg na celu zapozna¢ miodziez
z rozwojem niemieckiej muzyki instrumentalnej XIX w (Beethoven — Brahms), a 4-ty
cykl — z rozwojem muzyki rosyjskiej (od drugiej potowy XVIII w. do Czajkowskiego
wiacznie). Niezamoznym dazy z pomocg ,Towarzystwo trzezwosci" z ,Domem
ludowym", gdzie stale gosci opera, niezbytkowna, ale dajgca bardzo starannie przy-
gotowane widowiska; w swym repertuarze, précz oper rosyjskich, liczy ,Halke",
.Lohengrina“ i ,Tannhausera”, a takze grane wszedzie wiosnie opery. W bie-
zagcym sezonie opera ta wystawita ,Opowie$ci Hoimana" Offenbacha, ktére sie ciesza
duzym sukcesem. Serja odczytdw Uniwersytetu ludowego z historji muzyki i este-
tyki (cena biletu na odczyt 10 kop.) przyczyni sie niemato do popularyzacji wiedzy
muzycznej.



Jakkolwiek dazenia powyzszych instytucji godne sg uznania, to, opierajac sie
wytacznie na wiasnych silach, nie sg one w stanie zaspokoi¢ estetycznych potrzeb
nawet Srednio zamoznej inteligiencji prawie dwumiljonowej stolicy, pomijajac zupetnie
klase biedniejsza, najliczniejszg tutaj, dla ktérej ,muzykal dostepng jest jedynie
w postaci batatajki, harmonji i orkiestrionu w restauracjach (ostatniego rzedu). Ci,
komu powierzono opieke nad miastem, wogo6le mato sie troszczg o kulturalny jego
stan. Godnym pozatowania jest fakt, ze urzadzane w Domu ludowym przez staly
zesp6t orkiestrowy (60 oséb) koncerty symfoniczne i popularne (wejscie 10 kop.)
przerwaty swa egzystencje, a tak zwane ,Konserwatorjum ludowel dziatalno$¢ swa
ogranicza jedynie do walki na tle osobistych ambicji, zamiast ogarnia¢ szersze war-
stwy miodziezy, wsréd ktorej dazenia do muzyki zwiekszajg sie w zaleznosci od tego,
0 ile ta ostatnia pod wzgledem materjalnym jest dla niej przystepng, co dostatecznie
ilustruje zapowiedziany przez Orkiestre nadworng trzeci cykl tanich koncertow, obej-
mujacych muzyke niemiecka.

Dla klasy zamoznej, zasobnej w zitoto, warunki sg pomysSlniejsze. Te sfere
obstugujg az 3 Dyrekcje koncertowe, konkurujace miedzy sobg doborem programu,
solistdw i dyrygientow. Zapowiedziaty one kilkadziesigt koncertéw, szeroko uwzgled-
niajagc w swych programach muzyke wspotczesng, zwlaszcza niemieckg (Po raz pierw-
szy beda wykonane ,Pie$ni o zmartych dzieciactil i symf. N. 5 G. Mahlcra, IX-ta
symf Brucknera, ,Pie$n przeznaczenial J. Brahmsa, ,Zwiastun ognial fi. Wolfa,
koncert fort. M. Rsgera.) i francuskg (Dukas, Dcbussy, M. Rovel), nie pomijajac
jednakze tworczosci rosyjskich kompozytorow (jako nowosci ustyszymy: ,,Kotysanke"
1,Z apokalipsysul A. Ljadowa, suite ,Au soleill S Wasilenhi, fragmenty z baletu
»Piotrusl I. Strawinskiego i inne) i nie zapominajac o wzorach klasycznych (wyko-
nane beda po raz pierwszy: koncert d-moll Vivaldi’ego, koncert g-moll Rameau,
koncert wiolonczelowy Tartim ego, preludjum-chorat z kantaty N. 140 i koncert bran-
deburski Nr. 6 na 2 altéwki solo J. S. Bacha, oraz arja ,Parto, partol z opery ,Ty-
tus" Mozarta). Wogdle w programach tych koncertéw dominuje muzyka niemiecka.
Twdrczo$¢ polska prawie ze zupetnie pominieto, zapowiadajagc jedynie symfonje
E. Mtiynarskiego, ktorego zaproszono do dyrygowania jednym z koncertow, a zarazem
i wiasng swojg symfonja; za$ o muzyce czeskiej z nadmiaru... sympatji i uczué ,sto-
wianskichl catkiem zapomniano.

Najwieksze zainteresowanie wzbudzity koncerty Dyrekcji S. Kusewickiego
(8 koncertéw abonamentowych); wszystkie bilety na te koncerty byly rozprzedane na
pare tygodni przed rozpoczeciem sezonu. Prdcz cyklu (4 koncerty) Czajkowskiego
(w drugiej potowie pazdziernika) dyrekcja Kusewickiego data w ubiegtym miesigcu
dwa koncerty pod osobistg dyrekcjg S. Kusewickiego z udziatem Busoni’ego i R Fear
(Spiew). Na programy tych koncertéw ztozyly sie: symronja B-dur Beethovena i tegoz
koncert fortepjanowy Es-dur, R. Wagnera uwertura do op. ,Tantihauser", Liszta
»raniec $mierci" m— parafraza na temat ,Dies irael na fortepjan, Berlioza ,Karnawat
rzymskill, suita ,,Rondo de printemps" (pierwsze wykonanie) K. Debussy’ego, obrazki
symfoniczne podiug Gotiera ,Romans Mumjil (po raz pierwszy) E. Fanelli’ego i A.
Skrjabina poemat ,Ekstazall Nie mniejszem powodzeniem cieszg sie koncerty Dy-
rekcji A. Siloti’ego. Na dotychczasowych 4 koncertach wystgpili jako solisci: A. He-
king (wiolonczela), llona Durigo ($piew) i J. Hofman (fortepjan). Na program zto-
zyly sie przewaznie nowosci: ,Scherzo dramatyczne" J. Weisberga, ,Piesni o zmar-
tych dzieciachl G. Mahlera, scherzo interludjum R. Dukas’a, ,Valses nobles et senti-
mentales” M. Ravel’a, koncert d-moll Vivaldi’ego i fragmenty z baletu ,,Metamorfozyl
M. Steinberga, oraz symfonjg e-moll Brahmsa, symfonjg e-moll Rachmaninowa, poe-
mat symfoniczny ,Sadkol Rimskiego-Korsakowa, niedokornczona symfonia Schuberta,
uwertura ,Eginont" Beethovena, Ciacona J. S. Bacha w instrumentacji Steinberga
i symfonjg Nr. 6 Glazunowa (wykonana pod dyrekcjg autoia).

Mato ruchliwe i konserwatywne Rosyjskie Towarzystwo Muzyczne dato dwa
abonamentowe koncerty (z ogdlnej liczby 9) pod dyrekcjg Safonowa i z udziatem
solistdw: Marji Voluptas (artystki-Spiewaczki opery wiedenskiej) i K. Parto (skrzypce).
Programy tych koncertow wypetnity: Czajkowskiego: V syntfonja, ,Mozartianall, kon-
cert skrzypcowy i uwertura ,Rok 1812“ (program Il koncertu), Beethovena ,Leonora



Nr. 3“, Widora ,,Chorat i warjacje na arfe z orkiestrg" (pierwsze wykonanie) i Glass’a
(duinczyka) symfonja e-molt.

Stowem na brak muzyki symfonicznej uskarza¢ sie nie mozna. Inaczej rzecz
sie ma z muzyka kameralng (matn na mysli produkcje artystycznie dobrane i wyko-
nane), gdvz oprécz kwartetu Meklemburskiego (K. Grygorowicz, Kranc, Bakalejnikow
i Butkiewicz), ktéry obecnie juz drugi miesigc odbywa artystyczne tournee po Anglji
(Londyn, Dublin, Glasgow, Liverpool it. d.) i Niemczech (Lipsk, Lubeka, Berlin,
Malborg, Krdélewiec i t. d.), inne stowarzyszenia i korporacje ze swymi ,wieczorami
kwartetow" nie stojg na wysoko$ci zadania.

Sezon biezacy obfnuje w duzg liczbe ,Klavierabendéw". Praw.e kazdy solista,
zaproszony do wspoétudziatu w koncercie symfonicznym, w razie powodzenia, daje na
witasne ryzyko recital. Z wieczordw tego rodzaju wyro6znity sie: dwa Busoniego itrzy J Hof-
mana. Ten ostatni jest ulubieicem Petersburga i Moskwy, a krytyka miejscowa
mianuje go ,krélem"™ tondw, zwlaszcza za interpretacje dziet Chopina, ktéremu Hof-
man poswiecit caly jeden wieczér. Z pozostatych koncertdw wymieni¢ wypada dwa
koncerty berlinskiego chéru katedralnego i nadwornego pod dyr. prof. Riidla. Kon-
certy te zapoczatkowaly tegoroczny sezon (odbyty sie 18 i 19 wrzes$nia st. st.) i dane
byty: pierwszy w sali Szlacheckiej, a drugi w kosciele ewangielickim Piotra i Pawia.
Zespot berlinski  (liczacy 80 chtopcow i 20 mezczyzn) wykona! dzieta religijne Pale-
striny, A Caldary, G Corsi’ego, J. S. Bacha (8 gtosowy motet ,Komm, Jesn, konim"),
piesni cerkiewne cherubinéw (,,chieruwimskijaij Arenskiego i Czajkowskiego z tek-
stem cerkiewno-slowianskim, Piotra Platanji (8 glos. antyfona z charakterystycznym
akompanjnmentem perkusji na stowie ,Jesu"); z Swieckich utworéw uwzgledniono
kompozycje J. Stevensohna, H. Wolfa (,,Resignation”, bardzo oryginalna pod wzgle-
dem harmonicznym), J. Brahmsa (,, Aires Yolkslied", wddeczna w swej prostocie i na
0g6lne zadanie bisowana) i Brucha. Chor skiadat sie z gtoséw doborowych i réwno-
brzmigcych, imponowat subtelnem frazowaniem zaréwno w forte, jak i w piano. Oba
koncerty odbyly sie wobec licznie zebranej publiczno$ci i dostarczyly wiele podnio-
stych wrazen, za ktére gosciom z nad $prewy nie szczedzono objawdéw uznania.

Spiew solowy znajduje swéj wyraz na ,Wieczorach pieéni" i na koncertach
artystow i artystek operowych. Z tych ostatnich najwiekszem powodzeniem cieszg
sie koncerty Smirnowa i Sobinowa oraz Lipkowskiej. Z wieczoréw piesni jeden data
utalentowana $piewaczka llona Durigo; wspomnie¢ tez nalezy o zapowiedzianym wie-
czorze piesni H. Gerhardt a.

Do ,Maryjki" (tak zwig tutaj opere Maryjska) majg dostep jedynie ,wybrani'l
tego Swiata; zwykli $miertelnicy, w tej liczbie i miodziez, chcac naby¢ bilet (poza
abonamentem), zeby ustyszeé¢ Szalapina, F. Litvinne, Lipkowskg albo Smirnowa,
oblegajg pod ostong pieszej i konnej policji po calych nocach kase teatralng, by
w koncu dowiedzie¢ sie, ze wszystkie bilety juz sg sprzedane. Sensacjg biezgcego

sezonu w operze AAaryjskiej ma by¢ wystawienie ,Elektry" i ,Kawalera z réza"
R. Strausa, pod kierunkiem autora.
W takich mniej wiecej warunkach uptywa sezon zffnowy. | o ile obfituje

w réznego rodzaju muzyke, dostepng przewaznie dla uprzywilejowanych, o tyle tej
muzyki, a nawet mozliwej do stuchania pozbawia sie stolica w lecie. Jedynie letnicy,
przebywajacy w Pawtosku, Siestroriecku (kapiele morskie) i w Peterhofie (obecnie
letnia rezydencja Dworu), majg mozno$¢ stuchania produkcji orkiestr symfonicznych,
jakie z roku na rok podczas lata z powodzeniem koncertujg w tych miejscowosciach.
A miasto ,piekta, kurzu, wyziewdéw wstretnych”, jakiem w porze letniej staje sie
Petersburg, ogotocony z drzew i zieleni, zadowalnia sie jarmarcznemi produkcjami
0 szumnej nazwie ,,Ogrodéw", czyli w miejscowym djalekcie ,bataganow", ze stekiem
przer6znych atrakcji podejrzanej wartosci.

Dla catosci obrazu tutejszych stosunkéw stow kilka o konserwatorjum i mu-
zykach orkiestrowych.

Klase po §. p. Wierzbittowiczu (wiolonczela) objat p. Abiati. Wiekszo$¢ uczga-
cych sie (okoto 2000) w konserwatorjum nalezy do niezamoznej klasy pochodzenia
zydowskiego. Wiekszo$¢ ta dazy do uczelni nie zawsze z powotania: sg tacy (prze-
waznie z klas detych), ktérzy pod ostong konserwatorjum uskuteczniajg sobie jedynie
prawo zamieszkiwania w obrebie stolicy dla prowadzenia réznych handlowych intere-



sow, a do konserwatorjum zjawiajg sie ,pro forma'l bardzo rzadko i punktualnie
2 razy do roku w terminie ptacenia wpisu po 100 rubli za kazde poOtrocze. Dla dy-
rekcji konserwatorjum nie jest to zreszta zadng tajemnicg, gdyz o ,kombinacjachl
tych wiedzg tutaj wszyscy.

Stosunki muzykow orkiestrowych wiele pozostawiajg do zyczenia. Zno$ne
warunki egzystencji i zabezpieczenie na staro$¢ dajg muzykom: ,Towarzystwo im.
lir. Szeremietjewall, ,,Orkiestra nadwornall, ,,Orkiestra S. Kusewickiegoll (state locum:
Moskwa) i Opera Maryjska. Do zaliczenia w poczet muzykéw orkiestrowych decy-
duje konkurs, w swoim czasie podawany w pismach do wiadomosci publicznej. Po-
zostate, nader liczne szeregi muzykow nie oocjinuje zadna fachowa organizacja, kto-
rych jest tutaj kilka w stanie zupeinej wegietacji. Tiumaczy sie to niedaleko siega-
jaca intehgiencjg, brakiem poczucia solidarnosci i ignorowaniem wspélnych interesow
przez muzykdéw, tak fatwo eksploatowanych przez sprytnych organizatoiow rdéznych
orkiestr. Takie warunki wytwarzajg tanig konkurencje, a z nig do$¢ liczny proletarjat.

T. Uchoiski

KONGER J1!.

= Bronistaw Mitman. Na koncercie 19 XI poznalismy mtodziutkiego skrzypka,
U-letniego Bronistawa Mitmana. Przyjmujac pod uwage wszelkie okolicznosci tago-
dzace, szczero$¢ nakazuje wyznaé, ze maty wirtuoz nie zaimponowal ani talentem
nadzwyczajnym, ktéryby upowazniat do stawiania mu na przysztos¢ jakichkolwiek
horoskop6w, a tein mniej jakiemi$§ nadzwyczajnemi zaletami gry. Posiadt owszem,
i to nawet w dostateczii} m stopniu, sprawnos$é techniczng (grat symfonje hiszpanska
Edwarda Lalo), ale to wszak nie wszystko. Nad czystoScig tonu i wyzbyciem sie
wibrata radzimy miodemu wirtuozowi popracowaé szczerze. A z czasem, gdy talent
sie pogtebi, a wraz z wiekiem i muzykalno$¢ w przymiotach gry zajmie jedno z pierw-
szych miejsc, wtedy, wtedy by¢ moze zwr6ci na siebie uwage wiecej fascynujaca.
Cze$¢ orkiestrowa koncertu wypetnity: V-ta syinfonja Czajkowskiego, efektowne pod
wzgledem instrumentacyjnym dwa nokturny Debussy’ego i uwertura ,Faust" Wagnera.
Dyrygowat, jak zawsze po mistrzowsku, Zdzistaw Birnbaum.

Recital prof. Melcera (29 Xl). Olbrzymi,z utworéw Chopina ztozony program,
ktéry obejmowat dwie sonaty (h-moll i b-mo#l), wszystkie preludja i scherza, pius
naddatki, wykonat prof. Melcer z prawdziwg maestrjg, wlewajac w kazdy odtwarzany
utwor czastke wilasnej duszy i oplatajagc je tchnieniem swej gtebokiej indywidualno-
§ci. Niechcagc powtarza¢ wygtoszonych niedawno zalet talentu wirtuozowskiego prof.
Melcera, dodam tylko, ze Chopin w jego tlumaczeniu przeméwit catg potega swej
niebianskiej muzyki, unoszac w zaswiaty liczne audytorjum.

Wieczér Brahmsa. Robert Imandt. Z pustek na sali wysnu¢ mozna smutny wnio-
sek, ze — jak dotychczas — publiczno$¢ warszawska wzgledem dziet Brahmsa zacho-
wuje pewng obojetno$é. Czyzby gienjalny symfonista w pojeciu Warszawy nie zastu-
giwal na szersze zainteresowanie? A moze potega jego natchnied twdrczych nie
zostata dotad (u nas) nalezycie pojetg i odczutag? Miejmy nadzieje, ze czasy sie zmie-
nig i ze w niedalekiej przysztosci wieczory Brahmsa stang sie takg samg atrakcja,
jak wieczory np. Beethovena. Warjacje na temat Haydna, symfonja e-moll i koncert
skrzypcowy— trzy najprzedniejsze dzieta Brahmsa- ztozyly sie na program bedacego
w mowie wieczoru. Jako solista wystgpit na tym koncercie skrzypek, p. Robert
Imandt, ktorego gra nie wznosi sie ponad przecietno$¢ i wymaga jeszcze pewnego
wygtadzenia. Numerami orkiestrowymi dyrygowat Zdzistaw Birnbaum, sktadajac i tym
razem nowy dowoOd doskonatego zrozumienia mufcyki brahmsowskiej i umiejetnego
whnikania w intencje tworcy. Wykonanie symfonji e-moll pozostanie na dtugo w pa-
mieci stuchaczy.

= Wiecz0r Czajkowskiego (10 XII). 10 lat temu nazwisko Czajkowskiego nie
miato jeszcze w Warszawie tej sity przyciggajacej, co dzisiaj. Zresztg Czajkowski nie
stanowit pod tym wzgledem wyjatku, tak samo rzecz sie miata z wielu innymi mistrza-
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mi sztuki tonéw. Obecnie czasy sie zmienity. Czajkowski, Beethoven, Wagner, Grieg,
§ciggajg zawsze do sali koncertowej ttumy stuchaczow, a specjalne wieczory, poswie-
cone utworom ktéregokolwiek z wymienionych twoércow, stanowig atrakcje nigdy nie
zawodzgca. Jest w tern uwielbieniu dla dziet wielkich mistrzéw duza zastuga i Or-
kiestry filharmonicznej, ktdra, stangwszy na wysokim szczeblu doskonalo$ci, dzieta
gienjalne odtwarza z mistrzostwem niezrownanem. Dzigki tak skofczonej interpre
tacji, wieczory poswiecone Czajkowskiemu, Beethovenowi, czy Wagnerowi, lub Griego-
wi zawsze liczy¢ moga na powodzenie. Wykonanie na omawianym wieczorze dwuch

dziet: symfonji ,patetycznej” i Ill-ciej suity nie pozostawiato nic do zyczenia. Solista,
doskonaty wiolonczelista, p. Eli Kochanski, grat warjacje Rococo. Pateczke kapelmi-
strzowska dzierzyt Zdzistaw Birnbaum. /2. CU.

= 1l Wielki abonamentowy koncert symfoniczny. Atrakcja tego koncertu byt
Ferucio Busoni. Nazwisko méwi samo za siebie i nie dziwnem sie wyda, ze Sciggneto
do sali liczne zastepy publicznosci. Busoni wykonat koncert Es-dur Beethovena. A grat
go tak, jak gra¢ moze tylko artysta z Bozej taski, gteboko wnikajgcy w tres¢ odtwa-
rzanego utworu. Piekne i barwne uderzenie, perliste pasaze, ledwo dostyszalne pia-
nissima i potezne fortissima, crescenda, oraz oryginalna rytmika — to gtéwniejsze ce-
chy gry Busoniego. Fortepjan pod palcami Busoniego brzmi czasami jak orkiestra.
Takie naprzykiad oktawy pianissimo w wysokim rejestrze podobne sg u Busoniego
do pizzicata skrzypiec. Wogole takiego wykonania koncertu Es-dur Beethovena nie
styszelismy dawno.

W drugiej czesci koncertu orkiestra pod dyr. Birnbauma wykonata suite Bu-
soniego p. t. ,,Turandot". Otwarcie nalezy wyzna¢, ze po takich dowodach talentu
odtworczego, spodziewalismy sie po Busonim-kompozytorze czego$ wiecej wartoscio-
wego. Niestety, Busoni-kompozytor zdaje sie niedoréwnywac¢ Busoniemu-wirtuozowi,
i stad po wystuchaniu , Turandot" ogarneto nas rozczarowanie. Anemja, brak logiki,
staba instrumentacja — to wszystko, co mozna powiedzie¢ o suicie Busoniego. Nie
watpie, ze Gozzi, ustyszawszy taka ilustracje muzyczng swojej bajki, wolatby wecale
jej nie napisac.

»raniec smierci" Liszta w wykonaniu Busoniego byt daleki od ideatu. Za
mato temperamentu i za duzo niemieckiej akuratnosci. Kilka utworéw dodanych
nad program nie wyr6znito sie ani $wiezoScig, ani wykonaniem (za wyjatkiem
noctuinu Chopina). Na poczatku koncertu orkiestra pod dyrekcja Z Birnbauma
Swietnie wykonata IV symfonje Beethovena.

= IV Wielki abonamentowy koncert symfoniczny. Na cze$¢ orkiestrowag tego kon-
certu ztozyty sie dwa dzieta: trylogja symfoniczna ,Wallenstein” D’Indy’ego i poe-
mat symfoniczny ,Sadko" R.-Korsakowa. Oba utwory rzadko sg u nas wykonywane,
jakkolwiek ze wzgledu na swg warto$¢ artystyczng zastugujg na wiekszg uwage.

Znaczenie trylogji ,,Wallenstein" polega gtéwnie na treSci muzycznej, stad
i instrumentacja jest moze mniej ,kolorystyczna", ale zato nie zastania mys$li czysto
muzycznych i w kazdym razie jest dzietem wielkiego talentu. Z 3-ch cze$ci, odzna-
czajacych sie duzag przejrzystoscig, na szczegodlniejsze wyrdznienie zastuguje pierwsza,
jako najbardziej natchniona.

Zupetnie innego rodzaju jest ,,Sadko" R.-Korsakowa. Kompozytorowi chodzito
tu gtownie o stworzenie obrazu muzycznego, g wiec i instrumentacje odpowiednig
do tego celu mozna nazwaé ,kolorystyczng". Mozemy powiedzie¢ nawet, Zze instru-
mentacja w tym utworze géruje nad treScig muzyczng. Solistg koncertu byt dobrze
znany Warszawie skrzypek, Jagues Thibaud. Na jego grze odbity sie wszystkie cechy
szkoty francuskiej: duzy ton, temperament i zas6b uczucia. Uwage nalezy zrobié
artyScie jedynie co do repertuaru. Czy nie dosy¢ nastuchaliSmy sie juz rdznych
»Symfonji hiszpanskich" i ,Fantazji szkockich"? Nic nie stracilibySmy réwniez nie
ustyszawszy koncertu Vivaldi’ego. Nad od$wiezeniem repertuaru i zaopatrzeniem go
w utwory nowsze czas najwyzszy pomys$le¢. Uwage ostatnig stosuje do wszystkich
wirtuozow. L. Karaffa.

= Konrert na rzecz szkoty realnej Wroblewskiego nie réznit sie niczem od przy-
jetego oddawna typu koncertow dobroczynnych, wiec—Iliczne sity artystyczne, uroz-
maicony i bardzo duzy program, zwlaszcza, ze wszyscy wykonawcy, przyjmowani jak
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zwykle nadzwyczaj serdecznie, nie skapili naddatkéw, wreszcie liczny bardzo zastep
stuchaczéw, zyczliwie usposobionych i nieszczedzacych oklaskéw

Program rozpoczat mistrz Barcewicz, ktéry wykonat na swych czarownych
skrzypkach cudowng piesn ,Spiewakéw Norymberskich". Sztuna wokalna miata przed-
stawicieli w osobach pp.: Michlerowej, Welkéwny, Grabczewskiego i Leliwy, ktérzy
sute zbierali oklaski za szereg odtworzonych pie$ni ulotnych i wyjatkéw z oper. De-
klamowata p. Swierczewska, wreszcie wystgpita znana pjanistka, Katarzyna Jaczy-
nowska, ktéra z wihasciwem sobie poczuciem artystycznem odegrata kilka urworow ze
swego bogatego repertuaru. Do kompozycji skrzypcowych i wokalnych towarzyszyt
na fortepjanie p. Hoser.

= V Poranek iuaowy. Urozmaicony program V poranku ludowego zawierat,
précz produkcji orkiestrowych, numer solowy w wykonaniu p. Nietupskiego, cztonka
Warsz. Ork. Filharm., ktdry poraz pierwszy wystapit na estradzie koncertowej w cha-
rakterze solisty i zaprodukowal efektowna ballade i poloneza Vieuxtempsa, sktadajac
dowody dobrej szkoty, jednak trema, Ow najstraszniejszy wrdg debjutantéow, wplyneta
na cato$¢ wykonania, zwitaszcza w balladzie, granej nerwowo i niespokojnie.

Orkiestra pod wodzg Jozefa Oziminskiego, ktéry w trudnej sztuce dyrygowa-
nia posuwa sie widocznie naprzdd, odegrata szereg tadnych, pizystepnych kompo-
zycji, wsréd ktérych znalazty sie: uwertura z ,Hrabiny” Moniuszki, efektowna uwer-
tura Litolffa ,,Robespierre” (z Marsyljankg), oklaskiwana z niezwykitym zapatem, wy-
jatki z Bizetowskiego arcydzieta ,Carmen” i t. d.

Publiczno$¢ stawita sie bardzo licznie.

= Koncert jubileuszowy Adolfa Sonnenielda. Dany w Filharinonji koncert jubi-
leuszowy popularnego w Warszawie kapelmistrza i kompozytora lzejszej muzyki, A
Sonnenfelda, sktadat sie przewaznie z utwordéw orkiestrowych jubilata, wykonanych
przez Warszawskg Orkiestre Filharmoniczna, pod osobistg dyrekcjg autora. Na kon-
cercie tym poznaliSmy $piewaczke p. Bellari-Czystogdrska, ktora, o ile mi sie zdaje,
wystepowata pierwszy raz w Filharmonji. Mioda artystka przedstawita sie w Swie-
tle korzystnem, wykazujagc w wykonanych utworach (arja z ,Lunatyczki", piesni Mo-
niuszki i t. d.) tadny i mity, chociaz niezbyt silny gtos, oraz pewien smak artystyczny
w interpretacji danych kompozycji.

Uwerturg ze ,Snu nocy letniej" Mendelssohna dyrygowatl p. Zdzistaw
Birnbaum, pod ktorego kierownictwem orkiestra towarzyszyta réwniez do S$piewu.
Za$ do mniejszych utworéw wokalnych akompanjowat na fortepjanie z wiasciwg sobie
umiejetnoscig p. Feliks Starczewski.

= VI Poranek ludowy. P. Stefanja Millerowa, ktéra wystapita na VI z kolei
poranku ludowym, przedstawita sie korzystnie. tadny, Swiezy gtos, ktorym $piewaczka
positkuje sie z pewng umiejetnoSciag, oraz muzykalne frazowanie dobrze $wiadczg
o kwalifikacjach artystycznych debjutantki, ktérej program skiladat sie z drobnych,
ulotnych piosenek, wykonanych z towarzyszeniem fortepjanowem p. Michalskiego.

= VIl Poranek ludowy W wykonaniu programu poranku nie brata udziatu
orkiestra, wystgpili natomiast: chér mieszany Stow. robotnikéw chrzesc. pod dyrekcja
p. Leonarda Kowalskiego, p. Bronistawa Tokarowa (Spiew) i Bronistaw Jakowiak,
8-letni malec, uczacy sie gra¢ na fortepjanie.

Wskazywatem juz nieraz szkodliwo$¢ i nieracjonalno$¢ dziecinnych wystepow
na estradzie koncertowej. Ogianime sie wiec tylko do zaznaczenia, ze maty ,pjani-
sta" posiada pewne zdolnosci, ktorych wyrazem jest technika, rozwinieta daleko lepigj,
niz u innych uczniow w jego wieku, natomiast strona muzyczna pozostawia wiele
do zyczenia.

P. Bronist Tokarowa, ktéra S$piewata przy akompanjamencie fortepjanowym
p. Ostrzynskiej, zaprezentowata sie niezle, jednak mity jej gtos wymaga jeszcze wytrwa-
tych studjow. Wreszcie zyczliwe stowa zachety do dalszej pracy przesta¢ nalezy
pod adresem choru mieszanego Stow. robotnikéw chrzescijanskich, ktéry pod Kie-
rownictwem p. Leonarda Kowalskiego od$piewat kilka piesni, miedzy inneini cudna
.Legiende" Czajkowskiego.

= Wieczor Wagnera (4/XI1). Jak tytut wskazuje, koncert poswiecony byt wy-
tacznie Wagnerowi, z ktorego dziet ustyszeliSmy szereg wyjatkéw, wykonanych pod
kierownictwem Zdzistawa Birnbauina, doskonatego interpretatora pomnikowych kon-



cepcji artystycznych mistrza z Bayreuth. Znalazty sie wiec w programie: wspaniaty
wstep do ,, Tannhausera", wstep do ,Lohengrina”, ktory nasz dyrektor prowadzi
z nadzwyczajng precyzjg i subtelnoscig, ,Szmer lasu“ z ,Zygfryda" i t. d., nadto
cudowng ,Piesn konkursowa" z ,opiewakéw norymberskich" odtworzyt z towarzysze-
niem orkiestry Adam Andrzejowski, niepospolity skrzypek-wirtuoz. Piekny, ciepty ton,
nieskazitelnej czystoSci, pysznie rozwinieta technika, wreszcie muzykalnos¢ i szla-
chetna powaga artystyczna cecnujg wybitny talent Andrzejowskiego, ktdrego wystep
ostatni cieszyt sie wielkiem i najzupetniej zastuzonem powodzeniem. Dodac¢ tez dla
Scistosci nalezy, iz ,Piesn konkursowa" musiat Andrzejowski powtorzyc.

— Ml Poranek luoowy. P. Szczepan Petka, solista omawianego poranku,
posiada dos¢ mity gtos (tenor liryczny), jednak zaréwno pod wzgledern technicznym,
jak i duchowym nie wykazat zadnych powazniejszych zalet artystycznych, ktéreby
mogty usprawiedliwi¢ jego popis ng estradzie Filharntonji, nie pizeznaczonej badz-
cobadz dla przecietnych amatoréw. Spiewat arje z op. ,Janek" Zeleniskiego, stynna
arje z op. ,Toska" Puccmi’ego i t. d.,, do ktérych towarzyszyt nafortepjanie p. Fe-
liks Starczewski.

Orkiestra, prowadzona umiejetnie przez Jozefa Oziminskiego, wykonata z po-
wodzeniem szereg utworow Griega (wyjatki z ,Peer Gynta"), Paderewskiego (arj®
z op. ,Manru"), Katskiego i t. d.

= Recital jozeia Turczynskiego. Mtody pianista, p. Jézef Turczynski, ktéry dat
sie juz stysze¢ parokrotnie w Warszawie, wystapit z whasnym koncertem w sali Fil-
harmonji. Program obejmowat dzieta Beethovena (ostatnia sonata), Brahmsa (wa-
rjacje), Glucka, wreszcie .szereg utworéw Chopina i Liszta, ktérych wykonanie dato
mozno$¢ zapozna¢ sie wszechstronnie z talentem miodego wirtuoza, talentem bez-
watpienia niepospolitym, Kktéry przy sprzyjajagcych warunkach artystycznych rozwijaé
sie bedzie coraz piekniej.

Pomimo, iz p. Turczynski grat w anormalnych warunkach, gdyz od paru dni
zapadt na zdrowiu, catoksztatt wykonania, pomingwszy pewne usterki, nieuniknione
w takich razach, wypad} Swietnie. Doskonale rozwinieta technika, umozliwiajgca po-
konanie trudnos$ci, niezbyt wielki, lecz mity i $piewny ton (b. tadne piamssimo),
wreszcie, €0 najwazniejsze, odczucie i zrozumienie danej kompozycji, wiec wierne jej
wykonanie pod wzgledem muzycznym, stawiajg p. TitrczyfAskiego w rzedzie bardzo
powaznych pjanisiow.

Go do usterek, o ktérych wspominam nawiasem, wymienitbym np. pewien
brak powsciaggliwosci w uzywaniu pedatu w pierwszej czesSci sonaty Beethovena, gra-
nej troche nerwowo, niezupetnie doktadny rytm w walcu Chopina (temat gtowny), —
sg to jednak rzeczy, ktére z tatwosciag dadzg sie usungC, nie przyktadam wiec do
nich wiekszej wagi.

Publiczno$¢ zebrata sie bardzo licznie i przyjmowata p. Turczynskiego nad-
zwyczaj serdecznie, z zapatem, potegujgcym sie w miare wykonania programu, Kktéry
imponowat nietylko pokaznymi rozmiarami, lecz réwniez powaznym doborem dziet
o wysokiej wartosci artystycznej, spotykajgcemi sie rzadko w programach wirtuozéw-
sztukmistrzow, ktdrzy starajg sie przedewszystkiem ol$ni¢ stuchaczow btyskotkami tecli-
niczhiemi. Od takich poziomych tryumféw jest p. Turczynski daleki — jest przede-
wszystkiem muzykiem w najistotniejszem tego stowa znaczeniu, i ten wiadnie rys
charakterystyczny miodego wirtuoza jest najcenniejszym i utwierdza w mniemaniu, ze
niepospolity talent naszego pjanisty zablysngé moze jasnem $wiattem na horyzoncie
polskiej sztuki odtworczej. _

= Koncert symfoniczny z udziatem pp.: Jaroszewiczowej i Zurawlewa. Program orkie-
strowy sktadat sie ze znanej juz uwertury Scheinpfluga do komedji Szekspira, po raz
pierwszy wykonywanych warjacji i fugi na temat wesoty wspdiczesnego kompozytora
niemieckiego, Jerzego Schumanna.

Warjacje, zarowno ze wzgledu na fakture, jak i tres¢, Swiadczg wymownie,
ze mamy do~-czynienia z kompozytorem o gitebszej kulturze artystycznej, ktory pisze,
gdy ma co$ do powiedzenia, przytem umie si¢ wypowiedzie¢ jasnym i barwnym sty-
lem muzycznym; stuchano wiec warjacji z zainteresowaniem, tembardziej, iz Swietne wy-
konanie pod kierunkiem Zdzistawa Birnbauma, traktujgcego utwér z wiasciwem sobie
poczuciem artystycznem, podniosto ogo6lne wrazenie.
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Pozostate numery programu wypetnity popisy solowe p. Zofji Jaroszewiczowej
($piew) i p. Jerzego Zurawlewa (fortepjan).

P. Jaroszewiczowa, ktéra $piewata po raz pierwszy w Warszawie, wybrata na
swoOj wystep arje z opery ,Fidelio“ Beethovena i arje z op. ,Wesele Figara" Mo-
zarta; wybor ten $wiadczy bardzo dodatnio o kulturze muzycznej artystki.

Gtos wyrdznia sie tadnem, szlachetnem brzmieniem oraz dobrem wyksztatce-
niem lechnicznem, z wykonanych za$ utworéw wieksze wrazenie wywarta, interpreto-
wana z subtelnym smakiem artystycznym, arja Mozarta.

P. Jerzy Zurawlew, znany juz z kilkakrotnych wystepéw na estradzie koncer-
towej, wykonat wspaniaty koncert fortepjanuwy b-moll Czajkowskiego, oraz nad pro-
gram Campanelle Liszta i etiude Chopina, wykazujagc ogromnag technike, w niektd-
rych szczegdtach wprost imponujacg (np. oktawy) i olbrzymi temperament, Kktérego
niepohamowane wybuchy szkodzg nawet czesto catosci wykonywanej kompozyciji.
Zwrocitbym rowniez uwage na niezupeinie zréwnowazony stosunek odcieni dyna-
micznych (zbyt nikly ton w piano i w pianissimo).

Przypuszcza¢ jednak nalezy, ze przy dalszym rozwoju i pogtebieniu ducho-
wem strona muzyczna interpretacji skrystalizuje sie ostatecznie, zyskujac na powadze
i skupieniu, ze za$ co do techniki miody pjanista nawet obecnie moze juz Smiato ry-
walizowa¢ z wybitnymi wirtuozami doby spoOtczesnej, wiec jesSli sprawdza sie przy-
puszczenia powyzsze, talentowi p. Zurawlewa rokowaé mozna piekng bardzo przyszto$é.

A. Zabtocki.

= Popis szkoly $piewu p. M. Sobolewskiej. Tegoroczny popis majacej juz swa
ustalong reputacje szkoty $piewu p. Sobolewskiej imponowat, jak zwykle, obfitym
programem i duzg liczbg popisujacych sie uczennic. Z catego grona przysztych adep-
tek sztuki, wséréd ktérych byty mniej i wiecej uzdolnione (liczba pierwszych przewa-
zata), wyrdznity sie przedewszystkiem pp. Staniszewska i Bieniecka. Tej ostatniej
zwiaszcza wrozy¢é mozna duzg przyszto$é artystyczng. Z uznaniem nalezy podkre-
§li¢ popisy chéru, ktéry pod doskonatg dyrekcjg Henryka Opienskiego wykonat
D’Indy’ego ,,Na morzu“ i F. Liszta ,,Chér zencéw'l | wybor kompozycji i artystyczne
przygotowanie $wiadczg najlepiej o zaletach kierownika chéru. Ch

Pr?egﬁd Cza30p|sm muzycznych‘ go; F R?otha: Opis procesu Leona IIassIe.ra
z lleinleinem z powodu automatu samograja-
cego; W. Gurlitt’a: Uzupetnienie bjografji lut-
.Zeitschrift der Internationalen Musik-Ge- nisty E Rpussnera; Grattan Flood’a: Fishamble
sellschaft” w zeszytach pazdziernikowym i li- St Musie Hall, Dublin, from 17-U to 1777;
stopadowym zamieszcza nastgpujace rozprawy" W. Buschkiitter’a: -Jan Franciszek Lo Sueur
Komisja rlo zbadania muzyki lutniowej; Mu- (bjografja) i J. Prodhommc’a. Muzyka i mu-
zyka wzrokowa w madrygatach — przez Alfre zycy w r. 1848.
da Einsteina; Muzy ka starozytna w Brukselli- — ,Die Musik" w zeszytach 24 (Rok XI)
prz.ez Karola Borrena; Edgar Tinel - wspom- i 1,2, 3,4, 5 drukowato nastepujace artykuty:
nienie p>$miertnr; List Antoniego Dechevrens’a dra Ilessa: Nowa korespondencja (Jzajkow
do dra P. Wagnera (o rytmie w $piewie gre- skiegn; W. Dahmsa: Franciszek Schubert; E.
gorjafiskun); O stylu w muzyce (krytyka Komorzyuskiego: Wspomnienie o Emanuelu
ksigzki Adlera pod tym samym tytutem); Gtow- Schikanderze; F Aogta: Juljusz Massenet; F.
ne organy w kosciele s$w, Michata w Ham- Geisslera: Lrnest Schueh z powodu jego 40-to
burgu. Ponadto oba zeszyty' zawierajg dziaty letniej dziatalnosci artystycznej; E. Nitufeldta:
biezaer, wigc obfity przeglad nowosci wy- Jeszcze si6w'ko o uroczysto$ciach w Hellerau;
dawniczych (ksigzki, nuty i czasopisma mu- W. Hischberga: O granicach w muzyce pro-
zyczne), kronike etc. gramowej; M Ungera: NoTa Reethoveniana;
— ,Sammelbande der Internationalen Musik W. Adama; Obsada orkiestry Bacha: M Burk
Gesellschaft" w zeszycie 1— XVI (pazdziernik - hardta liroczy’stosci francuskie w Szwerymie;
grudzien) zawiera prace: Aibera Oametti: Do- M. Ehrenhausa: O znaczeniu romantyzmu nie-
kumenty dotyczace zycia L. Rossi’ego, kom- mieckiego w spo6iczesnym dramacie muzycz-
pozytora z 17 w. (1597—1S53); li Riemana: nym; A. Heussa: Humor w ostatniej czesci
Siedmiocze$ciowa suita taneczna Monteyerdie- O.\fordzkiej Symfonji Haydna. Dwa zeszyty
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(2 i 3) poSwiecono w catosci Brahmsowi Na
tres¢ tych numeréw ztozyty sie prace Spechta
(Brahms jako symfonista), Riemana (Dowolnosci
w piesniach Brahmsa pod wzgledem taklowymj,
Wetzla (Brahms jako harinonista), Jennera
(Jak powstat koncert fort-pjanowy d-moll
Brahmsa), Niemanna (Brahms i nowsza mu
zyka fortepjanowa), Altmana (Zdania Brahmsa
0 kompozytorach), Puller-Maitlanda (Cechy
charakterystyczne w twoérczos$ci Brahmsa),
Jennera iCzy Martsen byt odpowiednim na
uczycielem Brahmsa'?).

— ,Hudebni Revue* (czeskie czasopismo mu
zyczne). Z prac, ogtoszonych' w Al A» 2 i 3
wymieniamy: J. Pihert: Jarostaw Yrhlic.ky
w muzyce czeskiej; K. Hoifthkister: 20 lat
istnienia kwartetu czeskiego; P Yanck- Jozef
Nesvera (W 70 rocznice urodzin); J. LBwen-
bach: Korespondencja Smetany z drem Pro-
chazka; K. Hoffmeistsr: Wspo6tczesna nauka
gry fortepjanowej; J. Kricka: 4 kantaty Ba-
cha; J, Luwenbach: Karolowi Kowarzowiczowi
(w 50-tg rocznice urodzin); Cb. Sipek: Zycie
1 dziatalno$¢ k Kowarzowicza; J. Pihert: k.
Kowarzowicz; L. Schmidt: | Ariadna na wyspie
Naxos". Ch. Hulka: Pawet Yranicky. W spra-
wozdaniach z nowos$ci wydawniczych zamie-
szczono ocene ksigzki dra Jaehimeckiego:
.Wptywy wioskie w muzyce polskiej".

»Allgemeine Musikzeitung." Zeszyty 40—50
przynoszg w treéci: Problemat bjografji Wag-
nera (przez dra Kurt Singera); ,Meyerbeer"
K. Saint-Saen-a (ocena ttumaczenia dokona-
nego przez dra Moll ra); Nowy spos6b pracy
lijografieznej (z powodu bjografji Schuberta,
napisanej przez Dahmsa); O artykulacji i fra-
zowaniu (przez dra Miseha); O pierwszem wy
konaniu Rienzi; Henryk Caruso i problemat
ksztatcenia gtosu; Ksiega Hioba (ocena opery
Schaffera); Premjera opery R. Straussa ,Aria-
dna na wyspie Naxos“; O ksigzce Stef. Krehla
»Nedza muzyczna"; Uwagi na temat refbrmy wy-
chowania muzycznego; Talent muzyczny ijego
dziedziczno$¢; O wykonywaniu symfonji h-moll
(niedokonczonej) Schuberta; Z zycia Jana L.
Dusseka; O muzyci fortepjanowej F. Schar-
wenki; Reklamy z dodaniem tytutéw; O trelu
w utworach fortepianowych Mozarta (artykut
ten, piéra Wandy Landowskiej, podajemy na
innem miejscu); Poréwnanie muzyki z archi-
tektura; Instrumenty muzyczne w starozytnym
Egipcie; R. Wagner i kobiety (ocena erotycz-
nej bjografji  Wagnera); Klara Schuman
i Brahms. Jeden z zeszytéw (43) poSwiecony
jest Ryszardowi Straussowi.

— ,Signale fiir die Musikalische Welt." Tres¢
zeszytow 45 -50: Pierwsze wrazenia po wy-
stuchaniu ,Parsifala” — przez dra Schneidera;

Opera niemiecka w Charlottenburgu — przez
Spanutha; Ryszard Wagner a Giacomo Meyer-
beer— przez Aug Spanutha- .Wiezy mitosne"
opera d’Alberta; ,Ariadna na wyspie Naxos*“
opera R. Straussa Skracanie dziet Bacha —
przez Aug. Spanutha: ,Krawiec z Malty" ope-

ra W. Wendlanda; Zmierzch operetek — przez
G. Paul.v’ego; Preludja Chopina w obrazach —
przez Fredrikshamna; Weingartner i Berlin;

Stuletni jubileusz Towarzystwa przyjaciot
muzyki w Wiedniu. Pozatem kazdy zeszyt za-
wiera obfity dziat sprawozdawczy (koncerty,
nowos$ci wydawnicze), liczne korespondencje
i wyczerpujaca kronike.

»Revue Musicale” (S. 1L M.) w zeszytach
za wrzesien — pazdziernik i listopad podaje
miedzy inoemi O muzyce hebrajskiej (A. Ma-
chabey); O wirginalistacb angielskich (van
den Borren); Cztowiek, kféry improwizuje (A
Suares); Muzyka w Azji (R. Chauvelst).

»Neue Zeitschrift fur Musik" w AS.Ns 40—50
zawiera nastepujace ciekawsze prace: Kwartet
Gewandhausu lipskiego. Czy Parsifal ma by¢
zatrzymany dla Bayreuthni? Mozart w drodze
do Pragi; Wspdtczesna muzyka i wspdtczesna
kultura; O koncertach ludowych; Nadmiar
koncertéw; Na wtasng nute; Niedrukowane
listy Heinego do Moyerbeera; Rok koncertowy
1911-1912; Amoni Dworzak w Karlsbadzie; To
i owo o Czajkowskim; Spo6r o dysonanse;
O ilustracji muzycznej; Wagner i kobiety;
Znaczenie llumperdincka w spétczesnej twor-
czoéci operowej; Emanuel d‘Astorga; Szkoty
gry fortepjanowej w uczelniach muzycznych.

— ,Russkaja Muzykalnaja Gazieta." Zeszyty
40—49 zawierajg sporo ciekawych artykutow,
z ktoérych najwazniejsze wymieniamy: Mika
uwag dotyczacych  histi rji muzyki wogdle,
a rosyjskiej w szczeg6lno$ci — przez Fatowa;
0 nauce gry fortepjanowej — przez F. Liber-
inana (artykut ten drukuje sie jednocze$nie
1w ,Przegl. muz."); Z powodu cyklu koncer-
tow posSwieconych Czajkowskiemu—przez Mat-
kowa; Wrazenia muzyczne za granicg — przez
Priwatowa; Autobjografja M |ysenki; Arnold
Schonberg—przez Spechta (ttumaczenie z nie-
mieckiego). Zeszyt 42-43 poSwiecono Mozar-
towi z powodu 125-letniej rocznicy wystawie-
nia ,Don Juana"

— Po dituzszej przerwie ukazal sig N» 3
»Kwartalnika muzycznegoll, organu sekcji na-
ukowej przy Tow. Muzye.znem w Warszawie,
poswieconego historji, estetyce i teorji mu-
zyki. Numer zawiera dalszy cigg cennej roz-
prawy dra A. Chybinskiego ,O taoulaturze
Jana z Lublina; tegoz autora publikacje owuch
inwentarzy muzycznych krakowskich z XVI
wieku i inwentarz Barttomieja Kieyclmra, fa-

17



L -"™ .

brykanta i kupca instrumentéw w Krakowie
(w XVI w.); A Polinski w artykule .Niezna-
ny skarb muzyczny" zwraca uwage na dawne
utwory polskie i obce w gdanskiej bibljotece
(wedtug katal- pi dra Giiinhera): dalej: arty-
kut o P. Mottlu, piéra M Skidimuwskiego,
oraz wspomnienie Piotra iMaszynskiego o zmar-
tym kompozytorze pol=kim, E. Pankiewiczu,
ktérego piesn p. t ,,Poram k* dotgczona jest,
jako dodatek do mwm° 3 ,,Kwartalnika" Tresé
numeru dopetniajg sprawozdania z dziet na
ukowo-muzycznych obcych i polskich,

KK UNITKA.

= S p. Jozef Wieniawski. W Prukselli zitiaid
jeden z najstarszych muzykéw polskich, pja-
nista i kompozytor, J6zef Wieniawski, brat
stynnego skrzypka Henryka (1S25 — 1880).
Obszerniejsza wzmianke o zmartym zamies$ci-
my' w nastepnym numerze.

- Emil Mtynarski, po krétkim pobycie
w Warszawie, udat sie do Anglji, gdzie od
kilku lat zbiera laury w Londynie, Glasgowie,
Oxfordzie i innych ogniskach zycia angiel-
skiego, d; rygnjac tamtejszemi orkiestrami
symfoniczneini.

Obecnie Mtynarski doznaje goracych o
wacji w Glasgowie, gdzie powitano go z za-
patem. Komitet pan oraz cztonkowie chdru
i orkiestry, w liczbie tysigca os6b, powitali
djyr. iMynarskiego na oficjalnem przyjeciu.
Na zebraniu tern prezydent, lord Prevost. na
cze$¢ .Miynarskiego wygtosit gorg- § mowe,
podnoszac zastugi jego na polu sztuki wogo
lo, specjalnie zas za prace jego artystyczng
w Glasgowie, gdzie artysta nasz rozwingt naj-
zywszg i najwszechstronniejszg dziatalnos¢.

Podczas tego przyjecia odbyi sie koncert
orkiesty szkockiej pod dyrekcjg Mtynarskiego,
ktOry z wielkiem powodzeniem poprowadzit
dzieta: Beetholena. Wagnera. .Barlioza i t. d

Kryyka angielska wyraza sie w najgo-
retszy cli  stowach pochwalnych o talencie
Mtynarskiego.

Symfonja Mtynarskiego wykonana bedzie
w sozinio biezacym w nastepujgcych mia-
stach (nie liczagc-Glasgowa): Petersburgu (pod
dyrekcja kompozytora), Brukseli! tped dyr.
\ erbruggheifa), Mouaehjum, Londynie (pod
dyr. Wood’a) i Bostonie (pod. dyr. Mneka).

= Joézef Hoffman, jak donoszg dzienniki,
najwiecej w ostatnich czasach grywa w Ame
ryce i w samym tylko Nowym Jorku dai 18
koncertow. Wakacje artysta spedza w swej
wiili, w stanie Karolinie, a potem w Szwaj
carji nad brzegiem jeziora Genewskiego, gdzie
takze ma wtasng wille. Tutaj odpoczywa dwa
miesigce, nie dotykajac prawie fortepjanu
Sezon tegoroczny' Hoffman spedzi w Rosji.
Zdaniem artysty, Petersburg pod wzgledom
muzyki jest miastem konserwatywnem, Mo-
skwa za$ ulega pragdom modernistycznym.
W podr6zy artystycznej Hoffmanowi towarzy-
szy zona, amerykanka i 6-letnia cérka, Ma-
rysia.
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- Janina tada, znana pjanistka, koncerto-
wata w ostatnich czasach z powodzeniem
w Lipsku, Berlinie i Mouaehjum (dwukrotnie).

— Na konkurs imienia Mieczystawa Kartowi-
cza, ogtoszony przez Warszawskie Towarzy-
stwo muzyczne z nagrodg rb. 600, ztozono
w terminie obowigzujacym trzy kompozycje,
z tych dwa poematy symfoniczne na orkie-

stre p. t ,Na dole i niedole” i ,Z legiend
Grecji" i koncert Es-moll na fortepjan z or-
kiestrg. Rozstrzygniecie konkursu nastagpi

w dniu 8 lutego roku przysztego jako w rocz-
nice $mierci Kartowicza, Na sedziéw konkur-
su, oprécz cztonkéw komitetu Towe, zapro-
szeni zostali lip. Michat Riernacni, Gustaw
Roguski i Roman Siatkowski

Preludja Chopina w obrazach. Robert
Spies w sposdb catkiem subjektywny zilustro-
wat otéwkiem caty cykl preludjéw Chopina,
ttumaczac w len sposoli mySli, kiére, wedtug
Spiesa, byty geneza powstania tego lub in-
nego proiudjum X ydawnictwo nosi tytut:
P. Chopirés 24 Praludien in Zeichnungen von
Robert Spies. Wimderhorn-\ eGag. Monachjum,
cena 20 marek.

Ignacego Waghaltera zaproszono do dy-
rygowania koncertem symfonicznym w Aka
uemji $w. Cecylji w Rzymie. Koncert odbe-
dzie sie 29 h. in.

Broszura Weingartnera. Feliks Weingart-
ner opublikowat broszure p (. ,Przygody kro-
lewskiego kapelmistrza w Berlinie”. Broszura
ta, w ktdérej opisane sg wszystkie przykrosci,
jakie spotkaty Weingartnera w Berlinie ze
strony intendentury teatrow rzadowych, uka-
zata sie nazajutrz po pr mesie miedzy nim a tg
ostatnig i po koncercie, jaki odbyt sie w Fiir-
stenwaldzie. Wiadomof iz Weingartnerowi za-
broniono dyrygowaé¢ w Berlinie i w promieniu
15 kilometréw od stolicy kraju.

= Prezydjum stowarzyszenia ,Internationale
Musik-Gesellschaft” na czas od 1 pazdziernika
r. b. do tegoz dnia 1914 roku stanowia: prze-
wodniczgcy: dr EeorchoyiU (Paryz), referent:
dr Maclean (Londyn) i skarbnik, dr von llase
(Lipsk).

= Uczony niemiecki dr Max Friedlander
(Berlin), obchodzi! 12 pazdziernika r. b. 60-lg
rocznice urédzin.

Pomnik Glucka. Charaterystyczny jest
fakt, ze z liczby wielkich i ogd6lnie znanych
muzykdédw prawie jady nie Glucka dotychczas
nie uczczono pomnikiem Stanie sie to dopiero
w roku 1914, jako w dwuchsetng rocznice uro-
dzin Glucka, a miastem ktére mu wzniosie
pierwszy pomnik, bedzie Wiede®.

C. K. Akademja muzyczna w Wiedniu li-
czyta w ubiegtym roku szkolnym 933 wycho-
wancoéw pici ohojej

= Nagrode konkursowg w Mimie 10,000 ko-
ron, przeznaczong przez WiedeAskie Towa-
rzystwo przyjaciét muzyki, z okazji obcho-
dzonego w r. I). jubileuszu sotnej rocznicy
istnienia, przyznano Karolowi Prohazce (prof.
G. h akademji muzycznej w Wiedniu) za
ulwér chéralny ,Swieto wiosny”. Sad kon-
kursowy sktadat sie /, d’Aiberta, ii. Kretzseh-
mara i dra Korngolda

Dyrektorem konserwatorjum w Brukselli
na miejsce zmartego Edgara Tinela zostat
Leon Dubois, dotychczasowy profesor tej
uczelni.



= Pierwszy miedzynarodowy kongres peda- ma w r. 1913 od kraju 134 tysigce kor zapo-

gogiczny odbedzie sie w przysztym roku w Ber- mogi, za$ Filharmonja 6,000 koron.

linie po $wietach wielkanocnych. Prace kon- = rtkademja czeska przyznata nastepujace
gresu podzielone beda jak nastepuje: 1 Ogél- nagrody: po 800 koron Franciszkowi Pickowi
ne kwestje wychowania i ksztaicenia. Il. Kwe- i Olakarowi Ostreilowi za opery i 500 koron
stje socjalne. Ill. Reorganizacja zaktadéw na- J. Kriczce za wuwerture do .Niebieskiego
ukowych muzycznych. [IV. Nowe teoretyczne ptaka“.

i praktyczne badania i wyniki na polu sztuki Rzym. Koncertami w Augusleum w se-
wokalnej. V, Reforma $piewu szkolnego. zonie biezacym dyrygowaé¢ beda: Toscanini,
VI. Kwestje dotyczace techniki i metodyki Ferrari, Guarnieri, Guy, Marisussi, Molinari,
fortepjanu i skrzypiec. Nedbal, Bodanzky, Breeher, Meyrowitz, Reieli-

;- Praga. Konserwatorjum w Pradze otrzy- wein, 8chuch, R. Strauss.

WARSZAWSKA ORKfESTRA FILMARMONICZNA

PigteK, dnia 20 grudnia 1912 r., o godz. SI™ wiecz.

V-ty wielki abonamentowy koncert symfoniczny
pod dyr. ZDZISLAWA BIRNBAUMA

solista MAURYCY ROSENTHAL (fortepjan).

0F >0

Ludomir Rézycki. ,,Krol Kofetua®, poemat symfoniczny (nagrodzony na kon-
kursie Filharmonji Warszawskiej).

Swadj ostatni poemat symfoniczny osnut L. Rézycki na smutnej przesubtelne
opowiesci znanego poety czeskiego, Juljusza Zeyera (ogtoszonej po polsku przedj
dziesieciu laty w ,Chimerzel)- Stéw kilka napisat o legiendowym krélu Szekspir,
Zeyer wysnit o nim sen smutny w Rawennie, a Burne Jor s przekazat zwiedlg z ta-
jemniczej tesknoty posta¢ jego i zebraczki - krolowet, zony krola Kofetuy, w prze-
dziwnym swym obrazie. Diugo po Swiecie cudownym szukat krél Kofetua cudownej
dziewicv, ktérej wzrok dusze jego raz przeszyt, a kwdy ja znalazt, za Zone pojat, ja
zebraczke, mitoscig swa i bogactwami pragnagt uszczesliwi¢; nie miat jednak spotkac
jej wzroku, bitgkajacego sie w niepojetej dali. | dtuzej jeszcze, niz jej samej, szukat
spojrzenia zebraczki cudownej, az u stop jej biatych jak ko$¢ stoniowa, wycisngwszy
na nich w pocatunku caty zar swojej innosci, padt niezywy. ,Skonat z tesknoty
wielkiej* — jak mu to w przekleAstwie wywrdzyta stara niewolnica, kiedy dzieckiem
byt jeszcze...

,Krol Kofetua" wykonywany byl niedawno przez Warszawskag Orkiestre Fil-
harmoniczng na koncertach danych we Lwowie i Krakowie.

Gustaw Mahler. Symfonja JM 1 D-dur.

Znajdujaca sie na programie dzisiejszego koncertu symfonia | powstata w roku
1888, wykonang byta po raz pierwszy w Peszcie w r. 1891 i w tym tez roku wydano
ja drukiem. W Warszawie styszeliSmy jg pierwszy raz w r. 1904, Kkiedy na czele
Filharmonji stat dyr. Mitynarski, ktory pierwszy ktadt podwaliny pod obecny stan
kultury muzycznej u nas i, dzierzac ster artystyczny Filh., zapoznawat publiczno$¢
warsz. z najnowszymi przejawami tworczosci muzycznej zaréwno polskiej (w owe
czasy liczacej b. skromny szereg przedstawicieli), jak i obcej.

Wszystkie symfonje Mahlera, z wyjatkiem tych ktére zaopatrzyt w program,
jak np. 1ll, zajmujg posSrednie miejsce pomiedzy muzykg programowg a absolutng.
I-sza symfonje zaopatrzyt byt Mahler pierwotnte w program, opowiadajagc w niej
»,0 dniu powszedniml, komentarz jednak pOZniej cofngt, pozostawiajgc w ten sposéb
zupetng swobode fantazji stuchacza w przyjmowaniu wrazen. Mahler tak sie wyraza



0 programowosci I-szej symfonji: ,,Die erste Symphonie hat uberhauDt noch memand
erfasst, ais dieienigen, die mit mir gelebt“. Zdaniem Schiedermaiera Mahler (dzwier-
ciedla w symfonji wydarzenia wilasnego zycia. Cze$¢ | (Langsam. Schleppend. Wie
ein Naturlaut) rozpoczyna 62 taktowy wstep. Kwartet smyczkowy ppp intonuje nute
pedatowg A (powtarzajgca sie dos$C czesto w tej czesci) jakby wprowadzajagc nas po
dtugotrwatej zimie w nastréj dnia wiosennego; w 7 takcie odzywa sie motyw z cha-
rakterystycznym interwalem kwarty, ktéra w dalszym rozwoju tematycznym symfonji
odgiywa pierwszorzedng role. Witasciwie juz w 3 takcie wstepu odzywa sie urywkowo
ten interwal. W 30 takcie klarnet nasladme gtos kukutki. W mysl wskazowki kom-
pozytora trgbki z poczatku majg by¢ umieszczone w oddali i dopiero po ki'kunastu
taktach zajmujg miejsca w orkiestrze przy wilasciwych pulpitach *). Mysl gtéwna
1 czeSci rozpoczyna sie w takcie 62 (sehr gemachlieh). Wprowadzajg jg wszystkie
wiolonczele; waltornie, fagot i basklarnet towarzyszg jej. Wspaniate kontrasty dyna-
miczne (czeste fortissima to znéw dyskretne pianissima) cechuja te cze$é, niezbyt
jasng pod wzgledem koncepcji. Cze$¢ druga (Kraftig bewegt, SU takt, A-dur) o cha-

rakterze scherza, nastrojona jest na nute niemieckiego landlera. Czes$¢ Il (Feierlich
und gemessen, ohne zu schleppen, takt 4,, d-moll). O ile czeSci poprzedniej melodja
i hannonja nadawaty charakter pogodny, wesoly, w czesci Ill wesoto$¢ ta przybiera

daleko szersze rozmiary. Jest to cze$¢, Ktéra decyduje o wartosci catego dzieta, a za-
razem uwazang bywa za jedno z meisterstiickow Mahlera. Juz po Kkilku taktach
wstepu okreélenie: ,Mit Parodiell przygotowuje nas do czego$ nadzwyczajnego i cieka-
wego: do parodji... marsza zatobnego. Kotly rozpoczynajg te cze$¢ interesujgca, poczem
kontrabasy, nastepnie szereg innych instrumentow przejmujg kolejno zaintonowany
temat, przypominajgcy Mozarta. Cechg charakterystyczng ]-go tematu (8-mio takto-
wego) jest powtarzanie kazdego taktu. Interesujgcy jest w tej czesci kanon osnuty
na temacie |. Mysl Il (w G-dur) przypomina piosenke ludowg o do$¢ wesotym nastro-
ju. Czes¢ Il konczy sie ogolnem zciszeuiem przy uporczywem powtarzaniu w basie
dwuch dzwiekéw: D. i A. Po uderzeniu pianissimo nuty ostatniej rozlega sie dzwiek
zeli (talerzy), dete wpadajg z akordem przy silnem fortissimo kottow i rozpoczyna sie
czes¢ ostatnia symfonji: Final. Wyposazona w do$¢ bogatg linje melodyjng, czes¢ ta
posiada duzga doze temperamentu. Nastréj burzliwy finatu stanowi przeciwienstwo
do czesci poprzednich. Mistrzowskie kojarzenie tematéw, wsréd Kiorych przewijaja
sie i fragmety z | czeSci, nalezy do cenniejszych zalet tego ustepu.

O catosci dzieta mozna wydaé treSciwg charakterystyke: ma nastroj pogodny,
wesoty, harmonje niewyszukane, mimo to niebanalne, instrumentacja nadzwyczaj cie-
kawa, bogata w rdzne efekty kolorystyczne.

R Schumann. Koncert fortepjanowy a-moll.

Jedna z najdoskonalszych kompozycji Schumana, gienjalne wcielenie cudownie
poetycznych pomystow wielkiego romantyka w skoniczenie pigekng i jasng forme.
Koncert Schumana, stanowigcy od lat paru ozdobe wszystkich najwiekszych pjanistow,
byt napisany w okresie najwyzszej twdrczosci Schumana okoto 1842 r. w chwili,
w ktSrej jak sam pisat- za ciasno mi na fortepjanie z inojemi ideami, pragnatbym
panowa¢ nad orkiestra"..

W koncercie tym, podobnie jak w innych pracach orkiestrowych, Schumann
trzyma sie formy wskazanej przez Beethovena. Tre$¢ jednak pozostaje nawskro$ ory-
ginalna, wydatng cechg romantycznos$ci owmna, prawdziwie schttmanowska, co dzietu
temu jedyne w swoim rodzaju nadaje znaczenie.

Zadaniem Schumana byto stworzy¢ ,etwas Eigenthumliches und Badeutendes",
co$ szczegdlnego i waznego zarazem.

Ktory$ z niemieckich estetykéw powiedziat, iz rozwazajagc kazde dzieto mu-
zyczne Schumana, doznaje sie uczucia, jakby sie stuchalo jego spowiedzi. Jest
w tern wiele prawdy, gdyz istotnie wszystkie swoje pragnienia, tesknoty, marzenia,
wypowiedziat Schuman w swych utworach nadzwyczaj plastycznie.

*) lifekt ten mozna osiggng-: przez zastosowanie tragbek z sardynkami.

Redaktor i Wydawca Roman Chojnacki.
Drukarnia Teofila Jankowskiego, Wsp6lna 54.—Telefon 266-U7.



Przewodnik adresowy.

(Zamieszczenie adresu w niniejszym dziale w Kazdym numerze pisma kosztuje:
rocznie 2 rb. po6trocznie 1 rb.

Nauczyciele teorji, harmonji, kontrapunktu,
instrumentacji.
Biernacki Mcliat, prof., Widok 14.
Cymbalinski Stefan, prof. Mokotowska 49.
Czerniawskii Tadeusz, A. Jerozolimska 63.
Kruzinski Wincenty (lekcje teorji i tiarmonji)
Krucza 40.
Marczewski Lucjan, dyr. szk. muz., Wspélna 3.
Opienski Henryk, prof., Wilcza 53.
Rj tel Piotr, prof., Dtuga 29.
Statkowski Roman prof., Ordynacka 11.
Surzydski Mieczystaw prof., Kanonja 12.
Szopski Felicjan, prof., Al. Jerozolimska 43.
Chojnacki Roman, Mokotowska 41, tel. 289-50.
Nauczyciele $piewu solowego.
Chodakowski Jozef prof., Ordynacka 11.
Comte-W ilgocka, Bracka 6.
Giustiniani Karol prof., Nowy-Swiat 7.
Lipianski Jozef prof., Moniuszki 4,
telefon 280-16.
Kopytowska Marja, Solna 12.
Mielecka Jadwiga, Al. Jerozolimskie 54 m. 7.
Myszuga Aleksander, prof., Kr.-Przedmi 6.
Otto Witadystaw, Hoza 23.
Rzepko Wtadystaw, prof., Nowogrodzka 58.
Nauczyciele gry fortepianowej.
Biezyna Marja (akompanjament),
Nowowiejska 5 m. 22, tel. 286-77.
Cymbalinski Stefan, prof., Mokotowska 49.
Domaniewski Bolestaw, prof., Hoza 40.
Dzierzbicka Irena, Chmielna 36 m. 7.
Gajewska Felicja (akompanjament),
Chmielna 64.
Hofman Helena, Sienna 5, od 2—4.
Jaczynowska Katarzyna, prof. Wspdlna 33.
Janowska Marja, Wiejska 5, m. 20.
Jarzebska Jadwiga (ucz. prof. Michatow-
skiego), Nowolipki 58 m. 9. przyjmuje
w niedziele od 3—6.
Kruzinski Wincenty, Krucza 40.
Liberman Filip, prof., Wilcza 47/49.
Lewin Henryk, Ztota 25.
tukasiewicz Fr. pjanista z praktykag kon-
certowg, Sosnowa 13 m. 6, od 11—1.
Udziela artystycznej gry na fortepjanie.
Wspétudziat w zespotach komeralnych
i akompanjament.
topuska-Wylezynska Helena, Wilcza 55—12.
Meizner-Szwarcowa, Chtodna 30.
Melcer Henryk prof., Wspo6lna 54 m. 7.
Michatowski Aleks. prof. Wiodzimierska 11.
Mielcarski Antoni, Wspdlna 58.
Neumark-Sokotow Wera, Zérawia 3 m. 7,
telefon 239-42.
Norkuska Helena, Marszatkowska 53a.
Nowacka Leokadja, Wilcza a5—12
Ostrzyriska Helena, Nowogrodzka 3 m. 5.
telefon 133-40.
Ptosajkiewicz L. T., Teodora 17 m. 7.
Przyatgowski lIgnacy prof., Zielna 15.
Romaszko Pawet prof., Chmielna 18.
Rozycki Aleksander prof., Hoza 18.
Rytel Piotr, prof., Dtuga 29.
Rytel Anieia, Dtuga 29.
Szczawinski Stanistaw, Grzybowska 17.
Szczekowska Paulina, Wiejska 13.

Starczewski JSeliks (akompanjament),
Nowy Swiat 22.

Stempinska Stanistawa, Nowowielka 14, m.20.
przyjmuje od 3 — 4,

Strobl Rudolf, prof., Krucza 41

Szycéwna Leonarda, Zoérawia 28.

Tarczynska. Cecylja, Wspo6lna 52.

Tisserant Ludwik, prof. szkoty Tow. Muz.,
Wspélna 51.

Totkacz Jozef, prof. szkoty Tow. Muz., Zito-
ta 39, od 10 do 12.

Urstein Ludwik, prof.,, Krak.-Przedm. 5,
telefon 71-05.

Wasowska Rudiger Marja, prof. szk. Tow\
Muz., Marszatkowska 81, od 5—7.

Wedrychowska-Czaplicka, Piekna 22,
telefon lao-58.

Wieczorek Zofja, Nowogrodzka 31 m. 12,
telefon 128-14.

Wisnicka-Wclska Janina, Elektoralna 45.

Witkowska Wiktorja, Kopernika 18.

Wysocka Stawa, Nowogrodzka 19.

Zabtocki Adam, prol, Wilcza 16 od 4 — 5.

Zotnierkiewiczéwna Leonja (ucz. prof.
Ursteina), Marszatkowska 53a.
Nauczyciele gry na wiolonczeli.

Gizycki Wactaw. Krucza 7.

Nauczyciele gry skrzypcowej.
Andrzejowski Adam, prof. Wtodzimierska 10.
Aust Romuald, prof., Wspdlna 64.
Barcewicz Stanistaw, prof., Ordynacka 10.
Bobitewicz Leopold, Nowogrodzka 43 m. 23.
Diuiowski Wojciech, Zjazd 7.

Kreczmer Arkadjusz, Obuzna 9.

Kownacki Antoni, Wspo6lna 45.

Oziminski Joézef, Krak.-Przedmies$cie 16.

Wylezynski Adam, Wilcza 55—12.
Nauczyciele gry na oboju.

Z. Singer prof., Krucza 23,

Kierownicy cnoréw.
Cymbalinski Stefan, prof., Mokotowska 49.
Czerniawski Tadeusz, Al. Jerozolimskie 63.
Lachman Wactaw, Ztota 46.

Maszynski Piotr, dyr. ,Lutni", Chmielna 8.

Miller Wtadystaw, Szkolna I.

Opienski Henryk, Wilcza 53.

Otto Witadystaw, Hoza 23.

Rzepko Witadystaw, Nowogrodzka 58.

Szulc Bronistaw, Marszatkowska 137—12.

Tisserant Ludwik, Wspdlna 51.

Wylezyhski Adam, Wilcza 55—12.
Kapelmistrze.

Birnbaum Zdzistaw, S-to Krzyska 34.

Melcer Henryk, Wspélna 54 m 7.

Opienski Henryk, Wilcza 53.

Oziminski Jézef, Krak.-Przedmieécie 16.

Szulc Bronistaw, Marszatkowska 137—12.

Wylezyhnski Adam, Wilcza 55—12.

Lekcje dykcji, deklamacji i gry scenicznej.

Prof. Kazimierz Pomian. Przygotowania na

scene i na estrade. Wielka 62. Co-
dziennie od 2V2—f%.
ZwiazkKi.

Stowarzyszenie Organistow, Ksigzeca 21.
Zwigzek muzykow Krol. Polskiego, Foksal 14.
Zwigzek muzykéw i $piewakdédw, N.-Swiat 4.



Uczelnie muzyczne.
Szkota muzyczna prof. Lucjana Marczew-
skiego, Wspdlna 3, m. 2 i 3, tel.56-25.
SzKota muzyczna prof. J Lipianskiego,
Moniuszki 4, telef. 280-16.
Adresy artysrow muzykéw i pedagogéw za-
mieszkatych poza Warszawa.
Lodz.
Szwarcbach Stanistaw, pjanista, kompozytor,
Piotrkowska 71.

F. R. Halpern, pjanista i krytyk, Zielona 7.

Wioctawek.
Ncumark — Sokotow Wera, lekcje gry for-
tepjanowej.
Czestochowa.
Wawrzynowicz L. (dyrektor szkoty muz.)
Piotrkéw.

Alfons Brandt, dyrektor kurs. muz., solista-
skrzypek, lekcje gry skrzypcowej i u-
dziat w koncertach.

T. Mazurkiewicz, (prof. kurs. muz. A.Brandta)
lekcje gry fortepjanowej, nauk teoret.
i udziat w koncertach.

Babicka Stcfanja, lekcje gry fortepjanowej.
Specjalnos$é: przygotowanie na wyzszy
kurs konserwatorjum.

Miawa.
W. Szwejkowski (dyr. Lutni). Lekcje gry for-
tepjanowej, organowej izespoty chéralne
Zyrardow.
Marja Procner, lekcje gry fortepjan. Przy-
gotowanie nasredni kurs konserwatorjum.
Wilno.

Bohuszewiczéwna Wanda, ulica Wielka 5,
m. 1 wspdtudziat w koncertach i lekcje
gry skrzypcowej..

Busz Wanda, Zautek S. Jakéba 16 in. 5.

H Szydifowska, lekcje gry fortepjan owej,
Ignatowski zautek 3, m. 3.

Zukowska Bronistawa (Nabiereznaja 4, m. 12)
lekcje gry fortepianowej.

Grodno.

Wroblewska Alina, Sadowa 12, kursy mu-
zyczne i kursy gimnastyki rytmicznej
wedtug metody Dalcroze’a.

Moskwa.

Wielhorski Aleksander, Preczistienskija wo-
rota, ,Bojarskij dom*“ N+ m. 62.
Krakow.

Dr. Zdzistaw Jachimecki, Grodzka 47.

Dr. Reiss Jozef Wiadystaw, Krzyza 5,
(harmonja, historja muzyki, przygoto-
wanie do egzaminu panstwowego).

Heumann Stanistawa (uczennica Lampertie-
go) prof. $piewu solowego i chorowr
dziecinnych i mitodziezy, Batorego 18.

Lipski Stanistaw, prof., Straszewskiego 25.

Lwow.

Dr Adolf Chybinski, docent teorji i historji
muz. na uniwersytecie lwowskim,
Plac Sw. Jura 6.

Skrzydlewski Jan, Chorgzczyzny 10.

Jarostaw Leszczynski, Kurkowa 26

Henryk Jarecki, nauka partji oper.
Ossolinskich 1.

Stanistaw Mankowski, Chodkiewicza 9.

Wyzsza szkota muzyczna Sabiny Kasparek
(kierownik artystyczny Jerzy Lalewicz
prof. ck. Akademji muzycznej w Wied-
niu; kierownik kurséow teoretycznych dr
Adolf Chybinski, docent teorji i histo-
rji muzyki na uniwersytecie lwowskim),
ul. Batorego 36.

Ottawowa Helena (fortepian) ul. Batorego 32.

Wyzsza szkota muzyczna Nataiji Szczycii-
skiej podart. kierownictwem prof. Lale-
wicza, Teatralna 1

Biatecka Antonina, Kalecza 6.

Wieden.
Wolfsohn Juljusz, pianista, Wahringer
Gtirtel 96.
Poznan.

Panienska Teresa, Potwiejska 25, lekcje $pie-
wu solowego.
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WARUNKI PRENUMERATY:
W Warszawie, kraju, cesarstwie i zagranica: rocznie: 3 rb. 60 kop., p6trocznie 2 rb. kwartalnie 1rb. (W Galicji:
rocz. kor. 9, pé6trocz. 5, kwar. kor. 2.50. Numer pojedynczy 15 kop. Cena ogtoszen: 20 kop. za wiersz petitowy.
Prenumerate przjjmujg' w Warszawie i na prowincji — wszystkie ksiegarnie; w Krakowie
ksiegarnia Piwarskiego i Sp. i biuro dziennikow Salomonowej; we Lwowie: ksiegarnia
Potonieckiego; w Poznaniu ksigegarnia Niemierkiewicza.
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Redakcja otwarta jest codziennie z wyjatkiem $wigt od 12— 1 i od 4—6 po pp.,
Redaktor przyjmuje od 4 — 5 pp.
Adres Redakcji: Warszawa, Mokotowska JM 41. Telefon Redakcji Jy 289-50.
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