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Nieznane listy Stanistawa i Aleksandry

Moniuszkoéw
wydat i objasnit

Prof. Dr. Adolf Chybinski.

Bibljoteka Ossolinskich we Lwowie posiada dokonane prawdopodobnie przez
§. p. Jana Kartowicza odpisy 13 listbw Stanistawa Moniuszki i jego zony, §. p. Ale-
ksandry. Gdzie obecnie znajduja sie oryginaty, to nie doszto do mej wiadomosci.
Przypuszczam, ze ze zbiorami po §. p. Kartlowiczu przeszty na wiasnos¢ Tow. muz.
w Warszawie. Nim ukaze sie naukowo opracowana monografja o Moniuszce, warto
muzykalny ogét zapozna¢ z ich trescig, ktdra stanowi szereg przyczynkéw do bio-
grafji Moniuszki ijego poglagdéw oraz loséw kompozycji tworcy ,,Halki" po $mierci. —
Liczby, ujete w nawias: [ ], oznaczajg nr. rekopisu w bibljotece Ossolifiskich. Zdania,
ujete w nawias ( ), zawierajg komentarz.

1

[4261] Wielmozny Pan Dominik Szulc w Warszawie, ulica Bednarska —
Hotel Smolenski.

Mo6j miody przyjaciel Pan Jan Kartowicz, po ukornczeniu kurséw uniwersy-
teckich, rozpoczyna podréz do znaczniejszych miast Europy, a rozpoczyna od War-
szawy, w ktorej kilka tygodni ma zamiar przepedzi¢. Chciejze Go, Najzacniejszy
Panie Dominiku, otoczy¢ Twem Swiattem i zyczliwo$cig, ktorg tak hojnie obdarzac
lubisz wszystkich pracujgcych w pieknym celu —

Ja sam ciagle jeszcze pisze Halke, ale juz jestem ku koficowi. Zobaczymy
sie wkrotce niezawodnie. Smuci mnie tylko, ze ani stdwka dopytac sie nie moge, jak
idzie uczenie sie tej opery w warszawskim Teatrze.

Wiec do pozadanego widzenia sie. Polecam sie drogiej Waszej pamieci i sercu.

Najzyczliwszy
S. Moniuszko.
1857. m. wrzesien 15/27, Wilno.

(,Halke“ wystawiono w Warszawie w Nowy Rok 1858. Szczegétly podaje A. Po-
linski w matej biografji Moniuszki, str. 25 i nast.)



2.

[4262) Wielmozny Pan Maurycy Karasowski, Artysta Muzyki —w Warszawie,
Krakowskie Przédmiescie— naprzeciw Kosciota S-go Krzyza.— Zaledwom przesztego
tygodnia pozdrowit stgd Kochanego Pana, znowu nadarza sie zreczno$¢ przypomnie-
nia sie Jego pamieci, przez jadgcego zagranice Pana Jana Kartowicza, bardzo zacne-
go miodzienca i wielkiego Muzyki Amatora. Nie moge korzystniej Mu dopomoc,
jak radzac, azeby udat sie do Pana, popierajagc mojem wstawieniem sig, azebyscie
w rzeczach muzyki raczyli Go przyjagé goscinnie.

Z niespokojnoscig oczekuje jakiejkolwiek wiadomos$ci z Waszego Teatru, ale
sie doczeka¢ nie moge  Zlitujcie sie i cho¢ stowko zite czy dobre napiszcie. Czeka-
tem lat dziesieé, to¢ juz czekaé umiem.

Najzyczliwszy stuga
S. Moniuszko.
1857. m. wrzesien 15/27, Wilno.

<p. poprzedntg uwage)-
3.

14263j (Lisi ten — bez adresu — pisany jest prawdopodobnie do J. Kartowi-
cza. Brak rowniez miejsca idaty, ktdre pdzniejsza reka dopisata: ,,Paryz, latem 1858“).

Najzacniejszy Panie! Kara Boska z gtupimi ludZzmi! a ja tu w mojem miesz-
kaniu postuguje sie istotnym Kasparkiem (?!). Wyobraz Pan, co sie stalo: od 6-gj
wiernie czekatem Pariskiego przybycia. Tymczasem na dole, na moim numerze za-
wieszono klucz obcy, na powadze ktérego wszystkich taskawych, chcacych mnie
pozegnaé odprawiono, skazujgc mnie na niegrzeczng nierzetelnosc.

Dziekuje Panu serdecznie za Jego uczynno$¢ i certyfikatem, jak Orfeusz lut
ma, bede zte duchy pograniczne odpedzat. Nie wiem, czy mi si¢ uda jeszcze 0SO-
biscie Pana pozegna¢. Wiec teraz do widzenia na rodzinnej ziemi.

Najzyczliwszy stuga
Wtorek. S. Moniuszko.

4.

[4264) (List bez adresu, prawdopodobnie jednak wystosowany do J. Karto-
wicza). Warszawa, 10/1 71, ul. Mazowiecka 3. Szanowny Panie, Koncert uniwersy-
tecki odbedzie sie niezawodnie za dni dwanascie, a wiec 22 10 d. m. stycznia o 1-gj
z potudnia, w Salach Redutowych przy teatrze.

Czekam wiadomosci od Pana, bojac sie tylko, czy przyspieszenie terminu nie
zachwieje w zacnem postanowieniu przyjscia nam w pomoc. —

Sle dwa listy, bo mnie dwa dano adresy, ale tylko jednej rezolucji czekam
bardzo, bardzo niecierpliwie, bo pojawienie sie przestronniejsze, artystyczne Szanow-
nego Pana u nas niewatpliwie wptynie na powodzenie naszych zamiardw.

Z prawdziwym szacunkiem
Stanistaw Moniuszko.
5.
|4265] List identycznej tresci por. 4.
6.

142G6)  List bez adresu do J. Kartowicza. — Szanowny Panie, nie otrzymujac
dotychczas upragnionej odpowiedzi, zachwiatem sie w moich obliczeniach i poS$pie-
szam uwiadomi¢, ze koncert prawdopodobnie zostanie o tydzien jeden odiozony.
Najzyczliwszy stuga
19 171. S. Moniuszko.



7.

142G7j  List identycznej tresci, por 6. -Nastepne lijlly sq pisane przez Ale-
ksandre koniuszkowa do Jana Kartowicza. Podane tu sg tylko wyjatki, odnoszace
sie do St. Moniuszki.

8.

[4268] W Ilutym 1873 (na odpisie znajdujemy date: ,18 3/15 73“) .... Co
do wyszukanych przez Szanownego Pana kompozycji mego meZa, do Jego dalszej
opieki zostawiam w reku jego. Za zycia meza mojego ptacono mu za arkusz kom-
pozycji czy najmniejsza Spiewke 15 rs Po $mierci ptacg 25 rs., ale lezeh Panu
i za 15 rs. uda sie zby¢, bede rowniez mu wdzieczna. — Co do Autografu, zupetnie
zostawiam do uznania Szanownego Pana, zawsze to bedzie cegietka do Jego jiomnika.

(Mylnie zatem twierdzi A. Polinski w swej pracy, str. 73, ze zaleznie od
rozmiaru kompozycji otrzymywat Moniuszko od naktadcy ,pie¢, czeSciej tylko
trzy ruble®).

9.

142701 10 stycznia 1881, Warszawa. taskawy Paniel... Ze nie wszyscy .
sg Jemu (t j. Janowi Kartowiczowi) podobni, chce tu tego dowie$¢, przysytajac na
biurko Jego Gazete Petersburska z artykutem piéra Wielkiego Walickiego-, jest to wpraw
dzie tylko tlomaczenie z czytanego juz zyciorysu §. p. S. M przez tegoz Walickiego
w jezyku polskim, ale sg nowe dodatki, ktére sie podobato zrobi¢ juz teraz P. W,
i o tych chce Panu mdwi¢. | tak, zaraz po zgonie §. p meza mojego Pan Walicki
w roli przyjaciela domu zaczat dreczy¢ mnie wypytywaniem o przeszto$ci domu na-
szego, pomimo ze podobne przypomnienia me byty wilasciwe..., ale przypuszczatam,
ze to byta che¢ copredzej skreslenia zycia tak zacnego cztowieka, a niedoktadnie
mu znanego z domowego pozycia, conajskwapliwiej wiec udzielatam mu niety ko
ustnego opowiadania naszego domowego szczeScia, ale powierzytam mu wszystkie
listy, pisane do mnie w ostatnich latach, Swiadczace, jakie nasze byto wspdlne pozy-
cie i szczeScie domowe, a chociaz P. Walicki nie uznat za stosowne chocby stéwkiem
wspomnie¢ o tern. innym powodom to przypisywalam  Dostarczytam mu takze
wszystkich dowodéw pochodzenia Moniuszkoéw, opartych na dokumentach urzedowych;
drukowat jednak pochodzenie ich na przypuszczalnych domystach robigc je dowolnie
wedtug li tylko wiasnych domnieman... Na moje usprawiedliwienie dosyéby mnie
byto jeden list wydrukowaé, w ostatnich dniach pisany do mnie przez mojego meza,
a tych mam sporg ilo$¢, jakie byto nasze pozycie i jak magz moéj tylko w domu
swoim byt szcze$liwy, ale Pan Walicki, autorskim talentem uniesiony, pozwolit sobie
twierdzi¢ z powaga $v*iadomosci stosunkéw familji, wcale nie bedac, ich $wiadomym,
majac tylko ksiegarska styczno$¢ z moim mezem, daje taki dowdd w tym artykule,
»jaka bytam Zzong, Zze po trzech latach ozenienia sie Sta(nistawa) i gtéwnie z lygo
powodu wszyscy zaczeli nim pogardzaé, jak rownie za to, ze grat na organach u $-go
Jana“. Jakze sie Panu podoba to $mieszne klamstwo? On calu Litwe dla siebie
miat zjednang .. Broni to wprawdzie autora krzywdzacych dodatkéw ruskiej ga-
zety, ze rzucajac je na brzegu Newy, nie sadzit, ze oprze sie o brzegi Wisty, a tern mniej,
ze doszta do rak pokrzywdzonej, i dlatego, piszac po polsku, nie umieszczat tych
szczytnych dodatkéw, jednem stowem, malutki to cztowiek, cho¢ niebotycznej urody (1)
i musze przyzna¢, ze Warszawianie lepszy mieli poglad na Jego osobisto$é, jak
wy, Litwini".

(Walicki wydat o Moniuszce prace w Warszawie, 1873; jior. tez prace Po-
linskiego, str. 19).

10.

14271 [ ,Warszawa, d. 25 grudnia 1883 r.“ ,..,.M6j maz w Niemczech pobie-
rat nauki i wysoce cenil znajomo$¢ muzyki u Niemcow.*



11.

[4272] L'St z 1 czerwca r. 1884 wymienia miedzy innemi ,Tance hiszpan-
skie™ St. Moniuszki.

(O istnieniu tej kompozycji, poprzedzajacej stynne, dzis juz — ostawione ,Tan-
ce hiszp." Moszknwskmgo, nie wspomina Polifiski w swej pracy).

12.

[4273] (Warszawa) 8 lipca 1888 r. Obozna 4.— (Po podzigkowaniu Janowi
Kartowiczowi za artykut o Moniuszce w ,Echu muzycznem" pisze 'dalej p. Moniusz-
kowa:) ,...donosze jeszcze, ze w tycli dniach by}t tu u mnie baron Gustaw Mantejfel
i zapotrzebowat na cel dobroczynny ,Sonetow Krymskich" do Rygi. Koncert ma
by¢ na wielka skale z catg sila muzyczng, a bedzie prawie pierwsza zrecznoscig (!j
wykonania muzyki naszej wiekszych rozmiardw przed Swiattg muzykalnoscig niemiec-
kg, a przed ktorg zawsze marzyt Stanistaw zaprodukowac swoje prace, a ze w Rydze
jest podobno i garstka naszych Litwinow, to i im mito bedzie swoich ludzi stowa
i muzyke postyszeé..."

(Polinski wspomina op. c.str. 72 o istnieniu listu Moniuszki do Sikor-
skiego z r. 1855, gdzie M. twierdzi,iz nie jest Litwinem).

13.

[4274] List z 15 kwietnia 188...7

....Piekna mys$l Panska drukowac listy Stanistawa niezrozumiang zostanie
przez tych, ktérzy autora nie znali. Mam spory pakiet tych drogich pamiatek i, je-
zeli pozwoli Szanowny Pan, przy$Sle Mu je do przeczytania dla ocenienia niezwykiej
zacno$ci  Artysty i cztowieka..., jakim byt mezem, ojcem i pobtazliwym cztowiekiem
dla ludzi; r6znie go przeSladowali anie ulegt, czysta dusza do lepszych dazen Po-
laka i Artysty, wznioste serce, mys$li; nalezagc odaawna do Nieba, nie do ciezkiego
zycia przywykat. Ta Jego nieSwiadomos$¢ zastugi swojej .. byl skromnos$cig wzorowa,
jaka to szkoda, ze ludzie nie umieli (mu) ostodzi¢ cho¢ troche Jego zycia, za zycia
zeby potowe mial tego uznania, ktdrem po S$mierci Jego otoczyli, czegoby nie wy-
konat z dziet swoich artystycznych, majgc to natchnienie i tatwos¢ tworzenia; jedno
mate powodzenie materjalne, dla utatwienia zycia swojej ukochanej Rodzinie, ozy-
wiato go natychmiast pracg. Dla muzyki byto mu najmilszg robota i catg nagrodg
Artysty, kiedy sam zagral, jak byt z czego kontent, nie pokazywal tego nikomu do
aprobaty, péki sam nie zanucit dla swoich domowych; a jezeli ja albo ktére z dzie-
ci zaaprobowato, byt juz zadowolmony i naczysto przepisywat, a obcym juz z pew-
noscig nie zmienit; jesli kto§ mu swdj zrobit zarzut albo zmiane, wtenczas przestron-
nie sie ttumaczyt i mysl swojg bronit, nic jednakze nie przerabial pdty, poki nie
przekonat raz powzietej mysli, juz raz wyjawiong zgode wysoce cenit; tagodny cha-
rakter, oburzat sie jednak na najmniejszq mysl przeciw raz obranej drodze, czystosci
swego rodzinnego gniazda, kraju i religji (bronitj, oburzata go szarlatanerja arty-
styczna narazie, ale pomimo to staratl sie¢ wynaleZz¢ jakgkolwiek dobrg strone w tymze
cztowieku, jezeli sie to udato; kontent byt uniewinni¢ przed ludzmi, broniac go go-
ragco, ale sam juz me mial do niego UTNOSCI™ . iiiiies s

»Nietatwy p. N ski i nieprzebtagany Moniuszki kolega, nie dat do przepisania
nut, ktore pod kluczem stale ma u siebie. Jezeli wolno, prosze o wykonanie uwer-
tury ,Bajka", a po koncercie, co napiszg Niemcy, matzeniem to byto biednego

Stasia i inoim..."
(Mowa tu o ,Sonetach krymskich", trzymanych ,pod kluczem" przez N...).

14.

[4276] List z 27 lipca 18s...? (18887?).
Donoszac J. Kartowiczowi o trudnem potozemu 1'inansowem, pisze pani M.
dalej; ,Co do nut, moga by¢ dla Rana wybrane, prosze zostawi¢ w swoim zbiorze,



odesta¢ reszte, kiedy Jaknajdtuzej bedg potrzebne. Co do ,Sonetéwl, sg w reku
nieuczynnego Pana Z. N....skiego, ktdry nawet do przepisania dotad nie raczyt po-
zwoli¢, sg wiec ludzie mniej uczynni, a jednak jednego fachu, choéby juz niezyja
cego muzyka..... na orkiestre Tance Hiszpanskie i Polonez, prosze, bede szczeSliwa,
kiedy juz w bibljotece swojej Pan zostawi tiazawsze...”

15.

f42S0j List bez miejsca i roku, identyczny z nr 9.

Di JOZRF KEISS.
0 i-ilipresjonizinio w muzyce.

rtykut niniejszy jest zwieztem streszcze-
niem wyktadoéw, ktére autor wyglosit swego czasu
w Krakowie.

1 Sledzac zmiany i fluktuacje pradéw we wszystkich dziedzinach
pieknych, dochodzi sie do uogélnienia, ze wszelkie kierunki artystyczne, wiasciwe czy to
poezji czy malarstwu, przenikajag na samym koiAcu do muzyki, ze zatem muzyka
reprezentuje je zawsze, jako ostatnie ogniwo rozwojowe w ewolucji artystycznych
zjawisk.

Dowodem tego np. renesans. O ile wczes$niej wkracza do poezji duch kul-
tury helleAskiej, anizeli do muzyki, ktora dopiero u schytku 16. w. stara sie skupic
promienie, odbite od zwierciadta poprzedniej epoki, i stwarza — jako refleks Kkla-
sycznego dramatu — opere, rzekoma synteze poezji i muzyki. Inny przykiad: Ro-
mantyzm na przetomie 18 i 19 — w. W poezji ustgpit on juz z pola, gdy dopiero
znacznie poézniej znalazt ujecie w muzyce i skrystalizowat sie w twérczosci Schuberta,
Chopina, Berlioza, Schumanna.

Albo weZzmy "takie zjawisko, jak naturalizm; wyszedt on 2z pozytywizmu,
a, przeszediszy wszystkie dziedziny zycia umystowego i artystycznego, wkroczy!
ostatecznie w pochodzie swoim na samym koncu do muzyki u schytku 19. w. —
w operze, jako weryzm (Bizet, Mascagni. Ueoncayallo, Puccini,) — zv symfonicznej
muzyce, jako charakterystyczny poemat, reprezentowany przez R. Straussa. —

To samo zjawisko powtarza sie zv impresjonizmie, reprezentujacym donie-
dawna ostatnig faze w rozwoju muzyki. Okreslenie impresjonizmu jest niemal
niemozliwe do ujecia Bo, jesli juz romantyzm uchyla sie z pod wszelkiej definicji
i Scisle okreSlonej formuty, to tembardziej impresjonizm ze swojem bogactwem
cech charakterystycznych w formie i w tresci.

Pierwotnie oznaczat impresjonizm pewien kierunek w malarstwie, poczeri
rozszerzyto sie znaczenie tego pojecia: z dziedziny czysto malarskiej przeszczepiono
tendencje impresjonizmu na pole wszelkich przejawéw artystycznych, a nawet
w dziedzine, odlegtg od sztuki tak, ze z czasem impresjonizm stat sie syntetycznem
okresleniem pewnego ideatu kultury, pewnego pogladu zyciowego. Uogdlniajgc po-
jecie impresjonizmu i klasyfikujac je, zatracono zwolna jego pierwotne znaczenie,

Impresjonizm byt bowiem wyktadnikiem nowej techniki malarskiej, opartej
na migawknwem wrazeniu czyli impresji. Nazwe otrzymat impresjonizm od
obrazu Klaudjusza Monet, zatytutowanego ,ltnpressionl i wystawionego w r. 1874.
W obrazie tym jednoczg sie wszystkie znamiona techniki impresjonistycznej. Tre-
$cig jego jest wschod stofAca nad wybrzeztm morskiem. 7 poza delikatnej mgty
wychylajg sie niewyrazne sylwety nadbrzeznych domdw, wiez koscielnych i nikng-
cych po wodzie statkbw. Sg to barwne plamy, ktérych kontury sg zatarte i nie-

»

sztuk



uchwytne. Swiatlo wschodzacego storca drga w zygzakowatych linjach nad zwier-
ciadtem wody. Obraz przedstawia moment walki miedzy nocg mgty a Swiattem sto-
necznem; pasowanie si¢ barw wody i nieba, wzajemny stosunek barwnych plam,
przedstawiajagcych przedmioty, a S$wiatta, przesyconego temi barwami. Tony ich zle-
wajg sie i stapiajg wzajemnie

Dla malarza tkw w tej harinonji i grze barw nowe piekno, nowe zjawisko
artystyczne. To optyczne przezycie budzi w nita uczucia, impresje, ktdra zaptadnia
jego wyobraznie i w obrazie ‘przetwarza sie w widomg forme. Giownym celem
malarza byto uchwycenie i oddanie barwy z jej bogactwem tondw, mienigcych sie
tysigcem efektdw i odcieni, zlewajacych sie w nieuchwytne harmonje. W malarstwie
eimpresjonistycznem barwa nie jest tylko Srodkiem, jak w dawniejszem malarstwie —
do wypetnienia pewnej formy, lecz samoistnem, realnem zjawiskiem, ktére dla arty-
sty staje sie problemem artystycznym. Problem impresjonizmu jesl problemem
Swiatta; obrazy impresjonizmu — to poematy $wiatta Malarz stara sie o ujecie
owych przelotnych, zmiennych efektow Swietlnych, ktéremi gra atmosfera, i o prze-
topienie ich w barwne harmonje. Stad to malarze impresjonizmu rzucajg swojd
atelier, gdzie jest tylko Swiatlo odbite, a wybiegaja na wolng przestrzen, tam gdzie
istotnie jest peine, absolutne S$wiatto ,,plein-air®, i tam $ledza jego dziatanie na
wszystkie zjawiska barwne.

Znika dawniejsza metoda szarego malowania, owego brunatnego ,Grau in
Grau“, a natomiast zjawia sie na obrazach impresjonistow Swiatto, ktére drga,
potyskuje, mieni sie wszystkiemi kolorami teczy, ma ruch i prawde zycia.

I to nietylko Swiatto stoneczne, lecz i blade Swiatto ksiezyca, czy sztuczne
Swiatto lampionéw, gazu, elektryki odgrywa decydujaca role w malarstwie nnpre-
sjonistycznem

Jak przenosi malarz na ptétno owe harmonje barw i jak wywotywa iluzje
rzeczywistosci i jak odtwarza impresje Swiatta? Do tego celu stuzy zupetnie nowa
technika.

Dawniejsze malarstwo postuguje sie barwg, zmieszang na palecie, a wiec,
chcac wydoby¢ pewien ton, preparuje go poprzednio i gotowy nakleja niejako
na pitétno. Tymczasem impresjonizm opiera sie na zasadzie, ze barwe nalezy wy-
doby¢ na pi6tnie, ze nalezy malowac tak, jak barwa (raczej wrazenie koloru) po-
wstaje, a wiec nie miesza¢ poprzednio barw, lecz malowac¢ czysteini barwani t. j.
naktadaé czyste, czyli zasadnicze farby na sposéb akwareli drobnemi plamami obok
siebie tak, ze siatkowka przywraca uiuanse kolorystyczna, taczac ze soba czasteczki
barw. A wiec malarz nie daje gotowego wrazenia, lecz dziatanie pozostawia proceso-
wi fizjologicznemu, ktory dokonywa syntezy drobnych plam w jednos¢ optyczng.

W malarstwie impresjonistycznem nie idzie o szczegO6ty; one nikng wsrod
barwnych plam, cato$¢ jest raczej naszkicowana, jako refleks przelotnych wrazen.

Te nowg forme wyrazu, petng sugestywnej sity, wyksztatcili najpierw Japon-
czycy, chwytajacy w swych rysunkach migawkowe wrazenie z niedo$cigniong pew-
noscig i czutoscig fotograficznej kliszy.

W impresjonizmie barwa bierze ostateczng przewage nad konturem, rysu-
nek rozptywa sie w nieuchwytne formy baz $cisle okreslonych linji; — dochodzi sie
wprost do negacji linji w my$l zasady malarza francuskiego Delacroix: ze wiasciwie
linja nie jest czem$ konkretnem, jeno wytworem wyobrazni.

Oto sg zasadnicze pierwiastki impresjonizmu w malarstwie, raczej techniki
malarskiej, ujete krotko i bez najstabszej pretensji do S$cistosci fachowej.

* s *

2. Pojecie impresjonizmu przeszczepiono w dziedzine innych sziuk piek-
nych, a wiec w poezje i muzyke, znajdujagc pewne pokrewne i analogiczne cechy
w ogblnym ich charakterze. Analogie impresjonizmu malarskiego stanowit w poezji
symbolizm, ktérego droge utorowalo znowu malarstwo, gdyz preraiaelici angielscy
z Rosettim na czele, nawigzujacy do abstrakcyjnej, uduchowionej sztuki wczesnego
renesansu wioskiego, Bottiiellego. (Francja, Delgja stata sie ojczyzng wielkich
symbolistow).



Poezja Verlaine'a, Baudelaire'a, Maeterlincka — to mistyczrio-wizjonerski S$wiat
fantazji, to sen. tajemnicza tesknota, marzycielska zjawa, daleka od tego, co daje
rzeczywisto$é. Swiat realny istnieje tylko jako Zrédto i tto nastroju. Nastrojowo$é
(impresyjnos$¢) jest tez wytyczng cecha tej sztuki. 1 tu tkwi tgcznik miedzy nig
a romantykg. W romantyce na pierwszy plan wysuwa sie zycie wyobrazni; fen sam
w niej marzycielski pierwiastek, ta sama subtelno$¢ uczué i ta sama wytworna, nie-
powszednia szata zewnetrzna formy — Pierwiastek nastrojowosci jest tez gtéwnvm
momentem tgcznym pomiedzy ogdélnym pradem impresjonistycznym,La muzyka im-
presjonizmu.

W epoce, poprzedzajgcej impresjonizm, spotykamy zjawiska, mogace ucho-
dzi¢ za zwiastunéw tego pradu w muzyce.

W sztuce bowiem, jak i w zyciu niema przerw, niema nieuzasadnionych
przeskokéw, lecz staty i logiczny rozwéj i kolejne nastepstwo ewolucyjnych ogniw,
splatajgcych sie w tancuch przyczyn i skutkbw. To tez impresjonizm muzyczny nie
jest przejawem nagtym i oderwanym od tia rozwojowego, lecz tgczy sie organicznie
z przesztoscia.

Podobnie jak malarstwo impresjonistyczne uwaza za swego poprzednika
tworczos¢ Velasqueza i w 'jego technice znajduje mnostwo czynnikdw pokrewnych
czy wspolnych, tak i muzyka impresjonizmu moze nawigza¢ do twdrczosci poprzed-
niej epoki, zwlaszcza romantyki i tam znalez¢ przeczucie swoich dazen, nietylko
w 0go6lnym wyrazie nastrojowym, ale nawet w technice i formie. — Je$li bowiem na
strojowo$¢ jest zasadniczg cechg impresjonizmu, to nastrojowcem w najgtebszem
znaczeniu tego pojecia jest — Chopin.

Preludja, Mazurki sg absolutnym wyktadnikiem nastrojowosci, najdoskona-
lej odzwierciadlajg gre uczuciowych tal i chwytajg najlzejsze drgnienia chwilowych,
przelotnych nastrojow. Typem impresjonizmu sa Nokturny, natchnione poematy
nocy, czy to jej grozy, czy jej ksiezycowych blaskéw. Nastr6j nocy — to ulubiony
temat romantyki (Heine — Stowacki) i wspotczesnego impresjonizmu (w malarstwie
Whistler).

Pokrewny Chopinowi Schumann ma w muzyce swojej mnostwo rysow im-
presjonistycznych, jesli og6lnie przez impresjonizm zrozumiemy rozmaito$¢ i bo-
gactwo nastrojowe w muzyce. Dos$¢ wskaza¢ na Sclnimanowskie Nachtstiicke, Phan-
tasie-Stiicke. Kinderscenen.

Obok Chopina, uchodzgcego stusznie za zwiastuna impresjonizmu muzycz-
nego i zajmujacego takie samo stanowisko wobec muzyki dzisiejszej, jak Stowacki
wobec modernizmu poezji, zbliza sie najbardziej chaiakterem swej tworczosci i tech
nikg do impresjonizmu muzycznego Franciszek Liszt, oczywista, nie Liszt— wir-
tuoz, pjanista, znany ogo6towi tylko z tej strony, lecz Liszt, samotny poeta, kompo-
zytor natchnionych flarmonji poetyckich i religijnych icyklu, zatytutowanego Rocznik
pielgrzyma w 3 czesSciach.

W muzyce naszej mamy typowego impresjoniste Jul/usza Zarembskiego
(zm. 1884). Uczeh Liszta, Swietny pjanista, nie znalazt nalezytego zrozumienia wséréd
wspdiczesnych tak, ze jego kompozycje fortepjanowe, Swietne pod wzgledem formy,
interesujgce swa egzotyczng harmonjg ulegty zapomnieniu ze szkoda dla naszej
kultury artystycznej.

* *

3. Nastrojowos$¢ jest zasadniczym rysem impresjonizmu. Lecz w
wyczerpuje He istota impresjonizmu. Giéwne cechy jego sg raczej natury tech-
nicznej, anizeli psychicznej. Podobnie jak w malarstwie impresjonistycznem tak
i w muzyce impresjonistycznej problem dZzwieku, a raczej barwy diwiekowej staje
sie ostatecznym celem

W malarstwie dawnem gtédwng role gia rysunek o S$cistych konturach i li-
njach, zamykajacych i okres$lajgcych forme. Rysunkowi i konturom linji odpowiada
w muzyce rysunek melodyjny, linja melodyjna. Piekno muzyki dawniejszej tkwi
w melodji; jej wyraziste kontury, symetrja budowy, niemal schemat budowy powo-
duje, ze, stuchajac poczatku (poprzednika), domys$lamy sie dalszego postepu melodji,

tern nie



(nastepnika). Zestawmy obok melodji dawnego typu kompozycje, ktérej charakter
i technika wprowadza nas odrazu w odrebny S$wiat i wykazuje réznice styléw, od-
stania przepas¢, dzielagcg od siebie epoki i ich $rodki wyrazu Jest to Chopina
Prelud A-moll. O melodji méwié¢ nie mozna; znika dawna, konsekwentna linja me-
lodyjna, dawna symetrja budowy.

Natomiast petzajg jakie$ strzepy melodji, urwane motywy, ktére milkng za-
raz, zaledwo tylko wytonia sie¢ na powierzchnie.

Zamiast szerokiej, rozwinietej frazy melodyjnej zjawia sie krotki motyw, jako
wyktadnik uczuciowy.

Dalej: obok melodji, dominujgcej wytgcznie w dawnej muzyce, wystepuje
nowy czynnik: tlo harmoniczne; nie jest to juz stereotypowy akompanjament, lecz
kombinacja harmonicznych barw, koloryt harmoniczny, stanowigcy podtoze nastro-
jowe dla melodji.

Harmonja tego preludu zwraca naszg uwage: Jest to jednostajnie wijgca sie
figura basowa, ziongca z powodu swej struktury harmon-cznej rozpaczliwg pustka.
Sg w niej przykre d'a ucha dysonanse: zamiast czystych interwali potracajg o sie-
bie bezposrednio zmniejszone i zwiekszone oktawy, wytwarzajace specyficzng barwe
harmoniczna.

Beznadziejnym smutkiem, przygnebieniem tchnie kompozycja: Stad te S$rodki
techniczne, pozbawione zewnetrznego, zmystowego piekna Przeciwnie kompozytor
nie cofa sie nawet przed odpychajacym S$rodkiem—brzydotg, byle tylko znalez¢ réw-
nowaznik muzyczny dla nastrojowej tre$ci. Moment charakterystyczny, realizm bierze
gére nad utartem pojeciem piekna, nad wygtadzong formg zewnetrzna.

W preludzie A-moll niema symetrji, niema schematu architektonicznego; na-
strdj, tres¢ — stwarza forme. Dawna, tradycyjna forma ulega rozbiciu: powstaje
impresja, bezposredni refleks psychicznego przezycia.

Technikg $srodkdw muzycznych postawit nas prelud A-moll na progu nowej
sztuki: Uderza w niej zanik dawnej symetrycznej melodji, zanik schematycznej
architektury. Zjawia si¢ dysonans, jako samodzielny czynnik (obok konsonansu)
i jako $rodek charakterystyki, dysonans w swojej odDychajacej formie — juz jako
zgrzyt, jakojaskrawa plama.

I tu nowa analogja z malarstwem.

0 ile linja melodyjna odoowiada konturom rysunKu, o tyle barwe malarska
utozsamia sie z harmonjg muzyczng. Harmonja stwarza wiec kolorystyke dZzwiekowg.

Juz romantyka usuwa na coraz dalszy plan rysunek melodyjny na rzecz ko-
lorystyki harmonicznej, a modernizm, zwilaszcza impresjonizm niemal na tym
pierwiastku wytgcznie buduje swojg sztuke. | postuguje sie harmonjg zupeinie na
wzor barwy w malarstwie impresjonistycznem t. j. nie przenosi gotowych juz, zmie-
szanych poprzednio na palecie muzycznej barw harmonicznych, czyli akordéw, wedtug
schematycznych prawidet, lecz zestawia obok siebie dzwieki, na pozér niehartnonicz-
ne, sprzeczne, jaskrawo dysonujgce, a jednak zespalajgce sie na ,siatkdwce stucho-
wej", we wrazeniu akustycznem w niezmiernie delikatng harmonje.

A wiec ta nieuchwytna barwa harmoniczna, ten nowy $wiat dzwiekéw jego
fizjologiczne dziatanie na nasze nerwy i budzace sie pod jego wptywem wrazenia—
impresje dzwiekowe— oto problem, muzycznego impresjonizmu (analogicznie z pro-
blemem S$wiatta, barwy w malarstwie impresjonistycznem). Nie idzie tu zatem o dzia-
tanie psychiczne, o mowe dzwiekéw, jako gtosu serca, o poetycka tres¢ muzyki, lecz
gtéwnie o wrazenie akustyczne na zmysty i nerwy.

1w tern tkwi gtdwna réznica miedzy impresjonizmem a romantykg muzyczng:
W romantyce chodz' o abstraKcyjne, psychiczne dziatanie dzwieKU. Trafnie nazwano
muzyke romantyczng—,,muzyka serca". E. T. A. Hofmann marzy o seraficznych har-
monjach, jakby z harfy Eola dobytych, mistyk Novalis w dzwieku upatruje tajemni-
czych gtoséw bytu, stowem muzyka przenosi sie w jakie$ transcedentalne sfery, poza
Swiat realny, poza granice swego czysto fizjologicznego dziatania.

W impresjonizmie dokonywa sie reakcja: powstaje dzwiek, jako problem
akustyczny, jako czynnik, dzialajagcy na nerwy. Stad muzyka imoresjonizmu to



nie muzyka serca, lecz muzyka nerwdw, oczywista, nie tych nerwéw beznerwowych,
nieczutych na lzejsze podmuchy zmystowych wrazen, ale nerwéw wrazliwych, rei
gujacych na najdelikatniejsze wibracje, moze nawet i patologicznie wysubtelnionych
i przeczulonych.

Oto druga cecha muzyki impresjonistycznej.

4. Gdzie zrodzita sie ta sztuka? Ojczyzng impresjonizmu w muzyce —
jak i w malarstwie — byta Francja, za$ gtéwnym przedstawicielem tego kierunku byt
zmarty przed niedawnym czasem kompozytor francuski Claude Debussy. Twdrczos$é
jego wyrosta na tle walki narodowej przeciwko Wagnerowi. Hasto tej walki rzucili
kompozytorzy francuscy, grupujacy sie okoto Cezara Franka. Celem ich byto stwo-
rzenie narodowej muzyki, ktorgby przeciwstawi¢ mozna wszechwiadnemu wptywowi
Wagnera. Sam Debussy wjstagpit ze $Smiatg i poniekgd paradoksalng krytykag muzy-
ki niemieckiej w szeregu artykutéw, umieszczonych w ,,Revue blancheodmawiajagc
Niemcom subtelniejszego smaku: muzyka germanska jest — zdaniem jego — zbyt
intellektualna, refleksyjna, sztuczna, brak jej bezposSredniosci i prostoty; z niemiec-
kich kompozytor6w uznaje Debussy tylko Bacha, Mozarta i Schumanna. Muzyka
musi wyzwoli¢ sie z pod przewagi uczonego aparatu, musi zrzuci¢ z siebie sztucz-
no$¢, pedanterie i pozby¢ sie wszelkich pretensji literackich i filozoficznych. — lde-
atem Debussy’ego jest muzyka dawnych mistrzow francuskich XV i XVI wieku i cla-
vecinistow z J. F. Rameau na czele; u nich bowiem sa cechy, wasciwe romanskiej
naturze: naturalno$é, jasnos¢, wytworna prostota, wdziek, piekno formy.

W mys$l zatozenia, ze muzyka francuska winna wstgpi¢ na droge prostoty
i wréci¢ du wzoréw prymitywdw, unika Debussy zawitej kontrapunktyki, polifonicz-
nej kombinacji gtoséw, a utrzymuje swg muzyke w najprostszej homofonji. W tem
tkwi zasadnicza réznica miedzy nim a C. Franckiem, imponujagcym poiifomstg. Ze
jednak Debussy umie Swietnie wiada¢ formg polifoniczng w duchu beethovenowskim,
dowodzi tego jego kwartet smyczkowy op. 10 G. moll, gdzie t. zw. ,praca tema-
tyczna" jest scisle i konsekwentnie przeprowadzona, a cala kompozycja oparta jest
wihasciwie na jednym motywie melodyjnym.

Istota muzyk: Debuss ego polega na kolorystyce i obrazowosci akustycznej,
ktdorag Debussy osigga zapomocg nowych S$rodkow technicznych i formalnych. W swo-
ich ,,nowatorskichl tendencjach miat jednak Debussy kilku poprzednikéw. W pier-
wszym rzed; ie Chopin, jako najsubtelniejszy nastrojowiec i twdrca nowych Swiatéw
harmonicznych, dalej Schumann, mistrz miujatury i Edward Grieg, u ktérego wyste-
puja owe charakterystyczne efekty harmoniczne, uzyte dla barwy dzwiekowej, witasci-
we Debiissy'emu, w koncu naczelny przedstawiciel muzyki ,mtodo-rosyjskiej*“Modest
Mussorgski (1835 — 1881), n ktorego pierwiastek charakterystyczny bierze gére nad
pieknem formalnem i dla wiernego, realistycznego odmalowania nastroju nie cofa sie
przed najjaskrawszym dysonansem.

Stylistyczng cechg muzyki Debussyego jest odrebny koloryt harmoniczny.
Debussy osigga go zapomocg nowego systemu tonalnego, wybiegajacego poza do-
tychczasowy dualizm tonalny moll i dar: oto buduje game bezpdttonowa, ztozong
z pieciu catych tondéw, czyli peniatonike, pozbawiong nuty charakterystycznej, a wiec
np.: ¢. d. e. fis. gis. ais. i na tych tonach opiera akordy, rb6znigce sie od dawniej-
szych tréjdzwiekéw djatonicznyc h, konsonansowych tem, ze zamiast czystych kwint,
wystepuja w nich kwinty zwiekszone, a harmonje, w ten sposéb powstate, sg troj-
dzwiekami zwiekszonemi np.: c. e. gis. Rozszerzone do akordéw septymowych no-
nowycb pozwalaja, one dzieki zamianom enharmonicznym, na nieskoskonczong liczbe
nowych kombinacji harmonicznych i tem samem nowych efektéw kolorystycznych,
nadajgcych egzotyczng barwe muzyce.

Nastrojowg tre$¢ i charaktei muzyki Debussy’ego niepodobna okresli¢ stowami.
Jest to muzyka niezmiernie wykwintna, miekka, subtelna, eteryczna, chwilami wprost
mematerjalna, a przytem lubieznie zmystowa, jak owo S$rodowisko przerafinowanej
kultury, ktére jg stworzylo. Jej bezpoSredme dziatanie na nerwy wytwarza duszng
atmosfere zmeczenia, rozstroju.



Muzyka Debussyego jest obrazowa, podobnie |ak w malarstwie impresjoni-
stow, tak i u niego pejzaz odgrywa naczelnag role: zaréwno w kompozycjach forte-
pjanowych, jakby minjaturach, jak i w orkiestralnych mamy barwne obrazy nastrojo-
we, opatrzone odpowiednieini tytutami: ,Images“, ,Estampes“, ,Wyspa rozkoszy",
»Popotudnie Fauna“, ,Nokturny"”, ,Morze“ i t. p.

Dramatyczna muzyka do Maeterlincka ,Pelleas i Melisanda" stawia Debus-
sy'ego w rzedzie symbolistéw. Prerataelistyczna subtelnos¢ $rodkéw technicznych
i wyrazu muzycznego, unikanie wszystkiego, co traci konwenansem w melodji, ryt-
mie i harmonji, $piew, przeoDrazony w monotonne recitativo, instrumentacja o po-
nurym kolorycie stwarzajg wizje nierealnych Swiatdw i rozsiewajg atmosfere, ktorej
sita nastrojowa wywiera sugestywny czar.

W osobie Debussy'ego traci Francja jednego z najwiekszych kompozytordw,
artyste o wykwintnej, wyrafinowanej kulturze. Odrebny ton muzyki Debussy’ego wy
wart od pierwszej chwili tak silny wplyw na wspé6tczesne pokolenie kompozytoréw,
ze jej narkotyczne dziatanie okreslono, jako epidem.czna psychoze Tdebussyt’s®.
Wszelako jej odrebno$é i swoisty charakter nie pozwalaja w rzeczywisto$ci na na$la-
downictwo, gdyz to, co u Debussye'go jest zaleta, przeradza sie u nasladowcow w ka-
rykaturalng groteske.

FRANI 1SZIiK imZKZINbKI.

Zasadnicza relorma wyksztatcenia muzycznego.

Reforma pedagogiczna, ktorg tu w najogélniejszych zarysach przedstawi¢ pra-
gne, nie zostata, o ile mi wiadomo, nigdzie dotychczas wprowadzong; nie spotykatem
sie nawet z projektem takiej reformy, wyraznie sformutowanym; a jednak mysl o niej
tak sie sama narzuca itak jest prosta, ze dziwié sie trzeba, iz dotychczas nie przybrata
form konkretnych. Jako muzyk, mam zamiar méwi¢ tylko o wyksztatceniu muzycz-
nem; po czeSci jednak to, co powiem, dotyczy stosunkéw spoteczenstwa do sztuk
pieknych wogole.

Zbytecznem bytoby rozwodzi¢ sie nad tein, jak duzg role w zyciu spoteczenstw
kulturalnych grajg sztuki piekne. Mozna $miato powiedzie¢, ze niema prawie wy-
ksztatconego czlowieka, ktéregoby w wiekszym lub mniejszym stopniu nie intereso-
waty badz literatura piekna, badZz teatr, bgaz muzyka lub sztuki plastyczne. Wcho-
dzg one coraz wiecej w zakres naszego codziennego zycia, przestajg by¢ przedmiotem
zbytku, wudziatem pewnej tylko warstwy ludzi wybranych, a natomiast stajg sie po-
trzebg duchowg wszystkich niemal ludzi inteligentnych; stajg sie tez najczestszym
tematem ich rozméw, osig zycia towarzyskiego. W dziwnej, powiedziatbym w nie
pojetej spiztczno$ci z tag powszechng potrzeba, z tern powszechnem zainteresowaniem,
pozostaje zakres wiadomosci, jakie nam o sztukach pieknych daje nasze spotczesne
wychowanie — czy to szkolne, czy domowe. Obowigzani jesteSmy uczy¢ sie takich
nieraz szczeg6tow z geogratji lub historji, ktérych znajomo$¢é nigdy r.am sie na nic
nie przyda i ktore tez copredzej zapominamy. Natonrast nie otrzymujemy nawet
elementarnej wiadomosci o tych rzeczach, ktore ciggle otaczaé nas bedg, o ktdrych
wygtasza¢ bedziemy nieraz nasze zdanie, o ktdérych zatem powinnismy miec jakie
takie pojecie.

Pozorny wyjatek stanowi literatura piekna wiasnego narodu; — mowie ,,po-
zorny", gdyz i ona nie jest traktowana, jako sztuka, nie jest wyktadana na tle lite-
ratury powszechnej, lecz jako jeden z dziatdow pismiennictwa narodowego. Nie mozna
przeciez mieé nalezytego pojecia o sztuce narodowej, jezeli sie nie zna sztuki w ogél-
nosci. Tymczasem, o literaturze piennej innych narodéw dowiadujg sie uczniowie
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tylko niekiedy, — i to dorywczo, — przy nauce obcych jezyicow. Jeszcze bardzie]
skape sa wiadomosci o innych sztukach pieknych, jak architektura, rzezba, malarstwo,
sztuka dramatyczna; czasem tylko przy nauce historji powszechnej zdarza sie jaka$
krotka wzmianka o najwiekszych artystach danej epoki; wiadomo$ci o muzyce nic
wchodzg juz zupetnie w zakres ogélnego wyksztatcen.a. Ten i 6w, po ukonczeniu
nauki szkolnej, zdobywa troche wiadomosci o sztukach pieknych przez czytanie,
podréze, zwiedzanie galerji lub chodzenie do teatru i na koncerty; po wiekszej cze-
$ci jednak sg to wiadomos$ei urywkowe, nieuporzadkowane, czestokro¢ btedne. Stad
ta p rzepas¢ pomiedzy sztuka i publicznoscig, ta pogarda artystow dla ,ttumu, ktory
sie tna sztuce nie zna“. A przeciez od tej publicznosci, od tego ,thumu“ zalezy
czesto byt artystow, zalezy nawet poprostu poziom Kkultury artystycznej w danym
kraju. Rzecz jasna, ze gdzie ogdt spoteczeAstwa nie ma wyrobionego smaku, gdzie
t. zw. publiczno$¢ gustuje w tandecie, tam musi pleni¢ sie tandeta, a prawdziwa
sztuka musi jej ustepowac¢ miejsca. Chocby ws$réd takiego spoteczenstwa rodzity sie
najwieksze talenty, chocby znalazty sie jednostki mitujgce i popierajace prawdziwg
sztuke, sztuka nie moze naprawde zakwitna¢, nie znajdujac oddzwieku wsréd ogétu.
Wiekszos¢ artystow albo emigruje albo sie marnuje, gdyz produkcja stosuje sie do
konsumpcji. Moze w wiekszej jeszcze mierze, nizli inne sztuki piekne, zalezna jest
od otoczenia czyli od spoteczenstwa — muzyka. Czyz np. optaci sie utworzenie
pierwszorzednej orkiestry symfonicznej tam, gdzie gust publiczno$ci nie wychodzi po
za marsze wojskowe lub pot-pourri z najgorszych operetek? Czyz potrzeba wielkiego
kapelmistrza do dyrygowania walcéw sezonowych lub kabaretowych melodji? Czyz
utalentowany kompozytor znajdzie wydawce na utwory wartosciowe, ktérych nikt nie
kupuje? Wydawcy rzadko kUdy bawiag sie w dziatalno$¢ ideowg, do jakiej powotang
jest up. Kasa M;anowsk.ego lub Akademja Umiejetnosci. C6z moze zaptaci¢ wydaw-
ca za najpiekniejszy kwartet smyczkowy? poprostu nic; nie wyda go, nawet za do-
ptata ze strony autora; najbanalniejszy walczyk Ilub kontreaans z modnej operetki,
utozone przez jakiego$ muzykanta z pod ciemnej gwiazdy, wiecej znajdg taski w jego
oczach, niz najgenjalniejsza symfunja albo sonata — czemu sie zresztg nie mozna
dziwié, wobec ro6znicy popytu na jeden i drugi rodzaj utworéow. A wirtuozom czyz
mamy sie dziwie, gdy graja lub $piewajg utwory bezwartoSciowe albo ograne do
niemozliwosci? ‘'kzeciez o ich powodzeniu me decyduje zdanie Kilku znawcow, tyl-
ko smak ogotu. Nie dziw zatem, ze grajg i $Spiewajg to, co sie temu ogoOtowi naj-
bardziej podooa. Mozna tedy S$miato powiedzieé, ze kazde spoteczenstwo ma takg
muzyke, na jaka zastuguje. Jezeh wiec zalezy nam na podniesieniu poziomu Kkul-
tury muzycznej, to za najwazniejsze zadanie powinnismy uwazaé¢ wyksztatcenie mu-
zyczne og6tu.
(D c n)

M 1 PIOTROWSKI

System Riemanna

jego historja, tres¢, zalety i wady W Doréwnaniu Z innemi

systemami harmoniczne,mi

Wielki rozw6j nauki i sztuki zapoczatkowany we Wiloszech w XV wieku,
ogoinie zwany humanizmem — lozbudzitez, juz w XV a szczegdlniej w XVI stuleciu
zywszg twdrczos$¢ i na polu muzyki.

Muzycy wioscy XV w., opierajac sie na elementach ludowych, pisza villanelle,
frottolle. Z drugiej strony, wzorujgc sie na utworach greckich, komponujg ars de
sonetti—to jest melodie, wedtug ktorych nalezy wypowiada¢ dany sonet, inaczej mo-
wigc spos6b wypowiedzenia danego sonetu. Muzyka w tego rodzaju kompozycjach
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gra role drugorzedng, towarzyszacq w stosunku do sztuki poetyckiej — wysuwajgcej
sie na plan pierwszy.

Studja nad muzyka klasyczng wywarly wplyw nietylko w sterze muzyki pra-
ktycznej ale i teorji: Praca naukowa Zarlina jest najlepszym tego wyrazem.

Wiadomem jest, ze w Grecji, ale i nietylko w Grecji, w Indjach, Egipcie,
Arabji kwitta nauka akusiyki  Zajmuje sie ona alikwotami, to jest dZzwiekami towa-
rzyszacemu Nauka ustala wzajemny stosunek tonow, dajac podwaline wiedzy o in-
terwalach. Rozréznienie interwali wielkich od matych tez do $wiata starozytnego
nalezy Ptolomeusza uwaza¢ nalezy za most tgczacy Swiat starozytny z Zarlinem-
ojcem dzisiejszej, nuukowo postawionej, nauki harmonji. Zarlino, ten mnich fran,
ciszkanski, zmarty jako 70 letni starzec 1590 roku, ustala w swych wiekopomnych
traktatach, wydanych w 2-ej potowie stulecia, istote akordow majorowego, opartego
na goérnych i minorowego — na dolnych alikwotach. Akordy te nawzajem sobie
przeciwstawia, dajac podwaliny dzisiejszym teurjom harmonicznym d’ Indy’ego, Rie-
manna i innych.

System odrodzonej nauki Zarlina, przyjety przez jednostki, nie przyjmuje sie
og0lnie, zwalcza go bowiem juz w zaraniu, tez we Wtoszech powstajgcy, system ge-
neratbasu. Oryginalna narodowa produkcja muzyczna wiloska, ktérej najwiekszy roz-
kwit przypada na pierwszg c¢wier¢c XVI stulecia t. j. od chwili pojawienia sie pier-
wszych wogéle, drukowanych zbioréw u Petruccrego, az do momentu gdy Wiochy
dostaty sie pod wpltyw muzykéw poéinocy: Niderlandczykéw. Genjalny Willaert przy-
bywa do Wenecji, za nim przyjezdzaja inni i, obejmujgc przednie stanowiska, wywie-
rajg tern potezniejszy wptyw na produkcje artystyczno-muzyczng Wiochow.

Wiosi sposob pisania wielogtosowy przejmujg; mozna wiec ich nazwaé kon-
tynuatorami mys$li Niderlandczyk6w — z drugiej jednak strony umiejg oni w swych
dzietach  przeprowadzi¢  wiasne idee. Ostrotuki niderlandzkie zatracajg pod
niebem witoskim swg ostros¢ Wioska duchem stodycz zastgpi surowo$¢ pdinocy.
Muzyka niderlandzka, ktéra przybyta do Wioch, to muzyka wielogtosowa—sztuka ta-
czenia kilku a nawet Kkilkudziesieciu melodji w jednolita cato$¢. Wobec ich jedno-
czesnoS$ci stwarzajg sie wspoOtbrzmienia: akordy. Kazdy ton akordu nalezy do innej
melodji, do innego gtosu. Lirja melodyjna, a nie akord, jako taki — jest punktem
wyjécia poszczeg6lnego tonu. Plastycznie mozemy sobie akord muzyki wielogtoso
wej uzmystowi¢ jako linje pionowa, przecinajacg linje poziome poszczeg6lnych melo-
dji. Analiza tych wsp6tbrzmien wediug systemu Zarlina jest b. trudna — dlatego
tez musial by¢ stworzony inny system, ktdryby miat jako podstawe nie bezwzgledng
warto$¢ akordu i ich wzajemne ustosunkowanie, lecz odniesienie poszczeg6lnych
dzwiekow kilku melodji jednocze$nie styszanych, do jednej z nich. Najbardziej do
tego nadawat sie bas i jako gtos skrajny i stosunkowo z natury swej mniej ruchli-
wy. System taki opracowali i praktycznie do swych utworéw zastosowali Banchieri
i Viadatta w swych ,Concerti Feclesiastici”. Dzieta te zjawiajg sie okoto 1600 roku
System ten basu cylrowanego, basu jeneralnego stworzony zostaje jednoczes$nie z no-
wym kierunkiem muzyki we Witoszech—tym razem reakcyjnym wogdle przeciw mu-
zyce wielogtosowej, kierunkiem bardziej, ze tak powiem, humanistycznym.

Pewne wyczerpanie sie wielogtosowosci czystej z jednej strony, z drugiej
idee humanistyczne wtoskie Drzyémione przez sztuke naptywowg z Niderland — za-
czynaja sie odzywa¢. We Florencji rodzi sie muzyka jednogtosowa. We Florencji
spotykamy sie z probg odrodzenia tragedji greckiej —proba konczaca sie stworzeniem
pseudo klasycznego widowiska, prototypu dzisiejszej opery.

(D. ¢. n)



Nowosoi wy (law nicz<l

Dr phil. Alicja Simon. Polnische Slemienti
in der deutschen Musik bis znr Zeit der Wie-
ner Klasmkir. Zvrich 1910.

Juz i. prac innych autoréw tatwo mozna
byto wywnioskowaé¢, ze w niemieckiej muzy-
ce dawniejszej nie brak dowodéw wptywu rae-
lodji Dochodzenia polskiego, zwitaszcza ta-
necznych, Sprawozdawca zebrat w swoim cza-
sie wszystko to, co niemieccy teoretycy od
1500— 1800 pisali w swych traktatach teore-
tycznych w tej kwestji, a zwtaszcza o polskich
instrumentach i taneach, i wydat swe notatki
w praczy pt. ,Die deutschen Musiktheoretiker
des Iti - 18. Jahrli. und die polnische Musik"
(w Zeitschrift, der internationaten Musikgeseli-
schaft"), précz tego wskazat na wplywy
niemieckie w muzyce polskiej 16 w. w pracy
»Polnische Musik und MusiLkultur des Ile.
Jat) rhu nilerts in iliren Beziehungen zu Deutsch-
laml" (w ,Sammeibande der intern. Musik-
gesell. ©* ). Inni polscy autorowie (Jachimecki
i Opicniki. oraz autorka powyTzszej pracy)
réwniez potrgcali o te sprawe. To zapewne
dato dr. Simondéwnie zachete do wyczerpuja-
cej p.acy doktorskiej na ten temat. PowiedzZ
my odrazu: jest to iststnic praca niezmiernie
sumienna; petna dowodéw znajomos$ci literatu-
ry teoretycznej i praktycznej, zrédet histo-
rycznych i nowych opracowan ta ich pod-
stawie uzupeinia autorka to, co dotychczas
wiedziano z zakresu jej tematu od pocz. 15 w.
do Konca 18 Lwlaszcza z zaKresu tanecznej
muzyki zdotata autorka w réznych InAbljote-
kacli znalez¢ mato lub wrale nieznane dotad
tance pi Iskie pisane prz°z kompozytoréw nie-
mieckich. Przeoczyta jednak dwa zbiory bar-
dzo cenna i obszerne: ,Amoenuntum musioalinm
hertultis* i ,Tafelmusik" Jana Fischera, ii
pierwszym zbiorze* napisat sprawozdawca ob-
szerne stufljum w ,Kwartalniku muzycznym"
(I t13) i Wydat z niego pinskie tance (tamze,
1914): o drugim za$ pisata dr. Bronistawa
Wojclkéwn itaamze, 1914) W nastegitein wy-
datniu bedzie musiata dr. Simonéwna uwzgled-
ni¢ te zbiory, liczace koto 30 tancéw pol-
skich.

W | czes$ci swej pracy zajmuje siel[aiitorka
wytacznie Zrédtami tenretyeznemi i rozpow
szeoitnteniem polskich instrumentéw (skrzyp-
ce, kubz.a) na terylorjum niomieckiem. tzyoi
i-o bardzo skrupulatnie i z wielkg umiejetno-
$cig wigzania laktéw w calose. Metodycznie
jerlnak bytoby k<rzyslniej-zem. gdyby te czes$¢
podzielita na 3 z.a-.adiiiczn dziaty: jeden po-
Swiecony jmlskiin instr drugi teoretykom
niemieckim, piszacym w owych ( '.asach o pol-
skich tancach, trzeci za$ stiMujikcmi kultural
nym ogélnym, L]. muzykom polskim, ktérzy
byli zajeci w Niemczech i niemieckim muzy-
kom w Polsce. To nie przerywatoby toku mysli
i wywodoéw, jak to widzimy i w J. czesci jej
pracy. Jes$li jednak chodzi o sam materjat,
to musimj wyrazi¢ autorce uznanie za dostar-
czenie nam mnogiej ilosci informacji zupet
nie nowych. Wplywaja one znacznie na war
tos¢ pracy, ktorej gtéwny punkt ciezkosci
spoczywa w czesci drugiej.

Ta cze$¢ rozpada sie na 2 rozdziaty Pier-
wszy zajmuje sie systematyka polskiej piesni
ludowej, jej opisem i gatunkami. Jakkolwiek
rozdzial ten nie wyczerpuje przedmiotu, to
jednak jest cennym i jako pierwsza préba w
tym zakresie i jako zbiér cennych spotrzezen,
ktéorym nie mozna nic zarzuci¢. Nalezy jednak
wspomnieé¢, ze dr. § nie uwzglednita warto-
Sciowego zbioru podhalanskich melodji, wy-
danego przez J. Kleczynskiego w ,Pamietniku
Tow. tatrzanskiego” (w 80-tyth latach). Na-
stepnie wyrazenie ,Motive \on 4 Taktem" jest
juz przestarzate: méwimy obecnie o grupach
4=taktowvch, w obrebie ktérych mieszcza sie
motywy. W inne inniejsz.e szczeg6ty (np. opis
zespotu wiejskiej muzyki charakterystyka kra-
kowiaka, nieuwzglednienie zbioréw rusinsktcli
melodji Pil. liolessy, z ktérych moznaby wy-
snu¢ wnioski co do wpitywu tanca i rytmiki
pinskiej na wschodzie it.d.) nie wchodze. -
W drugim rozdziale lej czesci przechodzi dr.
S. analitycznie wszelkie tance polskie pocho-
dzenia niemieckiego na podstawie tych wywo-
déw, Ktore stanowiag tre$¢ 1 rozdziaiu. Cechy,
ktére pozwalaja ram rozpozna¢ wptyw tanca
polskiego na melodyke niemieckich .polskich
tancow" i kompozycji, pisanych w ,polskim
stylu” (np ,potekip smaty" G. Tciemanna,
Y 1767). sa nastepujace: ,wyrazisty rytm" (., proe-
gnanter Rhythmus"; autorka nie objasnia bli-
zej na czem ten rytm polega i nie poda.e je-
go schematu), ,wypracowany rytm" (,ausge-
arbeiteter Riiythuius"”; uwaga ta sama), ,silniej
zarysowana budowa okreséw" (czy moze le-
piej wyrazi¢ ‘'sie: ,budowa zdan": aie i w in
nreb, niepolskich tancach sp tykamy ja),
,2enskie kadencjo" (sa jednak tance polskie
z kadencjami meskierni), ,zasada progresji"
(uwaga trafna, lecz wymagajaca blizszego wy
jasnienia ze wzgledu r.a rézne rodzaje progre-
sji w ludowej muzyce), ,powtarzanie tego sa-
mego tonu w szybkiem tempie" (i tu nalezy
to na przyktadzie wyjasni¢, gdyz te sama ce-
che mozna spotkaé, cho¢ rzadziej, w innych
tancach), ,Synkopowany rytm" (jest jednak
czestym w tancach niepolskich, stad nalezy
wskazaé¢, w ktérych miejscach frazy zachodzi,
gdy mowa o specyficznie polskim teiitiU),
,rozdzielona, akcentowana synkopa" (zdarza
s'e w wegierskich tancach, a te juz w 16 w.
zacnodzity w tabulatura'h), ,powtarzanie to-
néw i fraz", ,opisywanie t nu" (zapewne
ozdobnikiem stad nalezy poréwnac¢ to ,opisa-
nia" z ludowom polskiem zdobnictwem melo-
dyjnem), ,akcenty na stabych i-zesdciaidi taktu",
.czeste powtarzania o6semek" (w jakich miej-
scach frazy i w jakich rytmicznych ,oka-
zjach"), ,szerokie rytmy na jednym i tym *a
nnm tonie" (wyjasnienie i przyktad niezbed
nyU, ,trzytsklOtfa budowa perjodéw" (znane
.Jest jednak w niepolskich tancach, jako zja-
wisko powszechne), .przesuniecia akcentow*
(spotykamy jednak bardzo czesto w tanhcach
czeskich!), .ozdobne kadencje" (znane tez i
bardzo charakterystyczne w tancach wegier-
skich), ,zwiekszona kwarta", ,pasaze na kon-
cu" (nb. frazy, tj. w kadencji), ,nuta przetrzy-
mana w kadencji* (b. czesto spotykana ma-
niera w lancach 16 i 17 w, niet.yik.) polskich).
Nie mozna absolutnie zaprzeczyé¢, iz wszystkie
te cechy istotnie zachodza w polskich tan-
cach i ze sg one polskiemi ale nalezato do-



da¢, ze jedna lub nawet dwie wymienione ce-
chy jeszcze nie stanowig nic o polskos$ci tan-
ca. Dopiero, gdy kompozytor potaczy z sobag
cechy rézne, lecz nalezace réwnoczes$nie do
réznych kategorji (budowa, rytm, rodzaj cha-
rakterystycznych interwali i t. d.) lub gdy
cho¢by jedna ceche uwidoczni, lecz przepro-
wadza ja z konsekwencjg, wtedy .polskos¢”
danego utworu staje sie jeszcze bardziej wi-
doczng. Zwazmy bowiem, ze précz tancéw,
nazwanych specyficznie polskiemi, pisali kom-
pozytorowie 16, 17 i 18 w. rézne inne tance.
Autorka za$ nie moze nas zapewnié, ze tych
cech, ktére uznata za polskie, niema w tych
tancach wcale. Stad wniosek: badaja'l ele-
menty polskie w muzyce niemieckiej nalezy
uwzgledni¢ takze inne tance, nie ograniczajac
s‘e do t.zw. polskich. Kilka szczeg6téw pozo-
staje jeszcze do omowienia. Na str. 88 wy-
mienia dr S. dwéch muzykédw polskich, zaje-
tych w 16 17 w. na dworze wiirttemberski ni.
nazwiska ich sa ,Stoplinski" i Tschablinski"
Przypuszczenie autorki, ze ten drugi jest taei.
tyczny z pierwszym, nie jest uzasadnione ze
wzgledoét jezykowych. Wszak ,Tschablinski”
(es. Czaplinskim, ma Stoplinskim Rytm po-
loneza zawarty w .Balio uila Polacka® z ta-
bulatury Cr. Picchiego (1621) miat juz swego

poprzeamka w .Tabulaturze" -lana z Lublina
m1510), co wykazatem w .Kwartalniku muzycz-
nym" (1914). Pozatem i ten rozdziat pracy

autorki jest peten wartosciowych spostrzeze]':,
swkoda tylko ze autorka nie wzieta na uwa
ge harmonicznych witasciwosci tancéw pol-
skich i nie przyswoita sobie mwszej anali
lycznoj metody Riemanna, ktéra doprowadzi
laby ja w prostej drodze do dalszych reznlta
I6w. '"akze studjum znanej pracy dr. Roberta
Lacha p. t .Zui Entwicklungsgesehiohle der
ornamentalen Meloptiie” (1913) bytoby jej dato
niejedng podniete Wielka wartos$¢ je; pracy
podnosi obszerny dodatek muzyczny, zawiera-
jacy wybrane polskie melodje ludowe ua pod
tawie Kolberga i Glogera (w liczbie 40), dal-j
opublikowane cze$ciowo przez innych .po -
s».ie tance* niemieckich i francuskich kompo-
zytoréw, oraz po raz pierwszy wydane przez
dra S. tance i utwory w ,polskim stylu” Me-
dera, Telemana, Sclinieltzfra i innych, wresz-
cie kompozycje instrumentalne Marcina Miel-
rzewskiegi i Grabowieckiego. Praca dra Si-
monéwny jest na ogot mimo swego naukowego
charakteru dostepna dla kazdego melomana
i zastuguje na gorgce poparcie.
Prof. Dr. Adolf Chybinski (Lwéto).

= A. Polinski: Moniuszko. Naktadem Kksie-
garni Leona lIdzikowskiego. Kijéw, Warszawa
1914. Krakéw G. \. Krzyzanowski. Kill 79 str

W swej popularnej ksigzeczce usituje autor
przedstawi¢ zycie i dziatalno$¢ Stanistawa
Moniuszki i da¢ charakterystyke jego twaor-
czosci. Wobec braku szczego6towej pracy o na-
szym kompozytorze w zelkie préby tego ro-
dzaju sg chwalebne, gdy przynoszg nowe ma

terjaty i nowe rezultaty $cisle naukowych
badan, podanych choéby w przystepnej fot
mie. Istotnie strune biograficzng wzrogaca

autor kilku przyczynkami z ktérych jednakze
tylko list Moniuszki z r. 1853 (str. 61) posiada
nieco wieksze znaczenie. Cytaty z wspoéiczes-
nych Moniuszce pism i listbw muzykéw sa
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wprawdzie bardzc zajmujace, ale nie oswietlajg
ani zycia, ani twoérczos$ci Moniuszki, lecz ra~
czej tylko stosunek owczesnej krytyki i mu-
zykéw do M. Natomiast bez poréwnania sta-
biej wypadta charakterystyka. Jej dobre stro-
ny nie przynoszg nic nowego. Kazdy mniej
wiecej wie, ze Moniuszko jest rdzennie polskim
kompozytorem. Natomiast wptywy obce na Ii.
nie sg ani w catej rozciagtosci uwzglednione,
ani nawet w nalezytem $Swietle przedstawione.
Tylko na stowo moznaby (o iieby mozna) wie-
rzy¢ autorowi, ze Wagner takze wywart wptyw
na M Ani bowiem przytaczane, jako niby do-
woéd  .altcracje"”, ,progresje modulujace” i
»modulacje nieprzygotowani' (sicl) ,imitacje
kanoniczne”, ,eharmonje zdumiewajace $miato-
$cig", ,uzywanie rocytatywédw szerokich w
formie ariosa" (sic!) it.p. nie sa niczem wagne-
rowskiein, skoro ,Moniuszko— piedniarz znat je
z kompozycji Schuberta — pies$niarza, najwy-
bitniejszego i naj$Smielszego przed Wagnherem
i Chopinem harmonisty, i z oper francuskich,
ani tez nie udowadnia autor choc¢by Kkilku
przyktadami i analogjami, z jakich dziet Wag-
nera mcégt je Moniuszko przejaé. Powiedzenie
,a la Wagner" jest tylko dla laika argumen

tem. Nie brak dowoddéw, iz autor nie jest w
zgodzie z teorjg muzyki i nie jest przygoto-
wany w zakresie estetyki muzyki, a zwta-
szcza stylistyki muzycznej. Nie zdaje sobie
autor sprawy z terminu ,funkcjo harmonicz-
ne", skoro na sir. 16 pisze: ,..osobliwe... fun-
kcje harmoniczne, niezbyt znane, skoro zwra-
caty na siebie uwage". Wszak ,funkcje har-
moniczne" nie moga by¢ ani oryginalnemi ani
nieoryginalneini, skoro termin ten oznacza
tylko stosunek akordu do toniki. Muzyka nie
zna ,modulacji nieprzygotowanych". Istnieja
lylko wprowadzania dysonanséwl nieprzygoto-
wanych, modulacje za$ moga byc¢ djafuniezne,
chromatyczne i enharmoniczne. -Jest wyklu

ezono, aby nawet ,niektére" piesni Kurpin-
skiego, Lessla, Szymanowskiej i Deszezynskiego
mogty zapoznawaé¢ malca (mowa o Moniuszce)
robwniez ze stylem dramatycznym (str, 91).
Dopiero od czas6w Schuberta, doktadniej mo-
wigc Schumana i |,i izta zaczyna w pies$ni
objawia¢ sie element dramatyczny. ,Styl dra-
matyczny" jest obcy formie podéwczas tylko
lirycznej. Zupetnie niezrozumiatem jest zda-
nie: ,A przytem nie wprowadzit do niej (mo-
wa o ,Hilce") motywéw ludowych — jak jego
poprzednicy — bo mu szlo nie o folklor i nie
o etnogratje, lecz o nastro,, dramatyczny"
(str. 30). Jaki zwiazek zachodzi miedzy niol-
kiorein" i ,etnografja" a — ,nastrojem drama-
tycznym"? Czyz zestawia¢ ,folklor" z ,nastro-
jem dramatycznym™*, jest rzeczag mozliwg's
Na str. ,)4 pisze autor o ,akordach pustych
bez kwinty". Z chwilg gdy brak kwinty, a-
kord nie jest pustym, lecz t zw. niepetnym,
natomiast kwinty sa puste, jes$ji opuszczono
tercje. Falszywie i naiwnie interpretuje autor
zdanie z listu Moniuszki: ,,.. i wczoraj, jed-
nym tchem od poczatku trzy akta Strasznego
Dwom ukonhczytem" (str. 36 i nast.). Nie w
jednym dniu napisat M trzy akty owej opery

Stowa ,jednym tchem od poczgtku" znaczg
tyle co: ,jednym tchem (t. j bez przerwy) od
poczatku (t. j. od godziny, w ktérej rozpocza-
tem prace w tym dniu) ukonczytem opere trzy-
aktowa"”. Moniuszko byt niescisty w wyra-



zeniu swy rh mys$li. Wszak zamiast stowa
.wierzyciell pisze ,diuzniki (str 40). Ze u-
werture mozna w jednym dniu napisaé¢, na lo
mamy dowody. Uzywanie wszelkich obelzy-
wych i trywialnych wyrazéw w pracy nawet
tak bardzo popularnej jest zupetnie zbedne,
a nawet niestuszne. ,Niemiaszkainil nazywa
Polinski naréd nimuieck.. Wytykani ten
btad z tego powodu, ze, jesli kto napisat rze-
czowa i piekna prace o ,Haice", to— Niemiec.
Pracy tej Polinski nie zna}t: Jest to artykut
wielkiego Hansa \01l Biilowa w ,Neue Zeit-
schrift fur Musik" (t. 49, nr. 20). wydany przez
pania Maije liiilow w [li tomie ,Briefe und
Schriften* Biilowa (484)1, str. 234 i nast). Ar-
tykut ten napisat Buléw pod wpiywem prote-
ktorki Moniuszki, p Kalergis Muehanow, a to
w ocenie ,Halkill wiele znaczy. 'Jes$li kto, to
kapelmistrz oper Wagnera, Biilow, mdégt byt
zauwazy¢ wpiltyw Wagnera u Moniuszki —
tego jednak nie czyni (cho¢ witasnie byi zaje-
ty propaganda dziet mistrza bayreuekiego),
gdyz go niema. Mniejsza jednakze o to — ze
wzgledu na rok powstania ,Halki". Ale Bu-
6w z zupeing stusznoscig podnosi tylko ,gros-
ie Sauherkeit und Kegelmassigkeitll stylu, co
mozna zastosowaé¢ do wszystkich pdézniejszych
rowniez dziet Moniuszki. Biilow nastepnie
znal doskonale dzieta Chop na. Wspomniatby
o jego wptywie: ale nie czyni ani wzmianki,
z zupeing stusznoscia. Uh pinizmu w dzietach
Moniuszki niema, nawot gdyby$Smy sie sta
rali ograniczy¢ do polonezéw i mazurkow,
lakze zdanie o nauczy c clu Mafniuszki Rungen-

bageniejes) nie nainiejsiu. Wszak kolegg Mo-

niuszki u fi.byt niemiecki Moniuszko: Lonzing...
a ten nauczyt sie tyle, ile mu byto potrzebne.
O ile mozna nazwa¢ inwencje Moniuszki buj-
na, o tyle tylko okazyjnv zapat ,moze go

stawia¢ naréwni jedynie z Mozartem, Schuber-

tem” R-ss nim i Chopinem" (str. 76). Nietytko
bowiem wielkos$¢, ale i jakos$¢ i gtebia wcho-
ozi w rachube przy inwencji. Polskiej litera-
tury moniuszkowskiej tartykui J. Kai towicza
w ,Kchu muzycznem" i Z JarlPmeekiego w
,Pain etniku literackim" Iwowskim) réwniez
autor nie wyzyskat, mimo, ze zastugiwaty na
to w catej peini.

Powinien byt autor stara¢ sie wedle sit
okreséli¢ takze historyczne stanowisko Mo-
niuszki w muzyce polskiej. Strona wydawni-

cza zastuguje na uznanie dla kijowskiej firmy -

(Pisano w roku 1914).
Dr. Adolf Chyhinski.

W okresie czasu od 1/7 1914 do dnia
dzisiejszego ukazaty sie nastepujgce roz-
prawy i prace polakéw:

Di Zdzistaw Jachimecki. Rozwo6j kultury
muzycznej w Potsco, Krakéw 1914. Sktad gtéw-
ny w ksiegarni Ant Piwar Kiego, 8n, 166 sti

Dr Zdzistaw Jachimecki. Muzyka na dworze
kréla Wiadystawa Jagietty, 1424 — 1430 Kra
kow 1935, Naktadem Akademji Umiejetnosci
(odbitka z Rozpraw wydziatu filolog.), 8°, 38
St'l

Dr Jézef Reiss Problem tresci w muzyce,
Krakéw 1915 (bez firmy wydawniczej), b1l 198
str.

Dr phil. Alicja Simon. Polnische Klemente
il der dentseben Musik bis zur Zeit der Wie-
ner Klassiker. Ziirich 1916. Tirutk .on Gebr.
Leemann A Co. 8", 198 str.

Dr Joézef Reiss. Formy muzyczne Lipsk
1917. Naktadem i drukiem Breitkopfa i llaer-
tela, 8", IV-j-132 str.

Z zatobnej karty.

Od 1 lipca 1914 r. do 1 pazdziernika
r. b. z grona przedstawicieli $wiata mu-
zycznego ubyty miedzy iunemi nastepu-
jace jednostki:

a) Polacy.

Rozycki Aleksander, prof. konserwatorjiim
warszawskiego, zmart w 1914 r

Ourski Witadystaw,--skrzypek zm. w Lozan-
nie, 7 lutego 191j i1

Strobl Rudolf, pedagog gry fortepianowej
zm 191 >r.

Wilczynski Bolestaw, historyk i krytyk mu-
zy 'zny, zin. 15 kwietnia 191.) r.

Gmssman Ludwik, kompozytor, zm. w iineu
1915 r.

Polinski Aleksander, autor ,Dziejow muzy-
ki polskiejll i iun. zm. 13 sierpnia i91R r.

Brzezicki fontasz, prof konscrwatorjuin war-
szai skiego, zm. 15 wrze$nia 1916 r.

Reszke Edward, artysta-$piewak, zm.w 1917r.

b) Innyeh narodowosci.

iSgambatti Jan, kompozytor wioski, zmart
w 1914 r.

Essipow Anetta. znana pjanistka, zmarta w
1915 r.

Goldmark Karni, kompozytor, zin. w 1915 r.

Eeirrcheinlle Jitljan, znany francuski badacz
i historyk muz., padt w obecnej wojnie w
1916 r.

Sarjabin Aleksander, wybitny kompozytor
rosyjski, zm. w 1915 r.

Starenhagen Bernard, pjHtii-ta i kapelmistrz,
zm w 1915 r.

Glase.napp Karol, bjograf Wagnera, zm w
19)5 r.

daniejew Sergjusz, wybitny kontrapunkcisia
rosyjski, zm. w 191j r.

Mailing Otto, kompozytor, dyrektor konser-
watorjum w Kopenhadze zm. w 1915 r.

ELolliinder Gustaw, kierownik konserwatn
ljum Sterna w Berlinie, zm. w 19)5 11

Garrrnn Teresa, znana pjanistka, zmarta w
1917 r.

Richter llaus, jeden z wybitniejszych ka-
pelmistrzéw. zm. w 1916 r.

Battke ita.r, zm. w 1916 r.

Niemcom Albert, zm. w 1917 r.

Scharwenka Filip. zm. w 1917 r.

Rtger Ma.r, zm w 1916 r.

Losti Erancicznk.

Gmnados y (ampina, pjanista 1 kompozy-
tor, rodem luszpan.

Dr Cummiugs Wiliam, $piewak, prof. $pie-
wu, kapelmistrz, historyk mu7.



Machan Karol, angielski uczony muzyczny.

[jadéw Anatol, kompozytor rosyjski.

Gernsheim Fryderyk, kompozytor.

Rudorff Ernest, pjanista i kompozytor.

Dr Mennieke Karol, kapelmistrz i uczony

muz.

lleubert/er Ryszard, krytyk muz., kompoz.

Kremser Edward, cliormistrz, kompozytor.

NB. D. n
Wiekszoséci zmartym muzykom poswie-

cone beda oddzielne wspomnienia i prace.

KRONIKA.

Od Redakcji. Po czteroletniej z gorg
przerwie stajemy znowu do pracy peini
najszczerszych checi stuzenia, jak daw-
niej, dla dobra sztuki muzycznej, w
pierwszym rzedzie rodzimej, utrzymania
wydawnictwa na stopie jaknajpowazniej-
szej, najobszerniejszej; pragniemy, jak
dawniej, dorzuca¢ kartki do dziejow mu-
zyki ojczystej, prowadzié¢ szerokie sfery
na wyzsze szczeble kultury muzycznej
i zadan artystycznych, by¢ rzecznikiem
w sprawach muzycznych, informowac
0 wszystkiem co dotyczy ruchu i zycia
muzycznego.

Mamy nadzieje, Zze pomimo trudnosci
czasu obecnego, a przedewszystkiem trud-
nosci wydawniczych, zamierzenia nasze,
bedziemy mogli zrealizowaé i zaskarbi¢
sobie, jak dawniej, sympatje szerszego
kota czytelnikow. Mozno$¢é urzeczywist-
nienia naszych plandw oparta jest
1na tym, ze gtownemi wspoltpracowni-
kami ,Przegladu muz.”“ beda, jak daw-
niej, prof. dr. Adolf Chybinski, dr. Jo-
zef Reiss, dr. Zdzistaw Jachimecki,
nie liczac catego szeregu uowopozyska-
nych sit ze Swiata muzycznego.

Z prac, przeznaczonych do druku, mo-
zemy juz dzi$ zapowiedzie¢ dalszy ciag
rozpoczetego swego czasu studjuin dr.
Chybinskiego o Bachu, tegoz autora ar-
tykuty historyczne z zakresu dziejow
muzyki polskiej, jak 1)0 nieznanym do-
tad wielkim traktacie o kontrapunkcie
Gorczyckiego (18 w.l, 2) O wpiywach
francuskich w muzyce polskiej, 3) O mu-
zycznym pamietniku polskim z 18 w,,
4) o melodjach tatrzanskich etc.

Jak juz na innem miejscu zaznaczy-
liSmy poswiecone bedg niektérym zmar-
tym podczas wojny wybithym muzy-
kom oddzielne artykuty, w pierwszym
za$ rzedzie podamy prace dr. Chybin-
skiego o Regerze, nastepnie o Debussym,
Skrjabinie, Goldmarku it d.

Pragnac nawigza¢ kontakt z ostatnim
zeszytem ,Przegladu inuz.” (1/VII 1914)
i da¢ informacje o wszystkiem, co do
dnia dzisiejszego w S$wiecie i zyciu mu-
zycznem zaszto, poza wykazem o0s6b
zmartych i og6lnym wymienieniem no-
wosci bibljograficznych, damy stopnio-
wo, poczynajagc od dzisiejszego N-ru,
szczeg6towy rozbi6ér krytyczny nowowy-
danych rozpraw i ksigzek oraz uzupet-
niajace sprawozdanie z og6lnego ruchu
wydawniczego polskiego i niemieckiego
z okresu wojny, dalej treSciwy przeglad
ruchu muzycznego w gtéwnych ogni-
skach zycia muzycznego polskiego, a wiec
w Warszawie, Krakowie i we Lwowie,
a niezaleznie od tego zdamy sprawe z
catego zycia muzycznego niektérych kra-
jow obcych, poczawszy od dnia przerwy
wydawnictwa; o tern co na polu twar-
czosci muzycznej polskiej w ciggu oma-
wianego czasu zdziatano, damy w naj-
blizszym czasie rowniez doktadne wia-
domosci.

Nowe czasopisma muzyczne. We Lwowie
7 (In. 1 pazdziernika r. b. zacznie wychodzié¢
pod redakcjag p. St. Niewiadomskiego dwuty-
godnik .Gazeta muzyczna'

= Z zycia muzycznego w Warszawie.

Sezon koncertowy w Filharmonji rozpoczy-
na sie¢ 2 b. m. wieczorem inauguracyjnym po
Swieconym muzyce polskiej i z udziatem pruf.
Henryka Melcera. Szczegdétowy pian kampanji
artystycznej Filharmonji podamy w nastepnym

numerze.

Opera rozpoczeta sezon z poczatkiem
wrzesnia. Grono artystéw opery powiekszy! p.
Ignacy Dygas, ktéry niedawno powrécit z
Moskwy. Kapelmistrzami sg pp. Mazurkiewicz,
Waliok Walewski i inn. Spodziewany jest
przyjazd p. Itotzyckiego.

Bawi w Warszawie p. Emil Mitynarski,
ktéry podczas wojny dyrygowat w Anglii i
Moskwie Na pierwszym koncercie, ktérym p.
Mtynarski dyrygowac¢ bedzie w Filharmonji,
ustyszymy ,,Pol mje'.utwér napisany na prosbe
p. Miynarskiego przez wspéiczesnego angiel-
skiego kompozytora Elgara i osnutynu naszych
najpopularniejszych motywach i hymnach.

= Sala kameralna Hermana i Grosstnana
rozpoczeta sezon wieczorem, kléry wypetnita
p. Siemaszkoaa
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Redaktor i Wydawca Roman Chojnacki.

Drukarnia Teofila Jankowskiego, Wspdélna 54. — Telefon 26b-117

Za pozwoleniem cenzury niemieckiej.



