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Zasadnicza reforma wyksztatcenia muzycznego.
(Ciag dalszy).

Ogot spoteczenstwa (mam tu na razie na mysli warstwy wyksztatcone, t. zw
inteligencje) moznaby podzieli¢ pod wzgledem muzycznem na 4 kategorje:

1) Niemuzykalni t. j. ludzie nielubigcy muzyki lub zupetnie wzgledem niej
obojetni.

2) Mitodnicy bieini t j. stuchajacy cheinie muzyki.

3) Mitosnicy czynni czyli t. zw. dyletanci, uprawiajacy muzyke dla wtasnej
przyjemnosci

4) Muzycy zawodowi.

Dla kazdej z tych kategorji zakres wyksztatcenia muzycznego musi by¢ in-
ny, — ale pewne wyksztalcenie potrzebne jest dla wszystkich. Jakto? czyzby i dla
niemuzykalnych? Oczywiscie! Jak lekcje geografji potrzebne sg i dla tych, ktérzy
podrézowac nie lubig, albo nie majg okazji.

Jest to jeszcze wielka kwestja, czy wielu ludzi, ktorzy sie uwazajg za zu-
petnie niemuzykalnych, sg takimi w istocie, czy nie lubiliby muzyki, gdyby sie wy-
chowali w atmosferze prawdziwej muzykalnej, czy nie interesowaliby sie muzyka
przynajmniej tyle, co literaturg lub sztukami plastycznerm, gdyby mieli chociaz tyle
wiadomos$ci o muzyce, wiele o innych sztukach pieknych. Zainteresowanie jakagkol-
wiek dziedzing zycia zalezy w znacznej mierze od sumy wiadomosci, jakie o niej
posiadamy: kto przebywa wiele w sferach politycznych, ten mimowoli interesuje sie
polityka; kto zyje w towarzystwie malarzy i rzezbiarzy, ten mimowoli nabiera gustu
do obrazoéw i rzezb. W Krakowie np. prawie kazdy cztowiek z dobrego towarzystwa
interesuje sie literaturg, teatrem, malarstwem; we Lwowie lub Lipsku muzyka jest
najczestszym tematem rozmow. Sadze, ze niewielu znalaztoby sie ludzi, majacych
wrodzony nieprzezwyciezony wstret do muzyki lub zupeitnie na muzyke niewrazli-
wych; wstret jest rezultatem stykania sie w dziecinstwie ze ztg muzyka, niewrazli-
woé¢ jest skutkiem braau zainteresowania sie, braku wiadomosci. Przypusémy jednak,
ze sg ludzie bezwglednie i nieuleczalnie niemuzykalni, t. j. tacy, ktéorym brak mu-
zykalnego ucha, ktérzy nie sg w stanie odrézni¢ dwu melodji, cho¢by jaknajczesciej
styszanych. Ot6z itacy ludzie, niezdolni do uzywania muzyki, powinni jednak wie-
dzie¢ 0 muzyce, wiedzie¢ chocby tyle, wiele kazdy wyksztatcony cztowiek powinien
wiedzie¢ o najwazniejszych objawach zycia: o kwestjach spotecznych i politycznych,
o odkryciach i wynalazkach, o literaturze; teatrze i sztukach plastycznych. Muzyka
ma dotychczas ten wyjagtkowy przywilej, ze najbardziej i najogo6lniej wyksztatconym



ludziom wolno o niej nic zgota nie wiedzieé. Bardzo wybitni powiesciopisarze, gdy
im wypadnie czasem potrgci¢é o muzyke, nie wahajg sie pisa¢ najokropniejszych nie-
dorzecznos$ci. Przypuszczam, ze niejeden z tych ,niemuzykalnych" radby mie¢ choé
jakie takie pojecie o istocie sztuki, ktéra posiada tak wielki urok dla wiekszosci je-
go bliznich, — ze radby wiedzie¢, co oznaczajg te terminy muzyczne, ktére tak czesto
styszy w rozmowie lub czyta w pismach, — kiedy zyli i do jakiej narodowosci na-
lezeli ci wielcy twdrcy muzyczni, ktérych nazwiska tak czesto obijajg mu sie o uszy,
— jak sie nazywaja i jak wygladajg rézne instrumenty muzyczne,— jaka role odgry-
wata muzyka w histoiji cywilizacji i jakiemu podlegata rozwojowi. Tego rodzaju
wiadomosci sa przystepne dla wszystkich, nie wymagajg zadnego specjalnego uzdol-
nienia, moga by¢ przedmiotem wyktadow szkolnych, jak historja lub geografja; przy
tych ,lekcjach muzyki" (a witasciwie ,.0 muzyce",! nawet fortepjan jest zbyteczny.
Wydaje mi sie tedy rzecza mozliwg i pozyteczng przeznaczenie w wyzszyli klasach
gimnazjalnych jednej lub dwu godzin tygodniowo dla wyktadoéw ,0 sztuce": mozna-
by poswieci¢ jeden rok dla dziejow rzezby i malaistwa, jeden dla architektury i mu-
zyki i jeden lub dwa dla literatury pieknej powszechnej.

Daleko wigkszy zakres obejmuje wyksztatcenie muzyczne mito$nikéw biernych,
czyli ludzi z natury mniej lub wiecej muzykalnych. Tutaj chodzi juz nietylko o wia-
domos$ci 0 muzyce, ale i poznanie muzyki, 0 praktyczne nauczanie sie stuchania mu-
zyki. Do tego wyksztatcenia stuzy¢ maja lekcje, przy ktérych juz niezbednym jest
fortepjan; tylko ze nie zasiada przy nim uczenh, lecz nauczyciel, przeplatajacy swoj
wyktad ilustracja muzyczna; lekcje zatem moga by¢ zbiorowe, jak lekcje szkolne.
Poczagwszy od rozrézniania rozmaitych rodzajéw taktu, a skohczywszy na odréznia-
niu form, epok, stylow, narodowos$ci i autorow, czyli na , djagnozie muzycznej" oraz
na zdolnosci krytykowania wartosci autoiow i ich wykonania, — wszystkiego tego
mozna sie nauczy¢, nie uczac sie gra¢ na zadnym instrumencie. Wyksztatcenie to
jest zatem dostepne dla wszystkich prawie ludzi inteligentnych i muzykalnych z na-
tury, nie wymaga bowiem specjalnego uzdolnienia wykonawczego, jak zrecznos$¢ pal-
cow lub gtos do $piewu. Na 100 uczacych sie dzieci przynajmniej 90 z zajeciem
stucha¢ bedzie takich lekcji, uruzmaiconych grg nauczyciela na fortepjanie, podczas
kiedy dzisiejsze ,lekcje muzyki" zdolne sg odstreczy¢ nawet takie dzieci, ktére mu-
zyke bardzo lubig. | nietylko dzieci, ale mnoéstwo dorostych mitosnikéw muzyki
z przyjemnoscig i pozytkiem stuchaé¢ bedzie takich wyktadéw o muzyce, podczas
ktérych nauczyciel da im poznaé utwory naiwiekszych mistrzow w pewnym porzadku,
w zwiazku z historja muzyki, wraz z objasnieniem, jaki wptyw wywart dany kompo-
zytor, jakie sa wiasciwosci jego stylu, czein wyré6znia sie od swych poprzednikéw
lub spétczesnych, jaki byt zakres jego twérczosci, w czem celowat i na czem pole-
ga wieksza lub mniejsza warto$¢ jego utworoéw. Znajomo$¢ literatury muzycznej
bytaby Dardzo niekompletng, gdyby ograniczata sie jedynie do utworéw fortepiano-
wych; to tez nauczyciel moze zaznajomi¢ stuchaczéw z wszclkietni rodzajami muzyki,
zarowno instrumentalnej, jak i wokalnej: najwybitniejsze opery, oratorja i kantaty
bedzie przegrywat w catosci lub w wyjagtkach z wyciggéw fortepjauowych; prawie
wszystkie utwory symfoniczne i kameralne najwiekszych kompozytoréw sa przetozone,
na fortepjan w uktadzie na 4 rece, moga wiec byé wykonane na lekcjach przez na-
uczyciela z pomocag choéby jakiego§ muzykalnego amatora, dobrze czytajgcego nuty;
podobng przystuge oddac¢ tez moga nauczycielowi i stuchaczom amatorzy przy obja-
$nianiu literatury skrzypcowej, wiolonczelowej lub pie$niarskicj.

Zakres tych wyktadow jest, jak widzimy, prawie nieograniczenie wielki, to tez
moze byé dowolnie zacie$niony lub rozszerzony, stosownie do wymagan stuchaczow
i do objetosci wiedzy nauczyciela, podobnie jak réznym bywa zakres pewnych przed-
miotow, wyktadanych w szkotach nizszych, $rednich i uniwersytetach. Tutaj nasuwa
sie zapewne wszystkim pytanie: skad wzig¢ nauczycieli do takich wyktadéw? Gdzie
sg tacy muzycy, ktoérzyby tgczyli wiedze teoretyczng, znajomo$é¢ histoiji muzyki i li-
teratury muzycznej, wrodzong muzykalnos$é i wyrobiony smak muzyczny, wreszcie
niezbedng do tych lekcji biegto$¢ w czytaniu nut i grze na fortepjanie? W tern py-
taniu lezy jadro catej sprawy i za chwile do tej sprawy przejdziemy. Teraz chciat-
bym jeszcze objasni¢ zapomocag kilku przyktadéw, w jaki spos6b mniej wiecej maja



sie odbywa¢ owe lekcje muzyki dla amatoréw biernych. Zaczne od lekcji dla ma-
tych dzieci np. od lat 6-ciu do 10-ciu: nauczyciel lub nauczycielka objasnia ro6znice po-
miedzy krakowiakiem a oberkiem (respective pomiedzy polkg a walcem) zapomoca
muzyki a nawet i tahca, — przyczem musze wtraci¢ uwage, ze nieoceniong wartos¢,
jako przygotowanie do lekcji muzyki, ma gimnastyka rytmiczna Dalcroze'a, ktorg
wprost za najlepszy poczatek umuzykalnienia, za najsolidniejszg podstawe wyksztat-
cenia muzycznego uwazam; — dzieci powinny umieé okres$li¢ zapomocg dyrygowania
rekami, zapomocag tanca lub gtosnego liczenia, czy dany taniec ma takt na a/4
czy na

W ten sposOb poznajg dzieci z kolei poloneza, mazura, drabanta i dawniej-
sze tance, jak menueia lub gawota; przyktady muzyczne powinny byé¢ jaKnajtadniej-
sze, jaknajlepiej zagrane. W dalszym ciggu ida piosenki ludowe, wyjatki z popu-
larnych oper, a wigc np. u nas z oper Moniuszki; nastepne tatwiejsze uiwory forte-
pjanowe, jak np sonatiny Clementiego; potem najprzystepniejsze dla zrozumienia
utwory Haydna, Mozarta, Beethoeena, dalej Webera, Schuberta, Mendelssohna, Cho-
pina. Schumanna i t. d. Z poczatku jaknajmniej teorji i historji, jaknajminej suche-
go wyktadu, aby lekcja nigdy nie byta nudng; muzyke powazng mozna przeplataé
lekka, byleby zawsze dobra, nie trywjalng, me banalna, nie ordynarna, nie sentymen-
talng.— chyba jezeli chodzi o danie przyktadu, co to jest zta muzyka. Kursy wyz-
sze obejmuja coraz to wiecej wiadomosci teoretycznych i historycznych, coraz wigk-
szy zakres literatury muzycznej, wymagajg wiec odpowiedniej wiedzy oraz techniki
ze strony nauczyciela. To tez, podobnie ak sg nauczyciele szk6t elementarnych,
nizszych i wyzszych klas szkét Srednich oraz profesorowie uniwersytetow,— musza
by¢ i nauczyciele muzyki réznych stopni.

PrzejdZzmy teraz do wyksztatcenia muzycznego 3-ej kategorji t. j. amatoréw
czynnych. Uprawiaé czynnie muzyke, choéby tylko po amatorsku, dla wtasnej przy-
jemnosci, powinni tylko ludzie muzykalni, odpowiednio uzdolnieni i wyksztatceni
Brzdakanie na fortepjanie ludzi niemuzykalnych, nie .majacych ani wrodzonego smaku,
ani wyksztatcenia muzycznego, ani jakiej takiej techniki, jest rzecza nieznos$ng; mozna
sobie bez talentu rysowaé, malowaé¢ albo pisa¢ wiersze ,dla wlasnej przyjemnoscid—
to bliznim nie szkodzi; ale zta muzyka jest wprost niedelikatnosciag wobec bliznich
i tylko na pustyni mogtaby nikomu nie przeszkadzaé. Powtdre, czyz me szkoda
czasu, pieniedzy i euergji na nauke, ktéra absolutnie do zadnego rezultatu nie pro-
wadzi, zadnego pozytku przynie$¢ nie jest w stanie?

A wiec uczy¢ sie gra¢ na instrumentach lub $piewa¢ powinny tylko osoby
muzykalne z natury, posiadajgce tatwos¢ w zdobywaniu techniki i istotne zamitowa-
nie. Jezeli dziecko umie wys$Spiewywaé czysto kazdg melodje, jezeli stucha z zajeciem
muzyki i okazuje cheé grania, nauczyciel moze sprobowac¢ uczy¢ je gra¢ na fortepja-
nie, w krétkim czasie przekona sie, czy dziecko jest dosy¢ muzykalne, aby gra¢ ryt-
micznie, bez gto$nego rachowania, aby spostrzedz sie, gdy uderza fatszywy klawisz,
aby wygra¢ co$ ze stuchu. Tylko takie dzieci muzykalne’i pragnace graé, nalezy
uczy¢ gry na fortepjanie, ewentualnie na innych instrumentach, nie zaniedbujac jed-
nak w zadnym razie Eortepjanu; me mozna by¢ dobrym muzykiem (chocby amatorem),
jezeli sie nie umie gra¢ na fortepjanie; jest to bowiem jedyny instrument, dajacy
petng harmonje, pozwalajagcy muzykowa¢ i poznawaé¢ muzyke bez pomocy innych.
Lekcje gry na fortepjanie (podobnie jak gry na skrzypcach, wiolonczeli albo jak
lekcje $piewu) sa lekcjami techniki muzycznej i odbywac¢ sie powinny niezaleznie od
»lekeji muzyki" czyli wyksztatcenia muzycznego. Uczacy sie graé¢, chociazby z géry
uczynit postanowienie mezostama artystg fachowym, tylko dyletantem, powinien
stara¢ sie zosta¢ ,dobrym dyletantem" t. j. nauczyc sie graé jaknajlepiej, jaknajbieglej,
a wiec, o ile moznos$ci uczy¢ sie od dobrych specjalistow. Nauka, dyletanta tym
jednak powinna sie rézni¢ od nauki wirtuoza ze, me stawiajac biegtosci za cel. lecz
za Srodek do uprawiania czynnie dobrej muzyki, dyletant powinien gtownie dazy¢ do
tego, aby biegle czytat nuty, rozumiatl co gra, aby gral rytmicznie, we wiasciwem
tempie, dobrze frazowat, mial tadne uderzenie, aby moégt sam poznaé literature mu-
zyczng, aby moégt kazdy utwoér z nut wygraé; przedewszystkiem za$ powinien umiec



gra¢ na 4 rece, akompanjowa¢ i gra¢ w zespotach kameralnych; o ile ma gtos, po-
winien tez umie¢ czyta¢ nuty gtosem i ind6dz $piewaé¢ w zespotacli wokalnych.

Naturalnie, chcagc sie nauczy¢ gra¢ biegle na fortepjanie, trzeba w pierwszym
okresie nauki uprawiaé¢ pilnie wszystkie ¢wiczenia, ktére do tego celu prowadzg. Ale
po zdobyciu pewnej wprawy nie nalezy juz, jak to czynig obecnie wszyscy ucznio-
wie szk6t muzycznych, ¢w.czy¢ godzinami jedng wprawke, jeden tryl lub pasaz, grac
miesigcami (jesli me latami) jedng etiude lub jeden ,kawatek", dopo6ki sie go nie gra
koncertowo — przyczem oczywiscie brak juz czasu na granie innych rzeczy, gdyz dy-
letant nie moze zazwyczaj catego swego czasu poswieci¢ sztuce tak, jak ci, ktérzy
sie na wirtuozéw ksztatcg. Pod kierunkiem dobrego nauczyciela powinien dyletant prze-
studjowac jaknajwieksza ilos¢ utworédw wielkich mistrzéw, jak Bacha, Haendla, Haydna,
Mozarta, Beethovena, Schuberta, Brahmsa; nabierze przytem niemniejszej techniki, jak
gdyby grat catemi miesigcami jedno i to samo; juz sam ,,Wohltemperiertes Klavier®
Bacha wyrobi mu wybornie technike palcowa, a przytem nauczy gj mysleé, stuchad,
i gra¢ polifonicznie. Potem moze juz sam, bez pomocy nauczyciela, 'poznawaé lite-
rature muzyczng, nietylko fortepjanowa, ale wokalng, kameralng i symfoniczng; dzieta
symfoniczne moze grywa¢ w uktadzie czterorecznym, opery z wyciggéw fortepjano-
wych (koniecznie z tekstem czyli gtosami: do $piewu), w czytaniu ktérych i uktadaniu
na fortepjan bardzo szybko nabywa sie wprawy. Moze nawet nauczyé sie czytac
partytury orkiestrowe, co pozwoli mu poznawaé¢ dzieta symfoniczne gruntownie, z ich
instrumentacjg.

Oto co moze, co powinienby umie¢ wyksztatcony dyletant, a czego dzi$ wielu
fachowych muzykéw nie umie. Wieluz to $piewakdédw nie potrafi sobie nawet zaakom-
panjowaé na fortepjanie, wielu wirtuozéw nie zna historji muzyki a nawet literatury
muzycznej poza swoim repertuarem? Wielu nauczycieli i nauczycielek fortepjanu nie
potrafi objasni¢, na czem polega forma sonaty lub ronda, kiedy zyt Scarlatti albo
Bach, z jakich instrumentéow sklada sie wspoéiczesna orkiestra, jaka jest skala kazde-
go instrumentu i t d.

Mozna $nnato powiedzieé, ze obecnie wigkszo$¢ muzykow fachowych daleka
jest od tego wyksztatcenia muzycznego, jakie tu proponowatem dla dyletantéw, a na-
wet dla biernych amatoréw muzyki i dla niemuzykalnych. Otéz nie ulega chyba
watpliwosci, ze kazdy artysta-muzyk, o ile naprawde chce by¢é muzykiem i artysta,
a nie rzemie$lnikiem mniej lub wiecej utalentowanym, powinienby otrzymaé¢ wykszat-
cenie muzyczne og6lne obok specjalnego wyrobienia w swoim fachu. Oczywiscie
dla kompozytoréow i kapelmistrzow wyksztatcenie takie rozumie sie samo przez sie,
a i dla krytykéw muzycznych powinnoby stanowi¢ tonditio sine gqva non. czyli wa-
runek konieczny.

Przedewszystkiem za$ powinien powsta¢ nowy fach: nauczycieli muzyki., nie
majgcy prawie nic wspolnego z obecnem nauczycielstwem; w tern lezy jadro catej
sprawy, jej praktyczne rozwigzanie. Reforma wyksztatcenia muzycznego spoteczen-
stwa musi sie zaczg¢ od reformy wyksztatcenia pedagogéw, a raczej od wytworzenia
catego zastepu pedagogéw muzycznych zuoeinie nowego rodzaju. Sprawag tg powin-
nyby tedy w pierwszej linji zajg¢ sie wszystkie konserwatorja i szkoty muzyczne,
stajagc sie obok tego, czem sg obecnie, t. j. szkotami dla wirtuozéw lub kompozyto-
réw, jednoczesnie setninarjami dla pedagogéw muzycznych nowego typu. Wieluz to
z miodziezy, zapetniajacych, na catym Swiecie konserwatorja muzyczne, zostaje na-
prawde wirtuozami lub kompozytorami? wieluz to z pomiedzy tych ,skonczonych”
wirtuozéw robi naprawde karjere na estradzie lub na scenie? wielu z tych kompozy-
tor6w ma istotnie talent, ktéryby im dat gto$ne imie lub pozwolit zy¢ z kompozycji?

Poczatkom wszelkiej nauki gry na instrumentach lub $piewu powinna towarzyszy¢, nau-
ka solfeggia, t. j, nauka czytania nut gtosem, oraz dyktando muzjczne, t.j. pisania nut ze stuchu.
We wszystkich knnsorwatorjach i szkotach muzycznych nauka ta powinna stanowié¢ obowigzujacy
kurs przygotowawczy dla wszystkich wuczniéw (dotychczas tylko we Francji i w Belgji zostato
to wprowadzone) W wielu krajach, a ostatnio i u nas, coraz czeséciej spotyka sie w programach
gimnazjow a nawet szkdl nizszych lekcje $piewu zbiorowego dla dzieci: o ile jednak lekcje te po-
legajg jedynie na $piewaniu ze stuchu, to—jako umuzykalnianie — sg bez znaczenia zamiast te-
go nalezatoby wprowadzi¢ nauke solfeggia 1 dyktanda muzycznego; to ostatnie da sie stosowaé
zwihaszcza w okresie, khdy chtopcy, z powodu mutacji giosu, nie mogag $piewac.



Wiekszos¢ tej miodziezy skazang jest na prace pedagogiczng,— i nie byloby w tem
nic ztego, ani tragicznego: wszakze zawodowi pedagogicznemu oddajg sie i najwieksi
uczeni i artysci z wielkim pozytkiem dla spoteczenstwa, z prawdziwym zamitowaniem
i zadowoleniem wewnetrznem, czesto nawet z niematg Kkorzj scig materjalng. Ale
w tym wypadku rzecz sie ma inaczej: ze szkét muzycznych wychodzi obecnie, caty
zastep chybionych wirtuozéw zawiedzionych w swych nadziejach i traktujagcych za-
wod nauczycielski bez zadnego zapatu, z koniecznos$ci, dla chleba, -a co gorsza
bez zadnego pozytku dla spoteczenstw, bez widokéw lepszej przysztosci dla siebie.
Jakiz zapat ma ich ogarniaé, gdy za liche pienigdze ucza bebni¢ na fortepjanie dzie-
ci bez talentu i bez ochoty do nauki? Co6z to za meka stuchanie takiego stukania
w klawisze po kilka godzin dziennie! Jakaz zreszta korzy$¢ z takicn lekcji dla ucza-
cych sie i ich bliznich? Jakze sie dziwi¢, ze sg ludzie, ktérzy muzyke domowsg,
a w szczegoélnosci fortepjan, uwazajg za plage ludzkosci?

F1L 1P LIBBKMAN.

Z zagadnien metodologji fortepianowej.

Non, uisi parendo vinritur Bacon ***).

Metoda (z grec. metliodos) jest to w najog6lniejszym znaczeniu zespdl
(kompleks) $rodkéw, opartych na pewnych zasadach i zmierzajacych ku osia-
gnieciu danego celu, bez wzgledu na to, czy ten cel nalezy do dziedziny sztuki lub
tez nauki. Sa metody $piewu, metody gry skrzypcowej, fortepjanowej it d Daze-
nia do ustalenu pewnego statego systemu w dziedzinie nauczania muzycznego zaj
mowaty od dawien dawna umysty wszystkich niemal kulturalnych narodoéw.

W ostatnich czasach dazenia te zaczety ujawniaé¢ sie nieraz w karykaturalnej
postaci, a publiczno$¢ zatyka uszy na sam dzwiek greckiego stowa, ktdre stato sie
dla niej synonimem czego$ upiornego. Nie trzeba jednak wpada¢ w ostatecznosc.
W czasach obecnych coraz trudniej o ludzi naiwnych i tatwowiernych, dajgcych sie
wzig¢ na lep szarlatanskich obietnic: ,In 24 Stunden fertigen Redner, in 3 Monaten
perfekten Franzosen zu machen®. Jeszcze w wieku 16-ym, wedtug stéw Kinkeldeya*),
byty w obiegu podreczniki dla samoukéw do gry na lutni. We wstepie Kksigzki za-
znaczano, ze mozna doj$¢ az do doskonatosci w grze na tym instrumencie przy $ci-
stym stosowaniu sie do zawartych w ksigzce prawidet i wskazowek. Nawet powazni
muzycy XVI wieku jak Diruta we Wiloszech i Antonio de Gabezon w Hiszpanji
lekkomys$linie gtosili, ze do pomocy nauczyciela uczen powinien sie zwracaé tylko
na samym poczatku studjéw, w przeciggu pierwszych dni kilku, natomiast dla dal
szych studjéw w zupetnos$ci wystarcza $ciste przestrzeganie wskazowek, zawartych**)
w ich podrecznikach.

Lecz i w naszych czasach obok ,,Samouczk6éwZ¥ gry na gitarze, mozna jeszcze
znalez¢ ,Samouczki" do nauki gry na skrzypcach, na fortepjanie i t. p. W swoim
czasie uchy ten towar, obliczony na ludzka tatwowiernos¢ i gtupote, cieszyt sie wecale
dobrym popytem, ale dzi$§ minety juz dlan piekne dni Aranjuezu: konczy zywot do-
czesny w kurzu zakamarkdéw ksiegarskich. Jednakze panowie wynalazcy wszelkiej
tandety nie dajag za wygrang i ala przynety Kkliientdw nie gardza $rodkami najgor-
szego gatunku. Wyzyskujgc mianjackie upodobanie publicznosci do wszelkiego no-
watorstwa ,,tworzg" metode jakoby ,,nowoczesng", reklamuja ja iscie po amerykansku
i, pewni powodzenia, wyczekujg licznych klijentow. A wyczekujg doprawdy nie bez-

*) Kinkeldey. Orgel und. Klavier im Xvl. Jahrhund«rt.
**)  Patrz: Seifert, str 49.
***) Podnajgc si¢ naturze, zwyciezamy j3a.



podstawnie; w wiekszosci wypadkéw rachuby uwienczone zostaja pomys$inym
skutkiem.

Z posréd wszystkich narodéw Amerykanie wzieli rekord pod wzgledem ta-
pania sie na wszystko, co mozna podciggng¢é pod miano ,nowej metody". Przed-
siebiorczy jankesi, ktorych tak trudno oszukaé¢ w sferze interesu, wykazujg na grun-
cie sztuki naiwno$¢ iScie rozbrajajaca. N;e starczytoby miejsca, gdybySmy chcieli
zajg¢ sie tu szczegotowem rozpatrzeniem licznych wypadkéw, w ktérych widzimy, jak
oSwieceni potomkowie Franklina, +tasi na tanig reklame, wpadaja w matnie
i popetniajg jedno gtupstwo za drugim. Znana w New Jorku nauczycielka $piewu
Puch Lankow w jaskrawych barwach maluje podstepne i brzydkie $rodki, do jak<ch
ucieka sie konkurencja posréd amerykanskich nauczycieli $piewu. Podtug jednej
metody, pisze pani Lankow, dla osiggniecia prawidtowego oddechu, kazg uczniowi
biec po schodach w gére i na dot, potem kiada go na kanape, stawiajg mu na
brzuchu szklanke wody i nakazujg przestrzega¢, by przy wdechu i wydechu woda
nie wylewata sie ze szklanki. Jaka$ nauczycielka wudziela lekcji $piewu, a osobno
lekcji oddechu Ostatnie polegajag na tern, ze uczn,a stawiajg na $rodku pokoju i kazg
mu dmucha¢ na znajdujace sie o kilka krokéw od niego pi6ro tak diugo, dopoki
sie ono nie poruszy. Do humorystycznych wprost przykiadéw w danej kwestji zali-
czy¢ trzeba nastepujacy fakt, przytoczony przez panig Lankow Zgtosita sie do niej
pewna mioda adeptka $piewu. Na zapylanie, podiug jakiej metody odbywa studja,
odrzekta, ze podtug metody Par- Asola. Pani L ze wstydem musiata wyznac, ze nic dotych-
czas o takim profesorze me styszata. Okazato sie z objasnier, ze metoda polega na
nastepujagcym procesie. Nauczyciel stawat w jednym Kkacie, a uczeh w drugim. Miano
opracowaé jaki$ dzwiek. Nauczyciel zaczyna otwiera¢é powolutku parasol i to stuzy
uczniowi za wskazowke do stopniowego wzmacniana gtosu W chwili, gdy parasol
zostaje catkowicie otwarty, dZzwiek dochodzi do najwyzszego napigcia. Poczem para-
sol zaczyna sie znowu zamykaé i to staje sie oznaka stopniowego zamierania dzwie-
ku. Oto czem byta metoda Par-Asola.

Nietylko w Ameryce, ale i u nas, nietylko w dziedzinie pedagogj. woKalnej,
lecz i fortepjanowej dzieje sie nie lepiej. W jakze niedalekiej jeszcze przesztosci
uktadano monety na wierzchu dioni grajacego w celu zachowania absolutnego spo-
koju reki. Dzi§ coprawda monety utonety w Lecie zapomnienia, przyrzady Kalk-
brennera, Logis i Hertza naleza juz do historji, nad gimnastykg palcow stawnego
Jacksona dawno przeszliSmy do porzadku dziennego, jak réwniez nad niema klawja-
turg Wirgla, ale zamiast starych tortur wynajdujg coraz to nowe. Jeszcze nie zdg-
zono pogrzeba¢ ze czcig nalezyta gimnastyki Jacksona, gdy na mglistym horyzoncie
pedagogji fortepianowej zablysngt meteorycznym blaskiem masaz dowcipnego Schnee.
Monety miedziane i gtupie Kkorki pokornie ustgpity miejsca drewnianym otéwkom
i pitkom gumowym, a szumnie reklamowany mechaniczny przyrzad Zacharjasza
na swoj sposéb zapewnia ,in 24 Stunden fertigen Redner in 3 Monaten perfekten
Franzosen zu machen®. Publiczno$¢ wierzy w zbawienne skutki zaofiarowanych jej
srodkoéw i chwyta sie ich, jak tonacy brzytwy.

Czemu przypisa¢ to uporczywe zamitowanie publicznosci do nadzwyczajnych
akcesorjow sprytnych wynalazcéw? Zdaje mi sie, ze przyczyn tego smutnego zja-
wiska doszukiwaé¢ sie musimy w zamierzchtej przesztosci Upodobania do wszystkie-
go, co nieznane, tajemnicze, co wzbudza jaki$§ mistyczny, nieuchwytny lek, jest wro-
dzone cztowiekowi. | dlatego kazdy wro6zbita i znachor otacza swo6j zawdd aureolg
tajemniczosci. Gdyby znalazt sie znachor, ktoryby nie uciekat sie do zamawiah i za-
kle¢, napewno stracitby kredyt u publicznosci, a wraz z nim trzy czwarte swych
klijentéw. Oto dlaczego prosty chtop, na ktérego dziata caty ten arsenal tajemni-
czosci, zawsze chetniej zwréci sie do znachora, anizeli do lekarza.

U mieszkancéw miast kult czarnej magji uzewnetrznia, sie w subtelniejszych
formach. Tam zamawianie, tu zdmuchiwanie piér, tam amulet na sercu, tu szklan-
ka wody na przeponie brzusznej i otowki na napiastku. Forma mniej pierwotna,
w duchu czasu, ale istotg rzeczy ta sama tu, co tam. Swietnie o tern moéwi Nietz-
sche »Kto wie, ze jest gtebokim, stara sie o jasno$¢. Kto chce ttumowi zdawaé
sie gtebokim, stara sie o ciemno$¢. 130 lium wuwaza ta gtebokie wszystko, czego



dna zobaczy¢ nie moze: jest tak trwozliwy i tak niechetnie wchodzi do wody“. Na
dobro publiczno$ci przyzna¢ trzeba, ze liczba zwolennikdw czarnej magji topnieje
jednakze z dnia na dzien i blizka jest juz moze chwila, gdy otéwki stuzy¢ bedg wy-
taczn e do celéw wskazanych przez fabrykanta, a poczciwa pitka gumowa zadowoli
sie rolg zabawki naszych pociech.

Nie tylko metody, ktérych powodzenie opiera sie¢ na udawanej tajemniczosci
i sztuczkach magicznych, zastugujg na potepienie. Sg i takie, ktére jakkolwiek nie
maja nic wspoOlnego z szarlatanerjg, oparte sg na chwiejnym gruncie i dlatego nie
tylko nie zblizajg, ale oddalajg od upragnionego celu. Metody te, niby domki z kart,
rozpadajg sie przy pierwszym podmuchu zycia, a z kunsztownych powietrznych bu-
dowli pozostajg tylko wspomnienia. Na miejscu jednego gmachu wznosi sie drugi,
a wkoto az trzeszczy od wzajemnych szturchancéw i potajanek. Hatas, tupanie,
zgietk, wrzask, wymysty... Wymysty wytworne, powiedziatbym muzykalne, poczaw-
szy od cichego, za plecami, piana, a skonczywszy na bezceremonialnem, pioruno-
wem fortissimo.

Publiczno$é $mieszy z pomocag to tu, to tam; gasi pozar w jednem miejscu,
lecz ten wybucha w innem; tepi szarahcze w swojej zagrodzie, a ta przenosi sie do
sgsiedniej, — az wreszcie ta sama publiczno$é, znuzona i zniechecona niewdziecznag
i bezskuteczng walka, znajduje cichg przystan w uznaniu wsze'kich metod za dosko-
nate i réwnie odpowiadajgce celowi: wszystkie drogi prowadzg do Rzymu —oto filo-
zoficzne uogélnienie

Wszystkie metody sg dobre byleby prowadzity do celu. Twierdzg, ze ta
metoda jest lepsza, ktora jest prostsza, a Kuno Fischer utrzymuje, ze nie kazda pro-
sta droga jest najkrétsza, a wiec wszystkie metody sg dobre. Przecie do Rzymu
mozna jecha¢ i na Paryz, nawet przez Pekin, mozna dojecha¢ konmi, a nawet dojs¢
pieszo — byleby starczyto checi. Tak utrzymuje jedna cze$¢ publicznosci; ale wiegk-
szo$¢ nie utrzymata sig na tym mocnym gruncie optymistycznych uogélnien —
w ostatnich czasach nastgpit zwrot w kierunku przeciwnym z jednej ostatecznosci
publiczno$¢ wpada w drugg. Od pogodnej, petnej optymizmu wiary w skuteczng
celowo$é wszelkich niemal systemow, publiczno$é przychodzi do posepnego, pesymi-
stycznego wniosku o wartosci wszystkiego bez wyjatku w tym zakresie i zwala
wszelkie metody na jeden wielki stos niepotrzebnych rupieci. Nalezy trzymaé sie,
twierdzg pesymisci, tej metody, ktéra nie uznaje zadnej, co$ w rodzaju sofistycznego:
»wiem tylko to jedno, ze mc nie wiem®. ,lgnoratnus et ignorabimus" — bierze sie
za dewize i drogowskaz. Metoda hamuje i przyttacza swobodny rozwdj osobnika,
przeszkadza przejawom samodzielnej indywidualnosci, podcina skrzydta rwacemu sie
wzwyz talentowi, sprowadza do wspélnego mianownika i podcigga pod jeden stry-
clrulec ludzi o najréznorodniejszych skionnos$ciach, o catej skali odmiennych wtasci-

wosci i uzdolnien. A bas! metody i ich twércy! Je m’en -fiche staje sie hastem
ogbélnem, a cztowiekowi ze zdrowym rozsadkiem i mys$lacg gtowa robi si¢ nieswojo:
c6z na Boga, czy to ja w Bedlam e, czy Bedlain wc mnie'-" Sprébujmy, o ile sie to

da, rozpatrzy¢ w tym chaosie poje¢ i twierdzen.
(D. ¢ n)

WACLAW LEWANDOWSKI.

0 poezji w grze fortepianowe].

»Spotegowany mechanizm w grze fortepjanowej usunie ostatecznie z muzyki
catg prawde odczucia" pisat Beethoven w listach do ucznia swego Ries a. Nie na-
lezy stéw tych ttumaczy¢ sobie, jako wypowiedzenie sie Beethovena przeciwko roz-
wojowi techniki, lecz raczej jako wyraz obawy przed zmechanizowaniem sztuki od-



tworczej, wywotanem coraz wiekszemi zadaniami, stawianemi wirtuozowi i coraz bar-
dziej przeciwnemi prawdziwemu artyzmowi warunkami koncertowania.

W ostatnich kilkudziesieciu latach wydano tomy cate, traktujace o technice,
o sposobach jej zdobycia o prawidiowem jej rozwoju i t. d. Niejedno zposrod tycn
dziet ma poza sobg olbrzymia prace przygotowawczg teoretyczng i praktyczng i bez-
watpienia sta¢ sie moze pozytecznym, a czesto nawet niezastgpionym towarzyszem
pracy wirtuoza, nauczyciela i ucznia. Wspomne chociazby ,,Naturalng technike for-
tepjanowg” Breithaupta. Lecz technika w sztuce jest zdolnoS$cig ciata, by stuzy¢ du
szy do wyrazenia jej nastroju. Przeto jezeli chodzi o ogarniecie catusci kompozycji,
0 umiejetno$¢ wczucia sie w nig, jednym stowem o opanowanie ideowej strony mu-
zyki, to najczesciej liczyc mozemy jedynie na naszag intuicje artystyczng, wspomaga-
ng pewnym zblizeniem sie duchowym do kompozytora przez poznawanie jego bjo-
grafji, listow i charakteru $rodowiska, w jakim on zyt i tworzyt

Bardzo ciekawg proba dania pewnych wskazéwek, jak wgtebia¢ sie w niema-
terjalng strone muzyki, daje prof. J6zef Pembaur w dwuch dzietkach, zatytutowanych:
»,O poezji w grze fortepjanowej*“ i ,L. v. Beethovena Sonaty op. 31 Nr. 2 i op. 57“.
Nie sg to prace roéwniez wyczerpujace, jak np. wymienione dzieto Breithaupta, bo
1 trudniej jest o systematy i danie catoksztattu w dziedzinie uczué¢, wrazen i umie-
jetnosci wcrmwania sie w cudza psyche. Lecz zawieraja one raczej szereg ciekawych
spostrzezen, rezultat studjéw autora i sg jakby bodZcem do zgiebiania ducha muzyki;
a przeznacza je autor w przedmowie dla czytelnikéw wrazliwych i entuzjastéw, gdyz
tylko wsrdéd takich artystyczne podniety przynosi¢ moga kwiaty i owoce.

Przytocze pokrdice mysli prof. Pembaura.

Poezjag jest umiejetno$¢ przedstawienia uczué¢ przez mysli, zawarte w stowach.
Forme stéw rozszerzy¢ mozna jednak na koloryt, kamien, dzwigki. Okreslenie ,poe-
tyczny* stosowaé mozna dopiero wted>, gdy mamy do czynienia z uczuciami, my-
Slami i formami, podlegtemi pewnym prawom etyki i estetyki. Wtasciwa ojczyzng
poezji jest kraina uczué, wiec dopiero przy duzym stopniu wrazliwosci na piekno
natury i sztuki i wszelkich przejawow zycia zdolni jesteSmy przezywa¢ nastroje po-
etyckie. Przezywajgc jednak takowe nie powinni$my da¢ sie odurzaé¢ ich czarowne-
inu zapachowi. Forma, w ktora przyoblekamy jaki$ nastréj poetycki, musi by¢ tez
nawskros artystyczng — panowaé w niej musi jednolitos¢ przy najskrajniejszych na-
wet kontrastach i kontrasty przy zupetnej jednolitosci dzieta. Poréwnac¢ to mozna do
sprzeczki, ktora powoduje pewne napiecie, ale nie zerwanie.

Muzyka jest moze najbardziej podatng do poezji ze wszystkich sztuk piek-
nych. Wiec tez kazda kompozycja, czy reprodukcja, wykonana jedynie zapomoca
pracy umystowej, bez wspoétdziatania uczucia, jest zupetnie pozbawiong pierwiastku
poetycznego i nie wywiera na nas gtebokiego wptywu. Stanowczo zamato bierzemy
obecnie pod uwage punkt widzenia etyki pizy artystycznym czyniel Jezeli ganimy
bogacza, trwonigcego swe S$rodki na cele zte i szkodliwe, czemu zachwycamy sie
wirtuozem, naduzywajgcym swej umiejetnosci? Wychowanie nawskro$ poetyckie cze-
sto sprzeciwia sie praktycznym dazeniem zycia obecnego, tym wiecej wiec cierpieé
musimy, im wiecej sie zblizymy do naszych ideatow. Odtwércy maja najwiecej
moznosci bezposredniego oddziatywania na zycie psychiczne; naréwni wiec z kapta-
nami kosciota, powinni kaptani sztuki moéc wzigé na siebie najpiekniejsze zadanie
prowadzenia dusz ludzkich. To bytoby naprawde klasycznem wychowaniem artysty;
bo klasycznem jest co dobre, prawdziwe, czyste, wielkie i petne poezji, a nie to co
przyszte pokolenia zatrzymujg z dawniejszych czas6w.

Moéwigc o programowos$ci w muzyce, nie nalezy jej rozumie¢ jako narzucanie
takiego lub innego tiumaczenia stowami lub obrazami tworzacych jg dzwiekéw. Po-
siada ona najstodsze i najbardziej gorzkie zarodki uczucia; odtwérca powinien wczué
sie w nie i przeflltrowaé¢ przez wiasng dusze — aby rozwineta sie do postaci kwiatéw
— ich wonig danem jest napawac sie stuchaczowi. W ten spos6b muzyka podniecac
moze do twdrczego czynu i w tym znaczeniu jest programowa. Potaczenie za$ kom-
pozycji z jakim$ realnem programem moze najwyzej utatwi¢ uchwycenie uczué, ktére
utatwi uchwycenie odpowiedniego do niej nastroju odtwdrcy i stuchaczowi, Mylnem
jest mniemanie, ze muzyka jest sztukg ogé6lnie zrozumiatg -oddzialywa ona bez-



watpienia na kazdego, lecz wrazenie bywa czesto bardziej fizycznej, niz psychicznej
natury. Aby jg mdéc odczuwac, trzeba nauczy¢ sie rozumieé¢ zasadnicze sktadowe jej
czesci: melodje, rytm, metrum i harmonje, oraz rozréznia¢ odmienny charakter réz-
nych tonacji. Nadzwyczaj ciekawie ttumaczyc¢-sobie mozemy modulacje i ogélny na
stroj kompozycji, odczuwajgc poszczegblne tonacje w kolorach. C-dur zawiera w so-
bie kolory najbardziej obojetne; rozwijaja sie one przez bemolowe tonacje w lila,
niebieski i fjoletowy i przez krzyzykowe — w zielony, zoéity iczerwony, tgcza sie za$
w mienigcym sie Fis-Ges. Jako przykitady cytuje autor f-mol ,,Nocy” Schumanna,
A-dur ,Pie$ni wiosennej" Mendelssohna i Fis-dur Barcarolli Chopina.

Po przedstawieniu swego credo w dziedzinie techniki fortepjanowej porusza
jeszcze prof Pembaur w swym pierwszym dzietku kwestje gry objektywnej i subje-
ktywnej — i, omawiajac jg, "dochodzi do rezultatu, ze obydwa te pojecia nietylko ze
sie nie wykluczaja, lecz przeciwnie stanowia cato$¢ i wtedy dopiero odtwodrca stoi na
wysokos$ci zadania, jezeli zdolny jest wczué¢ sie tak gieboko w utwdér muzyczny, ze
moze go oddac¢ zupetnie objektywnie w swym najgtebszym subjektywizmie.

Odczucie poezji zycia, brzmienia fortepjanu, gry, witasne uzdolnienie w Kkie-
runku odtwdrczym — wszystko to tgczy¢ sie powinno w wielkim zapale i zachwycie
nad kompozycja, ktérej odtwodrcami byé mamy.

Jakby dopetnieniem ,Poezji w grze fortepjanowejd Pembaura jest petna na-
stroju analiza dwuch sonat Beethovena d mol i f mol, ktére majg wiele duchowego
pokrewienstwa.

Gdy Antoni Schindler, skrzypek i kapelmistrz, pod wrazeniem tych dwuch
sonat ustyszanych na zebraniu u Czernego, prosit Beethovena o danie mu klucza do
zrozumienia tych arcydziet, ustyszat w odpowiedzi wskazéwke, by przeczytat ,,Burze"
Szekspira. Nie znaczy to bynajmniej, ze Beethoven, tworzac te dwie sonaty, pisat
ilustracje muzyczng do komedji Szekspira, lecz ze peten czaru nastréj tej ostatniej
byt podnietg do powstania tych dwuch przepastnych jak ton morska i petnych za-
gadkowych gtebi poematow.

Ze sonata d-mol nie jest zwyklg kompozycjg w tej formie i ze ma jakie$
ideowe poditoze wskazuje juz na to nieprzecietna struktura pierwszej cze$ci. Niema
w niej typowego przeciwstawienia dwuch tematéw, lecz sg trzy zasadnicze mys$li mu-
zyczne przeprowadzone raczej jako motywy przewodnie Szaroniebieskie jest tto tego
pierwszego obrazu: obszary morskie spokojne, lecz peitne groznej ciszy; na tym tle
rozwijajg sie tematy Prospera, wywotujacego burze, Ariela—boga wiatru i statku
miotanego burzg, a petnego okrzykéw przerazenia gingcych na nim ludzi. Po pet-
nym dramatycznego napiecia przeprowadzeniu tych trzech tematow — kotysza sie fale
do snu i budzi sie cisza.

Spokojne jest morze w drugiej czesci. Skargi Ferdynanda, przeplatane cho-
rem Ariela dwukrotnie ustepuja miejsca cérce Prospera, Mirandzie, uosobieniu kobie-
cosci, do ktdrej cata swag wielka tesknice wyrazit Beethoven w sonacie cis-mol.

Poezjg morza jest cze$¢ trzecia. Kazda fala jest wolg, ktdra po to powstaje,
by ginag¢, a niejedna po to jedynie zapieni sie wyzej, by tym szybciej zosta¢ pochto-
nieta przez giebiny morskie — zestawienie kontrastéw— fale wszechczasu.

Niebieskoczarne jest tto sonaty f-mol; wszystko, co w sonacie d-mol byto
specjalnem i osobistem, podniesione zostato tutaj do potegi ogdélnosci i elementu.
Zamiast zewnetrznych wypadkéw ,,Burzy" Szekspira rozgrywa sie tutaj tragedja od-
wieczna duszy ludzkiej. Przysztos$¢, jako nierozwigzana nigdy zagadka, lezy pfzed
nami. Od czasu do czasu stycha¢ pukanie losu (pokrewne z tematem symfonji c-mol).
| rozwija Beethoven swéj dramat poprzez cudowne odmiany czesci drugiej, potegujac
coraz bardziej cze$¢ trzeciag — az zapada sie wszystko w orgjastycznym zawrocie
zakonczenia.

Pewnych danych, upowazniajgcych do podobnego wyktadu idei przewodnej
w dzietach Beethovena, doszukuje sie prof. Pembaur w pozostalych po Beethovenie
pismach i w sprawozdaniach pozostawionych przez tych, ktérym danem byto z nim
obcowa¢. Wspomniany juz Schindler dowodzi, ze wobec przygotowah do petnego
wydania swych dziet, nosit sie Beethoven z mysig zaopatrzenia kazdego z nich
w pewne wskazéwki, dotyczace ich tresci lub nastroju, dodajgc, iz dawniej ludzie



byli poetyczniejsi i sami umieli sie w te rzeczy wczuwaé¢. W teoretycznym podreczni-
ku dla arcyksiecia Rudolfa objasnia Beethoven zakonczenie trybu minorowego akor-
dem majorowem, jako rado$¢ nastepujaca po cierpieniach, jako promyk stonca po
deszczu. W rozmowie z angielskim pjanistg Charles Neate'em o symtonji pastoral-
nej odezwat si¢ Beethoven, ze przy komponowaniu ma zawsze w mys$lach jaki$ obraz
i podiug niego opracowuje swe muzyczne pomysty. Ildee przychodzag wywotane
posrednio lub bezposrednio nastrojami, ktére u poety zamieniajg sie na stowa u nie-
go na dzwieki i po pracy twodrczej przybieraja forme nut. Schumann, ktory w za-
sadzie byt przeciwny programowos$ci w muzyce i dowodzit, ze potrzeba tytutu Zle
Swiadczy o kompozycji, zapytuje, dlaczego Beethoven nie miatby mys$le¢ o nieSmier-
telnosci podczas chwil twérczych, dlaczego $mier¢ bohatera nie mogtaby go pod-
nieci¢ do stworzenia arcydzieta? Bezwatpienia, kompozytor nie siada do pracy z myslg,
by ilustrowaé¢, lub wyrazi¢ coskolwiek dzwiekami, lecz niemozna niedoceniaé przy-
padkowych wptywéw i wrazeh z zewnatrz.

Prof. Pembaur daje nam te petne nastroju obrazy w S$licznej formie przepla-
tanej rymowana proza, chcac nimi utatwi¢ wczucie sie w gtebie beethoeenowskiego
natchnienia, a poswieca swe dzieto ludziom wznoszagcym sie nad poziomy. Czyni
za$ to w sposéb zupetnie odpowiadajgcy stowom, jakimi go scharakteryzowal W.
Niemann w swoim Klavieibuch’u, ze jest to najsubtelniejszy wspo6tczesny poeta for-
tepjanu z zachwycajacg finezjg w detalu.

M J. PIOTROWSKI.

System Riemanna

jfluu historja, tres¢, zalety i wady w porownaniu z innemi
systemami harmonicznemi.

(Ciag dalszy).

Teorja generarbasu z tatwoscig sie do tych nowych zasad zastosuje — pro-

stota tych zasad bardziej nawet niz dawna wielogtosowos$¢ do niej pasuje — wkrétce
tez niepodzielnie prawie zapanuje system basu cyfrowanego jako religja panujaca
w teorji muzyki. Nie zwalczy jej praktyczne poszukiwanie ciekawych kombinacji

i modulacji czesto harmonicznego prawie charakteru Gesualda kompozytora szkoty
weneckiej zwanego Owczas ksieciem muzyki, daremne pozostang dociekania teore-
tyczne i kompozycje Rameau’a i innych. W XIX dooiero stuleciu system Zarlina,
poparty nowemi zdobyczami na polu akustyki muzycznej stanie, silny juz teraz, do
walki z systemem basu cyfrowanego.

Dzisiaj walka wre jeszcze. Dwaj bezsprzecznie dla mnie najwybitniejsi mu-
zykolodzy wspoétczesni d’ Indy i Riemann, wypowiedzieli sie za systemem, powiedz-
my zarlinowskun  Cours de composition d' Indy’ego i Handbuch der Harmonielehre
Riemann’a sg dwoma zapewne najwybitniejszemi dzietami tego kierunku. W obozie
systemu basu cyfrowanego zostaly napisane podreczniki do dzi§ utrzymujgce sie.
w konserwatorach: Traite d’ harmonie napisana przez Rebera, zmartego w Paryzu
1870 r iwzorowana na niej, nas specjalnie obchodzaca, nauka harmonji Zelenskiego
i Roguskiego (I wydanie zjawia sie 1877 roku, Il 1899) i wiele innych Nakontec
na przetomie obu systeméw stojg: podrecznik nauki harmonji Louis i Thuille’go dwu
profesoro6w monachijskiego konserwatorjum, oraz podrecznik Rimskiego— Korsakowa,
tego niedawno zmartego wielkiego rossyjskiego kompozytora, zastuzonego wielce
w teorji i praktyce muzyki orkiestrowej.
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Harmonielehre Riemanna, wedifug ktorej kresle niniejszag prace, nosi date
1906 r. (wydanie 4). Sam uktad ksigzki w ogdélnych swych zarysach bardzo jest po-
krewny z uktadem podrecznikéw Rebera i Zeleriskiego. Uktad ten da sie Ogélnie strescié
do dziatow: 1) harmonja konsonansowa, 2) harmonja dysonansowa, 3) dzZwieki obce
w akordach i figuracje, 4) modulacje.

W podreczniku Zelenskiego mamy bardzo niefortunng nazwe dysonanséw
sztucznych, przeciwstawionych dysonansom naturalnym. Nazwa dysonanséw sztucz-
nych dla akordéw bardzo naturalnych np. f-ac-d jest falszywa. Natomiast podkresle
tu staranno$¢ w opracowaniu samej harmonizacji i melodji.

Podrecznik Louis i Thuille inaczej buduje swa ksigzke, rozbijajac jg na 2
dziaty zasadnicze: 1) harmonji djatonicznej, 2) harmonji chromatycznej i ciiharmo-
nicznej. 1) Tréjdzwieki zasadnicze, T. D. S. oddzielone wiec sg od trojdzwiekéw zbudowa
nych na pozostatych stopniach gamy, 2) przewroty, 3) akord dominantowy septy-
mowy, 4) tréjdzwieki poboczne w dur i mol oraz akordy dysonujace, ud nich po-
chodne, 5) tony obce w akordach, 6) modulacje, oczywiscie djatoniczne. Rozdzielenie
akordéw T. D. S. od pozostatych trojdzwiekéw pokrewne jest juz systemowi Riemanna
Analiza prawie jednoczesna akordéw konsonansowych i dysonansowych od owych
konsonansowych pochodnych, jest Smiatem odstepstwem od przyjetego porzadku i przez
autoréw podrecznikéw, pisanych w duchu systemu basu cyfrowanego i Riemana. W sy-
stemie Thuillego bardzo starannie opracowane sa tréjdzwieki wszystkich rodzajéw gam
minorowych, a wiec doryckiego i dur-molu Cara tez druga cze$¢ ksigzki, doty-
czaca harmonji chromatycznej i enharmonicznej, jest traktowana wyczerpujgco, czego
nie moge powiedzie¢ o tej czesci ksigzki Riemanna.

Rimskij-Korsakow naog6t operuje terminologjg stopni, przyjmuje jednak
dla pierwszego stopnia nazwe toniki, czwartego subdominanty, a pigtego — do-
minanty. Akordy zastepcze sg traktowane przez niego bardzo powierzchownie;

wprowadza miedzy innemi kadencjami — kadencje frygijska, zaniedbang w innych
systemach harmonicznych — a popularng u Bacha, Haendla i tylu innych kompozy-
torow pierwszej pofowy XVIII wieku, kadencje przez °S na +D. Uklad jego

ksigzki rézni sie od ogodlnie przyjetego typu tem, iz najpierw moéwi o modulacji;
a po6zniej o dzwiekach przejsciowych. Porzadek ten jest, zdaje mi sig, stusznym,
gdyz nauka modulacji jest integralng cze$cig harmonji, wiedy gdy nauka o nutach
przejsciowych jest raczej pomostem pomiedzy dziedzing harmonji i kontrapunktu,
Riinskij Korsak6w ustala, co powinien umie¢ konczacy harmonje a ustala logicznie,
jasno, pedagogicznie. Przedewszystkiem wiec uczen powinien umie¢ $cisle sharmo-
nizowa¢ chorat, sfigurowaé go, dalej: swobodnie sharmonizowa¢ chorat i melodje
Swiecka, nakoniec napisaé zadanie modulacyjne, prelud 3 cze$ciowy modulacyjny, oraz
warjacje harmoniczne.

System Riemanna mozna nazwac¢ dualistycznym. Akordom majorowym, zbu-
dowanym na alikwotach gérnych przeciwstawia akordy minorowe, zbudowane na
ahkwotach dolnych. Rieinann w gérnym dzZzwieku akordu minorowego widzi prime—
analogicznie do primy w akordzie majorowym, ktérg widzi w dzwieku dolnym. Ga-
me minorowg naturalng, mozna tez przeciwstawi¢ gamie majorowej, nalezy ja tylko
prowadzi¢ w dol i zaczyna¢ od riemanowskiej primy potocznie zwanej kwintg akor-
du tonicznego (w a mol naprzyktad od e). Uktad po6ttondéw w tej gamie jest analo-
giczny do uktadu po6ttonéw w gamie majorowej. Kadencji majorowej z dominantag
na tonike odpowiada w minorze kadencja z 'S na *T. Zaznacze tu pewna niekon-
sekwencje w systemie Riemanna, niekonsekwencje w terminologji, idac bowiem po
linji konsekwentne odwrotnosci systemdéw majorowego i minorowego, nhalezatoby
nazwa¢ akord °S mol dominantg, a °D mol subdominantg; tak postgpit d’ Indy.
Riemann w tym wypadku okazat sie od d’ Indy ego lepszym pedagogiem i mniej-
szym pedantem.

Z punktu widzenia ustosunkowania dur do mol system Riemanna nazwatem
dualistycznym Idee trializmu przeprowadza Riemann w ustosunkowaniu, wewnatrz
juz majoru i wewnatrz minoru, akordéw subdominantowych tomcznych i dominanto
wych Naprzyktad akoid toniczny otoczony jest jakby akordami od niego pocho-
dnemi, jemu pokrewnemi, jego zastepujacemu W tonacji C-dur do $wiata akordow
tonicznych nalezg przedewszystkiem akordu maigce z akordem C dur dwa wspélne
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dzwieki, a wiec a-c-e i e-g-h, dalej e-es-g, nakoniec pokrewne temu ostatniemu w ten
sam sposéb akordy c-es-as i es-g-b. Dzieki ustaleniu tych pokrewienstw — prostg
staje sie kadencja ztamana, rozwigzujaca akord dominantowy, w C-dur G na akord
toniki zmienionej As-dur lub na akord toniki paraleli A-mol. W obu prima
bedzie C.

Wprowadzenie funkcji pojecia dominanty wstawionej jest w analizie harmo-
nicznej wprost nieocenione. W sonacie waldsteinowskiej Beethovena na samym po-
czatku spotykamy sie z dzwiekiem fis; systemem general basu okreslimy go jako f
podwyzszone o X3 tonu, system Riemanna to fis uwazaé bedzie za dzwiek wcho-
dzacy w skiad akordu dominanty wstawionej do dominanty d-fis-a: fis jest wyttu-
maczone jasno i przejrzyScie; potaczenie to— to kadencja autentyczna, a nie pla-
galna, jakby wynikato z analizy tego fis jako podniesionego f.' Bardzo tez trafnie
analizuje Riemann akord oparty na dzwieku dominantowym z kwartg i sekstg.

Riemann widzi w nim akord zastepczy dominantowy: ¢ i e to dysonanse roz-
wigzujace sie¢ na konsonansowe hid. Czasem i oktawa moze sta¢ sie dysonansem
D 8b7f tonika. Oprécz akordéw konsonansowych w $wiatach T. D. i S. spotkamy
akordy dysonansowe to jest akordy konsonansowe, do ktérych dorzucone sg dyso-
nujagce 6 i 7. Zamiast skomplikowanej budowy siedmiu akordéw septymowych
djatonicznych marny jasno ustalone akordy T. D. i S. z dodanemi sekstami i akordy
T. D. i S. z dodanemi septymami. W minorze budowa akordéw dvsonujgcych jest
analogiczna majorowi, dorzuci¢ 6 i 7 musimy tylko u dotu akordu. Alteracja jest po-
stawiona u Riemanna prosto i jasno, niestety rozdziat ten jest zbyt pobiezny, natomiast
alteracja opracowana jest doktadnie i starannie, cho¢ nieco zbyt teoretycznie.

W catosci system ten jesi konsekwentny, usprawiedliwiony naukowo — przej-
rzyscie postawiony — i je$li nawet pedagogicznie majacy powazne braki, to w ana-
hzie harmonicznej jedyny stojacy na wysokos$ci nauki i wvmagan skomplikowanej
tworczosci harmonicznej wspoétczesnych kompozytoréw.

Obok zalet ma system Riemanna i wady. Przedewszystkiem Handbuch jest
dla mnie raczej dzietem naukowem niz podrecznikiem szkolnym. Styl Riemanna jest
ciezki, okresy dtugie, nuzgce. System minorowy naukowo postawiony jest dobrze, pedago-
gicznie, szczegOlnie dla poczatkujgcych, przywyktych do potocznego nazywania prima
dzwieku dolnego akordu — bardzo niepraktyczny

Dziat nut przejsciowych jest, jak juz to nadmienitem, opracowany zbyt po-
bieznie  Tnuille temu rozdziatowi, przygotowawczemu do studjéw kontrapunktycznych,
na 381 stron poswieca stron 236, Reber na 269 — 140, a Riemann stron 40 na ogoél-
nag objetos¢ ksigzki stron 230.

Zagadnienie swobodnej harmonizacji melodji jest wprost u Riemanna pomi-
niete. Riemann nie podaje ani tadniejszych melodji nieswoich, ani tez me ustala®
pewnych praw, ktéremi uczacy powinni sie kierowa¢ przy harmonizacji swobodnych
melodji. Melodje Riemanna nie nalezg do pieknych mysli muzycznych, sg sztywne
i wyszukane. Przyktady jego czestokro¢ sg wprost niemuzykalne. Rozumiem, ze
przyktady stworzone do rozwigzywania trudnosci technicznych, tadne by¢ czestokroé
nie moga, gdyz muzyka, tracagc swobode, traci wiele ze swego uroku, tymniemniej
jednak uwazam, ze wytgczne karmienie uczniéw monstrami muzycznemi pedago-
gicznie jest zle, albowiem moze wytworzy¢ wprost falszywag estetyke muzyczna.

Przeciwstawienie majoru minorowi da sie stresci¢ do przeciwstawienia gamy
majorowej gamie minorowej, kadencji majorowej — kadencji minorowej. Gamie C-dur
w gore przeciwstawimy naturalng minorowg od e w do6t game A-mol. Kadencji
w C-dur z G na C przeciwstawimy w A-mol kadencje z d na a (wymieniam dzwie-
ki dolne akordéw). Kadencja majorowa ma charakter bohaterskiego zakonczenia,
raczej przerwania utworu muzycznego, dlatego tez zapewne klasycy, konczacy swe
utwory piano, tak czesto uzywali akordu dominantowego opartego na primie tonicznej
(zakonczenie maigce charakter powolnego zamarcia dzwieku).

(D. n)
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Korespondencje.
£o6dz, w pazdzierniku

Sala koncertowa, w ktérej koncentruje sie caty ruch o3uzyczn.fi otwo
rzyta przedwczes$nie swe podwoje dla niezbyt fortunnej préby nowej agencji
teatralno - koncertowej w Warszawie, bo przed rozpoczeciem sie wtasciwego
sezonu koncertowego. Pierwszy z tego cyklu wiecz6r nie osypatl sie zbyt
bujnem kwieciem powodzenia, poniewaz iniat charakter bezplanowej przypad-
kowosci. Wystgpi! Swietny tenorzysta opery stotecznej p. Ignacy Dygas z pro-
gramem, sktad ijacym sie z drobnych, banalnych utworéw, wespo6t z p Stani-
stawem Zmigryderem Kktory subjektywizm swoj posuwa tak daleko, ze wyko
nywane przezen utwory fortepjanowe zmieniajg nietytko swoja, fizjognomje, ale
i swoj charakter. O wiele szcze$liwszy* by! drugi wieczdér, urzadzony staraniem
powyzszej imprezy, z udziatlem Jézefa Sliwinskiego, ktédrego publiczno$é nasza
przywitata bardzo serdecznie po diugiej bo prawie dziesigeoioletniej jego nie-
bytnosci w Lodzi Sliwinski wystap ttu w krétkim odstepie czasu dwukrotnie.
Po wybitnych tytanach fortepjanu, rozbijajacych jeczgce ktawjatury, po szyb-
kobiegaczach, sprawiajacych prysznice dzwiekowe i ol$niewajacych sztuczkami
wirtuozowskiemi ku uciesze galerji—-gra Sliwiniskiego wydala sie nam orzez-
wiajagcym nektarem z czystej krynicy artyzmu. Wielko$ci mistrza odpowiadaty
godnife6 programy, na ktéore ztozyly sie utwory wielkie trescig i for na, jak
Sonata op. 111 Beethovena, Davidsbilndlery Schumanna, Sonata H-mol
Liszta, no i Chopin, w interpretacji ktérego artysta umie siegng¢ do wne-
trza trzew i — zataigac*.

Gtowny Kkierunek zycia muzymznego spoczywa w rekach inst3Ttucji
L. O. S. (kédzkiej Orkiestry Symfonicznej), zrzeszonej z ruchliwg impreza
koncertowag Alfreda Straucha, ktéry w urzgdzaniu koncertéw, cieszacych sie
stalg frekwencjg, wyrobit sobie zastuzone zaufanie zaréwno u wystepujgcych
artystow jak i publicznosci. Tak wiec faktyrczny7 sezon koncertowy' z muzyka
symfoniczng, przepleciony wystepem Wegrzyna i prof Melcera, rozpoczat sieg
dnia 7 pazdziernika. | koncert symfoniczny L. O. S. pod dyr. Bronistawa
Szulca odbyt sie z udziatem Ign. Dygasa, ktéory fragmentami z Walkirji i L >
hengrina zrehabilitowat poprzedni swdj wystep, zjedny'wajagc sobie zastuzony
poklask i serdeczne przyjecie. Orkiestra zainaugurowata sezon, poswigca.ac
wieczo6r twdérczosci Beethovena z wstepny m stowem Cezarego Jellenty ,,O0 mu-

zyce symfonicznej". Wykonanie $-ej symfonji nie odbiegato od przecietnej
pospolitosci, co wyttumaczy¢ sie daje zmanierowaniem sie orkiestry, grajacej
przez iztery letnie miesigce w Ciechocinku na powietrzu. Na li koncercie

L. O. S. dyr. Br. Szulc poprowadzit ,Patetyczng" Czajkowskiego, ktéra prze-
stata jnz byr¢ ta nigdy niezawodzacag piece de resistance koncertowego programu.

Gwozdziem wieczoru byt wspdétudziat znanej $piewaczki p. Margot-
kaitalowny, ktéra upnowaia wytwornosciag artystyczng i Ifluzyczfea kultura.
Lr.dejetno$¢ frazowania i ekspresja okupity' sowicie niektdre usterki gtosowe.
Il koncert symfoniczny nalezat do tych, o ktérych sie zwykio moéwic¢, ze byt
,udany". Kierowa! nim wielce utalentowany dyrygent, p. Zdzistaw Birnbaum.
cieszacy sie sympatja naszej publicznosci, 6ésma symfonja Beethovena oraz
»,Uczen czarnoksieznikall Dukas’a ztozyty sie na program, ktéry ponadto za-
wierat rzecz nowa, a nyanowicie koncert B-dur Bortkiewicza, dzieto nader
interesujgce i efektowne badZz przez oryginalng instrumentacje badz przez
umiejetng strukture i traktowanie solowego instrumentu w stosunku do palety
orkiestrowej. Odtworzeniem tego koncertu zaprezentowat sie chlubnie mitody
pjanista, p. Jozef Smidowicz, wyksztalcony pod $wietnym kierunkiem prof.
Michatowskiego, od ktorego przejagt przejrzystg peretkowatg game, lekkos$¢
i po.newnos$c w pasazach oraz koronkowa ornamentyke; p. Smidowicz stara
sie pociggng¢ stuchacza istotng trescig, wykony'wanego utworu i catoscig arty-



stycznie pojetg. Solowa cze$¢ programu byta nieco jednostronna i nie zawie-
rata rzeczy gtebszych, co troche utrudnia blizszag ocene artyzmu utalentowa-
nego pjanisty. Wszystkie trzy koncerty zapetnity sale koncertowag nader
licznie, co jest dobrg wr6zba rozpoczetego sezonu.

F. Halpern.

Zycie muzyczne w Warszawie w okresie czasu

od I/X 1914 r. do 1/X 1918 r.

Ze wzgledu na wydarzenia wojenne koinakt z zagranicg w sezonie 1914 1915 byt juz

zerwany catkowicie, tyobee czego ruch muzyczny streszczat sie ao produkcji sil miejscowych

parokrotnymi wj stepéw artystow eksportowanych z Rosji, z tych najwigkszym powodzeniem
cieszyt sie ~zalapin, oraz kwartet wokalny.

Wiekszo$¢ koncertow symfonicznych prowadzona byta przez p Oziminskiego Poranki
spoczywaty w reku p. Guzewskiego. Jako goscie stawali przy pulpicie kapelmistrzowskim pp.
Fitelberg, Dolzycki, Szulc, Wall"k Walewski, Bmbaum i Kenig P. Fitelberg prowadzit wtasny
utwér p t. ,,Druga rapsodja polska".

Pod dyrekcjg p. Oziminskiego wykonane byty symfonje Beethovena, Berlioza (,,Fanta-
styczna") Schumanna, liadleya (,,Cztery pory roku"), zkompozytoréw stowianskich styszeliSmy dzieta:
Gajkowskiego, Kalinnikowa, Rimskiegn Koi> ikowa, Borodina, Dworzaka i Smetany.

Z kompozycji polskich wykonane byty dzieta: Noskowskiego, Kartowicza, Szopskiego
(.Intermezzo" z ,Lilji"), oraz Totkacza (Humoreskg symfoniczna ,Chochliki"). Z pjanistow naj-
wiekszym cieszy ii sie powodzeniem prof. Melcer i Sliwinski. Ten ostatni wystapit tez z duzem
powodzeniem W roli dyrygenta.

Prof. Melcer, poza parokrotneini wysl egpami solowemi, wraz z P. Kochanskim wy
konat szereg sonat skrzypcowytli. Z innycli pjanistow i pjanistek zanotowai nalezy wystepy
pp.: Jaczynowskiej, Mey erowej, Smidowicza, Radwana-Cliluskiego, Wertheima, Zurawlewa i iti.
Ws$réd skrzypkév\ poza prof. Barcewiczem duzem powodzeniem cieszyta sie miodziutka skandy
nawbka skrzypaczka Cecylja Bansen.

Szereg $piewakoéw i $piewaczek dopetnia listy solistow sezonu 1914.1915.

Sezon koncertowy 1915/1916 prowadzit p. tiwizdalski, ktéry na dyrygenta powotat p Ke-
niga. Atmosfera koncertowa tego sezonu byta oziebta: publiczno$¢ mato sie interesowata salg
Filliarmonji.

Programy poza zwyktemi nazwiskami przedstawicieli muzyki symfonicznej Beethovenem,
Brahmsem, Czajkowskiem, Haydnem, Mozartem it.d. nie zawieraly zadnych wyrézniajacycli sie ry

sov wyjatek stanowity: symionja kameralna Ferrariego i symfonja organowa Uuillmonta.
Tworczo$¢ polska reprezentowali: Kartowicz, Kenig, Noskowski, Rytel, Wertneitm_podnie$¢ nalezy
pierwsze wykonanie pieknego poematu Kenigi ,Kazimierz Wielki" (orkfestra, chér mieszany

gtosy solowe), Rapsodu na f rtepjan i orkiestre W"rtheim i, oraz oratorjum ks. Gruberskiego
. \ve Maria".

Oproécz p. Keniga przy pulpicie kapelmistrzowskim widzieliSmy czesto p. Wertbeiinn, oraz
goscinnie p. Rytla. Wielkie koncerty symfoniczne uswietnili swoim wspoétudziatem: d'Albert,
Backhaus, Friedmann (grat miedzy innemi koncert Palmgreua) Burniester, Fiesch i -iu. Z arty-
stow miejscowych styszeliSmy pp.: Melcera, Michatowskiego, Heintzego, Bareewicza, Dobosza,
Golkowska, Role-Rakowiecka, Munclingra i caty szereg innych. Odbyty sie tez dwa koncerty
berlinskiego chéru pod dyrekcjg Br. Kittla.

Sezony 19107 i 1917/8, w sposobie prowadzenia, jak i co do jako$ci osiggnietych re-
zultatow, mato to roéznity sie wzajemnie. Pierwszy sezon prowadzito zrzeszenie orkiestry fith.,
drugi pp. Nietnpski i Diutowski. W catoksztatcie pracy brakowato szerszej koncepcji organizat >
skiej oraz zapatu i wytrwatosci w przeprowadzeniu piwazniejszych zadan muzycznych. 1lus¢
utworéw symfonicznych, pomijajac dzieta zasadnicze, w sensie urozmaicenia programéw i wpro-
wadzenia dziet nowych, byta znikomo mutg. Z powodu sytuacji, wytworzonej przez wojne, solisci,
aczkolwiek wybitni, w obu sezonach byli ci sami, a dyrekcje nie,zbyt tioszczyty sie o to, ze po
wtarzali oni wcigz te same utwory w matych odstepach czasu.

W zakresie popularyzacji dziet kompozytoréw polskich nalezy odnotowa¢ wieczory, p >
Swiecone tworczosci Moniuszki (Soneiy krymskie, muzyka do Widm (Dziady), uwertura ,,Bajka"
I-szy kwariet smyczkowy) Noskowskiego (Morskie oko, thep, piesni solowe i chéralne). Kartowi-
cza (,Powracajgce fale", ,jiniwieczne pie$ni", ,Stanistaw i Anna OS$wiecimowie", , Rapsodja litew-
ska" i koncert skrzypcowy), Kazury (,,Mtodos$¢" Smutna ziemia", ,Echa lesne", wyjatki z opery
.Bajka" oraz pies$ni), Wallek - Walewskiego (,,Zygmunt August i Barbara", piesni , Tesknota, Mi-
tos¢", ,,Pory roku" i ,,Gaweda o Pawle i Gawle"), Waghaltera (,,Polska uwertura" poemat ,Skar
g»‘ i koncert skrzypcowy), .Jotejki (.wyjatki z opery ,Grajek"). Interesujacy byt koncert urza
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dzony staraniem Polskiego Klubu Artystycznego, a obejmuigcy dzieia: Brzezinskiego (polonez,
bailmlh), We*tbe’'ma (symfonja E-mol), Melcera (koncert fortep. C-mol i 5 pie$ni do stow
Debti)la z ak-unpanjamonteiii orkiestry, Rytla (Faun i Psyche); utworami dyrygowali koinpézy-
lorowie osobiscie; publiczno$¢ okazata tnale zainteresowanie, dajgc dowodd obojetnosci w stosunku
do przejawéw wspéiczesnej tworczosci muzycznej. Wspomnie¢ nalezy jeszcze utwory Zelenskiego
(W Tatrach), Statkowskieg >(Uwertura ,,Marja"), R6zyckiego (,,Mona Lisa') oraz Keniga (symfonja
,A 2 F-dur, wykonana pod dyrekcjg kompozytora).

Z tworcow obe\ch zwyczajem sezon6w poprzednich zamieszczani byli na programach z niem-
cOéw: Mozart, Handel, Beethoyen (miedzy innemi dany byt cykl symfonji z prelekcjami p Cezarego
Jellenty), Haydn (podkre$li¢ nalezy wystawienie oratorjum ,Stworzenie Swiata*), Mendelssolm,
Schubert, Schumann, Liszt, Wagner (kilka wieczorow wypetnity wytgcznie jego utwory), Brahms,
Mahler, Bruckner (symfonja Es dur), R. Strauss; z francuzéw: Berlioz (z symfonjg ,Fantastyczng"
na czele). Bizet, Dnoas, Debussy: z rosjan: Czajkowski, Rimskij-Korsakow, Kalinnikow; z czechéw:
Smetana, Dworzak.

Statym kapelmistrzem sezonéw 1916 1917 i 1917/1918 byl Z.. Birnbaum; oprécz tego przy
pulpicie kapelmistrzowskim staneli goscinnie pp. Mazurkiewicz, Ry”pr, Meicer. Wallek-Waiewski,
Barcewicz Wt riheim, Kazuro i Szpak (len ostatni zwrécit na siebie uwage jako dobrze zapowia-
dajgcy sie miody Talent kapelmistrzowski). Na koncertach w omawianych dwuch sezonach wy-
stapit’ ltafgTi n-Waaa (dobri $piewaczka), Heim ($piewaczka), Jadlowker, d Albert, Baekt aus.
Landoéw-ku, Petri, Maokeben, Féldesy, liuberman, Szuster (wiolonczelista), Flesch, Burmester, Kul-
knkan.pf-Post, ihornberg, Waglialter (skrzypek; grai miedzy innemi koncert J. Waghaltera), bra-
<ia Feuer nanowie (skrzypek i wiiJonczelisia): z wirtuoz6w miejscowych pjanisci: Melcer,
Michatowski, darz; newska. Drzewiecki, Familjer6waa: skrzypkowie: Barcewicz, Czaplinski; wio-
lonczelista Kii Kochanski; $piewacy i $piewaczki pp.. Kaszowska, Korolewicz Waydowa, Comt6-
Wilgocka I'oli'tska-Lewicka, Rola Rakowiecka, Munclingr, Gruszczynski, Wierzbicki, Brusendorfo-
we, Wieniawa-Dtugoszowska, oraz caty poczet znanyct juz zwystepéw solowych lub dopiero sta
wDjageych sze kroki pjanistow, skrzypkow $piewakow, $piewaczek i t. d

Sezon koncertéw \ 1918 1919 w Filtiarrnonji

Warszawskiej.

Tegoroczny sezon w Filtiarrnonji rozpoczat sie koncertem inauguracyjnym 2 pazdzierni-
ka, ktory uswietnit swoim wspo6tudziatem prof. Melcer

Nowa dyrekcja koncertow wespét z dyr. Zdzistawem Birnbanmem i rada artystyczng
doktadajg wszelkich staran, aby sezon, o ile na to pozwalajg obecne warunki wojenne, wypadt
pod kazdym wzgledem jaknajwspanialej. Pokrétce podajemy plan rozpoczetej kampanji, ktory
w pierwszym rzedzie zapowiada cykl wielkich koncertéw abonamentowych. Koncerty te, w liczbie
dwunastu, u$wietni swoim wspétudziatem szereg najwybitniejszych sol stow wspotczesnych w t“i
liczbie pjanisai: Jézef Sliwinski (koncert z jego wspétudziatem odbyt sie juz 11 X), Roseuthai
Backhaus, Petri i Schnabel: skrzypkowie: Burmestnr i Plesch; $piewacy: Jadlowker, Clairo Dux
i Tucille Marcellp-Weingai inerowa: wiolonczeli da Foldesy (grat juz 25X): wlelkiemi datami kon-
certbw abonamentowych beda wiecz' ty, na ktérych wystapig w charakterze kapelmistrzéw dwaj
koryfeusze wspotczesnej sztuki muzycznej Ryszard Strauss i Feliks 'Mcingartner. Niezaleznie od
wielkicli abonamentowych odbywaé¢ sie bedg stale w kazdy pigtek koneerh symfoniczne. Kou
certami ab inamentowemi i pigtkowemi symfoniczni m dyrygowaé- bedzie Zdzistaw Birnbaum
pod ktoérego di, rckrjg beda sie odbywaty réwniez w kazdg niedziele, majgce juz swa tradycje, koncer-
ty popotudniowe, $rody przeznaczone sg na koncerty nadzwyczajne i recitale Do wspétudziatu
w koncertach pnzaabonanientowych zaproszeni sa, lub beda, pierwszorzedni wirtuozi obcy i pol-
scy, w tej liczbie: < \lbert, Vccsey (skrzypek), Buseh (skrzypek). Erika Morini (skrzypaczka),
Jozef Schwarz (pjanista), Jozef Schwarz ibiryton), Helena Schulz ($piewaczka), Seweryn Eisen-
bergor (pjanista z Krakowa), W. Kochanski (skrzypek z Kijowa), Ottawowa (pjanlstka ze Lwowa
konc vt z jej udziatem odbyt s,e juz 6 X); do tego szeregu doda¢ nalezy nazwiska prawie wszyst-
kich wirtuozow warszawskich i ktéremi w ciggu sezonu spotkamy sie na estradzie Fliharmonji.
Angazujac solidéw zagranicznych i polsk'ch, tyrokcja kotreerté# zwracata uwage na jednostki
ktéore w ostatnich czasach zjcdmly sobie zagranica duza stawe u nas za$ sg mato znane 'uh
nieznane wecale do takich nalezg. Yecsey (wystepowal u nas kiedy$ jako cudownt dziocko),
Busoli (wybitny skrzypek), Schwarz (pierwszy baryton berlinskiej opery nadwornej), Eisenberger,

Dux (prymadonna opery berlinskiej), Si hwarz (pjanista, Schnabel, Morini (fenomenalny ta-
lent) i in.
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Programy koncertéw obejma dzieta polskie i obce, dawno lub wcale niegrane. Z no-
wosci kompozytoréw polskich ustyszymy koncert fortepianowy Pr. Brzezinskiego, koncert ToTte-
pjanowy Bialkiewicz6 wny, suite F. Szopskiego. intrade i eleg.je P. Muszynskiego, symfonie Lsfelda
i in. Poza tern wznowione neda utwory Pr. Brzeziniskiego, Fitelbergi, Guz<>\vskiego, Kartowicza
(wszystkie dzieta), Keniga, Melcera, Mtynarskiego, Noskowskiego (wszystkie symfonje i poematy
symfoniczne), Opienskiego, Paderewskiego, Ro6zyckiego (wszystkie utwory orkiestrowe), Rytla,
Szymanowskiego Wertheima, ZeleAskiego i in.

Z dziet obcych po raz pierwszy wykonane beda: Brucknera 5-ta symfouja (na dwie or-
kiestry), Mahlera 2-ga symfouja (z chérami), Nowaka poematy symfoniczne ,0O wiecznej teskno
cie“ i ,W Tatrach" (wykonane juz 11/X), Rogera ,Warjacje" na temat Mozarta, na pierwszem za$
miejscu nalezy wymieni¢ najnowsze dzieto 12 Straussa .Symfonje alpejska" (wj konana bedzie
pod kierunkiem kompozytora!. Ponadto wznowione bedg dawno niegrane Uzieta twoOrcéw nie-
mieckich (Strauss, Reg”r. Liszt z sy mfonjg ,,Faust” z chérami ni czole (wykonana 26 b. m), Hugo
Wolff, Maliler, Bleyel, Bruckner, Busoni, Scliillings), francuskich (Saint-Saens, d'In ly, Debussy,
Kavel, Franek, Deluis, Cliabrier, Charpender, Dacas. Faure), skandynawskich (Sibelius), rosyjskich
(Rachmaninow, Gtazunow, K. Korsakéw, Strawinski), wtoskich, czeskich etc. Niezaleznie od legi
odbedag sie sprej ilno wieczory prszczeg6lnych tz-ércow, jak DebussyYgo, Rogera, a z p i&jHch:
Kartowicza, Rézyckiego, Meiopra, Moniuszki (ktérego setng rocznice urodzin obchodzie le Izie ny
w nadeli olzac.im 1919 r).

Na koncertach niedzielnych popotudniowych dane bedg cykle symfmji Mizirti, llaydua,
Beethoiena, Schumanna, Schuberta, Czajkowskiego, Brahmsa i Noskowskiego.

Duzg atrakcjg sezonu beda dzielg choéralno - orki »strowe, nad ktérych przygotowaniem
pracuje z choérem filharmonicznym dyr Birnbaum. Wystawione wiec bedzie w pierwszym
rzedzie wspaniale eratorjum Brahmsa ,Heipiiem", dalej Schumanna ,Manfrei" (ze wspoétudziatem
artystow dramatu i soli.-téw), do tego nalezy doda¢ wykonang juz 18 b. m. fantazje Beethovena
na orkiestre, chory i fortepjan i ,,Hcjtenlhid,” Sohillingsa. Pragnac dziet tej kategorji wystawic
jaknaiwhjcej, dyrekcja koncertow zwrécita sie¢ do miejscowych zespotéw chéralnych z propozycja
wziecia ud/ialu w wspéitpracy; w ten sposéb wykonane beda: przedewszystkiem potezna .Missa so-
lemnis*“ Beeth ivena, ,R-'quiem" Berlioza, ,,Rapsodja“ Brahmsa i ,,Pani Twardowska" delcera.

W koncu nadmieni¢ wyp ula, ze wzorem sezonéw ubiegtych w niedziele i $wieta w go-
dzinach potudniowych odbywa¢ sie beda pod dyrekcjg J. Oziminskiego popularne poranki mu-
zyczne ze specjalnym cyklem koncertéw pedagogicznych dla miodziezy

Orkiestra filharmuniezna zorganizowana, jest w wigkszej liczbie z grona cztonkéw Zrze-
szenia orkiestry filharrmnicznei, z dawniejszych przedstawicieli orkiestry Filharmonji, ktdérych
wypadki wojenne zapedzity do Rosji, wreszcie z szeregu 0s6b nowozaangazowanych.

*
* *

Szczeg6towe sprawozdanie z Koncertéw, ktore sie juz odbyty w b. sezonie w Filhar-
monji, z brakli miejsca, podamy w nastepnym numerze

K R O N I KA = 12 wrze$nia mineto sto lat od dity
. $mierci Teodora Kullaka, do ktorego uczniéw
nalezeli miedzy innemi Ksawery i Filip Schar-

wenkowie, Moszkowski i in.
= Popularna ksigzka Waltra Niemanna
= Warszawa Zrepertuaru operowego pod < .Klavsrbuch", obejmujgca h $torje gry forte-
kreslic nalezy wysawienie .Starej basni" pjanowej od czaséw najdawniejszych do o-
Zeleniskiego. becnych, ukazata sie w czwartcin uzupetnio-
= Powrd6cit do Warszawy, po czteroletnim nem i rozszerzonem wydaniu.
pobycie w Rosji, kapelmistrz p. kdam Doi- = Wiedenska opera nadworna oddaje kierow-
zycki. nictwo muzyczne w rece Ryszarda Straussa

= Welnpartner pracuje nad dwiema nowemi
operami: Tytut pieiwszej: ,Szkota wiejska"
(jednoaktowa, oparta na tle zycia japonskie-
go), drugiej: ,,Mistrz Andrail". Z pod pibra
Weingartnera wyszta w ostatnich czasach réow
niez muzyka do .Burzy" Szekspira.
= P Scheinpflug napisat nowe dzieto p. t
.Rosa Zenoch" poemat melodramatyczny na
wielk  orkiektre, chér zenski, glosy solowo EB‘
z deklamacja

Redaktor i Wydawca Roman Chojnacki.
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