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M. SADOWICZ.

ALEKSANDER MKHALOWS5KI

w potwiekowg rocznicg dzialalnosci artystycznej.

Ztote gody pozycia ze sztukg obchodzi wr. b. Aleksander Michatowski, artysta,
ktory zdobyt zastuzong stawe, jako pierwszorzednej miary wirtuoz

Najpopularniejszy ten i najwiekszem powazaniem u nas otaczany pianista
urodzit sie 17 maja r. 1851 w Kamiehcu Podolskiem, w ktérego poLlizti znajduje
sie jego rodzinny majatek Piaseczna.

Poczatki i szczerg mito$¢ muzyki zawdziecza dzisiejszy mistrz swej matce,
ktorej grze biegtej i inteligentnej przystuchiwatl sie od pierwszych chwil. Majac lat
6, wygrywat jednym palcem na fortepianie zastyszane tnelodje. W rok pdzniej matka
sama zaczeta udzielaé mu lekqi. Szbty one zrazu powoli z uwagi na watty organizm,
Zamitowanie jednak do muzyki i wytezona z biegiem czasu praca sprawita, ze, juz
jako dziesiecioletni chtopiec, zagrat ,,Conzertstuck™ Webera.

Byto to miarg nietylko zamitowania, ale i wielkicn zdolnosci przysztego wir-
tuoza, ktory, doskonalgc sie i ksztatcac ciggle, doszedt do tego, ze w 1867 roku mogt
juz wyjecha¢ do Lipska, aby sie tam poswiec;¢ powaznym studjom muzycznym pod
kierunkiem takich pedagogdéw, jak Moscheles i Coccius, a potem i Reinecke.

Nie liczac pierwszego publicznego wystepu, jaki dat, bedgc 15-to letnim
miodziencem w rodzinnym Kamienncu Podolskim, za poczatek dziatalnosci artystycznej
Michatowskiego uwazac nalezy rok 1869, gdy po chlubnem ukoniczeniu konserwatorjuni
lipskiego zagrat w salt Gewandhausu koncert E-moll Chopina.

Wystep ten dowiddt, ze wielka przyszto$é czeka miodego pianiste, ktéry tez,
idgc zarada fachowej krytyki, udat sie na dalsze studja 'do znakomitego Tausiga
w Berlinie.

Powodzenie lipsk;e naszego rodaka odbito sie sympatycznem echem w mu-
zykalnym Swiecie warszawskim, wskutek czego 6wczesny dyrektor Towarzystwa Mu-
zycznego, Jozef Wieniawski, zaprosit Michatowskiego do wspotudziatu w koncercie,
ktéry byt pierwszym wystepem publicznym utalentowanego artysty w Warszawie.
Nieznany narazie pianista, skromny i niepokazny, wstepnym bojem podbit sobie od-
razu pierwszym tym wystepem publiczno$¢ i stat sie jej ulubiericem.

Od tej pory zawart jakby S$luby z Warszawg, ukochat kraj, zamieszkat na-
state wstolicy, nie takngc zbierania laurow wsréd obcych.

Mimo to, wystep jego byt zawsze dla Warszawy ewenementem, atrakcjg, dla
catego niemal miasta uroczystoscia.



W rzadkich wypadkach decydowat sie Michatowski na wyjazdy, badz to na
swa ukochang Ukraing, gdzie koncertowat w r. 1870 i 1872 w Kijowie, Kamiencu
Podolskim i t. d., badz zagranice.

Praca pedagogiczna odrazu tak pochioneta go, ze pierwszy raz w diuzsz*
podroz artystyczng udat sie razem z Barcewiczem w r. 1881. Wycieczka ta, rozpo-
czeta w styczniu przez dwdch naszych utalentowanych i niepospolitych artystéw,
trwata przez pare miesiecy, a wszedzie towarzyszyto im uznanie i powodzenie.

Deszcze kwiatow, mnostwo wiencow i wartoSciowych upominkéw zasypy-
waty Michatowskiego zawsze, ilekro¢ ukazywat sie na estradzie. W ren sposob przyj-
mowata go zawsze rozentuzjazmowana publiczno$¢, porwana zywiotowo talentem,
o ktéorym zawodowa krytyka wypisywata zastuzone hymny pochwauie.

Istotnie jest to wirtuoz pierwszorzedny, indywidualno$s¢ nawskros swojska,
kaptan z powotania najczystszych i najwznio$lejszych ideatéw sztuki, znakomity pia-
nista, ktéry poswiecit caly swoOj zywot aitystyczny wytrwatej i doniostej w skutki,
pracy, a nabyta wiedze i ogrom polotu przekazal mtodszemu pokoleniu. Oceniono
tez nalezycie witasciwosci wirtuozostwa Michatowskiego, i to wszystko, co stanowi
znamienng ceche jego indywidualno$ci artystycznej, a wiec nieporéwnang technike,
bajeczng sprawnos¢ palcow, aksamitng miekkos$¢ uderzenia i umiejetno$¢ wywotywa-
ia podniostych momentow, gdy przemawia do ttumoéw jezykiem Chopina. Wytworne
frazowanie, lekkos¢ i Spiewnos¢ tonu, falisto$¢ pasazéw, brawura, gdzie jej charakter
utworu wymaga, zwilaszcza za$ owa poezja, ktora najtatwiej trafia do serca stuchaczy—
oro charakterystyczne cechy gry Michatowskiego.

Tak surowy w swych ocenach wszechswiatowej stawy pianista Antom Rubin-
stein po koncercie Michatowskiego w Petersburgu, $ciskajgc dton koncertanta, wyra-
zit sie z zachwytem: ,Takich palcow pozazdro$ci¢ moze sam Tausig!"

Druga réwnie charakterystyczng ceche tego artysty stanowi to, ze, stuzac sztuce,
nie zapomina nigdy o obowigzkach, jakie artysta ma wzgledem witasnego spoteczen-
stwa. Nietylko sie sztuce posSwieca, ale skutecznie rozwija swoja dziatalno$¢ w Kie-
runku pedagogicznym, pociaga ku sobie, wznieca zamitowanie do sztuki i umie do
pracy zachecad.

W r. 1891 zaczat prowadzié¢ wyzszg klase fortepianu w Warszawskiem Kon-
serwatorjuni Muzycznem, gdzie byt jednoczesnie inspektorem pedagogicznym wszyst-
kich klas fortepianowych Stanowiska te zajmowat do r. 1918, w ktérym przeszedt
do Towarzystwa Muzycznego.

Przez te lat kilkadziesigt cate szeregi niepospolitych pianistow i pianistek
zawdzigczajag swg wiedze muzyczng i rozw6j swego talentu prof. Michatowskiemu.
Tysigce uczenie szczyci sie tern, ze od niego pobierato lekcje, ze pod jego wptywem
rozwijato zdolnosci. A wplyw ro bardzo dodatni, w naszych za$ warunkach artystycz-
nych —wielkiego znaczenia. Wyniki pracy pedagogicznej prof. Michatowskiego sa pod
kazdym wzgledem powazne. Jako nauczyciel zamitowany i traktujgcy zawo6d z ser-
decznem posSwieceniem prof. Michatowski oddziatywa skutecznie na wychowancéw

Jezeli sie wezmie pod uwage te okolicznosci, ze mateijat, jakim rozporzadza,
nie jest zalezny od jego woli, ze nie moze wybiera¢ uczniéw, tylko tych, co sa,
musi ksztatci¢, to rezultaty pracy pedagogicznej Michatowskiego niejednokrotnie
stwierdzity wyborng szkote i smnk profesora-artysty (Familjeréwna, Smidowicz, Zu-
rawlew. Cbrapowicki, Mitman; prof. Konserwatorjum: Przyatgowski, Rytel, Heintze,
Zabtocki, Ciborowska Zofja, Maszyniski Piotr i wielu innych; Galewska, znana w Pa-
ryzu z wystepow estradowych idziatalno$ci pedagogicznej profesorka Konserwatorjum
Paryskiego, Wanda Landowska, stynna pianistka i b. profesorka Berlinskiej Akademji
Muzycznej, Zofja Rybattowska, b. prof. Konserwatorjum Sterna w Berlinie, Henryk
Pachulski, prof. Konserwatorjum w Moskwie, Henryk Szulc Evler, b. prof. Konser-
watorjum w Charkowie).

Prof. Michatowski posiada niezaprzeczone na pedagoga powotanie; ma on
nieodzowng cierpliwo$¢, ktéra sprawia, ze nauczyciel wydobyé zdota kazda iskierke
talentu uczenicy, jezeli go ona istotnie posiada Budzi on do siebie zaufanie zale-
tami charakteru, wielkiego do pracy zamitowania i wielkiego wyrozumienia, ktore
uczniowie i uczenice najlepiej oceni¢ potraf:3 Wszyscy tez z nich do swego mistrza
Sg szczerze przywigzani.



Michatowski jest encyklopedja liteiatury fortepianowej, ktérg utnie na pa-
mie¢ w najdrobniejszych szczegétach. Caly ten ogrom artysia pizetrawit w sobie
i przyswod od poczatku do konca

Gra tez Michalowski jak prawdziwy poeta tonéw gra niepospolicie Liszta,
Schumanna, zwitaszcza najgtebiej ze wszystkich tworcow zrozumiat i najserdeczniej
ukochat Chopina.

Giebia wuczucia, cechujgca artyste w grze, jest rdéwniez witasciwoscia Micha-
towskiego, jako cztowieka i obywatela. W kierunku filantropijnym niema miedzy
wielkimi artystami wiecej hojnego. Setki razy talentu swego nie skapit, gdy szto
0o wystep na korzy$¢ czy to zaktadu dobroczynnego, czy na wpisy ucznidow IuD stu-
dentéw, pomoc choremu arty$cie i t. p. W samej Warszawie w ciggu tego okresu
grat na cel dobroczynny przeszto 500 razy" Bedac szczodrym dla innych, niewiele
myslat o sobie; gdyby nie to, zdobytby napewno pokazng fortune

Nie posiada jej dotychczas, a nagroda od spoteczenstwa za 50-cioietnie za-
stugi jest szerokie i serdeczne uznanie, jako dla cztowieka, dla tegiego artysty i za-
stuzonego pedagoga.

Obchdd jubileuszowy, ktory m.at miejsce w Filharmonji w dniu 26 Ill. dat
sposobuosc okazania Michatowskiemu tej czci i dowodow uznania, na jakie swa nie-
zmordowang pracg wsrdd umitowanego przez siebie spoteczefAstwa zdotat sobie zastuzyc.

To tez jedynym skarbem, jaki posiadt, jest sympatja i wdzieczno$é tego spo-
teczenstwa, ktore w dniu potwiekowego iubileuszu ztozyto nalezny hotd zastudze.

\. J. piotkowski.

EWOLUCJA OAW.

(Ciag dalszy).

Sprowadzenie 7 rodzajow tonacp gani grecko-sredniowiecznycii, do dwu wspo6t-
czesnych, dur i moll, wptyneto, oczywiscie, na ujednostajnienie budowy melodji. Aczkol-
wiek, jednak, dzi$, dzieki systemowi temperowanemu, tonacja C-dur nie rézni sie
teoretycznie od tonacji Ges, gama za$ C i gama Ges, sg wyrazem jednego schema-
tu, tern niemniej jednak, estetycznie r6znice pomiedzy tonacjami sg znaczne; dzieje
sie ro dzieki réznicy barwy dzwieku wydobywanego za pomocg biatego i czarnego
klawisza na fortepianie. W orkiestrze smyczkowej inng barwe majg dzwieki wydo-
byte z tak zwanych pustych strun, irne przez podzielenie struny palcami; w orkie-
strze miedzianej wyodrebniamy tak zwane dzwieki naturalne, akustyczne. Barwa to-
nacji uzalezniona jest od tych poszczeg6lnych czynnikow.

Gamy krzyzykowe, a wraz. z niemi i ich melodje sg naog6t twarde, bardziej
ostre — gamy bemolowe bardziej miekkie. Gamy z wiekszg iloscig znakéw sg jakby
bardziej wyrafinowane, wykwintniejsze od gam, blizej stojagcych do gamy C-dur.
Tonacje C krytyk lipski Roth trafnie charakteryzuje, jako wyraz nastroju zarowego
i zrobwnowazonego, jako symbol pierwiastkowej sity natury. Zamiast mowi¢ o bar-
wach poszczeg6lnych tonacji, przypomne dzieta Beethovena: w C-dur Sonate Wald-
steinowska, w G koncert 1V fortepianowy, w D koncert skrzypcowy, w A Symfonje VII,
w E sonate op. 109, w F sonate 6, op. 10, w B. sonate op. 106 (Hammerklavier),
w Es koncert fortepianowy, Il Symfonje, w As sonate z marszem zatobnym, op. 26.
Z chopinowskiej liteiatury wspomne: c-moll koncert fortepianowy, h-moll Scherzo
i sonate fis-moll, Polonez op. 44, g-moll Ballade, c-moll Nokturn .op 48 f-nioll
Fantazje i koncert, b - moll Sonate i Scherzo i t. d.

Wspo6tczesna melodyka nie zadawalnia sie gamami majorowg i minorowemu
stwarza ona nowe podstawy dla swego rozwoju, stwarza nowe gamy — dzi$ jeszcze
przez nauke mato analizowane. Melodyka tworzy cate zastepy gam, ktére winny
znalez¢ sie w obrebie dociekan teorji muzyk,. Schemat tonacji zostat juz rozbity
przez tréjdzwieki pokrewne, zastepcze, dzwigki alterowane, przechodnie it. p., jedno-
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cze$nie musi byc¢‘bardziej rozszerzone i uogolnione pojecie gamy — tej podstawy
wszelkiej mys$li muzycznej. Teorja musi sie zastosowaé do Tworczosci praktycznej.
Wychodzac z zatozenia, ze dzisiaj uzywana gama melodyjna nie moze by¢é uwazana
za game majorowg z alterowang czyli obnizong o 7, tonu tercjg, ide po drodze alte-
racji dalej, i sprébuje wyprowadzi¢ tu szereg gam z alterowanemi sekunda, tercja
it d w dol. oraz w gobre.

Podobniez, jak kazda melodja opiera sie na gamie, tak kazda gama zbudo-
wana jest na 3 zasadniczych funkcjach: T O i S. W gamie majorowej trojdzwieki
zasadnicze sg majorowe *). Pomiedzy temi dwoma typami istniej caly sze-
reg mozliwosci kombinacji tréjdzwiek6w majorowych z minorowetni. Ze wszystkich
3 funkcji najbardziej charakterystyczng w majorze jest funkcja foniczna, okres$lajgca
tryb majoru, nastepnie funkcja dominanty, dajgca dzwiek prowadzacy, tworzgca wes;jiol
z tonikg kadencje charakterystyczng dla majoru. Najluzniej zwigzany jest tréidzwiek
subaominantowy, ktéry przez alteracje tercji z majorowej na minorowg, dajg dzwiek
prowadzacy na dzwiek dominantowy. (W C-dur as idzie na g.) Gama majorowa
oparta na T D i oS bedzie brzmie¢ ¢, d, e, f, g, as, h, c. Miedzy as i h mamy
1 Yj tonu. Oprocz kadencji autentycznej, wybornie brzmieé¢ bedzie kadencja plagal-
na, nakoniec gama ta dzieki silnemu trzeciemu poétionowi z as na g, moze by¢ usta-
wiona od g w dét: g, f, e, d, c, h, as, g.

W gamie minorowej najluzniej z catoksztattem gamy zwigzana jest funkcja
dominanty — trojdzwiek suhdominantowy alterowany niszczy poétton prowadzacy,
jednoczesnie wiasciwg gamom minorowym kadencje z oS na oT. Procz wprowadze-
nia dur dominanty do gamy minorowej, wkrada sie pierwiastek majorowy, zjawia
sie 3 poéiton prowadzacy. Gama ta brzmie¢ bedzie: ¢, d, es, f, g, as, h, c; jest ona
popularnie zwana harmoniczng pokrewng poprzedrio wymien:onej majorowej—w nie;
doDre sg obie kadencje oS na oT i + D na oT; moze by¢ ona tez ustawiana w dui
od g7 Miedzy soba gamy te rdznig sie tylko tercjg przedtem majorowg, obecnie
minorowg. Nastepng parg garn, ktére nalezy zanalizowaé, sg gamy w majorze oparte
na T, oD, oS i w minorze na oT +D +S; pierwsza z nich brzmi: c, d, € f g, as.
b. ¢ — gama ta pod wzgledem tonalnym nie rdézni sie od gamy f moll melodyjnej,
ma tylko przeniesione funkcje np.: Ceg w f jest dominantg, obecnie tonika. Sklada
sie ona z dwu tetrachoidow majorowego i minorowego. Kadencja jej brzmieé¢ be-
dzie +S, +D, oT, odwrotnie do kadencji poprzedniej, w ktdrej kolejno ustyszymy
oD, 0S, +T. Nastepna para garn oprze sie w majorze na +S, oD, T, a w minorze
na oD +S, oT. Pierwsza z nich brzmi c, d, e, f, g, a, b, ¢, ma ona kadencje pla-
galng z F na C. Pierwszy jej tetrachord majorowy, drugi minorowy. Poznajemy
w niej game F-dur, rozpoczetg od dzwieku donrnantowego. Druga z tej ostatniej
pary brzmi ¢, d, es, f, g, a, b, ¢; ma ona kadencje z oD na oT, rozni sie ona od
poprzedniej tylko tercji, poznajemy w niej game B-dur, rozpoczetg od sekundy.

W gamach tych operowalisSmy alteracjami tercji w T, D, T, to jest dZzwiekami
b, es i as, dorgczymy teraz jeszcze alteracje drugiego stopnia, gamy d i czwartego g.
Z szeregu gam coraz luzniej zwigzanych z gamg +C, wymienie tylko dwie: des, es,
f, g, as, b, ¢ i ¢, des, es, f, ges, as, b, ¢ — obie minorowe* pierwsza z nich réw-
noznaczna jest z gamg As-dur, rozpoczynajacg sie od tercji, druga z gamga Des, roz-
poczynajacg sie od septymy. Gama C— (wzglednie) As, jest zbudowana identycznie
z garng S$redniowiecza, frygijska. rozpoczynajacg sie od e (e, f,g, a, h,c,d. e). Gama
C= (wzglednie) Des — w niej to spotykamy sie z gama S$redniowiecza hipofrygijska,
zaczynajacg sie od h (h, c, d, e, f, g, a, h). Gama C= (wzglednie) As, bedzie miata
oT: ¢, es, g, oS: f, as, c; gama C= (wzglednie) Des podobna jest do gamy S$rednio-
wiecznej h, ma ona tylko oS prawidtowa. Gamy C minorowe, w ktérych spotykamy
alterowane a na as, i prowadzace h, pozwolg nam na kadencje ztamang z dominanty,
na akord zastepczy torfiki, c, es, as, za$ gamy, w ktorych spotykamy des, pozwolg
na kadencje z zastepczym akordem subdominanty f, as, des, czyli z, t. zw. akordem
neapolitanskiej seksty.

*) np. w C-dur: C,e, g, G, h d F ac



Mowitem przed chwilg, ze gama C (wzglednie) As, jest rGwnoznaczna z gamag
fiygijskg od e, a C (wzglednie) Des z hipofrygijskag od h. »

Gama S$redniowiecza od d (dorycka) identyczna jest w swej budowie z gama
omawiang poprzednio ¢, d, es, f, g, a, b, ¢, opartg na oT. oD i +S, powiedzmy,
robwnoznaczng gamie B.

Gama S$redniowieczna od g (mixolidyjskaj, identyczna jest z gamg c, d, e, f,
g. a b, c, opartg3 na +T. +S i oD, "wzglednie rdwnoznaczng z gamg F Nakoniec
gama jonska to wspoéiczesny major, a eolska—ro obecny minor naturalny.

W ten sposob objete systemem gamy C, z alternwanemi po&zczegdlnemi
dZzwiekami, znalazty sie nastepujace gamy S$redniowiecza d, e, g, a, h i c, pozostata
gama f, lidyjskg zwana. Na skali od C bedzie ona brzmiata c, d, e, fis, g, a, h, c—
wraz z ma rozpatrujemy pierwszy raz alteracje krzyzykowa, w przeciwieAstwie do
szeregu przed chwilg rozpatrywanych gam zmierzajacych do tonacji bemolowych,
Nama od C, z dzwiekiem fis, zmierza do tonacji krzyzykowych— trzema jej zasad-
niczemi funkcjami bedg T, D i Dominanta dominanty, wraz z ich paralelami —z kté-
n h wyszczegblnie akord h, d, fis zastepczy dominanty. Gama ta operuje dzwigekami

dur, rozpoczynajac sie od dZzwieku subdominantowego gamy G-dur, to jest od C.

(D. n.)

MATEUSZ GLINSKI.

Szkice z dziejow sztuki kapelmistrzowskiej.
SZKIC PIERWSZY.
Dzieje systeméw kapelrmstrzowskich.

(Ciagg dalszy).

Az do w. XV metody cheironotniczne, zapozyczone od starozytnych Grekow
zachowaty sie, jako gtowna podstawa kapelmistrzowania w kosSciotach chrzescijan-
skich *). Tak, Ramis de Pareia (st. XV) radzi podczas $piewu dyrygowaé reka lub
palcami. Idam z Fuldy (koto r. 1490) réwniez duzo méwi o tych sposobach dy-
rygowania. Na obrazach owego czasu spotykamy czesto odtworzenie ruchow dyry
genta, zupetnie odpowiadajgce wyzej przytoczonemu opisowi. Np., na obrazie Bo-
ticcelliego (1446 — 1510) ,Vergino col Bambino ed Angeli“ **) odtworzone sa dwa
chory aniotow, Spiewajacych z nut; jeden z aniotéw dyryguje, lekko poruszajgc pal-
cami. Na obrazie Pintuvicchia ,Chiesa di S. Maria“ ***), tegoz mniej wiecej czasu,
aniot w ten sam sposOb prowadzi zesp6t wokalny, ztozony z 10 aniotdéw. Znany ot-
tarz Van Eicka w muzeum berlinskicm kréla Fryderyka, $wiadczy o tern samem.

Mamy jednak podstawe do przypuszczenia, ze, obok cheironomji, istniaty inne
formy dyrygowania, bardziej do naszego czasu zblizone. Berto krélewskie stopniowo

*) Cheironomja nie ograniczyta sie do praktyki muzycznej, lecz wptyneta réwniez na teorje
muzyki w tym sensie, ze stworzona w owym czasie notacja byta symbolem poruszen ctieironomicznych
dyrygenta $redniowiecznego. Patrz, szczegdétowo o tern O. Fleischer, op. cit. Por. Coussemaker.
Histoire de I'harmome au moyen Sge 1852, Tli. rozd 2. Dorn Mo”guerau, Paleographie musicale. Les
principaux manuscrits de chant publies par les Benedictins de Solesmes. I. Peter Wagner, Neumenkunde.
H. Remann, Compendium der NotensschriftKunde 1910.

**)  Oryginat w Rzymie.

***)  Or\ginat w lizymie.
*



z emblematu godnosci duchownej stawato sie nieodzowng oznakg urzedu dyrygenta
a przez to pierwowzorem pateczki dyrektorskiej (batuty).

Jest nader trudno, nawet z przyblizong doktadnoscig, okre$li¢ date tej prze-
miany. Pateczke dyrektorskg nawet w zuoetnie niedawnej przeszto$ci uwazano za
zdobycz w. XIX, aczkolwiek literatura specjalna za pierwszy wypadek dyrygowania
batutg podawata koncerty Palestriny w r. 1564*), kiedy wybija! 01l takt cienka,
i dluga pateczka zlota.

Fakty z historji liturgji Sredniowiecznej dowodzg, ze byty wypadki dawniej
szego stosowania batuty. Przytoczona wyzej cytata z kroniki Xl w. daje pewne
wskazdwki, tyczace sie roli berta precentora podczas wykonywania choratu. Nie
mozna jednak miejsca cytaty w ktdrem mowa o podnoszeniu berta, rozumie¢ w tym
sensie, jakoby precentor uzywat go jako batuty. Przy wykonywaniu choratéw z ich
dowolng piozodjg, zgodng z tekstem prozaicznym, cheironomiczny sposéb dyrygo-
wania byt niewatpliwie najodpowiedniejszy, i trudno przypuszczac, zeby przy dyry-
gowaniu, precentor uzywat pateczki (berta), trzymanej na poczatku wykonania. Mdagiby
tylko zaszkodzi¢ sobie, dlatego, ze, krepujac ruchy palcéw, pozbawitby siebie moz
nosci korzystania z licznycn poruszen cheironoinicznych. Mozna z zupetng pewnos-
cig przypuszczac, ze precentor korzystat ze swego berta przed poczatkiem wykona-
nia tak, jak korzysta z batuty dyrygent wspoétczesny, by, zanim rozpoczaé litwor,
pizyciagng¢é uwage wykonawcdw. Podobnie, jak on wuderza batutg o pulpit, dy-
rygent w. Xl podnosit swoje berto krélewskie przed chorem, ,ut omnes im
aspiciant".

Ale, obok choratdéw, tres¢ muzyki Sredniowiecznej stanowity rozmaite motywy,
ktéorych podstawg byt tekst metryczny, i ktére, na wzdér hymnéw greckich byty oparte
na regularnej i jednolitej kolejnosci sylab akcentowanych. Przy wykonywaniu tego
rudzaju utworéw nie mogto by¢é mowy o swobodnej cheironomji, gdyz wymagane tu
byte miarowe wybijanie taktu. W tych wypadkach najbardziej rozpowszechnionym
sposobem byi zapozyczony od greckiego koryfeusza sposdb wybijania taktu noga.
Guido pisat: ,Metricos autem cantus dico, quia saepe ita canimus ut quasi pedibus
scandere videamur, sicut fil, cum ipsa metra canimus**~

Oprocz tego, zasada stabych i mocnych czesci taktu w wiekszg jeszcze pet-
noscig wystgpita w muzyce instrumentalnej. Uzywano tu berta taksamo, jaK w mu-
zyce koscielnej. Zachowaly sie dwie stare ryciny, odtwarzajace zespoty instrumen-
talne XIHI i XIV w Na jednej z nieh widzimy orkiestre minnesingera Heinricha
Meissena (Fraueulob), zyjagcego na przetomie w. XII i XIV ***). llustracja ta odtwa-
rza liczny zespdt instrumentalny, grajacy pod kierunkiem dyrygenta, siedzgcego na
podjum. W lewej rece trzyma on diugie berto, orkiestrg za$ Kkieruje przy pomocy
cheironumicznych poruszen reki prawej. Druga za$ rycina, tegoz mniej wiecej czasu,
(karta tytutowa dzieta Hansa Burknteiera ,Der Weisskunig ****), przedstawia réw
niez pierwowz6r batuty wspoétczesnej w lewej rece dyrygenta ODie ilustracje maja
ogromne znaczenie historyczne. Uchwycony jest w nich 6w wazny moment w dzie-
jach kapelmistrzostwa, gdy, w przeddzien wynalezienia batuty, dyrygenci zespotow,
instrumentalnych, szukali nowych sposobdw dyrygowania muzyka Swieckg ***#*).

Jezeli przy wykonaniu churatu nie zachodzita potrzeba pateczki kapelmistrzéw -
skiej, to przy dyrygowaniu muzyka S$wiecka, instrumentalng, ten sposéb byt najod

*) Por. Otto Eade. Zwei archiwansche Schriftstiicke, aus dem 16 Jh. (Monatshft. fiir Mu-
siKWiss. 1872). Por Hugo Riemann, Musikiexikon, art. \losel*.

**)  Gerbtrt, Scnptores... I, Str. 16Z Por Schiinemaiin, op. cit 30.

**x) f Votbach, Das moderne Orchester in selner Entwickelung. 1910.

*kpx) Betka, Geschichte der Musik. 1. 252.

Patrz, réwniez drzcwor>ty Ammana (1531— 1&91) w berlinskim ,Kupiersticlikabinett*
ryciny Fheodora de Bry, (1061—1623), zwtaszcza druga (,,Katzenmusik").



powiedniejszy, i sg wszelkie podstawy do twierdzenia, ze tu wiasnie po raz pierwszy
zrodzit sie nowy sposob dyrygowania.

Rozpowszechnienie batuty w praktyce muzycznej zostalo wywotane przez
dalszy rozw6j muzyki — przez powstanie polifonji. Ukazawszy sie w postaci pry-
mitywnej w koncu w. IX, idea muzyki wielogtosowej dotarta do choratu na granicy
w. w. X i XlI, burzagc zupetnie jego dawny styl Zaczeto sie rytmiczne skrepowanie
choratu; tekst straci! swoje kierownicze znaczenie przy komponowaniu muzyki; pisano
ja bez wszelkiej zaleznosci od niego, wedtug zasady ,omnes norae planae musicae
sunl longae et ultra metisuram®.

Do wykonania polifonicznej muzyki potrzebne byty nowe sposoby dyrygo-
wania; dawne nie pozwalaly osiggna¢ zgodnosci wykonania. W poszukiwaniach no-
wym S$rodkow primicerius znosit wielkie niewygody. Oto, jak opisuje Elias Salomon
praktyke dyrektorskg w. XllI: ,,Jezeh w wykonywaniu choratu bierze udzial czterech
$piewakow, to puwinni oni wszyscy kierowac sie wskazéwkami jednego z nich. Jezeli
kierownik wykonania sam wykonywa gtos czwarty *), to powinien on pized rozpo-
czeciem wskaza¢ pierwszemu $piewakowi jego nute poczatkowg i przytem uwazac
bacznie, by pierwszy $piewak ciggnat te nute, podczas, gdy on sam (gtos 1V) wska-
ze nute drugiemu $piewakowi. Nastepnie obaj winni pditgtosem $piewaé wskazane
im nuty, poki trzeci sie nie dowie, od jakiej ma nuty zaczynaé. Wszyscy trzej cze-
kaja. az zacznie wreszcie sam kierownik. Wtedy S$piewacy wytrzymujg pierwsza nute
do chwili, gdy 01l przechodzi do drugiej; przytem dyrygent musi koniecznie kiero-
wac, wykonaniem przy wszystkich przejsciach i zawsze 01l pierwszy musi zaczynac
nowe nuty, bez wzgledu na to, jaki on gtos wykonywa'l

W tym wiasnie okresie, na granicy w. w. Xl i XIV, po raz pierwszy zasto-
sowano batute, jako $rodek utatwienia trudnosci nowego stylu. Juz na poczatku
w. XIlI, wedtug $wiadectwa tegoz Salomona, uzywano niekiedy berta, podczas wyko-
nania, celem wskazania poszczegélnych nut. W kohcu w. XIV zaczeto sie nim,
widocznie, postugiwa¢ w cnarakterze pateczki dyrektorskiej.

Jednak, pierwsza wiarogodna informacja o stosowaniu batuty przechowata
sie dopiero od pierwszej potowy w. XV. Jest nig artystyczne odtworzenie zespoiu
koscielnego (1432), przechowywane w muzeum krakowskiem, po raz pierwszy przed-
stawiajgce dyrygenta z batutg **).

Z biegiem czasu coraz czesciej zaczeto reprodukowaé nowe sposoby dyrygo-
wania. Na pewnej ilustracji r. 1496 ***) odtworzony jest zespdt ztozony z organu,
fletu, harfy 1 lutni; na czele zespotu stoi dyrygent z diuga pateczkg dyrektorskag Na
innej ilustracji ***) $§piewacho6r aniotéw pod kierunkiem oatuty. W artykule  Chy-
bioskiego *****) jest mowa o mmjaturze r. 1501, przedstawiajgcej dyiygowanie batu-
ta. Scliunetnaun ******) gpowiada o0 artystycznie wykonanej serwecie (w. XVI), przed-
stawiajgcej catg orkiestre, ztozong z kobiet i mezczyzn pod kierunkiem dyrygenta z ba-
tutg Lavoi\, inowio kobiecie, ktéra na poczatku w. XVI dyrygowata dtugg
i gietkg pateczka.

*) Gtos oasowy uchodzit za najodpowiedniejszy przy wykonywaniu obowigzkéw precentora’
bo ,vox gravis in lundo versanda regentibus odas harmomcas frugi est et conduxit vehcmenter®.

**) Jeszcze w It potowie w. XVI dy rygowanie batutag wywotato sensacje w niektérych miastach
Niemiec. 21 lutego 1564 r. landgraf hesski pisat do Lurfiirsta saskiego z powodu pewnego koncertu.
,Man hat dergleichen wol zusammengestimmbt nie gehdrt und sich menniglich verwu.idert, soviel stim-
men und musici von einem, so ein gttiden Stecken !'n der Hand gehabt, dermassen regiert sollten wer
den dass gar kJne Dissonanz eingefallen”.. (Otto Rade Monatshft f. Musikwiss. 1872, str. 44).

***)  Winjeta karty tytulowej dzieta .Margarita philosophica™. por. .Musique du Moyen Age,
Chronique musicale”

****) ROwniez karta tytulowa dzieta ,Rhau's Enchyridion musices (1520)“ — przedstawia
chor aniotow pod kierunkiem batuiy.

@) P-r Chybinski. Zur Geschichte des Taktschiagens und des Kapdlmeistersamtes in der
Mensuralmusik (Sammelbd. der Internat Musikgesellschaft. Jhg. X).

*x*»*) P, Schtltiehiann. Zur Frage des Taktschiagens und der Textbehandlung der Mensural-
niusik. Dissertation (Sammelbd der Internat. -Musikgesellschaft X, 73).



D-r JO2MF RBISS.

SZKICE MUZYCZNE

. PROGRAMY KONCERTOWE.

W mnich recenzjach muzycznych podkreslam stale program koncertu; *) na-
wet pobiezny rzut oka na program starczy, bowiem, na wysnucie wniosku o kulturze
i inteligencji muzycznej wykonawcy. A witasnie programy naszych koncertéw, zwtasz-
cza w ostatnich czasach, majag liczne wady; niewgatphwie przyczynita sie wojna do
obnizenia smaku estetycznego, do pewnego zdziczenia, gdy zanikia niemal praca
tworcza, a miejsce artyzmu zaieta jaka$ pseudo-sztuka, zawdzieczajgca swe istnienie
tylko ,aktualnosci”.

Gtéwnag wadg w uktadzie programdédw bywa przewaznie brak smaku, brak

znajomosci i poczucia stylu. Tu grzesza najwiecej $piewacy, u ktérych niemal
zawsze poziom kultury muzycznej jest nizszy, anizeli u instrumentalistow; rozpaczli-
wy obra7 przedstawiajg zwiaszcza $piewacy operowi, zawsze jednostronni, zawsze go-
nigcy tylko za tanim efektem, do czego przyczynia sie¢ zgubnie scena i jej wymaga-
nia, wypaczajace zazwyczaj smak subtelniejszy. Totez ilekro¢ $piewak operowy IuK
Spiewaczka wystapi na estradzie koncertowej, to program jest potworng mieszaning
stylu i szczytem niedorzecznoSci. Wybieram na$lepo pierwszy lepszy program
ostatnich koncertéw; co wnioskowac¢ np. z takiego zestawienia arji i piesni:
Arja ze starowtoskiej opery Bellini'ego: ,,Norma", piosenka Niewiadomskiego: ,,W ci-
chym dworku" “przypuszczam, ze sam kompozytor patrzy na nig juz z u$mieszkiem
pobtazania), arja dramatyczna z jakiej$ nowoczesnej opery, stylizowane piosenki zot-
nierskie, wkorncu pie$ri Szymanowskiego i — koloraturowy walc Arditi, précz innych
rownie ,stylowo" dobranych rzeczyl

Zapewniam, ze to nie wymyst, ale autentyczny program, wykonany niedawno
w Krakowie, goragco oklaskiwany. Zbyteczna uzasadnia¢, na czem polega juz nie
btad, ale nonsens podobnego zestawienia; tu jedna rzecz jest az nazbyt widoczna, t.j.,
ze wykonawca me ma najstabszego poczucia stylu i kultury muzycznej.

Nieco lepiej jest wsrdd instrumentalistow (pianisci, skrzypkowie); tutaj bowiem
ustalit sie pewien typ programéw, ztozonych tylko z rzeczy cennych pod wzgledem
artystycznym; nadto dziatajg tutaj silniej dobre wzory. Wszelako i te programy maja
liczne wady. Zasadnicza wada wyplywa z biednego wyobrazenia o roli i stanowisku
wykonawcy. Utarto sie przekonanie, ze celem koncertu jest popis solisty; stad tez
wykonawca zapomina o tern, ze ma by¢ tylko ttumaczem kompozytora, posrednikiem
miedzy dzietem a stuchaczem, jednem stowem ma by¢ tylko narzedziem, a nie ce-
lem; zapominajac o tern, traktuje wykonawca kompozycje jako $rodek popisu, ocenia
ja jedynie wedtug stopnia efektu, jaki wywotaé¢ moze iz tag my$lg wybiera ja do swego
programu. Wynik tego jest taki, ze potezny odtam literatury muzycznej lezy odtogiem,
nieznany og6towi, a natomiast powtarza sie nieustannie cykl kompozycji ,efektownych",
po ktére siega kazdy pianista lub skrzypek. Stad mieliSmy w Krakowie np, w ostat-
nim sezonie koncerty, na ktorych ani lazu nie brakto schumanowskiego ,,Karnawatu"
i ,Etiud symtonicznycn* lub chopinowskiego poloneza As-dur, u skrzypkéw za$ kon-
certu Mendelssohna. Dla kultury muzycznej rezultaty takiego stanu rzeczy sg zgub-
ne. Wiecznie to samo biedne koto tych samych kompozycji, a nic $wiezego i nowego!
Dlatego to mniej zna sie u nas np. Brahmsa, nie zna ,Mtodej Francji" ani ,Mitodej
Rosji". Jaki$ fatalny mechanizm i bezmys$Inos$¢, tepe lenistwo sprawiajg, ze solista
po 20-tu latach karjery gra te same izeczy, co w zaraniu swego zawodu, gra je zaw-

*) Autor jest recenzentem muzycznym ,,Nowej Reionny' w Krakowie.



sze jednako, odrabia swoje zadanie i coraz drozej kaze sobie ptaci¢ za ,chwile
natchnienia™!

Szczeg6lng wadg naszych programoOw jest uporczywe pomijanie tworczosci
polskiej. Czy styszy sie u nas poza Chopinem komoozycje np. Juljusza Zarembskie-
go, genialnego ucznia Liszta i kontynuatora stylu chopinowskiego lub utwory wsp6t-
czesnych nam kompozytorow: L. Rozyckiego, K Szymanowskiego i tylu innych, za-
stugujacych na to, by przeciez za zycia mogli przeméwi¢ do swego pokolenia? Nie
gra sie ich kompozycji, bo przeciez trzebaby samodzielnie popracowac, przebija¢ sie
przez gaszcz nowych trudnosci, a me moznaby matpim iristyktem tylko nasladowac
.nnych i wiecznie powtarza¢ to samo.

Juz w tych pobieznych uwagach, zaprawionych negacjg, mieszczg sie jednak
pozytywne wskazéwki poprawy. Jakiz zatem ma by¢ propram koncertowy? Pierw-
szym waiunkiem jest jednolitos¢ stylu, uwydatniajgca styl czy to indywidualnosci,
czy pewnej epoki; dalej musi by¢ program jednolity pod wzgledem charakteru i wy-
razu kompozycji, a wiec np. obok fugi Bacha niemozliwa jest miniatura rokokowa,
obok patosu Reethovena, liryzm Griega lub Czajkowskiego i t. p. Program powinien
przestrzega¢ jednolitosci form i nie zestawiaC obok rzeczy kameralnych kompozycji
wirtuozowskich, np. lisztowskich transkrypcji i etiud, W naturalnej konsekwencji takich
zalozen nalezatoby wykres$li¢c z programdéw koncertowych arje operowe. Bewzglednie
nie mozna jednak tej zasady przeprowadzi¢; zastosowaé¢ ja mozna tylko do arji dia-
matychnycli, a wiec takich, ktére wyptywajg z akcji scenicznej, tacza sie z nig bez-
posSrednio i w wyrazie akcentujg tylko pierwiastek dramatyczny, ogianiczajg sie nie-
mal do deklamacji, a rezygnujg z pierwiastka melodyjnego; natomiast wszystkie arje
liryczne, dostepne dla naszego odczucia niezaleznie od akcji dramatycznej, a wiec
w rzeczywistosci piesni, ujete tylko w ramy form operowych, t. zn. poprzedzone reci
tati\em, oparte o tto orkiestralne, sg nietylko mozliwe na estradzie koncertowej, ale
nawet pozadane; zwiaszcza arje dawmycli oper wioskich, stanowigce zamkniete w so-
bie ,numery"”, nadajg sie do tego celu, trzebaby tylko zestawi¢ je umiejetnie w sty-
lowy program, odzwierciedlajagcy pewng epoke, a nie tgczy¢ ich z pieSniami, zwiasz-
cza nowoczesnemu

. O RECENZJACH MUZYCZNYCH.

Najbardziej zabagniong dziedzing naszego zycia muzycznego jest krytyka mu-
zyczna. Co sie na tern polu dzieje, to przechodzi pojecie zdrowego rozsgdku; pa-
nujg tu wprost anormalne stosunki i poglady, $wiadczace o dezorjentacji og6tu i wy-
paczeniu wszelk;ch kryterjdw. Mowie wytacznie o krytyce muzycznej krakowskiej na Dod-
stawie stosunkdw miejscowych; sadze jednak, ze mozna to uog6Ini¢ i miare naszych
stosunkéw zastosowaé i do innych miast, jak Warszawa, Poznan, Lwow.

Podczas gdy sprawozdawcy teatralni moga bra¢ za przedmiot Kkrytyki twor-
czo$¢ artysty i omawiaé jego dzieta, to sorawozdawca muzyczny znajduje sie u nas
w dziwnem potozeniu: niezmiernie rzadko mozna pisa¢ o ruchu tworczym, o kompo-
zycjach, lecz niemal wytgcznie zajmowaé sie musi trzecim czynnikiem tj. wykonaw-
cami. Recenzje zajmujg sie u nas zasadniczo osobg wykonawcy czy to pianisty,
skrzypKa, $piewaka, o nim wydaje tylko sady, a rzecz sa.na tj. program schodzi na
najdalszy plan, a nawet przestaje by¢ przedmiotem krytyki. Stad ptyna te niezdro
we stosunki, zakorzenione w dziedzinie recenzji, stad owo zdziczenie poje¢, wobec
ktérych zatracajg sie wszelkie kategorje ktytyczne. tatwo zrozumie¢, ze w takich
warunkach krytyka musi mingé sie ze swetn wiasciwem zadaniem; staje sie ona, bo-
wiem, z konieczno$ci osobistg i istotnie nie moze by¢ inaczej; wszelka miara objek-
tywna staje sie przeciez frazesem: wolno pisa¢ tylko w stowach bezwzglednych po-
chwat; w przeciwnym razie naraza sie recenzent na zarzut osobistej niecheci' Mowie
na podstawie swoich bogatych doswiadczen. Bo nawet, JesSli wykonawcg nie jest
sita miejscowa, ale jaki$ wiriuoz przejezdny, sprowadzony przez ajentdw koncerto-
wych, to recenzja, wytykajagca pewne wady wykonawcy, naraza sie na ataki ze stro-
ny przedsiebiorstwa koncertowego, gdyz godzi w jego ,zywotne interesy”. Gdybym
opublikowat to, co mnie, jako recenzenta spotykato juz w tormie osobistych napasci,



listow anonimowych z bezczelnemi zarzutami stronniczosci, przekupstwa itd., to moze
nic danoby wiary, jaki beztad poje¢ panuje u nas i do jakiego szakalstwa natura
ludzka jest zdolna. Docnodzito m. i.do rego, ze, kiedym nad grg jednego z naszych
pianistow nie wpadt w szat zachwytu, pewna grupa interesowanych osO0b zamierzata
przeciwko innie ogtasza¢ listy otwarte, pietnujgce mojg niepatrjotyczng dziatalnosc¢'
Przytaczam ten jeden przykiad, a pomijam inne, mniej przyzwoite formy reagowania na
niewygodne recenzje. A ta forma zawista zawsze od inrellektualnej kultury interesowa-
nych; pomnac jednak, ze sfera iutellektualna muzykdéw, pozostawia wiele do zyczenia
(inteligencja ,tenoréw' weszta w przystowiel!!l, zrozumiemy, ze trzeba nieraz duzo oso-
bistej odwagi, by pisa¢ i sadzi¢ objektywnie bez ogladania sie na wzgledy osobiste.

A pizeciez to liczenie sie ze wzgledami nieuniknione jest dla recenzenta
u nas. Recenzja bowiem jest dla wykonawcow jakby Swiadectwem publicznem ich
wiedzy. Ajencje zagraniczne, angazujgc wirtuozdw na tournee artystyczne, zadajag
przedtozenia sobie recenzji i od dobrych recenzji uzalezniajg warunki kontraktu.
A zatem ujemna recenzja jest wyrokiem ruiny. Tern musi sie zatem recenzent po-
wodowaé¢ z obowigzku ludzkosci Bytoby bowiem bezwzglednoscig stosowaé objek-
tywnag miare z calg surowos$ciag; tu trzeba tagodzi¢, zrecznie kry¢ wady a staraC sie
o podkreslenie cech dodatnich; do jakiego stopnia ma sie te miare stosowacd, jak
liczy¢ sie z pewnemi ,wzgleaami“, na to daje odpowiedz takt osobisty i kultura re-
cenzenta. Ze jednak wobec szkodliwych objawéw dyletantyzinn, bezczelnej arogancji
nieuctwa wystgpi¢ nalezy stanowczo i bez pardonu, to chyba réwniez jasne i ko-

nieczne — a niestety u nas do tego nadarza sie sposobno$é — za czesto!
~Wzgledy" i ,wzgledziki" wywotujg natomiast mng anomalje. poniewaz re-

cenzja zajmowac sie musi gtownie osobg wykonawcy, przeto w nastepstwie uwaza

sie ja — zupeinie zresztg logicznie — za fanfare reklamowg dla wirtuoza. | stad po-

chodzg owe niemite akcesorja, nieodtgczne od zawodu recenzenta; listy dziekczynne,
wizyty wstepne przed koncertami, zabiegi o osoLstg znajomos$é i nne podobne ,przy-
jemnosci". A dalej, z chwilg gdy recenzent muzyczny jest w rzeczywistosci i tylko
sprawozdawca koncertowym, muszg jego kwalifikacje fachowe spas¢ do miary niezmier-
nie matej.

Wyksztatcenie muzyczne, oparte na wszechstronnej, gtebokiej wiedzy, jest tu
w rzeczywistosci zbyteczne; bo jesli idzie jedynie o ocene, czy S$piewak posiada po-
datny materjat wokalny, czy rozporzadza juz technikg i jak nia wilada, czy pianista
gra tak lub owak, to wydanie sgdu o tern nie wymaga wyzszych kwalifikacji muzycz-
nych; pierwszy lepszy ,bywalec" koncertowy zawyroKowa¢ moze w takieb razach
lepiej anizeli niejeden recenzent, ktéry np. ani nie gra, ani nie $piewa. | tern sie
ttumaczy fakt, zupetnie zreszta uzasadniony, ze recenzje spoczywaja u nas w reku
t. zw. ,recenzentéw' tj. ludzi, majacych luzny zwigzek z muzyka lub co najwyzej
dyletantow-muzykoéw. | ostatecznie to nie wyrzadza zadnej szkody muzyce, gdyz
gtownem ztem jest forma recenzji i warunki-, ktére jg wywotuja, a co kazdy z tych
panéw w ramach takiej recenzji pisze, to juz jest rzeczg drugorzedng i dla kultury
muzycznej obojetng. Dlatego tez z fatszywych zatozen wyptynat m. i. ogltoszony
swego czasu protest przeciwko jednemu z krakowskich ,recenzentéw" i to protest, pod-
pisany solidarnie przez naibardziej kompetentng instytucje t. j. grono nauczycieli
Kunserwatorjum; podpisatem i jate odezwe; dzisiaj jednak dochodze do przekonania,
ze protest ten, odmawiajgcy owemu panu kwalifikacji do pisania recenzji nie byt
uzasadniony, gdyz przeciez do recenzji, polegajacych na sprawozdaniu z koncertu,
na ocenie tylko samego wykonawcy, ,popisujgcego sie" zresztg jedynie swojg tech-
nika, wystarczy elementarna znajomo$¢ muzyki, troche obycia sie w sali koncertowej,
troche doswiadczen — i mozliwie zno$ne wpadanie piérem chocby bez znajomosci
ortografji, bo nieraz i zecer sprostuje bited> w pisown. p. recenzenta!

Oto kilka uwag, luZznie rzuconych, dla odzwierciedlenia smutnego stanu na-
szych recenzji muzycznych. Ze tu reforma jest konieczna, niema chyba dwo6ch zdan.
A jak ja przeprowadzié, o tern powiem poOzniej
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Z Filharmonii.

Koncerty w okresie czasu od 28/11 do 28/111 r. b.

Trzy wielkie pigtkowe abonamentowe koncerty symfoniczne, miaty jako so-
listow pp. Zbigniewa Drzewieckiego (14/111), Berte Czawford (21/111) i Zofje Poznan-
skg-Rabcewicz. P. Drzewiecki interpretowat koncert frnoll Chopina z prawdziwg
maestrjg, wykazujac zalety gry pierwszorzednej i sktadajac dowdd zupetnego odczu
cia idei twdércy. Giownym numerem programu, poza wystepem p. Drzewieckiego,
byt ,Manfred" Byrona z muzyng Schumanna, wykonany (po raz pierwszy w Filhar-
tnonji) pod dyrekcjg p. Birnbauma przez orkiestre, chéry, solistow: deklamatorow
oraz Spiewakdéw. Jakkolwiek dzieto Byrona — Schumanna czesciej odtwaizane bywa
w salach koncertowych anizeli na scenach teatralnych, to jednak w teatrze, przez do-
danie akcji i dekoracji, nabratoby wiecej zycia i, co za tern idzie, wywotatoby wigksze
wrazenie, przemOwitoby gtebiej do duszy stuchacza; obok tego wszystkiego poemat
Byrona wymaga odtwOrcOw pierwszorzednych, a do tych nie wszystkich reprezentan
tow poszczegllnych roi zaliczyé mozna. Wyro6znili sie pp. Roland (Manfred) i Ban-
drowska, natomiast niektorzy z solistow-oeklamatoré6w. przez niewyrazna wymowe
i chwilami zbyt swobodne zachowanie sie na estradzie, obnizyli poziom wykonania
catosci dzieta. Poszczeg6lne numery muzyczne ,Manfreda", czy to czysto orkiestro-
we, czy choralne, czy tez towarzyszace solowym wystepom wokalnym i deklamacyj-
nym, obok momentéw doskonale dostrajajacych sie do tresci stownej i do momen-
téw akcji, zawierajg w sobie pierwiastek piekna i podnoszg warto$¢ bayronowskiego
poematu. Program omawianego koncertu rozpoczat ,Sen Dantego” Rytla pod dy-
rekcja kompozytora, dzieto w ktdrym fizjognomja autora i jego przymioty twdércze wyste
puja wyraziscie, Swiadczac o duzym talencie kompozytorskim i duzym zasobie $rodkéw
pozwalajagcych na swobodne ksztattowanie mysli.

Solistka nastepnego koncertu abonamentowego p. Crawlord nie imponuje
wprawdzie sitg gtosu, ale zato zdumiewa technikag gtosowg, posunieta do granic dosko-
natosci. Pasaze, tryle, staccata, wieksze odlegtosci, gamy, wszystko to jest dia p. Craw-
iord ,,Chlebem powszednim". Moznaby tylko zrobi¢ pewien zarzut, gdy chodzi o stro-
ne muzyczng interpretacji, or3z dorzuci¢ pewne ,ale", dotyczace oddania chaiakteru
wzgl nastroju odtwarzanego utworu, pod temi bowiem wzgledami, niezawsze mozna-
by sie zgodzi¢ z p. Crawford. Czes¢ orkiestrowa koncertu zawierata ,Don Juana"
Straussa i Trylogje ,Wallenstein” d’Indy’ego; to drugie dzieto wystuchane byto
z uwagg i dostarczyto duzo podniostych wrazen.

Ostatni z kole' abonamentowy koncert uSwietnita swoim wspo6tudziatem jedna
z uczenie Antoniego Rubinsteina, p. Zofja Poznanska Rabcewiczowa. Jest to pianistka
r.ietylko majgca prawo do wystepu na ,wielkich koncertach symfonicznych", ale wo-
gole jedna z wybitniejszych sit pianistycznych, W koncercie d-moll swego mistrza
wykazata p. Rabcewiczowa i duzy, prawie meski, petny ton, rozmach i duzg kulture
artystyczna: odcienia aynamiczne, frazowanie, wszystko to nalezy zapisa¢ na plus
gry p. Rabcewiczowej. Orkiestra pod dyrekcja p Birnbauma wykonata rzadko umiesz-
czang na programach symfonje ,Harold we Wtoszech” (z partja solowag na altowke)
Berlioza. ktora nie stoi wprawdzie na tej samej wyzynie, co popularna ,Fantastycz-
na". a chwilami, robi nawet wrazenie, jakdyby jej tv'érca nie byt Berlioz, ale badz-
cobadz zastuguje na miano dzieta je$li nie kapitalnego to w kazdym razie wartoscio-
wego.

Koncerty popotudniowe niedzielne (dyrekcja- p. Biriibaum), obejmowaty dal-
sze ciag cyklu symfonji Beethovena (grane byty symfonje: IV, V, VI i VII), oraz
rozpoczety byt cykl koncertéw fortepianowych tegoz kompozytora. Tlumaczami wy-
konanych pierwszych czterech koncertow byli pp.: Kaczoréwna (niezwykle uta-
lentowana uczenica prot. Zmigrydera), Prazmowski (uczen proh Melcera; duze zdol-
nosci ipoczucie rytmiczne, lecz maty toni, Seweryn Eisenberger i Wera Neumarkowa.

Goscinnie pateczke kapelmistrzowskg ujmowali pp. Sliwinski i Kenig. Pierw-
szy wykonaniem symfonji ,,Witoskiej" Mendelssohna i IV-tej Czajkowskiego wywotat
duze zachwyty, sktadajagc dowod nietylko wybitnego talentu kapelmistrzowskiego, ale
i dobrego nauczyciela orkiestry. P. Kenig w symfonji Brahmsa, ,Przygodach
Sowizdrzata* Straussa i w fragmencie ,lberjt" Debussyego miat moznos¢ wykaza-



nia gruntownej znajomosci styléw i kierunkéw i opanowania wykonywanych dziet.
Koncertem popularnym Griega dyrygowat p. Stanistaw Namystowski; $piew reprezen-
towata na tym koncercie p. KamifAska-Latoszynska.

Duze powodzenie miat koncert popularno-symtoniczny z pigtag symfonjg Czaj-
kowskiego i ,pigtg" Beetnovena, na ktérym wystgpit pianista p. Konstanty Heintzc

i grat koncert b-moll Czajkowskiego.

Po diugiej przerwie data znak zycia ,Lutnia" warszawska, organizujac swaj
setny z kole; koncert, ktéry dat zarazem moznos¢ do wyrazenia uznanie pod adre-
sem jej przewodnika p. Piotra Maszynskiego, zastuzonego pracownika na polu roz-

woju pie$ni zbiorowej w Kkraju.

Z zatobnej karty.

W Paryzu zmart Pierre Gailhard. Cr.
wr. S48 Gailhard, zanim zostat dyrekto-
rem opery paryskiej, zyskat sobie po-
pularno$¢ jako S$piewak sceniczny (bas).
Stanowisko dyrektora opery zajmowat
od r. 1899 do 1907.

W Berlinie zmarta Marjanna Schar-
wenka Stiesow wdowa po Filipie Schar-
wence, wirtuozka i nauczycielka gry
skrzypcowej.

Sir Hubert Karry, dyrektor ,Royai
College of Music“, jeden z wybitniejszych
muzykdéw angielskich zmart w Londynie.
Parry byt tworcg catego szeregu utwo-
réw muzycznych cnéralno-orkiestrowycn,
symfonicznych, kameralnych i t. d., oraz
autorem Kkilku powazniejszych rozpraw
muzycznych. W uznaniu zastug, jakie
Parry potozyt na polu inuzycznem, uni-
wersytety angielskie obdarzyty go tytu-
tem doktora muzyki honoris causa; ostat-
nio nadano mu nawet szlachectwo.

KRONIKA.

Z konserwatorjum warszawskie-
go Minister kultury i sztuki, ktory wziat
pod swoj zarzagd konserwatorjum mu-
zyczne w Warszawie, bedace obecnie
najwyzsza, upanstwowiong uczelnig mu-
zyczng w kraju, powotal na stanowisko
dyrektora tej instytucji p. Emila Miy-
narskiego. P. Mitynarski, ktéry juz przed
10 laty byt kierownikiem tej uczelni,
obejmuje to stanowisko po prof. Barce-
wiczu.

= Jerzy Lalewicz zrezygnowat ze sta-
nowiska profesora akademji muzycznej
w Wiedniu.

= Wanda Landowska, jak donosi
»Yossische Zeitungt ma zamiar opus-
ci¢ Berlin i o0sigs¢ z powrotem nastate
w Paryzu.

= Dawniejsza Opera nadworna w Ber-
linie otrzymata obecnie tytut ,,Opery pod
Lipami".

Znana S$piewaczka berlinska Lilii
Lehman ukonczyta w listopadzie ub. r.
70 rok zycia.

=m 2 stycznia upiyneto 25 lat od za-
tozenia znanej Bibljoteki muzycznej Pe-
tersa w Lipsku. Jak wiadomo, fundato-
rem bibljoteki jest dr. M Abraham (zmart
w r. 1910), zalozyciel Swiatowej stawy
wydawnictwa p. u. ,Edition Peters".
Bibljoteka przyniosta juz swemu tworcy
duzo zaszczytow i w dalszym ciggu odda
jeszcze niewatpliwie ustugi muzyce i ba-
daczom muzycznym. Najbardziej kosz-
towne wydawnictwa, na ktére niezawsze
zwykty Smiertelnik pozwoli¢ sobie mo-
ze, niezliczone nrnostwo biatych krukdw,
wszystko to zawiera Bibljoteka. Duzg
warto$¢ majg nastepnie systematycznie
ogtaszane wyczerpujace i obszerne Kka-
talogi. Ogdlnie znanfe i cenione sa po-
zatem roczniki Bibljoieki, ktére zawiera-
ja caly szereg niezwykle ciekawych i
wartosciowych artykutow na tematy inu-
zyczno-naukowe, piéra najoierwszorzed
niejszych powag muzycznych. Cd roku
1901 kierownikiem Bibljoteki jest dr. Ru-
dolf Schwarz. Egzystencje Biblioteki
zapewnit raz na zawsze legat dra Abra-
hama w(sumie £00,00(1 marek.

— Popularna lipska firma wydawni-
cza ,BreitkopfiHartel“ Swiecita 27 stycz
nia r.b. dwuchsetng rocznice swego ist-
nienia Wprawdzie kamierh wegielny pod
firme potozony byt juz w roku 1552,
przez Einbuchlera, tradycje jednak usta-
lity, ze historja domu wydawniczego
»,Breitkopf i Hartel“ datuje sie dopiero
od chwili, kiedy na czele firmy stanat
Bernard Krzysztof Breitkopf. Do wybu-
chu $wiatowej wojny firma posiadata mie-
dzy innemi filje w Londynie, Brukselii
i Nowym Jorku i dawata =zatrudnienie
blizko 1000 pracownikom.

Redaktor i Wydawca Roman Chojnacki.
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