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PAGANINI W WARSZAWIE W R 1829.

Malerjaty zrédiowe.

W 15 roku zycia wystgpit Paganini z pierwszym koncertem w mieScie wilos-
kim Lucca (w r. 1799) i odtad niemal przez lat 30 Swiecit niebywate tryumfy na estra-
dzie koncertowej we wszystkich miastach wioskich i nie opuszczat swej ojczyzny az
do r. 1828. Nowy styl jego gry, demonizm postaci i tajemnicze pogtoski o jego
awanturniczem zyciu podniecaly egzaltowang wyobraznie stuchaczoéw; w grze jego do-
patrywano sie wplywu sit nadprzyrodzonych, podejrzewano go o zwigzKi z sza-
tanem. Paganini by} sensacjg. Wiedziano juz o nim wszedzie poza granicami Wioch;
notowano kazdy szczegOt z jego zycia, kazdy sukces i odznaczenie; wszedzie krazyty
opowiadania najbardziej nieprawdopodobne.

To tez gdy w r. 1828 poraz pierwszy opuscit Wiochy, by na estradach wigk-
szych miast europejskich zdobywa¢ nowe wawrzyny, oczekiwano go wszedzie w go-
rgczkowem ifapieciu. Najpierw wystgpit Paganini w Wiedniu i w ciggu czterech
miesiecy (od 16 marca 1828 r. do 24 lipca) urzadzi! tam 20 koncertéw. Witano go
z niestychanem entuzjazmem; tak przyjmowat W.eden przedtem tylko Rossiniego w r. 1823.
Podobne hotdy sktadata Paganiniemu i Praga, gdzie odbyto sie sze$¢ koncertow (od
1— 20 grudnia 1828 r.), lubo tutaj cze$¢ krytyki zajeta wobec niego stanowisko wro-
gie i okrzyczata go za szarlatana. Natomiast z bezwzglednym entuzjazmem spotkata
sie gra Paganiniego w Berlinie, gdzie w ciggu dwdch miesiecy (od 4 marca do 13 ma-
ja 1829) musiat Paganini urzadzi¢ 10 koncertow.

Wiadomos$ci o tryumfach Paganiniego odbijaty sie zywem echem w naszych
dziennikach. Zanim przybyt do Warszawy, juz byt w catej Polsce popularny. Jak
wszedzie, tak i w Warszawie, grywano tance, sklecone z kompozycji Paganiniego;
w Wiedniu pisali takie tance z motywdéw jego kompozycji J. Lanner i J. Strauss*);
litografje warszawskie wystepowaty co chwila z takg nowos$cig muzyczng jeszcze przed
przyjazdem Paganiniego do Warszawy.— 4 kwietnia 1829 r. donidst ,,Kurjer War-
szawski“ (Ns 91), ze

»~walc Paganiniego, utozony na pianoforte z towarzyszeniem dzwonka, gra-
ny w teatrze narodowym w czasie widowisk pana Rappo **), wyszedt w li-
tografji Dabrowskiego i przedaje sie tamze i w kasie teatru naréd. Cena 1zip.“
pézniej za$. podczas koncertéw Paganiniego w Warszawie, namnozyto sie ich mndstwo:

*) J. M. Schottky. Paganinis Leben u. Treiben. Prag 1830. str 30.
**) Byl to sitacz, ktéry ,mial zaszczyt dawa¢ widowisko indyjskie™.



»Nowy walc Paganiniego z tzwarz. dzwonka utozony na pianoforte z tema-
tow drugiego koncertu tegoz mistrza, wyszedt z litografji" *)

potem: ,Galopada z tematow koncertu Kavalera **) Paganini, utozona na fortepian
z tow. dzwonka, wyszta z litograf]! A. Brzeziny i Komp. Cena zip. i“***)
nadto: »Wielki polonez z dzwonkiem z motywow koncertu Paganiniego i Trio

z ulubionej muzyki Czarownice na Weselu, utozony na fortepian, na weli-
nowym papierze, ozdobiony portretem Paganiniego, nadzwyczajnie podob-
nym, wyszedt w skiadzie muzyki Magnusa. Cena 3 zip." ***¥),

Nawet i Chopin ztozyt Paganiniemu w tej formie hotd, piszac warjacje na temat Pa-

ganiego ,Souvenir de Paganini" (ogtosit je po6zniej Jan Kleczynski w ,L,Echu Mu-

zycznem* 1881, N? 5 v. Hoesick—Chopin 1. 151).

Koncerty Paganiniego w Berlinie zaostrzyty jeszcze ogdlna ciekawo$¢ w War-
szawie; Paganini juz byt niedaleko, miano go wkorncu zobaczy¢ i ustysze¢! Notowano
skrzetnie wszystkie plotki o nim i podawano wszystkie szczeg6ty z jego pobytu.
| tak pisze ,Kurjei Warszawski" pod d. 11 maja 1829 r. (M 126):

»jedno z pism berlinskich donosi, ze Paganini w czasie wszystkich koncer-
tow dawanych teraz w tej stolicy, mial twarz smutng i ponura; lecz gdy
grat na wsparcie nieszcze$liwych, uwazano, iz twarz tego Mistrza byta wy-
pogodzona! (Jak piekna pochwata). W czasie ostatniego koncertu pekia
na jego skrzypcach kwinta; wirtuoz ani na chwile me ustajac, konczyt
koncert, udgiywajac z zupeilng czystoscig najwyzsze tony na trzech po-
zostatych strunach".

Nareszcie 14 maja wyjechal Paganini z Berlina *-***), by zatrzymaé sie
jeszcze z koncertem w Poznaniu, a stad udac sie juz wprost do Warszawy. W Po-
znaniu czekano na niego niecierpliwie w najwyzszem naprezeniu.

».Nie pozazdro$cimy nikomu szczeScia posiadania Paganiniego"—pisata ,,Ga-
zeta Wielkiego Ksiestwa Poznanskiego™ w N° 38 dn. 13 maja 1829 —

»Wielki ten mistrz harmonii gra dzi$ ostatni raz w Berlinie w dobroczyn-
nym celu, a na kohAcu tego tygodnia przybedzie do Poznania i da w dniu
18 b. m. (w nastepny poniedziatek) koncert, ale tylko len jeden koncert,
po ktérym zaraz wyjezdza do Warszawy. Coza wielkie wynagrodzenie dla ty-
lekrotnie w ostatnich czasach przez pseudo artystow zawiedzionej pu-
blicznosci".

Przyjazd Paganiniego op6znit sie o dobe; wobec czego wzywata ,,Gazeta": ******)
»Cierpliwo$s¢ na 24 godzin! Pan Paganini przybedzie tu 24 godzin p0z-
niej, a zatem nie w ponieoziatek, lecz we wtorek i to niezawodnie bedzie-
my mieli przyjemno$é stysze¢ tego wielkiego mistrza w teatrze. Prawdziwie
przyjemno$¢, gdyz nie tak predko zdarzy sie podobna".

Roéwnoczes$nie podano ceny biletow:

Miejsce w lozach pierwszego rzedu .2 tal.

— — drugiego — Lol e
w urzadzonym na to lokalu

orkiestrowym .o L 1Yi—

— na parterze . . . . 1 —

— na amfiteatrze igalleryi . 15 sgr.

19 maja odbyt sie ten diugo wyczekiwany koncert; rzecz dziwna, ze pedan-
tyczny biograf Paganiniego, J. M. Schottky, pomija jego wystep w Poznaniu milcze-
niem mimo, ze skrupulatnie notuje kazdag przychylng recenzje o Paganinim; a wtasnie
w Poznaniu spotkal sie Paganini z entuzjastycznem przyjeciem i redaktor ,Gazety",
asessor J. Raabe, sam zapalony wiolonczelista, rozpisat sie szeroko o koncercie w sto-

*) .Kurjer Warszawski* X° 144.
**) wielu orderow.

***)  ,Kurjor Warszawski* I\ 156.
**xx) ,Gazeta Polska" M 163.

***eex*)  Gazeta Korespondenta Warszawskiego i Zagranicznego* .M 117.
ek kokk) 3y (jn_ j@ niaja, sobola.



wach najwyzszego zachwytu *); recenzje, utrzymang w formie egzaltowanej, lecz dobrg
pod wzgledem rzeczowym, podpisat tylko inicjatem swego imienia J

,».Koncert Pagumnitgo. Miasto nasze moze zaiste powinszowa¢ sobie szcze-
$cia, iz nalezy do liczby tych, przez ktére Pan Mikotaj Paganini w swej muzykal-
nej pielgrzymce przejezdza i stysze¢ sie daje z swoim zapewne dotad przez zadnego
$miertelnika niedos$cigtym talentem. Poznah styszat juz mejegnego wybornego skrzyp-
ka, sktadat mu swe hotdy podziwienia, ubdstwial go, okrywat oklaskami w miare
zastugi, lecz teraz, ustyszawszy Paganiniego, wyzna¢ rnusi, iz wszyscy jego poprzed-
nicy stojg za nim w mniejszej lub wiekszej odlegtosci i ze tylko jemu tak czesto
naduzywamy epjtet ,stawny“ i palma pierwszeAstwa znpt-tnem prawem przynalezy.
Dzien 19 b. m. byt dniem upiagnionym, w ktérym mieliSmy stysze¢ i styszeliSmy
tego wielkiego mistrza. Wczednie zaczeta sie publiczno$¢ zgromadzaé; lekat sie za-
pewne niejeden, azeby, pomimo biletu, me utracit miejsca.

Pan Paganini, przyjety najhuczniejszymi oklaskami, ktére zbyt czesto i nie-
kiedy zawcze$nie byty powtarzane, grat 1) wielki koncert Es-dur (a nie jak na afiszu
stato E-moll), 2) Sonate sentymentalng (wlasciwie pot-pouri) na samej kwarcie
i 3) Warjacje fa przynajmniej co$ podobnego, ale nie to, co na afiszu bylo zapowie-
dziane) bez orkiestry — wszystko jego wiasnej kompozycji.

Nie majac tych kompozycji pod reka, aoy sobie uobecni¢ anielskie i razem
czartoskie wydobywanie tondéw, to sprowadzajacych niebo na ziemig, to rozdzieraja-
cych wnetrznosci piekiet, niepodobna prawie da¢ jakiekolwiek wyobrazenie o jego
grze czytelnikom, ktoérzy stysze¢ go nie mieli przyjemnosci. Juz w wielkim jego kon-
cercie poznaliSmy wielkiego mistrza, o ktérego cudach muzykalnych tylko$my dotad
styszeli i czytali, lecz w sonacie, wykonanej na samej tylko kwarcie, zdarzatlo nam
sig widzie¢ w nim to aniota, to djabta, a w reku jego to smyczek, to laske Merlina.
Znawca byt juz wprawdzie w pierwszych jego produkcjach koncertowych przygo-
towany na to, co P. Paganini dokazywa¢ potrafi na samej kwarcie, lecz egzekucja
pot-pouri musiata w rzeczy samej zawrze¢ wprzody z jego zmystami przymierze, aDy
uznat to za podobieAstwo, co mu sie dotad stusznie niepodobnem zdawaé¢ musiato.

Chcac i taskawy czytelniku, ty. ktéry sie znasz na muzyce, a nie miate$
szcze$cia styszeé¢ tego wielkiego artysty, jakiekolwiek, ale zawsze zanadto stabe zro-
bi¢ wyobrazenie o jego niezréwnanem mistrzostwie, powiem ci tylko, iz bez naj-
mniejszego natezenia gra np. tema wariacji na sekundzie i kwincie flazeoletami,
a na tercji i kwarcie akompaniuje sobie naturalnym tonem skrzypcowym, lub na dwoch
pierwszych gra warjacje petnem pocigganiem smyczka, a na dwéch innych towarzy-
szy sobie pizzicato lub gorgami (trylami); ze w najwiekszym pedzie wydaje arpedzia
staccato bez zmienienia twarzy, podczas kiedy inni strojg przytem miny, ktére stu-
chacza do ucieczki pobudzajg; i ze z niestychang szybkos$cig zmyka smyczkiem z g6-
ry ogromng porcja nut staccato, gdy potem zaraz druga taka ich ilo$¢, jakoby odbi-
janie sie tamtych, pizzicato pod palcami ulatuje. Tak moj czytelniku, obstaje! a prze-
ciez te stowa sg prawie niczem w poréwnaniu z samym factum. Majg takze skrzyp,
ce Paganiniego wiasno$¢ ptaczu, ale szczeSciem i przeciwng wiasno$¢ $miechu; po -
budziwszy przeciez raz stuchacza do ptaczu, nie moze go tak tatwo nakitonié¢ do Smie-
chu, gdyz nedzna powierzchowno$¢ tego wielkiego Mistrza tylko litos¢ wzniecaC jest
zdolna.

Gdy P. Paganini tyle dokazywal na jednej strunie, pomys$lat sobie Referent:
Tam kiedy$ w zgrzybiatej starozytnosci miano skrzypce o trzech strunach, a Paganini
gardzi nawet czterma i graniu jego na jednej strunie wielu aonrych artystow przy
wygodzie 4 strun niewyréwnywa. Zdaje sie zreszta, iz P. Paganini przywiaszczyt
swojemu instrumentowi witasnosci swego rodzinnego kraju. To czasem jakoby Wul-
kan, bozek ogniéw podziemnych, rzuca naokét siebie piorunami, to lotem orta wzbija
sie nad Alpy i bujajac w goérnych przestrzeniach siega niebios, to spada i wieZnie
w bitotach pontynskich i rozwodzi zale, to znowu ledwie stamtad wydobywszy sig,
$ciska mu piersi i do rozpaczy pobudza wiatr Sirocco, to nareszcie przyszediszy do
siebie rozptywa sie pod tagodnem niebem i posila owocami potudniowymi.

*) H 41 dn. Z3 maja, sobota (.Gazeta W. X Poznanskiego" wychodzita dwa razy w ty-
godniu, we $rcrde i w sobote).



W ogo6lnosci P. Paganini stoi pod wzgledem swojej gry mistrzowskiej na tak
wysokim poziomie, iz nie potrzebuje dba¢ ani o szumnych wychwalcow, ani o nedz-
nych potwarzycieli, od ktérych nie jest wolnym. Nie znamy jego osobistego charak-
teru, me znamy zycia jego stosunkdw, co tez dla nas zupetnie jest obojetnem, lecz
gra jego warta prawdziwie nazwiska non plus ultra. W dziejach muzyki zapewne
Paganini pierwszym jest nadzwyczajnem, mestychanem — bez poréwnania — zjawis-
skiem, i jezeli tego zwiaszcza roku wydarzajg sie zbyt wielkie okropne wstrzasniema
w fizycznym Swiacie, Paganini stanowi burzliwrg rewolucje w Swiecie moralnym, gdyz
witasnie rok biezacy, w ktorym pierwszy raz zwiedza najcelniejsze Europy stolice,
rozpowszechnia i ustala jego stawe i wprawia w zdumienie, a powiedziatbym w obita-
kanie zachwyconych niezréwnanag grg jego stuchaczow. Pojecie tego wszystkiego,
czego on dokazuje, przechodzi réwnie moc wyobrazen cztowieka, jak trafny opis jego
czasOw przechodzi zakres jego mozno$él Wtenczas kiedy wrog jego zdaje sie thu-
mi¢ jego wiadze, krepowaé jego energig, odejmowaé mu ostatnie sity, aniot opie-
kunny krzepi go odrazu, ozywia jego dziatalno$¢ i na skrzydtach swoich z tryumfem
wznosi nad poziom.

W koncercie p. Paganiniego grat takze p. Fuhrmau, tutejszy nauczyciel mu-
zyki, piekne rondo Kalkbrennera ,,Gage d'amitie®; odegrat je pieknie na wybornym
fortepianie. Dom napetniony byt do ttoku, chociaz w trojnaséb ceny podwyzszono.
Pomimo cizby nie wydarzyt sie zaden nieprzyjemny przypadek, procz, ze przed samem
rozpoczeciem koncertu dwie tawki parterowe najblizej proscenium, oznaczone na ten
wiecz6r tytutem ,miejsc zamknietych" zostaly zajete zapomocag skréconego postepo-
wania brevi tnanu, ze w orkiestrze jeden ze skrzypkéw w przedostatnim takcie
dobrze wykonanej uwertury z op Don Huan, w miejsce jednej Céwierci taktu pauzy
szarpngt smyczkiem nastepujgcg Cwierciowg nute i ze paukier, rozpoczynajacy Sonate
(czyli raczej pot-pouri) lytnpano solo doznat w kottowej burzy rozbicia okretu tak,
iz sternik musiat go wprzéd wprowadzi¢ do portu spokojnosci, aby sie pod lepszg
wrdzbg mogt znowu pusci¢ na nutowy ocean Paganiniego.

(D. n.)

MATEUSZ GLINSKt.

Szkice z dziejow sztuki kapelmistrzowskiej.
SZKIC PIERWSZY.
Dzieje systemoéw kapelmistrzowsKich.

(Ciag dalszy).

W literaturze fachowej pierwszg wzmianke o batucie znajdujemy w dziele
Philomatesa ,,Musicorum libri guattuor 111, z roku 1523. Wspomina sie tu mimo-
chodem o tern, iz ,niektorzy postugujg sie przy dyrygowaniu nie reka, lecz pateczka,
trzymang w reku“; ,wielkiej réznicy to nie sprawia", zaznacza przytem niedbale Phi-
lomates. RoOwniez przelotnie, przy szczegétowem opisywaniu chironomicznych ru-
chow wzmiankuje o batucie Vanneo.

W miare rozpowszechniania sie nowego zwyczaju, wiadomosci o Datucie uka-
zuja sie coraz czesciej. Ruselius *), Vogelsang **), juz okre$lajg takt, jako rownomier-
ne poruszenia reka, palcem lub pateczka, przyznajgc tern samem racje bytu nowemu
sposobowi dyrygowania.

*) Grove. A dictionary of musie and musicians, v. Il, p. 536.

**) W. Chapel. Popular musie ef tlie olden time, I



Wiekszo$¢ teoretykdw owego czasu byta jednak przeciwna wszelkim inowa-
cjum w sposobie dyrygowania. Chodzi o to, ze otrzymawszy do dyspozycji nowe
narzedzie do dyrygowania, muzycy nie odrazu nauczyli sie postugiwania sie niem.
Wedtug Swiadectwa Bermudo'a. jednego z pizeciwnikow nowych pradéw w praktyce
kapelmistrzostwa, batuta nie mogta zaznacza¢ rytmu z takg doktadnoscia, z jaka osia-
gato sie to za pomocag cheironomji, gdyz ,jedni $piewacy patrza na koniec batuty,,
inni za$ na reke, skutkiem czego powstajg nieporozumieniall

Wiekszos¢ przeciwnikow batuty wskazywata na inny przykry objaw, wynika-
jacy z nieprawidtowego postugiwania sie pateczkg dyrygenta. Wobec czestych nie-
porozumien rozpowszechnit sie byt zwyczaj liczenia taktu za pomocg zrazu lekkich,
a w [Wzniejszych czasach do$¢ mocnych uderzern pateczka. Taki hatasliwy sposéb
dyrygowania *7 'byt, oczywiscie, wyrazniejszy i bardziej zrozumiaty dla wykonawcéw,
wywotywal natomiast ostre gtosy protesty ze strony stuchaczy. Teoretycy owego
czasu uwazajg ,gtosne dyrygowanie“ za skutek wprowadzenia batuty do praktyki mu-
zycznej, zapominajac o tem, ze ten sposOb dyrygowania istnial wszedzie, gdzie wy-
konawcy nie posiadali dostatecznego przygotowania dla zrozumien.a dyskretnych
wskazéwek rytmicznych, czem w gruncie rzeczy byta cheironomja i pierwsze proby
dyrygowania batutg. Nawet po uzyskaniu przez batute praw obywatelstwa w kon-
certach wokalnych, w zespotach instrumentalnych, gdzie role $piewajgcego a jedno-
cze$nie dyrygujacego kierownika spetniat pierwszy skrzypek, zachowat sie byt stary
zwyczaj dyrygowania za pomocg tupania noga. W ten sposéb wiasnie dyrygowanie
ugruntowato sie mocno i teoretycy owych czas6w nie znajdowali przeciw niemu po-
waznych zarzutow.

Franciszek Salinas, dobrze znany we wspoOtczesnej muzykoiogji ze swyc-it
badan nad rytmem greckim, bronit nawet tego starozytnego sposobu dyrygowania:
»5ed quot canentes manu faciunt id musicis instrumenti ludentes quia manu non pos-
sunt pede facere coguntur **). Jednakze, traktujgc pobtazliwie gtosne dyrygowanie
Swieckiemi koncertami instrumentalnemi, teoretycy ostro potepiali je w zastosowaniu
do muzyki koscielnej. Tego rodzaju zarzuty spotykajg sie w literaturze dwczesnej
bardzo czesto, ktéra to okoliczno$¢ pozwala przypusci¢, iz wedlug wszelkiego praw-
dopodobienstwa, gtosne dyrygowanie byto bardzo rozpowszechnionym brakiem owycn
czasow

Zrazu zarzuty miaty charakter spokojny. Yamieo w sposéb mentorski wska-
zuje ***) wspotczesnym sobie dyrygentom: ,Haec (tj. dyrygowanie) eadein tacite fieri
potest id est sine ulla evidenti e.\pressaque alicuius instrumenti percussione”. W nas-
tepnych epokach (do XVII wiekuj protesty przeciw gtoSnemu dyrygowaniu rozlegaty
sie coraz natarczywiej. Wedtug stébw Schunemanna z protestéw tych mozna
bytoby utozyé obszerng broszure ****), ostry za$ i polemiczny ich ton zdaje sie wska-
zywaé, ze owa zla maniera gteboko zapuscita korzenie w zycie muzyczne tych
czasOw. Zdaniem Speer’a ****) dyrygent obowigzany jest tak gruntownie przestudjo-
wac z orkiestrg utwor przeznaczony do wykonania publicznego, aby méc ogianiczy¢
sie podczas samego koncertu jedynie do dyrygowania batutg, rozstrzygajac tylko
zrzadka watpliwosci muzykantow lekkiem uderzeniem w pulpit. Nie mozna ,tluc
patka z taka sita, ze rozstrzaskuje sie ona na drzazgi i mysle¢ przy tem, ze dyry-
gowanie polega na wsciektych uderzeniach, jak przy midceniu owsa“ ******) |ub ,wa-

*) Pro6cz tego pod nazwg .gto$nego* dyrygowania rozumiano woéwczas czeste wykrzykniki
dyrygenta, towarzyszace wykonaniu utworu. Zob. Zacconi, Prattica di musica 1596 1 str. 33.

**) F. Salinas. De musica libri V, 4.
***) \ anneo. Recenatum de musica aurea. Il, 8

****) G, Scliunemann. Gesehichte des Dirigierene Str. 14.
*%%***)  Speer. Grundriehtiger Lnterrieht d. musik. Kunst. 1857 R. XIV.

*xx*%%)  Daniel pridcrici. Musica figuralis 1049. R \ Il. 17—18.



li¢c z takg sitg w pulpit, iz stojacemu zaala stuchaczowi zaczyna sie zdawaé, ze
grzmi *).

Druga wada praktyki muzycznej owego czasu, wada, ktora dostarcz} ta obfi-
tego materjatu do drwin przeciwnikéw batuty, byta nastepstwem nieostroznych stow
popularnego w XVI stuleciu Yanneo: ,Tactus est ictus seu percussio guaedam levia,
quae a musicis manu vel pede vel quovis alio instrumento manu tento fieri solet**).
Stowa te byty gorliwie komentowane przez nastepcow Yanneo a i w rezultacie do-
prowadzity do przekonania, ze batute ntozna z powodzeniem zastgpi¢ kazdym przed-
miotem, ktéry sie nawinie pod reke.

Wiasciwie mowigc, surogaty batuty istniaty na dtugo jeszcze przed ukazaniem
sie jej saindj. Tak wiec w niewielkich zespotach instrumentalnych role batuty odgrywat
sam instrument: skrzypce albo lutnia, ktéremi dyrygowat grajacy na nim muzyk. ,Ceux
qui conduisent maintenant les concerts marquent la mesure par le mouvemet du
manche des Lutho ou des Theorbes dont lis jouent afin de tenir le ton ferme qui
regle les Chantres“—pisze o epoce tej Mersenne ***), Skrzypkowie czesto zastepo-
wali batute smyczkiem. Pewna ilustracja z owego czasu pizytoczona w Ricista-Mu-
sicale" przedstawia ten spos6b dyrygowania.

Pod wptywem stéw Vanneoa ukazaly sie nowe surogaty pateczki dyry-
genckiej.

Niektorzy teoretycy XVII wieku zalecali zastapienie pateczki przez zwiniety
w rulon papier nutowy; ten surogat pateczki Speer nazywa ,Charta" i, wnioskujgc
z wielu danych, ten sposéb dyrygowania miat licznych zwolennikéw.

W niektorych ilustracjach z owego czasu ****) przedstawione sg wielkie ze-
spoty, na ktérych czele siojg dyrygenci z ,chartg" w reku, we wszystkich za$ nie-
mal dzietach specjalnych az do Jana Jakdba Rousseau ****} mowi sie 0 niej, jako
0 ogdblnie uznanem i szeroko rozpowszechnionem narzedziu dyrygenckiem e=t)

Wedtug swiadectw wspoétczesnych czyniono niejednokrotnie préby, by zasta-
pi¢ batute chustkg do nosa *****»*), czasem zndw chusteczke — w celu zgota niepo-
jetym — przywigzywano do batuty ********) Bardzo czesto gtéwnie w tych wypad-

kach. gdy uciekano sie do hatasliwego dyrygowania, role batuty odgrywat klucz, kto-
rym dyrygent uderzal w pulpit ***xxksxn

Powstato najzupetniejsze pomieszanie jezyk6w w praktyce muzycznej. Kazdy
zesp6t wokalny i instrumentalny postugiwat sie specjalnemi sposobami dyrygowania.

*) D. Speer wsp dz ibid. Przypuszczalnie w owym wtasnie czasie weszty w uzycie
w jezykach zach. europejsk. wyrazenia: battre la mesure, den Takt schlagen (Taktschliiger).

**)  Vanneo. Recenat. de mus. aurea

***)  Mcrsenne. Harmonie unherselle II, 324. Por Wasielewsky (Monatslift. f. Mu-
sikwissenscli. 187S, M 1).

+***)  profe. Compendium musicae. Por. ilustracje na tytut, karcie Michel. Tabu-
latura 1645.

*xx*%) J. J. Rousseau. Dietionnaire de musigue, art. Battre le Mesure.

*x*kxx%)  Cltarta positkowano sie jesczce w 19 w., np Spohr, Weber (patrz niz ). Wedtug
B. Vogla jeszcze w 1827 r.w Anglji dyrygowano chanag w kosciele $w. Pawta, a w Rzymie (w kapli-
cy Sykstynskiej i w kosciele $w. Piotra), po dzi$ dzien istnieje ten rodzaj batuty (..Zur Geschichte
d. Taktschlagens®, Peters— lahrbucb 1898). Goethe pisatl w 1786 z Wtoch: ,lis ware ein treftlicher
Genuss wenn niclit der \ ermalcdeite Kapellmei~ter den Tal.t mileiner Rolle Noten wider das Gitter
und so un\erschamt geklappt liatte, dess babe ermitSchuljungen zu tliun, die er eben unter-
riclitete Patrz E. \ ugel.

*xxkxx%)  Adriano Bancliieri, Csrtella musicale, 1614 str, 33.
D. Speer o. c. Roz. \lh.

Fxkkkkkxk)  Casp. Printz. W dziele .Satyrischer Komponist 1696 111, Roz 19. str. 157; por
Riepel, ,,Anfangsgriinde zur musikalischen Setzkunst,, 1752, str 67.



Jakiego rodzaju byty te sposoby opowiada Mathesson *). Johann .Beer *¥),
wyliczajac w swych ,,Musisikalische Discurse* ostatecznos$ci, w jakie wpadta sztuka dy-
rygowania w koncu 18 w., oSmiesza Je z wielkim humorem ***).

W tym okresie, podczas ozywionych spordw zwolennikdw i przeciwnikéw
batuty, wytworzyta sie nowa forma sztuki dyiygowania, ktéra miata na diugo po-
wstrzymac¢ rozpowszechnienie batuty w orkiestrach europejskich. Byla to epoka wiel-
kich retorm w dziedzinie muzyki. Misterne kunsztyki kontrapunktyczne, ktore opa-
nowaty umysty mensuralistow, przestaty zachwyca¢ w okresie Odrodzenia zardéwno
szerokg publiczno$é, jak uczonych specjalistow. Castiglione w swym znanym ,Cor-
tigiano“ przyznawat sie otwarcie, ze woli Spiew z towarzyszeniem violi albo lutni,
niz kontraDunktyczng polifonje, i nawet surowy Zarlino zgadzat sie z tern, ze ,eon

inaggior dillettatione si ode un solo cantare al suono dellOrgano, della Lira, del Leuto
0 di un altro simile instrumento."”

Wyrazem tych idei stata s.e nowa literatura muzyczna w stylu homofoniez-
nyin, przewaznie niewielkie utwory na gtos z towarzyszeniem instrumentu.

Styl homofoniczny pociggngt za sobg system generat basu, a wprowadzenie
tego systemu do partytur orkiestrowych sprowadzito decydujgce zmiany w sztuce dy-
rygowania. W partyturach 6wczesnych istniat zwyczaj zapisywania tylko skrajnych
gtos6w, a harmoniczng tres¢ akompanjamentu wyrazano za pomocg umowionych cyfr,
ktére umieszczano nad gtosem basu. Srodkowe gtosy nie byty $cisle oznaczane; tyl-
ko melodyjne frazesy o charakterze solowym i riturnele byty wypisywane w catosci
w partjach tych instrumentow, ktérym je powierzat kompozytor; stereotypowego
akompanjamentu homofonicznego nie pisano wcale, i muzycy orkiestrowi, majagc przed
sobag gtos basowy, zaopatrzony w umdéwione cyfry ") improwizowali swe partje we-
dtug prawidet teorji muzycznej *****) w granicarh harmonji i rytmu zakre$lonych.

(D. ¢ u)

*) Maltheson(\ ollkommener Kapellineister 1739, 111, Roz. XXVI, $ 14) nazywa wspo6t-
czesny system dyrygowania ,Gehamtner mit Stockcn, Scliliisseln und Ftissen'.

**) Johann Beerens Musicalische Discurse, 1719 str. 171.

***)  Czasem zespoty wokalne obchodzity siebez dyrygenta. Chybinski przytacza
cytate z ,llistorische Beschreibung der Edelen Sing u. Klingkunst*“ (1690): ,,So offt / ais Josguinus ein
Stiick componirt hatte / gab er dasselbe den Sangern / Solches zu versuclien. Indessen gieng
er spacieren und liorte fieissig zu. Wennihm etwas niclit gefiele / gieng er zu ihnen /und sagte:
Schweiget still ich will es iindern “Takie jeduak wypadki nalezaty do wyjatkéw. N.) incent.ini pi-
sat (l606) w dzieto ,L’antica musica ridotta alla moderna practicay. ,,Senza misura noD si puo
cantare le compositioni musicali'.

***») \y tym mniej wiecej okresie w muzyce wokalnej, ktéra zachowata resztki pewnych

wtasciwoséci rytmicznych epoki a capella, ukazuje sie podziat taktowt

****») Poczatkowo ukazujag si¢ oddzielne prawidta czytania basu cyfrowanego. W litera-
turze d6wczesnej znajdujemy osobne wskazéwki, dotyczace uzycia podstawowych akordéw, objas-
nienia umoéwionych znakéw generat basu, stosunku akompanjamentu do gtéwnego gtosu, sposobu
wykonania generatl basu na poszczegdlnych instrumentach i t p. Ale stopniowo generat bas
zaczyna przybieraé¢ posta¢ obszernego, szczegétowego i czesto bardzo uczonego wyktadu wszel-
kich zasad harmonji i prawidtowego prowadzenia gtoséw. P. Arrey v. Dommer. liandbuch der
Musikgeschichte, neu herausgegcben von Arnold Seliering, 1913.



M. J. PIOTROWSKI.

EWOLUCJA QAMY.

(Doko?iczenie).

Dotychczas rozpatrzyliSmy na ptaszczyznie gamy C bemolowe: F, B. Es, As,
Des, oraz krzyzykowa O; nastepna krzyzykowa gama D, wprowadzajaca krzyzyk cis,,,
jest w obrebie gamy C niemozliwa. AnalizowaliSmy gamy minorowe c; przejdziemy
teraz do gam minorowych a.

Gamy oC operujg temi samemi, co i gama +C, podstawami funkcji; gamy
0A. jako punkt wyjscia, maja identyczne z gama +C tony Rdwnolegte funkcje w +C
staja sie trujazwiekami zasadniczemi w oA i odwrotnie: tréjazwieki zasadnicze w +C
staja sie w OA paralelami. Na ptaszczyznie tondéw, ktorej podstawg jest dzwiek
¢, zastanowimy sie nad gamami: 1) cd e fgisahc i 2) cdefisgisahec
Obie gamy sa pozbawione doskonatych tréjdzwiekéw Tonicznego i Dominantowego.
Subdominante f-a-c spotykamy tylko w pierwszej z nich. Kadencja pierwszej brzmi:
E, a, ztamana E, F, — za$ drugiej: h, E i a Pierwsza—to gama t. zw. harmonicz-
na, druga melodyjna oA. Na gruncie gamy C dur, operujagc symbolikag Riemanna, ka-
dencje powyzsze napiszemy (D) Tp, (D) [Tpj S, Dominanta zmieniona (D) Tp. Akordy
D i E w tonacji C dur mozna analizowa¢ jako Dominanty wstawione do Dominanty
i Toniki paraleli, albo tez |akoDominante i Subdominante —mparalele przemienione
na akordy majorowe. Pierwszy krzyzyk fis w tonacji +C niszczy podstawe Subdo-
minanty, nastepny gis podstawe Dominanty, nastepne dis i ais, wprowadzone do ga-
my C dur, dajg gamy coraz luzniej zwigzane z jej djatonika.

Przejdziemy teraz do trzeciej grupy gam, w ktorych jednoczes$nie spotykamy
glteracje krzyzykowe i bemolowe; z nich najblizej C dur stoi gama z krzyzykiem fis
i bemolem b. Gama ta brzmi c d e fis g a b c¢; opr6cz niej zanotujemy tu gamy
cd es fis ga hc; warjant tejostatniej, w ktdrej h zamienimy na b; nakoniec game
cd e fisgas hci tejze warjant ¢ d es fis g as h c¢c. Z powyzej wymienionych
pieciu gam, tylko w pierwszej nie spotykamy ruchu 172 tonu. W drugiej, trzeciej
i czwartej mamy jeden 112 ton, w ostatniej dwa. W pierwszej zauwazymy nastepu-
jace akordy doskonate: c g e *to jest T, dfis a — to jest DD, g b d — t.j. oD.
W drugiej Tonika staje sie minorowa, Dominanta majorowa, w trzeciej obie te funkcje
sa minorowe, w czwartej zndw obie majorowe; ginie w niej DD. Ostatnia opiera
sie na oT+D i, na wzo6r poprzedniej gamy, nie posiada DD.— Przejdziemy teraz do
analizy specjalnej gam pé6ttoratonowych. Poéttoraton zasadniczo moze sie pojawié
pomiedzy wszystkiemi kolejnemi stopniami gamy. Wymienie tu najprostsze mozli-
wosci, wprowadzajagc kolejno nastepujgce pottoratony: 1) c-dis, 2) des-e, 3) es-fis,
4) f-gis, 5) ges-a, 6) g-ais, 7) as-li. Gamy oparte na poéttoratonach 3, 4 i 7 analizo-
waliSmy powyzej. Zbudujemy game na poéttoratonie c dis. Brzmi ona: c dis e f
(ewentualnie fis) g a h c. Operuje ona funkcjami T, Dp (egh) Tp (a c e) wzgled-
nie tez akordem h dis fis, to jest Dominantg akordu Dp, (w tym wypadku gama ta
jest wzglednie réwnoznaczna gamie e moll har.) je$li za$ fis zastagpione jest przez f, to
zamiast (D).Dp mamy akord subdominantowy.

Na poéhoratonie nastepnym (des-e) zbudujemy game c des e f g a h c, oraz
jej warjanty, ktorych zakonczenia beda brzmieé: a b ¢, oraz as b c. Najlepiej brzmi z nich
warjant ostatni; operuje on T., 0S, oraz tegoz akordem zastepczym des f as, nakoniec
akordem b des f, ktory zanalizowaé mozemy jako 0SS, lub tez jako paralele akordu
zastepczego des f as. Warjant ten jest réwnoznaczny z gamg f moll rozpoczetg od
jej kwinty C. Game opartg na poéttoratonie es-fis analizowatem uprzednio, dodam
tu tylko, ze jest ona réwnoznaczna z gama g-moll harmoniczng ( o ile ma oczywis-
cie i alteracje 7 stopnia). Gamy oparte na p6ttoratonach f-gis i as-h, to gamy row-
noznaczne z gamami a moll i c-moll. Pozostaty nam gamy zbudowane na pohora-
tonach ges-a i g-ais. Dzwiek ges w gamie C zjawia sie, jako poszczeg6lny dZwiek
prowadzacy na f lub tez, jako cze$¢ sktadowag akordow ges b des, es b ges. Gama
oparta na 1'y2tonie ges-a bedzie brzm eé: ¢ d e f gesa h c, e a oraz h bywaig czesto-
kro¢ alterowane na es as b. Dzwiek Ges jest na okregu kwintowym djametralnie



przeciwlegty dzwiekowi C, to tez gama ta, opierajac sie na C i Ges, ma w sobie czyn-
niki obu tych gam. Ze wszystkich kombinacji tonéw gamy c-ges a ¢ najlepiej brzmiec
bedzie pochdéd c¢ des es f ges a b ¢, rdwnoznaczny z gamg b-moll harmoniczna,
rozpoczeta od jej sekundy.

Na pottoratonie g-ais najlepiej z szeregu mozliwosci brzmie¢ bedzie gama
c d e fis g ais h c. Podobnie, jak poprzednia, tgczyta w sobie elementy gam C i Ges,
obecna taczy elementy gam C i Fis. Elementy te trudniej jeszcze od poprzednich
stapiajg sie w jedng cato$¢, a to dlatego, ze konflikt podstawy C z kwintg od Fis,
to jest Cis, jest silnie zarysowany.

Oba te typy gam ¢ —Ges a c oraz ¢ —fis g ais ¢ prowadzg nas do gam sze$cio-
tonowych, o ktoérych za chwile bede méwié. Wymienione tu gamy péttoratonowe
moge rozbhi¢ na grupy: 1) krzyzyzykowych (opartych na péttoratonach c-dis, f-gis,
g-ais), IlI; bemolowych (opartych na pottoratunach des-e, ges-a, as-h), 111) krzyzy-
kowo-bemolowych (opartych na pottoratonie es-fis).

Przechodzimy teraz do gam z dwoma [1!/3 tonami, Wyszczeg6llnie tu trzy
najlepiej brzmigce. W tych gamach [V, ton jest bezpoSiednio poprzedzony, przy-
gotowany ruchem péttonu, oraz zakonczony, rozwigzany tez ruchem 1., tonu. Najpra-
widtowiej z nich zbudowana jest gama ¢ des — e f, g as — h c. Analizowana by¢
moze jako gama i zstepna i wstepna. Posiada dwa tetrachordy c-f g-c, potgczone
catym tonem (f — g). Kazdy =z 'tetrachordéw ma budowe wewnetrzng lj.,, 11')
i/2 ton PoOttonom prowadzacym e na f, h na ¢ w gamie wstepnej odpowiadajg
as nag i des na ¢ w gamie zstepnej. Na | stopniu ma ona prawiatovig
Tonike na Il funkcje zastepczg Subdominanty (oS zmieniong), na Il funkcje zastepcza
Toniki i Dominanty (T zmieniong=Dp); na IV moll subdominante. Game ¢ d es —
fis g as—h ¢ roztozy¢ mozemy na dwie czesci: od ¢ do g i od tegoz g do C.

Zaczyna sie ona, powiedzmy, od swobodnego C, nastepnie idzie 1 tetrachord
d—g, ostatni jego dzwiek G jest jednocze$nie pierwszym 1 tetrachordu g—c Gama
ta operuje funkcjami oT D, oraz akordami zastepczym Dominanty h d fis (D zmienio-
na; i as c es zastepczym jednocze$nie Toniki i Subdominanty (oT zmieniona=0Sp).
Gama ta dopuszcza kadencje ztamang z ID na oT zmieniong (z G na As). Gama
ta ma dw'a dzwieki prowadzace z fis na g ("Dominante) i z h na c¢ (Tonike). Nako-
niec gama c-dis e, fis g-ais h ¢ zaczyna sie od drugiego dzwieku | tetrachordu h-e,
nastepnie styszymy Il tetrachord fis-li. Operuje ona T Dp i akordami h dis fis i dis
fis ais. Pierwszy—to dominanta akordu e g h: (D) Dp, drugi na gruncie tonacji
C trudny do zanalizowania, jest to akord zastepczy (zmieniony) poprzedniego. Pierwsza
z wyzej wymienionych gam z dwoma poéttonami ma elementy gam +C i of, druga
posiada elementy gam oc 1 +G, ostatnia elementy gam +H oe.

Game 6-tonowg mozemy uwaza¢ za game 7-tonowa, w ktorej, dzieki systemo-
wi temperowanemu, moga zla¢ sie dwie alteracje dzwiekow, koto siebie lezgcych.
2 szeregu gam catotonowych, mozliwych do wyprowadzenia, zanotuje tu trzy: 1) c d
e fis= ges as bc, 2) cdefisgis=as bec 3)cd e fis gis ais=b c¢; w nich
tréjdzwiekow doskonatych nie spotykamy. Trojdzwiek toniczny w pierwszej jest
oparty na zmmejszonej kwincie. Trojdzwiek dominantowy w pierwszej opiera sie
na dzwieku, ges majacy jako dzwiek bemolowy raczej charakter suhdominantowy,
nakoniec na stopniu czwartym mamy w nich wszystkich dzwiek fis, ktére w C dur
ma cnarakter wybitnie dominantowy. Gama c—ges—c opiera sie na elementach gam
C i Ges. Opr6cz tych 3 gam sze$cio-cato-tonowych mozemy wyprowadzi¢ gamy
6-tonowe operujgce ruchem D/j tonu np c d e fis=ges as h ¢, c des e fis— ges
as bcit d it d

Na zakonhczenie dodam, ze przygotowujac sie do niniejszego studjum o ga-
mie, przeanalizowatem ogdétem gam 475. Operowatem nastepujgcemi dzwiekami alte-
rowanemi: b, es, as, des, ges, fis, gis, dis, ais. Dzieki ternu, ze dzwiek C byt dla
mnie punktem wyjscia, gama za$ C podstawg—mozliwosci alteracji dzwieku tonu
C nie wzigtem pod uwage. Z ogdlnej liczby 475 garn odrzucitem przedewszysfkiem
261 kombinacji gamy, |ako majacych jeden i ten sam ton alterowany jednoczesnie
dwukrotnie w doét i w gore. Stalem bowiem na stanowisku, ze z pojeciem gamy
nieroztgczna jest konieczno$¢: kolejnosé liter. Gamy szeSciotonowe nie stanowig tu
wyjatku.



Po odrzuceniu 261 gam, o czetn méwitem powyzej, pozostato gam 214 —
i wérdd nich olbrzymia wiekszo$¢ operuje ruchem 1V3 tonu—gam, w ktérych ruchu
tego nie spostrzezeni, jest zaledwie 21. Te 21 gam roztozylem na nastepujace
grupy: 1) zmierzajagcych do tonacji krzyzykowych 3, 2) bemolowych 11, 3) bemo-
lowo-krzyzykowych 3, 4) catotonowych 3, 5) gama C dur. *)

Fryderyk Nietzsche o ,Carmen” Bizeta.

Znany jest powszechnie stosunek Nietzschego do Wagnera: jego poczatkowy
entuzjazm i kult dla sztuki wagnerowskiej, czego wyrazem byta ksigzka p. t. ,,Richard
Wagner in Bayreuth”, poéZniej' stopniowe oawrocenit sie od Wagnera, niecheé¢ do
jego idei, jego muzyki; nieche¢ ta wytadowata sie w zywiotowy spos6b w dwéch
pismach: ,Der Fali Wagner" i ,Nietzsche contra Wagner". Nie tu miejsce na oma-
wianie tego zwrotu, jaki dokonat sie w stosunku Nietzschego do Wagnera, tern mniej
na oswietlanie pobudek, ktére wptynety na takie uksztattowanie sie rzeczy. Faktem
jest, ze Nietzsche uwazal ten moment za wyzwolenie sie z pod wptywu Wagnera, ,za
wyzdrowienie z tej stabosci, jaka byt dla niego Wagner"; przezwyciezenia tego do-
konat w nim Bizet, a raczej jego ,Carmen".

Oto wiasne stowa Nietzschego, ktoremi zagait on w r 1888 swdj list z Tu-
rynu, zatytutowany ,Der Fali Wagner".

1
»Wczoraj styszalem — czy uwierzy Pan? — poraz dwudziesty arcydzieto
Bizeta. | znowu wytrwatem w kornem skupieniu i znowu nie wyszedtem z przed-
stawienia. To zwyciestwo nad mojg niecierpliwo$cig dziwi mnie samego. Jak takie
dzieto cztowieka udoskonala! cztowiek staje sie przytem sam ,arcydzietem". | napraw-

de zdawato mi sie ze za kazdym razem, ilekro¢ styszatem ,Carmen”, staje sie co-
raz to wiecej filozofem, lepszym filozotem od tego, za jakiego sie uwazatem; stawa-
tem sie tak zamysSlony, tak szcze$liwy, tak spokojny jak hindus, tak przykuty do
miejsca... Siedzie¢ pie¢ godzin: to pierwszy etap Swietosci! — Czy wolno mi po-
wiedzie¢, ze dzwiek orkiestry bizetowskiej jest jedynym dZzwiekiem, ktdry jeszcze
znosze? Kazdy inny dzwiek, ktdéry teraz wszechwtadnie panuje, wagnerowski, bru-
talny. szTuczny, a ,niewinny" zarazem i tern samem przemawiajgcy rownocze$nie do
trzech zmystéw duszy wspo6iczesnej — jak ujemnie na mnie dziata ten wagnerowski
dZzwiek orkiestry! Nazywam go scirocco. Pot zmeczenia wystepuje mi na czoto.
Moja pogoda mineta bezpowrotnie.

Natomiast ta muzyka wydaje mi sie czem$ doskonatem. Ona posuwa sie lek-
ko,gietko, wytwornie. Ona jest mita i wuroczai nie poci sie. ,Wszystko, co
dobre, jest lekkie, wszystko, co boskie, unosi sie delikatnie, jak powiew — to jest
pierwsze zdanie mojej estetyki. Ta muzyka jest zta, rafinowanie fatalistyczna; a przy-
tem jest ona popularna — ona ma ,raffinement” catej rasy, a nie jednostki. Ona jest
bogata, precyzyjna. Ona buduje, organizuje, doprowadza do wykonczenia: przez to
staje sie przeciwienstwem polipa w muzyce t.j. ,nieskoficzonej melodji".

Czy styszano kiedykolwiek bole$niejsze akcenty tragiczne na scenie? A w jaki
sposob je kompozytor na scenie wydobywa! bez grymaséw! bez falszywego patosu!
bez obtudy i kilamstwa wielkiego stylu! Wkoncu: ta muzyka traktuje stuchacza
jako cztowieka inteligentnego, wprost jako muzykalnego i — tern samem jest ona

*) Wazniejsze om.iiki drukarskie spostrzezone w poprzednim odcinku niniejszego arty-
kutu (p. .Przeglad* z d. 11Y 7 (119): Str. 3 wiersz 20 zamiast C-moll winno by¢ e moll
1 w. 15 od dotu ,, T,D, T, . . T,D, S
L 13, ,» opuszczono C W ,, Cdes esf it.d.
Praca niniejsza zostata wygtoszona po raz pierwszy w Polskiem Stowarzyszeniu Muzy-
kéw-Pedagogow.
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takze przeciwienstwem Wagnera, ktory, poza wszystkiem innem, byt w kazdym razie
najbardziej nieuprzejmym genjuszem S$wiata (Wagner traktuje nas, jakbysmy ,on
mowi jedng rzecz tak dtugo, az popada sie w rozpacz — i wkoncu wierzy mu sig).

Powtarzam raz jeszcze: staje sie lepszym cztowiekiem, ilekro¢ do mnie mowi
ten Bizet. A nawet lepszym muzykantem, lepszym stuchaczem. Czy wog6le mozna
jeszcze lepiej stucha¢? Zakopuje swoje uszy jeszcze pod tg muzyke, wstuchuje sie
w jej przyczyny. Zdaje mi sie, ze przezywam jej powstanie — drze przed niebezpie-
czenstwem, towarzyszacem jakiemu$ ryzykownemu miejscu, jestem zachwycony epi-
zodami szcze$tiwenti, wobec ktérych Bizet nic nie zawinit. Rzecz dziwna! w tzeczy-
wistosci nie myS$le o tern, czy raczej nie wiem, iak bardzo o iem mysle. Gdyz zu-
petnie inne mysli krzyzujg mi sie wséréd tego po gtowie... Czy zauwazono, ze mu-
zyka wyzwala ducha? ze dodaje skrzydet myslom? ze cztowiek staje sie tern bardziej
filozofem, im bardziej jest muzykiem? Szare niebo abstrakcji przeszywajg wowczas
jakby btyskawice; Swiatto staje sie dos$¢ silne dla wszelkiego filigranu zjawisk; wiel-
kie problemy stajg' sie niemal namacalne; $wiat przedstawia sie, jakby go sie ogar-
niato wzrokiem z jakiej$ gory. Oto okreslitem patos filozoficzny. | niepostrzezenie
wpadajg mi same do reki odpowiedzi, maty deszcz i madrosci i rozwigzanych pro-
bleméw... Gdzie jestem? Bizet daje mi pobudke twoérczag. Wszystko, co dobre, daje
mi to samo. Nie mam Zzadnej innej wdzieczno$ci, nie mam tez zadnego innego do-
wodu na to, czem jest dobro.

1.

Takze i to dzieto wyzwala; nietylko Wagner sam jest ,zbawcg". Z dzietem
tern zegna sie cztowiek z mglistg potnocg, z calg mgtg wagnerowskiego ideatu. Juz
sama akcja wyzwala nas z pod tego. Ma ona od Merimego logike namietnosci,
najkrotsza linje, twardg konieczno$é; ma ona przedewszystkiem to, co jest cechg go-
racej strefy, t. j. sucho$¢ powietrza, owa limpidezza w powietrzu. Tu pod kazdym
wzgledem zmieniony jest klimat. Tu przemawia inna zmystowos$¢, inna wrazliwos¢,
inna wesoto$¢. Ta muzyka jest pogodna; ale nie pogoda Francji lub Niemiec. Jej
wesotosé jest afrykanska; ma ona ponad sobg przeznaczenie, jej szczescie jest krotkie,
nagte, bez pardonu. Zazdroszcza Bizetowi tego, ze miat odwage do tej wrazliwosci,
ktéra w cywilizowanej muzyce europejskiej dotychczas jeszcze nie znalazta wyrazu —
do potudniowej, bardziej brunatnej, bardziej spalonej wrazliwosci... Jakze mile dzia-
tajg na nas zoéite popotudnia jej szczesScia! Patrzmy przytem w dal: czy widzieliSmy
morze kiedykolwiek bardziej wygtadzone?—A jak kojgco mowi do nas taniec maure-
tanski! Jak w jego wyuzdanej melancholji nawet nasze wiasne nienasycenie uczy sie
by¢ sytel — Wkoncu mito$é, ta mitos¢, przeiransportowana w przyrode. Nie mitosc
jakiej$ ,wyzszej dziewicy"! Zaden sentymentalizm Senty! Jeno mito$¢, jako fatum,
jako fatalno$¢, cyniczna, niewinna, okrutna — i wiasnie w tern tkwi zywiot, przyro-
da! Mitosé, ktora w swycn Srodkach jest wojng, w swojej istocie za$ jest $Smiertelng
nienawiscig pici!'—Nie znam wypadku, w ktdrymby sie tragiczny traf, stanowigcy istote
mitosci, wyrazit tak jaskrawo i stat sie tak straszng formuig, jak w ostatnim wykrzy-
kniku Don Jose’go na samym koAcu dzieta:

,C'est moi qui I'a tuee.
O ma Carmen, ma Carmen adoree!"

Takie pojecie mitosci ("jedyne zresztg, ktére jest godne filozofa) jest rzadkie;
ono wynosi dzieto sztuki ponad inne tysigczne dzieta.

Korespondencje.

t6dz, w marca

Pod wzgledem ruchu muzycznego &£06dz stara sie nas$ladowal naszg stolice,
a ostatni okres sprawozdawczy utwierdza nas w przekonaniu, ze czyni to z powodze-
niem, niekiedy ja nawet dystansuje. Do takich wieczoréw, ktéremi i Warszawa czesto
szczyci¢ sie nie moze, nalezaty bezwzglednie dwa: wystawienie IX symfouji Beetho-
vena i kantaty Haydna ,Cztery pory roku“. W obydwu wieczorach Swiecit tryumfy
nieprzecietny chor tow. ,Hazomir* kierowany stale umiejetng reka dyr. Zylberca, chér,
ktéry jest wdrozony do wykonywania najwiekszych dziet polifonicznych. Solowe partje
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powierzono w ,Dziewiagtej" paniom Mechéwnie i Leskiej oraz pp. Janowskiemu
i Wierzbickiemu, w ,Czterech porach roku" za$ pani Stelli Birnbauméwnie i pp. Ro-
licz-Sarnie i Benedyktowi Remy. Dyr. Szulc przypomniat nam symfonje: 1-szg Mah-
lera, \TlI-mag Beethovena i V-tg Czajkowskiego, za$ go$¢ dyr Zdzistaw Birnbaum
kierowat IX-t3 symfonjg Beethovena, a dyr. Emil Mtynarski ztozyt program, zawiera-
jacy Concerto grosso D-moll Handla i ,Patetyczng" Czajkowskiego, dwa dzieta
silnie z sobg kontrastujgce, przeplecione operowemi arjami w interpretacji koloratu-
rowej $piewaczki p. Berty Crawtord. Handel, Meyerbeer, Donizetti i Czajkowski —
to co$ przypominajgcego rdoznobarwne ,kanapki" na bufecie restauracyjnym.

Fortepian byl tym razem bardzo czesto reprezentowany. Dwukrotnym wy-
stepem p. Seweryn Eiseuberger stwierdzit, ze jest wirtuozem pierwszorzednym i przed-
stawit sie jako niepospolity ttumacz rozmaitych styldw, w szczegdlnosci za$ Brahmsa
i Schumanna. Cenne walory pianistyczne wykazat na swoim recitalu p. Karol Szre-
ter, sktaniajacy sie bardziej ku modernistycznej literaturze i kroczacy szybko ku wy-
zynom. Niestabngcem powodzeniem cieszy sie¢ u nas kazdy wystep p. Janiny Fami-
herédwny, ktéra wybrata sobie tym razem koncert Es-dur Liszta, traktujagc go z od-
powiednim rozmacliem. Wreszcie na jednym z popotudniowych podwieczorkéw wy-
kazata p. Wanda Turkéwna w koncercie C-moll S. Sacnsa temperament i starannie
uporzadkowang technike, takze bardzo korzystnie przedstawita sie interpretujaca kon-
cert A-mol) Paderewskiego p. Irena Kolbinska. Spiew miat wszystkiego dwie przed-
stawicielki: p. Cointe-Wilgocka, ktéra kreowata muze beethovenowska, oraz p. Ide
Ryderowsa, ktéra w odtwarzanych arjach operowych ujawnita duze poczucie artyzmu,
poparte dobrg szkotg. Z wiolimstow styszeliSmy ponownie p. Henryka Czaplifnskie-
go i miodocianego a wielce utalentowanego Stefana Frenkla; obydwaj cieszyli sie du-
zetn uznaniem u publicznosci.

Nctfvoukonstytuowane T-stwo MitosSnikow Muzyki rozbito swe namioty w gor-
nej sali Grand-Hotelu, a zadaniem jego beda: wieczory kameralne, sonatowe, recita-
lowe, wieczory pie$ni i odczyty z dziedziny historji muzyki i estetyki. Nowa insty-
tucja, liczaca juz kilkaset cztonkow, otwiera swe podwoje w d. 12 kwietnia. Sa'a
towarzystwa odpowiada warunkom akustycznym i miesci 350 o0s6b.

F. Hatpern.

KRONIKA . J. S I_3acha _Iub_epoki Bachowi wspo6t-

) ) czesnej (polifoniczny), b) sonate L. v.

~ Konkurs. W celu uczczenia catozy- Beethocena (catg), ¢) dwa utwory epoki
ciowej dziatalnosci muzycznej i patrjo- romantycznej lub wspoétczesnej: jeden
tycznej 1. J. Paderewrkiego Komitet To- wiekszy o szerszej linji melodyjnej i wiek-
warzystwa Muzycznego w Lublinie ogta- szych trudnos$ciach technicznych, drugi
sza Konkurs imienia I. J. Paderewskie- mniejszy, przyczem jeden z tych utwo-
go dla pianistéw i pianistek narodowosci row winien byé dzietem kompozytora
polskiej nie starszych nad lat 30. Prag- polskiego. Sad Konkursowy stanowié
nacy wzig¢ udziat w konkursie winni: beda: Delegowany przez Ministerstwo
1) Przed dniem 1 czerwca 1919 r. na- Sztuki i Kultury Kierownik Wydziatu mu-
destac listem poleconym pod adresem: zyki prof. Felicjan Szopski, uproszeni
Lublin, T-wo Muzyczne (Kapucynska 7, przedstawiciele T-wa Muzycznego i Kon-
ll-gie pietro): a) osSwiadczenie wtasno- serwatorjum w Warszawie, przedstawi-
recznie podpisane, ze pragna stana¢ do ciele Lwowa, Krakowa, Poznania oraz
konkursu (imig, nazwisko, miejsce za- uproszeni inni wybitni muzycy polscy.
mieszkania, doktadny adres), b) metryke Sad Konkursowy przyzna trzy nagrody:
urodzenia (kopje), c) program, jaki maja | nagroda Ministerstwa Sztuki i Kultury
zamiar grac. (Dane powyzsze zachowa- 5000 koron, Il nagr. miasta Lublina
ne beda w Scistej tajemnicy az do otwar- 3000 kor., Il nagr. T-wa. Muzycznego,
cia konkursu); 2) Stawi¢ si¢ w dniu 27 w Lublinie 2000 kor. Laureaci obowiga-
czerwca o godz. 12-ej w pot. w lokalu zani sa wziagé udziat w ,Koncercie Lau-
T-wa muz. w Lublinie, w celu wyloso- reatow" 2 Lipca 1919 r., na ktérym wraz
wania kolejnych numerow gry oraz wpta- z dyplomami wreczone im beda nagrody.
cic 30 koron wpisowego. 3) Zagrac Otwarcie Konkursu w sobote dnia 28

przed Sadem Konkursowym: a) utwor czerwca 1919 r.
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