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PAGANINI W WARSZAWIE" W R. 1829.

Materjaty zrédiowe.
(Ciag diiiszy).

Pan Paganini odjechat nazajutrz po koncercie do Warszawy, skad uda sie do
Kalisza, Wroctawia i t. d.“ A

Nareszcie odebrano list Paganiniego, ,donoszacy, ze przybedzie do Warsza-
wy dn a 22 maja i zyczeniem jego jest da¢ koncert nazajutrz po przybyciul-).
Istotnie 23 maja mogty juz donie$é dzienniki warszawskie, ze

»IPan Nicolo Paganini, wirtuoz nadworny N Cesarza Austrjackiego, wczo-
raj pizybyt do tuteiszej stolicy, aby dogodzi¢ amatorom niecierpliwie
oczekujacym, stysze¢ tego stawnego wirtuoza. Dzi$ w Teatrze narodowym
zamiast zwyklego widowiska ten wirtuoz bedzie miat zaszczyt da¢ koncert.
Nattok o bilety jest nadzwyczajny; cena ich na wszystkie miejsca podwo-
jona, a do krzeset potrojona" ).

Ceny biletow na koncerty Paganiniego wszedzie podwyzszano; w Wiedniu
i w Berlinie ustanaw.ano nawet ceny pieciokrotnie wyzsze.

Réwnoczes$nie z Paganinim przybyt tego samego dnia wieczorem stawny skrzy-
pek Karot LipiAski, by ,za kilka dni dar koncert**4),

W Warszawie>.,spotkaii sie wiec ponownie ci dwaj najwybitniejsi 6wczesni
skrzypkowie, ktérzy juz przed 11 laty w Piacenzy wspdlnie wystepowali; przybyli
podczas uroczystos$ci koronacyjnych cara Mikotaja | na kréla polskiego. Jakkolwiek
koronacja pochtaniata uwage wszystkich, to jednak niebawem Paganini stat sie jedy-
nym przedmiotem rozmdw i ogdlnej cieKawosci.

Po pierwszym koncercie, ktéry sie odbyt w sobote 23 maia, a ktérego do-
chéd przynidést* 11.000 zip. F), zachwyt publiczno$ci nie miat granic. ,Teatr Narodo-
wy nie mogt objgé nattoku ciekawych™S). Publiczno$¢ witata Paganiniego rzesistemi
oklaskami, ponawiajac je ,po kazdem jego graniu. Co tylko na pochwale tego za-

i) WyjateK tej recenzji podata Teresa Panienska w artykule ,O rucha muzycznym
w Poznaniu- IbOO—1830, umieszez. w .Przegladzie Muzycznym" Warszawa 1914 N 18.
..Kurier Warszawski" n- 131 dn. 10 maja.
I triem Jy’ 138.
1) ,Puwsz, Dziennik Krajowy- i\6 123.
) .Kurjer Warszawski" N° 139.
mj P.iwsz. DzieA. Kraj N 123.



dziwiajacego mistrza pisano, nic niebyto pizesadzonem". ,,Gazeta Warszawska" fi2 140)
umiescita wzmianke tej tresci:

»StyszeliSmy nakoniec Paganiniego. Wszelkie pochwaty oddane jego zna-
komitemu talentowi, niczem sg w pordwnaniu z podziwieniem. jakiego kazdy stysza-
cy tego wirtuoza doznaje. Nie bedziemy sie rozszerza¢ nad grg tego artysty. Imie
jego, majace stawe europejska, obejmuje w sobie wszystkie pochwaty, jakieby mu od-
da¢ byto mozna".

Juz w dwa dni pé6zniej, w poniedziatek 25 maja. miat sie odby¢ drug kon-

cert. ,Bilety rozebrane zostaly — tymczasem przypomniano sobie z potudnia, ze
ta sama orkiestra, ktéra mu miata akompaniowaé¢, ma graé w tychze godzinach na
balu u Dworu — i koncert odtozonym zostat" % Koncert ten odbyt sie w pigtek

29 maja i zgromadzit 900 stuchaczow'?, za$ nastepnego dnia urzadzi¢ trzeba byto

trzeci koncert, na ktéry przybyto 840 stuchaczéw *). ,Ten wirtuoz zadziwia znawcéw

i nieznawcoéw, ktérzy gre jego okrywali najrzesistszemi oklaskami" — pisat ,Kurjer

Warszawski", za$ ,,Gazeta Warszawska"4) wydrukowata obszerniejsze sprawozdanie:
»Paganini dal juz trzy koncerta i po kazdym coraz bardziej stuchaczow
swoich zachwycit, zdumiat, zadziwit. Niepodobna jest, juz nie powiemy
opisaii, ale poja¢ gry tego nieporéwnanego artysty, ktdry najbieglejszych
wirtuozéw na skrzypcach do rozpaczy przyprowadza. Ktokolwiek chciatby
wdaé¢ sie w rozbiér gry i talentu Paganiniego, stawitby sie w najkrytycz-
niejszem potozeniu. Od czego tu zaczaC, jak rodzaj gry tego mistrza okre-
§lié, jaki przymiot istotny jej przyzna¢, jak niepojetno$é jej odgadnag,
z kim go poréwnaé?  Wszystko to przechodzi mozno$é najwiekszego znaw-
cy i dlaiego gdziekolwiek o Paganinim w obszerne rozprawy wdawac sie
zamierzano, musiano na tem skoriczyé, ze Paganini jest Paganinim.
Pisma peryodyczne warszawskie zgodzity sie — jak widaé — na to, ze
cokolwiekby o tym wielkim mistrzu powiedziaty, byloby niedostatecznem
i cilatego od szczegOtowych rozpraw sie wstrzymaty Jestto $rodek naj-
wilasciwszy i najtrafniejszy.

Wsrod powszechnego odgtosu uwielbienia, jakie talent Paganiniego
wzbudza, nadestany zostat Redakcji wiersz, napisany przez Polaka w roku
zesztym w Karlsbhadzie po koncercie Paganiniego".

Juz 3 czerwca we $rode odbyt sie czwarty koncert, przyczem wyrazono na-
dzieje, ze to nie bedzie koncert ostatni, jakkolwiek wiadomos$ci, nadchodzace z Ber-
lina. mogty przyspieszyé wyjazd Paganiniego z Warszawy:

»Gazety berlinskie pod d. 23 maja ogtosity nominacya Paganiniego, Ka
walera legii honorowej na pierwszego mistrza koncertu przy dworze N. kréla
pruskiego. Nadchodzgca uroczysto$é¢ zaslubin krélewicza przywota zapew
ne tego stawnego artyste do Berlina" ").

Entuzjazm Warszawy dla Paganiniego potegowal sie z dnia na dzien; dru-
kowano skwapliwie wszystkie pochwalne zdania zagranicy, przytaczano sad Carpanie-
go, ktéry w dziele swem ,o0 sztukach pieknych, drukowanem w Padwie w r. 1824 m6-
wi. ze trzecim cudem wioskim jest nowoczesny Amfion, rywal starozytnego, straszny,
mity, niezréwnany, niepojety Paganini" G.

Na cze$¢ Paganiniego pojawit sie nawet w Warszawie wiersz po wiosku, za-
koriczony zwrotka:

- Fortunata Italia che di Te si vantal
fortunata Europa che il tuo genio incantal
fortunata Varsavia di fortuna tantalT).

J) Powsz. Dziennik Krajowy A; 123.

-)  .Kurjer Warsz.* A? 145.

3) idem. A” 144

4) Jfs 145 dn. 1 czerwca.

*) ,Gazeta Polska ' )Y 147 d. 3 czerwca-

D ,Gazeta Korespondenta" 12S.

7) ,Gazela Warszawska* Ns 14y d..6 czerwca.



Tymczasem nastepnego dnia po ostatnim koncercie Paganiniego ogtosity
dzienniki, ze w pigtek dn. 5 czerwca ,p. Karol Lipinski, pierwszy skrzypek dworu
N.Pana daje koncert w Tetrze narodowym".

-Lipinski me by#-nowym goccum w WatuzaW|e/Juz w r. 1827 wystapit z kon-
cem grudnia w Warszawie i wzbudzit taki entuzjazm, ze do lutego 1828 r. dat jesz-
cze cztery koncerty. Obecnie stanowisko Lipinskiego byto bardzo trudne. Po kon-
certach Paganiniego nie moégt wywrzeé takiego wrazenia, jak poprzednio. ,Gazeta
Polska“, gdzie Maurycy Mochnacki, wypisywat diugie artykuty za pierwszej bytnosci
Lipinskiego w Warszawie 1), o obecnym koncercie Lipinskiego nie napisata ani sto-
wa. W innych dziennikach pojawity sie wzmianki o koncercie i uwagi, ze ,,po bos-
skich tonach Paganiniego harmonijne dzwieki Orfeusza pdinocy nic nie tracg iz przy-
jemnos$cig stucha¢ sie dajag“, nadio, ze ,puDliczno$¢ rzesistymi oklaskami okrywata
ciggle gre tego wirtuoza, w czem obecny na koncercie Paganini silnie jej dopoma-
gat i gto$no oddawat sprawiedliwo$¢ naszemu wirtuozowi” *). ,Kurjer Warszawski"
pisat w takim samym tonie i zakonczyt:

»,Lipinski wczoraj dowiddt, ze do niego nie powinna sie stosowaé rada
Carpaniego, aby wszyscy skrzypkowie zawo6d swoj zmienili, ustyszawszy
wtoskiego Orfeusza. Na wczorajszym koncercie utozono nastepujacy wiersz:

Lipinski, co swej gesli czarujacym tonem

Do wdziecznosci rodakéw pozyskate$S prawo

Pozwdl, niech ci oddajac z Paganinim bravo,

Nazwe go Orfeuszem, ciebie Amfionem" ~). (podpis:) I. N. J.

Natomiast widocznie po stronie Lipinskiego stangt ,,Powszechny Dziennik
Krajowy": ")

LW przeszty pigtek dowidédt nasz stawny rodak Lipinski na jak wysokim
stopniu dosKonatosci stangt w zawodzie swoim. Grat po kilku koncertach
Paganiniego i miat jego za stuchacza. Wielko$¢ gry naszego ziomka pozna-
no w tej stolicy juz w roku przesztym  Ta razg uznali wszyscy stuchacze,
iz w porébwnaniu z dawniejszg gra swojg jeszcze sie wyzszym okazat,
a w szczegOlniej w zachwycajgcym Spiewie i flazeoletach. Moze tego nie
czut sam artysta, lecz tak byto rzeczywiscie.

Gra tych dwoch artystdw wzbudzita w catej publicznos$ci zyczenie,
aby tak wielcy dwaj mistrze mogli sie razem dac¢ styszeé; i jezeli przed
12 laty uczynili to we Wtoszech, c6z za przeszkody mogtyby teraz stangé
w drodze?

Zresztg jezeli me chca temu zyczeniu dogodzié, wiedzac, ze Paga-
nini jeszcze ma daé koncert, a Lipinski tylko jeden odegra¢ sobie zamie-
rzyt — wynurzamy prosbe wielu mitosnikéw muzyki, by p. Lipinski nim
nas opusci, jeszcze sie dat styszeé¢ i by dla okazania na rodzinnej ziemi
szacunku wielkiego goscia, mogt graé swoje kaprysy, dedykowane Pagani-
niemu, ktérycheSmy dotad nie styszeb i o ktérych przyzwoite wykonanie
nadaremnie sie wielu skrzypkéw kusito".

ArtyKut ten przedrukowata ,,Gazeta Korespondenta Warsz. i zagr.“ (M 131).
Paganini wystapit nazajutrz po koncercie Lipinskiego; byt to juz piaty z rzedu koncert
w sobote dn. 6 czerwca, za§ we $rode 10 czerwca odbyt sie szésty koncert, ktory
miat by¢ ostatnim. Jakkolwiek ,deszcz lat nawatnic, ulice byly bezludne, a po Kkil-
kakro¢ powstawat wicher gwattowny, to jednak przybyto 1.000 stuchaczéw, okrywa-
jacych wirtuoza ciggtymi oklaskami, a wkoncu przywotujgcych go i zadaigcych, aby
jeszcze dat sie styszeé¢ w tutejszej okolicy"” & W koncercie tym S$piewata p. Zimmer-

O Przedrukowat je Artur Sliwifiski w ,Pismach Mochnackiego. Lwéw 1910. str. 382—395.
j ,Gazeta Warszawska" \» lit dn. 8 czerwca.

§ ) 150 dn. 6 czerwca.

t|] Ns 135 dn. 8 czerwca.

D ,Kurjer Waisz. N° loi d 11 czerwca.



mail arye Rossiniego i odbierata huczne i zastuzone oklaski. 4 Prosbom tym ulegt
Paganini i na sobote 13 czerwca zapowiedziat jeszcze jeden koncert, t.j siodmy, kt6-
ry mial by¢ ,koncertem pozegnaniall

Tymczasem w dzieA koncertu pojawia sie rano w ,Powszechnym Dzienniku
Krajowym1*) artykut pod tytutem ,,Kilka ryséw gry Paganiniego i LipiAskiego" pod-
pisany literami L. S. i poprzedzony kilku stowami Redakcji:

»WahaliSmy sie z umieszczeniem ponizszego artykutu — zaznaczata
Redakcja — ktory, jakeSmy donieéli, juz nam przed kilku dniami byt na-
destany  Poniekad wstrzymywat nas wzglad na znakomitego artyste, kto-
rego szczegdélny talent zadziwia teraz mieszkancéw stolicy; lecz gdy po
rozwazeniu i zasiagnieniu rady kilku znawcéw okazato sig, ze zdania w tym
artykule zawarte, nie sg ogotocone z zasad, gdy w pismach zagranicznych
daleko ostrzejsze tegoz artysty znajdujg sie krytyki, z ktérych nawet jedna
umieszczaty (pr6cz nas) gazety tutejsze, zdato nam sie, iz go mozna ogto-
si¢ w chwili, kiedy wielu czytelnikbw naszych moze niektdre jego miejsca
sprawdzi¢ podczas bytnosci swojej na koncercie dzisiejszym, danym przez
Paganiniego na pozegnanie. Przypiski sg innej reki, nie autora artykutull

A (D. ¢.n)

MATEUSZ GLINSKI.

Szkice z dz«ejow sztuki kapelmistrzowskiej.
SZKIC PIERWSZT

Dzieje systemoéw kapelmistrzowskich.

(Ciag dalszy).

W owej epoce wielkiego znaczenia nabrara nauka improwizacji. Kazdy czto-
nek orkiestry jednocze$nie z naukag gry na instrumencie specjalnym studjowaé mu-
siat gruntownie teorje muzyki i zarazem zaznajamiat sie¢ z zasadami nauki ge-
neratbasu. Instrumenty orkiestrowe dzielono w owej epoce na dwie grupy (podsta-
wowe i ozdabiajgce 3 a rola kazdego instrumentu byta Scisle okre$lona i utrwalona
w praktyce przez wiekowg tradycjed. Podczas gdy grajacy na instrumentach pod-
stawowych ogranicza¢ sie musiat jedynie do wykonywania generatbasu, ci, ktorzy
grali na instrumentach ozdabiajgcych, korzystali z zupeinej swobody w improwizowa-
niu gtoséw harmonicznych i samodzielnych kontrapunktéw podiug basu cyfrowane-
go v). Ci wykonawcy byli poniekagd kontynuatorami pracy twolrczej kompozytora, roz-

) ,Gazeta Koresp. M 184.

) M 140 un. 13 czerwca.

3 .Fundament-Instrumeni- seynd diese /so alle voces oder Sfcifim.en eines jeden Gesangs
fiiliren u. begreiifen kiinnen/ und also das gantze Corpus auf sieli erlialten... Ornaments-Instru-
menie... die In emeii Uesang gleichsam ais mit schertzen . und contrapu.ictiren die Ilannony
lieblicher und voiklingénder zu machen Item den Gesang zu e\orniren und zu ziehren adhibiret
werden®. Agtzzari. Prattica musica; ttum. wedl. Pratoriusa Syniagina musie. Ill, IV str. 139
Por. Schunemann, przytocz, dz. bil.

i) x\gazzari, jeden z pierwszych, ktérzy wprowadzili nauke cyfrowanego generaibasu
i gry podiug niego, méwi szczegbétowo o afccompanjamrneie instrumentalnym do S$piewu w przed-
mowie .Del sonare sopra il Hasso eon tutti li stromenti e delhuso loro nel concerto* do dzieta:
.Sacrarum Cantionum quae binis ternis quaternisque Vocibus concinendae Ksiega Il op. 6; por.
Banny Palestrina | P. 130.

¢y .Poiche dove sopra il medesimo basso compor nuol\e parti sopre, e nuoyj, e variati
passaggi e contraponti.“ (Agazzari).
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wijali bowiem jego mysl, zdobili jg catg siecig imitacji ). Muzyk orkiestrowy przy-
swoit sobie ujemne strony $piewakow, solistow owegu czasu: zamitowanie do fer-
mat, rulad, przyzwyczajenie do dowolnego zmieniania partji napisanej przez kompo-
zytora wedtug wihasnych upodoban, i przeimowat sie wreszcie zasadg swej zupeinej
niezaleznosci od pozostatych, z nim razem grajacych cztonkow orkiestry  Monar-
chiczny ustrdj zespotow gtosowych i orkiestrowych zaliczony zostat do dziedziny
przezytkéw przesztosci, natomiast zaczat panowa¢ w orkiestrze nowy duch republi-
kanskiej niepodlegtosci i préznego wspétzawodnictwa -).

Précz tego do zycia muzycznego w XVII wieku wtargngt szerokag falg dyle-
tantyzm. W chorach i zespotach instrumentalnych owego czasu (specjalnie w Niem-
czech) zaczynajg bra¢ udziat amatorzy z wyzszych sfer towarzyskich, a zjawisko to,
ktére wptyneto dodatnio na potozenie spoteczne muzykéw, nie mogto nie pociggnac
za sobg fatalnych skutkéw ze wzgledu na oonizenie poziomu techniki wykonawczej.
Ujawnito sie to przedcwszystkiem w muzyce wokalnej. Styl a capella, tak umitowa-
ny w epoce muzyki polifonicznej, zaczyna stopniowo zanika¢, a w zespotach gtoso-
wych postugiwaé sie zaczynajg instrumentami 3. '

Upadek techniki wykonawczej zespotéw gtosowych i nowy styl improwiza-
cyjny muzyki orkiestrowej sprowadzity zwrot w technice dyrygowania. Ruch reki
lub pateczki dyrygenta nie byt w stanie utrzyma¢ improwizujgcego swg partje muzy-
ka z wystarczajgcg doktadnoscig i $cistoSciag w granicach harmonji i rytmu zazna-
czonych w partyturze. Potrzebne byly nowe formy dyrygowania, dzieki ktérym
mozliwa bytaby $ciSlejsza kontrola, nad grajgcym w orkiestrze. Te nowe formy pod-
powiedziata 6wczesna praktyka wokalna.

Posréd instrumentéow wuzywanych do towarzyszenia zespotom $Diewaczym,
~dawna do najulubienszych nalezaty instrumenty z klawiaturg. Wykonawca, siedzacy
przy takim instrumencie i czytajacy geneiat bas, podczas gdy dyrygent wystukiwat
batutg lub reka takt, wkrdétce wyrugowat z praktyki dyrygenckiej batute i sam stanat
na czele zespotu. Siedzac przy instrumencie, dyrygent madgt sie obejsé¢ bez batuty;
kontrolowat wykonanie, czytajgc jednocze$nie partyture i grag swojg trzymat orkiestre
i Spiewakéw w karbach harmonji i rytmu.

Poraz pierwszy pizeastawiono nowy sposdb dyrygowania na karcie tytutowej
jednego z utworéw Orlanda Lasso (1589); widzimy tu liczny zesp6t pod dyrekcja
kierownika, siedzgcego przy cymbale (cembalo). W poczgtkach XVII wieku system
»cetnbalo“ * przedostat sie i do opery; w partyturze ,Orfeuszall (1609) cembalo zaj-
muje pierwsze miejsce *).

Nowy sposob dyrygowania zadai cios dawnemu systemowi batuty, ktory za-
czynat sie utrwalaé w muzyce instrumentalnej. System ,cembalo”, jako bar-
dziej odpowiadajacy wiasciwosciom oOwczesnego stylu muzycznego, znalazt szerokie
zastosowanie i w krotkim czasie przedostat sie do wszystkich orkiestr europejskich.

W poczatkach XVIII wieku system ,cembalo” byt ulubionym w praktyce dy
rygowania. Stopniowo wytworzyt sie caly szereg sposob6w kierowania orkiestra:

i) Sposob ten opisany jest w jedueni ze sprawozdan koncertowych z XVII wieku: (Mo-
naGheft fiir Musikwiss. 1878 As 1) ,Bald variirte eine Laute zehn oder zwblf Mothe, von denen je-
rle« f'inl oder sechs Takte lang war, auf tausendfache Woise, sodann spielte eine andere dasselbe,
obwolil auf abweichende Art."

-) Patrz: Goldscnmidt. Das Orcliester der italienisehen Oper im 17. Jahrhundert, (Sammelb.
d. Intern. Mus. Gesellsclialt I, 1900 str. 36). Takze Maks Kuhn. Die Verzierungskunst in der Ge-
sangmusik der 16—18 Jhdt. (Beilage d. Interna).Mus. Gesellscliaft VII], 89).

3) Zab Schering. Die niederlandische Orgclinesse im Zeitalter des Josipiin.—Zobacz tak-
ze ilustracje w historji muzyki Wusimana (Rudolf \Viistniann’s Musikgesch. str. 74). Wszedzie gdzie
instrumenty towarzyszyty zespotom wokalnym, na czele wykonawcéw siat dyrygent.

> Oprécz cembalo postugiwano sie w praktyce: clareeinanii, organami i in. instrumen-
talni z klawjatura.

J) Pierwszym, ktéry zwrécit uwage na role cembalo ,w nowym stylu muzycznym, by 1
(Juantz. B dermami (,Wahrheiten die Musik betreffand" ..) pisak ,Da bey judem Stiick, in dem der
Komponirt jeder btimme eine natiirliche Melodie fiir sieli giebt... immer Liickcn in d. zusammen
stimmung-n bleiben: so ist bei der Ausiibung hauptsiicblicii ein Instrument nbthig, welches die3e
Liieken a isfiillt. Dieses Instrument ist der Flii.gel. das Fortepiano oder die Orgel: bey regelmiissi-
gen Orcli.'stern ninimt man noch Harfcn"



azeby je zrobi¢ bardziej zrozumiatem, dyrygenci czestokro¢ wykonywali nietylko ge-
nerat bas partytury, ale i melodje, zmieniajac nieraz przytem uktad gtoséw Srodko-
wych; wstuchujgc sie uwaznie w wykonanie, i zauwazywszy, ze ktoSkotwiek z wy-
konawcéw nie wykazywat dostatecznej pewnos$ci w grze, wskazywali wejscia gtosow,
oraz interwale melodji. Czesto tez dyrygenci dla tatwiejszego objecia catosci wyko-
nania wyreczali sie specjalnemi pomocnikami, ktérzy odczytywali partyture na cem-
balo. Tak robili najstynniejsi dyrygenci 6wcze$ni — Hasse i Graun. Literatura teo-
retyczna tego czasu zawiera liczne szczeg6towe opisy systemu dyrygowania przy
cembalo. Doskonaty opis tego systemu znajdujemy w jednym z artykutéw Gesstie-
ra, w tern miejscu, gdzie opowiada on o Seb. Bachu; ,Trudno wprost opisa¢ —
powiada Gessner— jak Bach, majagc do czynienia z trzydziestu lub czterdziestu mu
zykantami, jednemu wskazuje takt ruchami gtowy, drugiemu — uderzeniem nogi, trze-
ciego trzyma w karbach za pomocg podniesionego w odpowiedniej chwili palca; jed-
nocze$nie i z jednakowg tatwoscig wskazuje dzwiek instrumentom, grajacym w dol-
nym, S$rodkowym lub wysokim rejestrze i pomimo, ze rola jego w orkiestrze jest
najtrudniejsza, on, znajdujagc sie w samym ognisku dZzwiekéw, natychmiast zdota za-
uwazy¢, gdy co$ nie jest w porzadku, zatrzymuje wszystkich i doprowadza wykona-
nie do nalezytej zgody, przyczern cechuje go w najwyzszym stonniu wrodzone
poczucie rytmu (der Ryihmus sitzt ihm in alen Gliedern)* 1).

Jedng z wielkich trudnos$ci, jakie pociggat za sobg system cembalo, byto
wykonanie tych cze$ci utworu muzycznego, w ktérych milknat cyfrowany bas. a me-
lodja przechodzita do wysokich rejestrdw. To zdarzato sie do$¢ czesto w kompozy-
cjach O6wczesnych; zdarzato sie nieraz, ze i na poczatku utworu nie znaczono gene-
ratbasu. W takich razach, wedtug $wiadectwa Quantzal), zespét bez pomocy dyry-
genta—cembalisty zupetnie wychodzit z taktu, tak ze po kilku dopiero taktach gra
jakotako powracata do witasciwego porzadku 3).

Takie trudno$ci wywotalty nowe sposoby dyrygowania. Te sposoby zostaty
przejete do praktyki dyrygenckiej tych zespotéw instrumentalnych, ktére wskutek
matej liczby wykonawcow, albo ze wzgledu na tatwo$¢ wykonywanego utworu, ob
chodzity sie bez dyrygenta-cembalisty. W takich razach obowigzki dyrygenta bral
na siebie pierwszy skrzypek, tak jak ongi$ za dawnych czasow. Ten skrzypek otrz} -
mat w literaturze fachowej XVII wieku nazwe koncertmistrza 4, a system dyrygowa-
nia za pomocg skrzypiec i smyczka ulegt pewnej modyfikacji. Gtéwnym zwolen-
nikiem tego systemu byt Petri 5, ktory uznawat go za odpowiadajgcy celowi nietylko
w matych zespotach ale i w koncertach, w ktdrych wuczestniczyli liczni wykonawc\
Twierdzit on, ze nikt nie bedzie mogt sie omylié¢, jezeli koncertmistrz uméwi sie
z wykonawcami wokalnemi, ktérzy majg gorne gtosy w zywszej rytmice ze podczas
gry wykonywa¢ bedzie ich partje, a z wykonawcami mniej ruchliwych gtosow, ze
przy wykonywaniu gornego gtosu bedzie zaznaczat jednocze$nie nuty gtoséw to-
warzyszacych; jezeli w tych np. razach, gdy w gornym glosie sg dwa razy wigza-
ne, a w basie nuty ¢wierciowa bedzie gral dwa razy wigzane ze specjalnerni akcen-
tami na c¢wierciowych”. Em. Bach, jeden z najzagorzalszych zwolennikéw systemu
cembalo, radzit na poczatku utworu poddawac sie kierownictwu pierwszego skrzypka
a nie dyrygenta-cembalisty 6. Jezeli generatbas byt napisany w szesnastkach i wsku-
tek tego akompanjament fortepianowy nie byt bardzo wyrazny, przyjeto réwniez
kierowac¢ sie grg koncertmistrza.

X) F. S. Gassner. Dirigent und Kipieni.-it. 1844

-) Uuantz. Autobiograpkie (Marpurg, Jlist. Kritisch. Bej tr., 1).

3) Telemann nazjwat te poczatkowe takty utworu muzycznego ,psiemi“ (Hundeiante)
»weil sie Menschen unertriiglich eind*. Zob. Petri. Ani. zur prakiisch. Musik 1782 str. 171172.

4) Zob Reicliardt. Briefe eines aufmerksainen Reisenden. 1774. str. 40. Z biegiem czasu
znaczenie tego stowa ulegto pewnym zmianom. ,Diesen Charakter bekummt gemeiniglich derje-
nigeTonkiinstler in den llofkapellen der Regenten, dem das Direktorium der Instrumoiitalmusik
tibertragen ist. In andern Orchstern, die von keinem Itote abhangen, wird er der Vorspieler
oder Anfiihrer genaunt* (Koch. Musilclexicon 1802. Art. Concertmeister.

W) Petri. Anleitung Zur praktischcn Musik 1752.

r) Emm, Bach. Yersucli iiber die wabre Art d. Klavier zu spielen 1. § 7.



Stopniowo, gdy wskutek wiekszego skomplikowania stylu muzycznego za-
czety coraz bardziej najaw wychodzi¢ ujemne strony systemu cembalo, rola koncert-
mistrza w zespole instrumentalnym nabiera¢ zaczeta coraz wiekszego znaczenia. Zro-
dzit sie nowy. bardziej ztozony system dyrygowania, ktory w kilka stuleci obiegt
wszystkie sceny operowe i estrady koncertowe Europy. Byt tosystem podwojnego
dyrygowania.

Opart sie on na statym wudziale w zespotach dwoch dyrygentéw — fortepia-
nisty £ i koncertmistrza.

Obowigzki dyrygenckie rozdzielili miedzy sobg obaj dyrygenci w spos6b
nastepujacy. Dyrygent byt osobg odpowiedzialng i stat na czele orkiestry; wskutek
charakterystycznego dla epoki Owczesnej zlania sie poszczeg6lnych rodzajéw dzia-
talnosci muzycznej, kontrakty z dyrygentami zawieraly punkt, wedtug ktérego dyry-
gent byt obowigzany komponowac¢ okre$long ilos¢ utworow muzycznych rocznie. Dy-
rygent uktadatl repertuar, wyznaczal préby, decydowat o odcieniach wykonania. Pro-
bami kierowat koncertmistrz, a podczas koncertu lub pizedstawienia opery, gdy juz
utwor byt przestudjowany, dyrygowali obaj dyrygenci. Dyrektor czytat przy fortepia-
nie partyture, positkowal sie w razie potrzeby pewnemi ruchami cheironomicznemi,
jak to bylo w zwyczaja w poprzednim okresie dyrygowania fortepianowego. Koncert-
mistrz, siedzgc na podwyzszeniu, dyrygowat, grajac na skrzypcach, przytupujac noga
i poruszajagc tutowiem; w razach koniecznej potrzeby przerywat gre i dyrygowat
smyczkiem, postugujac s> nim, jak batuta.

Przechowat sie szczegOtowy opis préby koncertu owego czasu, niepozbawio-
ny humoru. ,On (t.j. koncertmistrz) — wedtug stéw sprawozdawcy, — drobnemi
krokami przebiegat estrade, ukazujac sie to iu, to tam; tu podnosit z ziemi pulpit, ow-
dzie odsuwat Swiecznik; jednemu zwracat uwage, ze instrument nastrojony jest za

wysoko, innemu — ze przeciwnie — za nisko, trzeciemu wyrazem twarzy naka-
zywat milczenie, czwartemu perswadowat, by sumiennie wykonat swa partje, pia-
temu wypukiwat takt na g.zbiecie... Wtem — smyczkiem daje sygnat, bierze

skrzypce pod brode, podnosi sie na palcach, wyrasta wraz z instrumentem w gore
tak, ze gorna cze$¢ skrzypiec znika gdzie$S koto kurtyny, kiladzie smyczek na stru-
nach, po raz ostatni wykreca gtowe w obie strony i nakoniec catem ciatem przy-
ciska smyczek, jak gdyby chciat odrazu zerwa¢ wszystkie struny" 2).

Jezeli w orkiestrze operowej znaczenie koncertmistrza byto mniejsze ze wzgle-
du na udziat choru, dla ktérego zrozumialsze byto kierownictwo dyrygenta, to za to
w zespotach instrumentalnych koncertmistrz stopniowo zaczat odgrywac¢ przodujaca
role. Przyczynit sie do tego poniekagd charakter improwizacyjny gry Owczesnej.
Koncertmistrz jednoczyt w swem wykonaniu wszystkich cztonkéw orkiestry. Gra jego
byta wzorem dla orkiestry, ktéra byta przyzwyczajona do zmieniania swych partji,
improwizujagc wedtug prawidet nauki generatbasu. Zadaniem koncertmistrza byto pil-
nowac jednolitosci wykonania, azeby nie mogto sie zdarzy¢, by ,jeden zrobit tryl
w tern miejscu”, gdzie inny gotrobi¢ nie powinien, albo grat staccato, gdy inni grali
legato, albo robit po forszlagu mordent, czego nie robili inni3. Im wiekszg jedno-
litoscig odznaczato sie wykonanie, tem wyzej ceniono orkiestre. Najstynniejszemi
orkiestrami owego czasu byty: drezdenska, berlinska i mannheimska. Wszystkie trzy
przyjety system podwdjnej dyrekcji i we wszystkich koncertmistrz odgrywat wybitng
role. W Berlinie dyrygentem byt wybitny kompozytor owej epoki Hasse, a koncert-
mistrzem kolejno Volamier i Pisendel, j.eden z najlepszych koncertmistrzéw swego
czasu. W Berlinie gtownym dyiygentetn byl ostawiony komoozytor Graun, a kon-
certmistrzem brat jego, po6zniej za$ stawny skrzypek Benda. Dyrygentami doskona-
tej orkiestry mannheimskiej, ktéra odegrata olbrzymiag role w dziejach form muzycz-
nych, byli dwaj zwiastuni epoki klasycyzmu muzycznego; dyrygent Joh. Stamitz
i koncertmistrz Chr. Kannabich.

'Y W tej epoce juz rzadko uzywano w praktyce ce nbalo, natomiast coraz to wiek-
szego rozpowszechnienia doznawat fortepian.

2) Allg. Mus. Ztg. 1814. str. 392.
3) Ouantz, wspomu. dzieto.



Owczesna literatura fachowa energicznie protestowata przeciwko rozszerzeniu
kompetencji koncertmistrza. Forkel J), nazywajac koncertmistrza ,adiutantem™ dy-
rektora, podkresla, ze zadng rniarg nie powinien on byé kierownikiem (Anfuhrer) or-
kiestry; rola jego sprowadza sie do tego, ze dyrektor powierza mu ,niewielka ekspe-
dycje" (irgend eine kleine F.xpedition anvertraut). Gdy Forkel potepia przyjety zwy
czaj z punktu widzenia tradycji orkiestrowej, to inny przeciwnik systemu podwdjnej
dyrekcji, bezimienny autor dzieta ,Wahrheiten die Musik betreffend gerade heraus-
gesagt von einem teutschen Biedermann" porusza samg istote systemu. Wedtug jego
zdania, pierwszy skrzypek, goérujac nad orkiestig, narusza réwnowage dZzwiekowa,
a przerywajac gre swg dla obowigzkéw dyrygenta psuje jednolito$¢ wrazenia arty-
stycznego; pr6cz tego, wedtug zdania autora tej pracy, watpliwem jest, by skrzypek
grajacy goérny gtos partytury (,das ausgezierte Dach am Hause") — mogt wplywaé
dodatnio na prawidtowo$¢ wykonania. -) ROwniez niechetnie patrzat na rozszerzenie
zakresu dziatalno$ci koncertmistrza Rochlitz, ktoéry energicznie bronit fortepianu i ra-
dzit ,poskromi¢ wygorowane ambicje niektdrych skrzypkéw".®)

Jednakze obok przeciwnikéw inowacji w sposobie dyrygowania istnieli w epo-
ce, o ktérej mowa, muzycy, ktérzy uznawali nowy system podwdjnego dyrygowania.
Do nich nalezat Quantz. Wyprzedzi! o1z w niejednem mys$li !9 wieku, jakby prze-
czuwajac dzisiejszy system dyrygowania. Pisal w drugiej potowie 18-go wieku:
.Czyby nie bylo lepiej, by kapelmistrz zrzekt sie obowigzkéw dyrygenckich na rzecz
dyrektora (t. zw. koncertmistrza), pozostawiajgc sobie ogdlny nadzér, tylko czuwanie
nad cato$cig, $piewakami i chérem. Czyz moziiwcm jest, by sie obeszto bez niepo-
rozumien tam, gdzie jednocze$nie dyryguja dwaj ludzie? Przecie jedna cze$¢ czton-
kéw orkiestry patrzy na kapelmistrza, a druga—na dyrektora. Je$li przypuscimy, ze
kazdy z nich poddaje inne tempo, a nie jest to wykluczone), to tatwo sobie wysta-
wié, do jakich rezultatbw doprowadzi podobny system".4)

Stowa te silnie zawazyty w historji sztuki dyrygowania w Niemczech. Jed-
nakze nowe formy przedostaty sie najpierw do Witoch i do Francji, ktére to
kraje pod tym wzgledem znacznie wyprzedzity Niemcy. RoOwnolegle z tern, gdy
w operze i w zespotacn instrumentalnych utrwalal sie system podwOjnego dyrygo-
wania, w zespotach wokalnych i w kos$ciele panowal w najlepsze stary sposob dyry-
gowania, oparty na zasadach cheironomicznych. Ale z chwila, gdy rozpowszechniac
sie zaczeta muzyka mensuralria, swobodna cheironomja. stanowigca podstawe prak-
tyki dyrygenckiej do 12 wieku, zaczeta powoli zanikaé; wielogtosowos$¢ i wiasciwosci
rytmiczne stylu mensuralnego sprowadzity ruchy cheironomiczne do dwoéch najpier-
wotniejszych ruchow prawej reki (artis i thesis), Aufschlag und Niederschlag). Po
czagwszy od epoki odrodzenia zaczeta sie rehabilitacja zasady cheironomicznej dzieki
doptywowi nowych pradéw sztuki muz}’cznej; powstata nauka o cieniowaniu, o miar-
kowaniu tempa stosownie do tresci wykonywanego utworu. Zarysy rytmiczne utwo-
row coraz bardziej sie urozmaicaly, a zmiany tempa spotykaly sie coraz czesSciej;
pierwotne wyliczanie taktu za pomocg podnoszenia reki (artis i thesis) stato sie nie-

4) N. Forkel. ,Direktion einer Musik". Por. takze ,Yom Dirigieren und insbesondere
von derManie des Dirigierene  (Neue Zeitsehrift, 1836, A; 31

*) ,Die in die Hdhe gesetzte Violine senreyt iiiier das Orchester hinweg, ais bestiinde
die Oper aus einen einzigen Yioline, oder es kame zuin wenigaten alles darauf an. Der hocli-
sitzenue Herr Direktor bat nbtlug umzuwenden; hier erhd.lt die schreyende Musik eine Pause, und
die iibrigen Instrumente stohnen nun, gleieh Froschen, diistern ans dem Sumpfe lieraus. Er braucht
das Schnupftucb. liier falit die Musik ebenfalls in ein dumpfes Stéiien. Zweytens spielt die erste
Yioline allemel nur den obersten Ton einer Zurammenstimmung, oder die Melodie des Stiicka, mit
ider oline Sehnitzwerk oder Figuren. Da aber Melodie doch weiter niclits ist, ais das ausgezierte
Dach am llause... so wird leiclit begrilfen werden konnen, class die Yioline nichi das Instrument
aileyn seyn kann, welehes Orchester dirigieren miiss, so wie mail ein llaus, um es \on seineni
Standorte wegrueken zu wollen, nicht am Dach anzutassen hal. Und es ist also diese Ar' von
Direktion blosse Frezze* (ibid).

*)  Friedr. Boehlitz. ,Bruchstiicke aus Rriefen an einpn jungen Tonsetzer* (Allgem.
Mus. Zeitung. 1799 str 18).

t) Ouantz. Autobiographie Al Il, i, § 3.



wystarczajace, i juz w poczatkach XVII w. we Wtioszech zaczely sie rozpowszech-
niaé sposoby dyrygowania bardziej zblizone do naszych. Teoretycy woscy Lorenzo
Penna, Zaccharia, Tevo dali po raz pierwszy nowe schematy dos$¢ ztozonych ruchéw
dyrygenckich.

Z Wioch nowe idee przeniknety do Francji. Znalazty tam grunt podatny do
dalszego rozwoju i przyjety sie nietylko w zespotach wokalnych, ale i w operze,
ktéra w owym wiasnie czasie dotkliwie odczuwata skutki systemu podwdjnego dy-
rygowania. Juz ze wzgledu na charakter swoj, 6wczesna muzyka francuska, z swa
urozmaicong rytmika itypowym nadmiarem form tanecznycn, wymagata innego sposobu
dyrygowania, sposobu, za pomocg ktorego jednostki rytmiczne bytyby okreslane z wiek
szg ScistoScia, niz przy systemie podwojnego dyrygowania W owym wiadnie czasie dy-
rektorzy opery trancuskiej w najtrudniejszych miejscach, gdy na scenie byly zajete masy
$piewacze, zaczeli uciekaé sie do cheironomicznycli ruchéw rak, porzucajgc na czas dtuz-
szy fortepign *. Lully pierwszy zaczat postugiwac sie batutg przy dyrygowaniu ope-
rg w tych miejscach, gdzie sie to okazato konieczne 2. Podczas wykonywania ze-
spotéw i numeréw baletowych dyrygowat, stojac przy specjalnym pulpicie, a pozostate
stronnice partytury prowadzit siedzgc — starym zwyczajem — przy instrumencie. No-
wosé wprowadzona przez Lully’ego wywotata ostre napasci éwczesnej krytyki mu-
zycznej. Pierwsze proby dyrygowania operg przy pomocy batuty grzeszyty u Lully’e-
go i jego naSladowcédw tym samym brakiem, ktéry ujawnit sie przy pierwszych pré-
bach uzywania batuty w zespotach wokalnych. Gitdwne ataki krytyki skierowane by
ty przeciw tej stabej strome nowego systemu. Rousseau pisat w swym ,Stowniku
muzycznymlt ,Combien les oreilles ne sont elles pas choguees a 1'Opera de Paris
du bruit desagreable et continuel que fait avec son baton celui qui bat la mesure“... @&
Gretry Twierdzit, ze batuta psuje zupeinie ziudzenie sceniczne 4" Inni potepiali ba-
tute w mniej 'umiarkowanym tonie. Goudar nazywat dyrektora systemu Lully'ego
drwalem _ce biicheron qui fend nos operas d’uu bont a lautre® ).

(D. ¢ «)

Znawstwo w muzyce.

Typem dos¢ pospolitym jest cztowiek nacechowany t. zw. muzykalnoscig.
Osobmk tego rodzaju posiada specjalng zdolno$¢ do powtarzania raz styszanych
nielodji.

Rzecz prosta, iz u tego rodzaju typu spotykamy obfitg gradacje, normujaca
stopien owej muzykalnosci.

Pan X. jest zdolny do powtdrzenia kilkuset modnych melodji z r6znych epok
i krajow. Ta chodzaca encyklopedja muzyczna (muzyczna—w sensie partykularnym)
rozréznia najsubtelniejsze odcienie, wyodrebniajgce dane piosenki z oceanu innych
Pozornie nie przedstawia to dlan zadnej trudnos$ci; wydaje sie, ze moézg jego, jak
magnes opnki zelazne, przycigga do siebie uniwersalny repertuar S$wiata. Jezeli gra
przytem na fortepianie, to mozecie by¢é Swiaduami, jak bigos piosenkowy sptywa po-
przez jego palce. Ta scena jest tak pospolita, ta zdolno$¢ pamieci muzycznej tak
gesto rozsiana miedzy ludzmi, ze w zadnym prawie wypadku nie zastuguje ona na
wyrdznienie, jako znamie talentu, lub tez co$ w tym rodzaju.

1) Wedrug La\ oix (,llistoire de 1l'instrumen ation”) olavecin po raz pierwszy ukazat sie
w operze francuskiej w r. 1647. Goragcym obroncag tego systemu byt Charpentier, uczen Carisslk
mrego

2) Fakt ogélnie znany o $mierci Lullyego z powodu zranienia nogi batutg podczas dy-
rygowaniu znalazt potwierdzenie w réznych Zzrdédtach. Patrz' Louis #’rai enal et Ja&ptes Durey de
KMimlle. Histoirc du Tiieatre de 1'Académie Royalo de Musigue pn France. 1757, 1, 55,

a) J. J. Rousseau. Dictionnaire de Musiatie, arl. ,battie lamesureV Patrz takze: ,Le
petit prophete de Biuniscbbroda 1753

i) Gretry. McCunoires ou ltrsai sur la Musigue I, str. 49.

“ Ange Goudar. Le brigendage de la musigue ital.enne. 1777, str. 119.



Z punktu rozpatrywania zdolnosci — pod wzgledem jej réznorodnego pozio-
mu u réznych osobnikéw przedewszystkiem nalezy wyodrebni¢ jej dwa przejawy —
a mianowicie — w stosunku do t. zw. muzyki lekkiej i muzyki powaznej.

Pan X. powt6érzy wam catlg operetke, poczawszy od uwertury. Aryjki, walce
i kuplety sypig sie z jego krtani, lub z pod jego palcow, jak manna niebieska.
Zna Offenbacha lepiej, niz tamten znat siebie; o walcach Jana Straussa niema juz
co moéwi¢. A repertuar wspoétczesny: pod tym wzgledem pan X. jest niedo$cigniony.
Jest on catkiem przepojony i nasigkly nektarem tangéw, furlan i t. d. — jak gagbka
wodg. Bedziemy rzetelni. Dodajmy jeszcze, ze pan X. jest encyklopedykiem sub-
telnym, ze pamieta drgnienia pasazow, ze jest (przypus¢my, ze nawet nie
Swiadomie — lecz instynktownie) au courant taktéw i rytmu. A teraz zaznaczmy, ze
pan X. nic jest jedynym.

Pan X. nie jest przez to bardziej oryginalnym, niz wiekszo$¢ innych

Po operetkach i music-hallach uwijajg sie tlumy panéw X-6w. Czemze jest
pan X? Niezle lub dobrze rozwinietem uchem, pewng przypadkowga doniostoscig pa-
mieci stuchowej — rezonatorem bezSwiadomosci, wcale przez to nie bogatszym du-
chowo — watkiem fonograficznym w postaci cztowieka.

A teraz pizyjrzyjtny sie z kolei drugiemu naszemu znajomemu p. Y. Pan
i. — to meloman powazny. Znamy gc jako statego bywalca sal koncertowych i przed-
stawien operowych. Gtadzac sobie podczas symfonji lub opery, czy gry solisty, nie-
zle zaokraglony brzuszek, p. Y.z oburzeniem szepce na ucho sasiadki, ze kapelmistrz,
czy solista, przepuscit dwa takty

Ten cztowiek spostrzegt to. Wiasciwie niema w tern nic dziwnego: o panu
Y. mozna $miato powiedzie¢, ze umie na pamie¢ catg literature muzyki powaznej.

To znaczy, ze pamieta olbrzymig matematyke tondéw, ze w jego gtowie czu-
wajg tonacje i miljony znakéw muzycznych. Cztowiek, ktéry zna z sal koncertowych
na wylot Eacha, Schumana, Schuberta, Mozarta, Beethovena, Czajkowskiego, Wag-
nera. | dalej jeszcze, az do najmniejszych, wiadomych tylko zawodowym muzykom.
A teraz jaki stosunek jest tych pandéw X i Y. do prawdziwej muzyki? Panowie ci,
dla ktérych catem prawem moralnem jest osobista korzys$¢, a wpadajagca w oczy
grzeczno$¢ zastepuje cnote, ktérych cate myslenie i zycie nic kieruje sie podiug wrazen,
ale stosownie do przyzwyczajen, chodzg na koncerty i opere nie po to, aby odczu-
wa¢ mieli czar prawdziwej sztuki, lecz dlatego tylko, ze i inni ludzie tam chodzg.

Nasuwa sie pytanie, poco pan Y. zajmuje si¢ muzyka i w jakim stanie znaj-
duje sie jego dusza podczas stuchania koncertu, czy opery? Przeciez wiemy, ze

p. Y. nie gra na zadnym instrumencie, (zreszt3 — by¢ wirtuozem nawet na jakims$
m'nstrumencie — nie znaczy jeszcze — by¢ muzykiem — wedle stéw Ryszarda Wag-
nera), — ze nie jest kompozytorem, ze zajmuje sie, dajmy na to, handlem — jtdnem

stowem, nie jesl muzykiem.

Oto orkiestra wykonywa symfonje Beethovena. Spdjrzcie na pana Y., siedza-
cego w bliskich rzedach krzeset. Pan Y. $ledzi z zapartym oddechem, czy kapel-
mistrz ,,sypnie sie“. Dla p. Y. jest to najwazniejsze. Kapelmistrz — to w danyrn
wypadku — kon wyscigowy — dzieto to tor tylko dla p. Y. — to przestrzen, ktorg
kon ma przebiec.

Muzyka — oto sport — oto hazard p. Y. Zimne poczucie cyfr, brak szatu
twoérczego, Kktory budzi sie w prawdziwym muzyku. |pewna lubiezno$¢, rozkosz
zmystu stuchowego — podobna do dreszczy szczeScia u smakosza, zjadajgcego ulu-

biong potrawe!

W muzykalno$ci pp. X. i Y. istnieje pewien ciasny obragb, ktérego oni nigdy
nie przekroczag Nie opanowali oni nawet jeszcze rzemiosta muzycznego. To rze-
miosto zaczyna sie o nieskoficzono$é wyzej niz poziomy doppingmelomanéw. Lezy
ona juz w obrebie tworczosci muzycznej — o tem nalezatoby krytykom pamietaé
By¢ moze, ze psychologja wyjasni catg kosmiczng gtebie zamitowania melomanow.
W kazdym badZ razie — przedmiotem tego odkrycia bedzie juz wtdrne dziatanie mu
zyki, — to, ktore sie odbywa juz w sferze pod$wiadomosci.

Mamy prawo sadzi¢, ze do tego samego szeregu faktéw zaliczyé by sie daty
objawy smakoszostwa, alkoholizmu i t. d.
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Prawdziwe znawstwo w muzyce nie moze sie opiera¢ na pospolitym fakcie
przysposobienia pamieciowego, pewnej wiernosci rezonansow.

Jednoczednie owa ,muzykalno$¢k jako zjawisko samo sie przekre$lajace, nie
stanowi koniecznego atrybutu kompozytora lub istotnego znawcy.

W muzyce — w tej sztuce, ktéra jest mistycyzmem najgtebszym z tych, ja-
kich zaznal cztowiek, gtéwng role odgrywajg irracjonalizmu mgtawice podswiadomych
wiasnosci duszy.

Ton i rytm — to juz tylko brutalne ttumaczenie tej mowy nadludzkiej. Wiel-
kim znawcg i wielkim kompozytorem jest ten tylko, ktéremu dane byto umie¢ roz-
wiktywa¢ wezty tajemne, lezace za murem ludzkiego poznania.

M. N

Z Filharmonii.

Koncerty w okresie czasu od 28 Ill do I/V.

W okresie sprawozdawczym na pierwszem miejscu nalezy zanotowal piec
wielkich abonamentowych koncertéw symfonicznych, na ktérych ustyszeliSmy skrzy-
paczke lIrene Dubiska, $piewaczke Helene Zboinskg-RuszkowsKg; z pianistow: Jerze-
go Lalewicza i Katarzyne Jaczynowskag (miejsce solisty na jednym z koncertéw abo-
namentowych zajeta dziewigta symfonja Beethovena). O niektérych z wymie-
nionych solistbw juz tyle razy wypowiadano sady, ze nic nowego o ich sztu-
ce wirtuozowskiej powiedzie¢ sie nie da. P. Jaczynowska np. dowiodta raz jeszcze
jheden, ze jest artystkg godng zajag¢ miejsce obok wybitniejszych pianistéw polskich;
p. Zboinska-Ruszkowska po kilku latach przerwy zaspiewata, jak dawniej: z maestrja,
sktadajagc ponownie dowdd posiadania niezwyktej kultury i ,sztuki $piewanial
t. j. tych przymiotéw, ktérych niejedna gwiazda pozazdro$ci¢ jej moze. Jerzy La-
lewicz nalezy do znajomych Warszawy, ale ze w ciggu 12-tu lat nie dat sie styszeé
u nas ani razu, wiec zatarty sie wspomnienia jego gry i musiat sobie ,urabiac¢l
nanowo ,opinjell Przyszto mu to coprawda bardzo tatwo, jako ze jest jednym z tych
nielicznych mistrzow fortepianu, ktérzy taczg w sobie zalety powaznego muzyka
i gteboko mys$lacego wirtuoza. Wprawdzie, gdyby wypadto wyda¢ sad o Lalewiczu
na podstawie interpretacji koncertu Schumanna, nalezatoby zrobi¢ tu i tam pewne
zastrzezenia, byla to jednak, prawie wszystkim artystom dajgca sie we znaki, tylko
chwila nieusposobienia, albowiem w koncercie Czajkowskiego Laglewicz byt juz sobg.
Piawie ze do sensacji zaliczy¢ mozna wystep nieznanej u nas dotagd miodocianej
skrzypaczki, rodaczki p. Dubiskiej, ktéra wstepnym bojem zjednata sobie uznanie
i publiczno$ci i prasy. Smiato tez rzec mozna, iz p. Dubiska, powiekszajac skromny
poczet polskich skrzypkéw wirtuozéw zbiera¢ bedzie laury wesp6t z najwybitniej-
szemi wspoOiczesnemi przedstawicielami gry skrzpeowej. Sa bowiem w grze p. Du-
biskiej wszystkie te przymioty, ktére kwalifikujg aityste do grona wybranych. Wo-
gole, koncert z udziatem p. Dubiskiej nalezat do wyjatkowych  Przyczynit si*, do
tego i program orkiestrowy, ktéry zawierat potezne dz.eto R. Straussa ,Tako rzecze
Zarathustrall wykonane przez zwiekszony zesp6t orkiestrowy pod dyrekcjg p. Emila
Miynarskiego wprost idealnie. | pozostate koncerty abonamentowe (Dyrekcja: p. Z. Birn-
bautn) miaty pod wzgledem programu duzo atrakcji. | tak: na IX z kolei koncercie,
obok nieSmiertelnej dziewigtej symfonji Beethovena i warjacji Brahmsa na temat Haydna,
ustyszeliSmy jeden z piekniejszych utworéw tegoz kompozytora: R.apsodje na alt solo
(p. Halina Leska), chor meski i orkiestre. Gwozdziem programu nastepnego abona-
mentowego koncertu byta I-sza Symfona Mahlera; Xl-ty koncert dat nam Symtoiije
g-inoli Mozarta, a ostatni ,lbe”ell Debussy'ego i ,Ognie bengalskiel Igora Strawin-
skiego. Zaroéwno Debussy, jak i Strawinski nie doznali zbyt goracego pizyjecia ze
strony publicznosci. Pieiwszy moze dlatego, ze w ,lberjil jest mniej liryczny, anizeli
w popularnych juz nokturnach, a moze i dlatego, ze pejzaze i wrazenia z pod nieba



hiszpanskiego, robigce czesto wrazenie réznobarwnych klekséw, rzuconych bezmysl-
nie na ptétno, nie byty nalezycie odczute. Strawinski to znowu homo novus; w Fil-
harmonji Warszawskiej przeméwit dzwiekami dopiero po raz pierwszy, stad pytania:
kto zacz? OdpowiedZ na to pytanie bardzo #tatwa: zwolennik idei Debussy’ego,
wyznawca S$wiattocienia muzycznego. Rysem znamiennym ,Ogni bengalskich" sg
kombinacje instrumeutacyjne (Strawinski jest uczniem R.-Korsakowa), ktére wybuchaja
niby piroksylina, co tez zupetnie stusznie utworowi temu daje nazwe ,Pirotech-
nicznego".

Z szeregu koncertéw nieabonainentowych wyr6znity sie: wiecz6r pod dyrekcja
p. Glinskiego (z udziatem pp. Ciawford i T. Frenkla), ktéry na ten raz dat b. inte-
resujgcy program, ztozony miedzy innemi z dziet nieznanych, jak Ballada o ,Pie$nia-
rzu niewidomym™ Liszta, ,Pie$A bez stow" na gtos z tow. orkiestry S. Rachmanino-
wa etc., wieczér 16,1V, na ktérym pod dyrekcje p. Birnbauma wykonane byto bez
zarzutu piekne ,Stabat mater” Pergolesiego (wykonawcy: zesp6t solistek szkoty $pie-
wu p. Comte-Wilgockiej wesp6t ze swa profesorkg i p, H. Leska), dalej dwa kon-
certy benefisowe: orkiestry filharmonicznej z udziatem Jézefa Sliwinskiego (koncert
fortepianowy d-moll Rubinsteina) i Gruszczynskiego, oraz benefisowy Z. Birnbauma
z udziatem p. Eisenbergera, ktéry interpretowat koncert c-moll Beethovena; ttumy na
sali i owacje na cze$¢ benefisanta byty cechg znamienng tego koncertu, uzupetnionego,
»dziewiatg" Beethovena, ktdrg po raz trzeci wykonano na niedzielnym koncercie po-
potudniowym. Solistkg byta wtedy p. Benzefowa. ktéra w koncercie d-moll Brahmsa
miata momenty szczerego natchnienia i ztozyta dowody doskonatej ttumaczki mysli
twdércy. Mowigc o koncertach popotudniowych, wspomnie¢ nalezy jeszcze o dwdch
innych, na ktérych popisywaty sie z duzem powodzeniem pp Trombiniéwna (kon-
cert fortepianowy Es-dui Beetnovena) i Liii Hakowska (grata ,niewdzieczny™ i nudny
koncert skrzypcowy Joachima); orkiestra na omawianych koncertach wykonata mie-
dzy in. 6smg symfonje Beethovena i pierwszg symfonje Brahmsa.

Z porankow niedzielnych (dyrekcja: p. Oziminski) wymieni¢ nalezy: Chopi-
nowski (dla miodziezy) z udziatem pp. Zbigniewa Drzewieckiego, Elego Kochanskie-
go iJulji Maleszewskiej ($piew), benefisowy p. OziinmsKiego (grat solo na skrzypcach
benefisant, artystycznie $piewata Wagnera p. Bobrowska) i Wagnerowski z udziatem
p. Ady Falkéwny, ktéra Spiewem swym coraz wiekszg zwraca na siebie uwage.

Do nabycia w ksiegarniach i w Redakcp ,Przegladu Muzycznego"
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