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D-r JOZEF REISS

STANISEAW MONIUSZKO.

W setna rocznice urodzin.*)

Stawa Chopina dobiegata juz zenitu, gdy nauczyciel jego, Jozet Elsner, nie
poprzestajac na“kompozycjach fortepianowych, ktére Chopin ogtosd, pisat do niego
do Paryza w r. 1834:

»Chciatbym jeszcze doczekaé sie op°rv Twojej kompozycji rnetylko dla po-
wiekszenia Twojej stawy, lecz i dla korzysci, jakg]przynie$¢ moze dla powiekszenia
kunsztu muzycznego wogdle*

Lecz Chopin nie poszedt za.wezwaniem swego nauczyciela, wiedziat, ze jego
jedynym instrumentem jest fortepian, ze na tern polu dokona przetomowych zmian
i stworzy epoke w dziejach muzyki. Opera byta mu obca; mistrzem jej w naszej
muzyce zostat—Stanistaw Moniuszko, ktérego twdrczo$¢ jest zatem jakby dopelnie
niem twdrczosci Chopina.—On speinit ideat Elsnera; opera polska byta wdwczas za
ledwo w zawiazku: opery samego Elsnera (nailepsza z nich ,,Kr6l Lokietek™), Karola
Kurpinskiego, Franciszka Mireckiego i catego zastepu innych, dzisiaj zapomnianych
kompozytoréw, nie wznosity sie ponad miare dyletantyzmufi nie mogty stang¢ obok
oDer Owczesnych klasykéw opery, jakimi byli: Rossini, Donizetti, Bellini, Spontini,
Meyerbeer, Auber i inni. Czut to Elsner i przenikngwszy genjus? Chopina, w nim
pokitadat nadzieje. Zawiddt sie jednak, gdyz Chopin nie miat fzrnystu dla opery.
Dopiero Monitlszko wyniost opere polska na wyzyny artyzmu. | to jest jedna je-
go zastuga.

Takie same zastugi ma Moniuszko jako pie$niarz. To, to przed nim istniato
na polu naszej pie$ni, nie moze sobie rosci¢ pretensji do artyzmu; mieliSmy zaledwo
piosenki bez wyzszych znamion artystycznych rzeczy dyletanckie, pisane bez poczu-
cia stylu, melodyjki o rytmie tanecznym, o nucie sentymentalnej, bez nalezytego
opracowania technicznego. RdAwnoczesnie mieli Niemcy Schuberta, ktdrego piesh
stata sie wzorem dla wszystkich kompozytoréw takze poza granicg Niemiec; wszakze
Francuzi, posiadajacy tak wysoka, swoistag kulture muzyczng, forme pies$n lirycznej
zapozyczali od Niemcéw i nawet me nadali jej wiasnej nazwy, lecz nazywajag ja ,Le
lied“. | Moniuszko opart sie i musiat sie oprze¢ na wzorach niemieckich: wszak
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ksztatcit sie przez pottrzecia roku (1837 — 1839), w Berlinie u dyrektora tamtejszej
»Singakademie" Rimgenhdrigem, stykat sie wiec bezposrednio z muzyka niemiecka,
z niej czerpal wiedze i na jej zdobyczach budowat wiasng twoérczo$é. Trzy pierwsze
piesni MoniuszKi do stdw Mickiewicza wyszty naktadem berlifiskim (Bote et Bock)
z tekstem niemieckim w ttumaczeniu Blankenseego. iV foimie i technice trzymat sie
wzoréw niemieckich, w duchu swych pie$ni jest Moniuszko nawskro$ polski. Pie$ni
tych mamy okoto 100. Wydawat je Moniuszko w zbiorach jako ,Spiewniki domo-
we" i samym tytutem okreslit ich cel. Szto o to, by stworzyé podwauny pod mu-
zyczng kulture w Polsce, by dom polski stat sie wychowawcg smaku muzycznego,
by miat swdj skarbiec piesni o szlachetnej, swojskiej melodji, ujetej w artystyczne
ramy. | tego celu dopigt Moniuszko w zupetno$ci. Oto jego wtdra zastuga.

Opera i piesA—to dwie formy, za pomocg ktérych wypowiada sie Moniuszko.
W zascianku szlacheckim, nie Mleko Minska, uptynety jego lam dzieciece. Nie znat
salonow arystokracji, jak Chopin, nie znat gwaru wielkiego miasta, nie styszat zad-
nych stawnych solistow, nie bywat na koncertach, nie mogt ksztatci¢ praktycznie
i stuchu i smaku; w domu brakto wszelkiej podniety muzycznej. Jedynym wzorem
byty mu melodje Kurpinskiego, Lessla, Szymanowskiej, Deszczynskiego do ,Spie
woéw historycznych” Niemcewicza, ktdére S$piewata matka przy fortepianie. Zascian-
kowym pozostat Moniuszko zawsie: i w zyciu skromny, nieSmiaty az do przesady,
w nieustannej walce z biedg materjalng i w sztuce swej nie. odwazat sie na $miaty
lot, lecz sktonny do kompromisu, liczyt sie z wymaganiami og6tu i jego smaku,
byte sie tylko nittontu nie narazi¢. Oto charakterystyczny przyktad tej ulegtos$c i
wobec upodoban og6tu: w piesni ,Tu niegdy$ w wiosny poranki" (do stéw Mickie
wicza) wprowadzit modulacje odlegtych tonacji z E dur do G-dur, a gdy inu zwro-
cono uwage, ze tak ,$miata" (1) liarmonja moze zniecheci¢ S$piewakéw, usungt ja
i zastapit inng, bardziej przystepng. Skromno$¢ jego byta niezwykta: pierwsze piesni
ogtaszat bez swego nazw;ska; gdy za$ znany wdwczas kompozytor Wiktor Kazynski
wydat w Fetersburgu jego ,Kozaka" w uktadzie fortepianowym jako swoja kompo-
zycje, Moniuszko nawet nie zaprotestowat publicznie przeciw temu.

Moniuszko jest poetg zascianka szlacheck ego: muzyka jego - to dusza drob-
nej szlach.y; najpiekniejszym pomnikiem tej poezji zasScianka jest ,Straszny dwor".
Jak polonez Chopinowski stat sie apoteozg rycerskiego ducha narodu, tak muzyka
»otrasznego dworu™ odzwierciedlita to, co czut i czem zyt dworek polski. | nie
jest tn rzecza przypadku, ze to najdoskonalsze dzieto Moniuszki, oznaczajgce szczyt
jego tworczosci, urosto ze wspomnien i wrazeh lat dzieciecych, ze wlozyt w nie Mo-
niuszko swoje najgtebsze umitowania: wys$piewat je z serca. Wszak jako chiopiec
zwiedzat czesto stary zamek w Smitowiezach, nalezacy do ks. Oginskich i wstuchi-
watl sie w dZwieki zegara, wydzwaniajgcego kuranty; w dworku rodzicow wchtaniat
w siebie atmosfere szlacheckiej prostoty, pogody i zasciankowego humoru. Na Kkie-
runek jego zycia i charakteru nie wptynety tez ani Warszawa, gdzie jako 8-letni chto-
piec uczyt sie czas jakis muzyki u Freyera, a gdzie pdzniej po wystawieniu ,Halki"
od roKu 1858 az do Smierci (1872 r.) stale zamieszkat, ani Berlin, gdzie lata mio-
dziencze pizepedzit, jako uczen Rungenhagena, ani Paryz wkorcu, dokad dwukiotuie
wyjezdzat. Pozostat zawsze taki, jakim wyszedt z rodzicielskiego domu. By¢ moze,
ze najlepiej czut sie Moniuszko na matym terenie p”acy, to jest w .Wilnie, gdzie
przez o$Smnascie lat peinit obowigzki organisty przy koSciele$w. Jana, utrzymujac sie
nadto 7 lekcji (miedzy innymi uczniem jego byt tam znany kompozytor rysyjski, Ce-
zar Cui), zyjac w ciasnych warunkach bez zadnej Iwdrczej pobudai, a natomiast wérdd
ciggtej walki o kawatek chleba dla licznej rodziny, ztozonej z zony i siedmiorga
dzieci. A jednak tutaj, mimo tego przygnebiajgcego Siodowiska, powstawaty natchnio-
ne dz’eta Moniuszki, petne pogody obrazki sceniczne: ,ldeat", ,Loterja", ,,Karmaniol",
»Nocleg w Apeninach”, ,Don Kiszot", tutaj napisat najpiekniejsze piesni, tutaj wresz-
cie powstato arcydzieto jego ,Halka". Napisana w r. 1847 do stéow Wiodzi-
mierza Wolskiego, sktadata sie pierwotnie z dwoéch aktéw i wystawiona zostata naj-
pierw na scenie wilenskiej, az dopiero w roku 1858 rozszerzona do czterech aktéw,
otrzymata dzisiejszg posta¢ i ukazata sie w operze warszawskiej. Odtad stato sie
to dzieto skarbem narodowym  Wszakze do tej chwili nie stracita ,Halka" nic ze
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swej sity dziatania, zawsze wzrusza, zawsze porywa. Libretto, jedno z najlepszych
w literaturze operowej, muzyka przepojona nawskio$§ uczuciem, sima w dramatycz-
nym wyrazie, czarowna w liryzmie, przepyszna w kolorycie orkiestralnym, petna ner-
wu i jedrno$ci rytmicznej — oto zalety, ktére dzietu Moniuszki zapewniajg nieSmier-
telno$¢ i wyjatkowa popularno$é. Nie zdobyty takiej popularnos$ci nastepne jego ope-
ry jak ,Flis" lub ,Hrabina" (réwniez do stow W Wolskiego), ani stoneczny obra-
zek szlachecki ,,Yerbum nobile”, istne pieScidetko dramatycznej miniatury, ani péz-
niejsza opera ,Paria”. Na rowni z ,Haik;*" stangt jeno ,Straszny dwdr" do stow
Checinskiego (1865) o przepysznych scenach zbiorowycn, traktowanych polifonicznie
z mist-zostwem kontrapunktycznem. Wszelako ponad wszystkiem go6ruje u Moniu-
szki mdodja; jako melodysta zajmuje on naczelne stanowisko wsréd kompozytoréw
naszych obok Chopina; rbetylko ,Halka przelewa si¢ wprost od melodji, kazdy
utwér Moniuszki, to Zrédto, z ktorego saczy sie strumien najcudniejszych melodji;
inwencja Moniuszki moze jedynie rownac¢ sie z inwencjg m°lodyjng Chopina; niema
w niej nic banalnego, a jednak tyle prostoty, tyle uczucia, tyle gtebokieg i i szla-
chetnego wyrazu. Kazda najdrobniejsza piosenka Moniuszki [$ni przepychem bo-
gactwa melodyjnego.

Ta sama cecha wystepuje w jego Kantatach i Mszach, ta sama w muzyce
do Sonetéw krymskich i w Widmach. A obok melodji, jaki czar harmenji! Oczy-
wista, ze na tern polu przystonit Chopin znacznie Moniuszke, gd}z do wyzyn cho-
pinowskich pomystéw nie siegnat jego talent: wszelako juz w pierwszych piesSniach
Moniuszki wystepuja niezwykte® harmouje i we wszystkicli nastepnych dzietach,
a zwihaszcza w ,Parji“ staje Moniuszko na gruncie nowoczesnej dysonansowej har-
monji; zwazmy jednak, ze gtéwna formag jego muzyki jest wokalizm, a forma ta nie
pozwala na-tak swobodne uzycie dysonansu, jak muzyka insti nmentalna i ze np.
Chopin w swoich 17 pieSniach nie wprowadza nigdzie tego bogactwa harmonicznego
kolorytu, ktérym zabarwit swoje poematy fortepianowe.

Ze wszystkich partytur orkiestralnych Moniuszki przemawia niezréwnany
zmyst dla barwy instrumentalnej. Wszakze Moniuszko wzorowat sie¢ w instrumen-
tacji na wzorach oper witoskich i niemieckich, a wiec na wzorach stereotypowych,
dalekich od subtelnosci orkiestralnych Hektora Bcrlioza; a mimo to jak Swietnie
opeiuje barwami! Ile efektow wydobywa, a zarazem ile wyrazu! Dos$¢ wstuchaé sie
w partyture ,Halki", by poi¢ sie soczystoscig dzwieku i bogactwem barw, a zara-
zem podziwiaé trafno$¢ charakterystyki. Instrur.ientacje Berlioza poznat Moniuszko
juz po wystawieniu ,Halki", to jest w czasie pobytu w Paryzu.

Dramatyczne zasady Wagnera budzity w nim podziw; w liscie do jednego
z przyjaciot. Sikorskiego, redaktora ,,Ruchu muzycznego" zachwyca s;e teorjg Wa-
gnera, sformutowang w ksigzce ,Oper imd Drama". Natomiast z tworczosci Wagne-
ra uznaje tyiko ,Loiiengrina”, ktoérego bryzm przemawiat do jego pokrewnej natury.

Na syntetyczny sad o Moniuszce dzisiaj jeszcze zawcze$nie. Trzeba naj-
pierw podstawowych prac krytycznych, ktére szczegdtowej i rzeczowej analizie pod-
dadzg kompozycje Moniuszki, wykazg zwigzki historyczne, podkre$la jego witasne
zdobycze, a wtedy dopiero bedzie mozna mdwié¢ o stanowisku i zastugach Mo-
niuszki. Wszak zarzucono mu nawet, ze nie wysnut nalezytych konsekwencji ze
dobyczy muzyki Chopinowskiej, ze nietyiko nie byt kontynuatorem Chopina, ale
nawet nie byt epigonem, i zamiast pchi g¢é naprzéd muzyke polska, cofnagt jg na sta-
nowisko przedchopinowsKie' Zarzuty $mieszne i bezprzedmiotowe. Kazdy dzwiek
jego muzyki—to najszczerszy poryw natchnienia; tworczo$¢ jego zachowata trwatg
zywotno$é; dowodem tego olbrzymi wvvplyw, jaki Moniuszko wywart na cale pokole-
nie kompozytoréw polskich. Poza Polska Moniuszko nie dziatat: narodowa nuta je-
go muzyki moze znalezé¢ oddZwiek tylko we wiasnym narodzie: ,Halna" wystawiona
zagranicag bedzie dla cudzoziemcéw zajmujagcym obrazem etnograficznym, dla nas
muzyka jej pozostanie gtosem naszych serc.



HAWI,i. bkkkhr.

ldea poetycka w twoérczosci Beethovena.ij

Nie jako burzyciel i rewolucjonista wystgpit na arenie sztuki Bcethoven. Nie
zna 01l okresu burzy i wrzenia. Bo przeciwko czemu wilasciwie miatby walczy¢?
Nie miat dc przezwyciezenia skostniatych tradycji, ni ciasnych przesadow: wszystkie
zdobycze przekazane mu przez poprzednik6éw okazaly sie dian jaknajpozyteczniejsze-
mi i zaoszczedzity mu czasu i sity na dokonywanie préb i eksperymentéw. Haydn,
daleko bardziej wynalazczy, $miaty i ochotny w poszukiwaniu nowych form sztuk
dbat o coraz dilszy postep w tej dziedzinie. Lubowal sie w niespodziankach i fi-
glach, a niemmej troszczyt sie o ciagle urozmaicenie formy. Bcethoven z natury
same.] jest bardziej zachowawczy; docn kania, jako takie, nie necg go, ustepuje im
z drogi, a jezeli zbacza z utartych S$ciezek, to nie czyni tego dla kaprysu, iecz pod
przemoznym wptywem dei poetyckiej. Jest ona bowiem dla niego zasadg naczelna,
narzucajacq forme. Wypowiedzenie sie instrumentalne jest wyrazem duchowego po-
znania, narzadem najsubtelniej rozwinietej mowy uczué, bezposredniem odbiciem
gtebokiego przezycia duchow'ego Stowo zlewa sie w jedna cato$¢ ze zwigzanym'
z niem obrazem; podnosi je na wyzszy stopien abstrakcji. Ton uchwycu znaczo ne
stowa, wessat je niejako w siebie i oddaje je w czystej formie dzwieku— bez poje-
ciowej S$cistosci stowa, bez uwarunkowanego przez nie okre$lonego wyobrazenia.

DZzwiek instrumentu staje sie reflektorem zjawisk z dalekiego od wszelkiej
rzeczywistosci $w.ata wyobrazni. Ale poniewaz $wiat ten jest tylko oderwanym od-
blaskiem rzeczywistego, realnego Swiata mysli i uczu¢ wiec jego zjawiskami rzadza
state prawa, odpowiadajgce rzeczywistosci  Staje sie tedy wiasciwem odstoni¢ — du
pewnego stopnia — tajemnicza zagadkowo$¢ procesow muzycznych i przenie$¢ jg na
zasadzie anaiogji do Swiadomosci. Te analogje majg uzmystowié wewnetrzny proces
rozwojowy utworu muzycznego za pomoca rownolegtego szeregu myslowego. Sag
one, Scisle méwigc, odwrotng reprodukcjg procesu twdrczego, jego bowiem punktem
wyjscia jest okreslona podnieta duchowa, ktdra przeobraza sie w konkretny pomyst
artystyczny. Dla badacza, wymagajgcego czego$ wiecej, niz samo zadowolenie zmy-
stowe, ciekawe jest zadanie dotrze¢ w formie do punktu wyjscia twércy, oy w ten
sposob przeSledzi¢ od jadra bieg mySli — jej kierunek, droge i cel. W jaki sposob
jednak odnalez¢ punkt wyjscia? Czy sam tworca uczynit go niepoznawalnym? Czy
0 nim nie przemilczat? Czy go nie ukryt? Nie chodzi tu o przypadkowg przyczyne
powitania azieta sztuki. Wprawdzie moze ona w pewnych razach wptyngé w znacz-
nej mierze na zrozumienie, jednak zazwyczaj warto$¢ jej ma przewaznie znaczenie
anegdotyczne. Istotg rzeczy jest wewnetrzna linja wytyczna kompozyeji, charakter
dziatajacych w niej sit twoérczych. Tych zaden muzyk me Zdota ukry¢, nawet gdyby
zniszczyt wszystkie pamietniki, szkice i listy. Albowiem tre$¢ dzieia muzycznego
wytania si¢ z poznania wzruszenia twdrczego. Podpatrzy¢ go, scharakteryzowaé i obja
$ni¢ jego przemiany — to jedyna droga, ktéra pozwala wnikngé w Swiat twdérczego
ducha. Drugorzedng juz jest kwestjg, czy sam twdrca szedt tg drogg Swiadomie, cz>
nie. To przetworzenie byto, musiato sie sta¢, jezeli samo dzieto ma by¢ dostepne
dla naszych zmystéw. Im oryginalniejszy jest tworca, tern tatwiej daje sie to zauwa-
zy€, i im lepiej badacz to odzwierciedlenie ujmie i przeniesie do dziedziny $wiado-
mosci, tern gtebiej wniknie w istote rzeczy styszanych.

Psychologiczne podtoze twoérczosci Beethovena nie podlega najmniejszej wat-
pliwosci. Jako uczeh Neefego juz we wczesnej miodosci przejgt sie ideg wzajemne-
go oddziatywania zycia duszy na muzyke. Poglagdom swego nauczyciela z Bonn
pozostanie wierny przez caly swoj zywot twoérczy Neefe nalezy z urodzenia i wy-
ksztatcenia do tych muzykoéw, ktérzy odznaczyli sie metyle wybitnem mistrzostwem
w sztuce kontrapunktu, de gtebokiem przejeciem sie i zamitowaniem do zagadnien
tilozoficzno-estetyczuych sztuki tonéw. Na Becthovenie nauka Neefe’'go wywrzeé
musiata wpltyw gteboki  Stara sie jg ugruntowaé, zajmuje sie zagadnieniami estt-
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iyiiznemi, prowadzi gorace dysputy i zaciekle broni swych przekonan Do rozpow-
szechnionych ogolnikow nalezy mniemanie, jakoby Beethoven dziata! jedynie prak-
tycznie, Zasadniczo unikajgc a nawet lekcewazgc sobie badania teoretyczne nad istotg
i treScig samej sztuki Rzecz sie ma wrecz przeciwnie. Beethoven jest w wiecznem
poszukiwaniu estetycznego uzasadnienia efektéw artystycznych. Szuka wyjasnien,
dazy do poznan a wewnetrznych przyczyn rzeczy, do ksztatcenia instynktu twoérczego
na podstawie statych praw. Wszedzie stawia znaki zapytania. W listach, dzienni-
kach i rozmowach znajdujemy $lady natezonej artystyrzno-krytyrznej pracy duchowej
Ze rezultaty rozmys$lan Beethovenowskich doszty do nas w formie przypadkowych
glos. lozbtyskujacych znienacka uswiadomien, to wina przewaznie nizkiego poziomu
duchowego ludzi, z ktérymi przestawat Gdy zjawiat sie w jego otoczeniu kto$ wy-
bitniejszy, samodzielnie mys$lacy, to oddziatywal podniecajgco na Beethorena i bu
dzit w nim natycnmiast pragmen.e wymiany zdah. Rozprawia z zaprzyjaznionym
poetg Kuffnerem o oratorjum, z Gnllparzerem o operze. Odnoszace sie do tych roz-
moéw/ dzienniki konwersacyjne potwierdzajg te ozywiong duchowg ruchliwo$¢ Bee-
thowena, iego gtebokie rozmyslania o najréznorodniejszych zagadnieniach estetyki.
(D c n)

D r JOZEE REISS

PAGANINI W WARSZAWIE W R. 1829,

Mateijaly zrodtowe.
(Ciag datszy).
Artykut ten byt nastepujacy:

K.lka ryséw gry Paganiniego i Lip'nskiegcu,. JJ

Moze juz nie zdarzy przypadek, aby ci dwaj wielcy arty$ci razenfste w jed”
nem spotkat, miejscu. Dla mnie jest to zdarzenie jednem z najprzyjemniejszych
w zyciu i dziwi mnie, Ze dotychczas w tutejszych gazetach nie poréwnywano ich ta-
lentu i jego sprzecznosci i ze wszystkie ocenienia ograniczajg sie tylko w ogdlnych
wyrazach naleznego im hotdu

Smiem tu rzuci¢ kilka ryséw. Zdawato mi sie, ze moge do tego mie¢ pre-
tensyg, jako namietnie lubigcy muzyke i tyle jako mitosnik grajac na skrzypcach, ze
znam truono$ci tego instrumentu i niektére z nich niezgorzej pokonywam. Styszatem
tez précz tego w podrozach moich wielu stawnych artystéw, a na tym instrumencie
Niemcéw; Sttohra, Majsedera, Minera, Francuz6w: Radego,. Baliota, Mazasa, Boa-
cnego; z Wiochow tylko jednego Uolia Paganiniego styszatem 2 razy we Wiedniu,
raz w Karlsbadzie i 4 razy teraz- Lipifiskiego 3 razy w Kijowie, raz w Krakowie
i teraz w Warszawie.

Paganini jest szczeg6lnetn w muzyce zjawiskiem. Samym tylko zmystem
muzykalnym, bez odpowiedniego wyksztatceni., teoretycznego, doszedt do pewnego
rodzaju doskonatosci, ktére przy podobnych $rodkach, Zadenby moze inny artysta
nie osiggnat. Wszedzie najdziwniejsze o nim biegaty wiesdci, ktérym jednakze urze-
downie zaprzeczano. To pewna, iz czasem lata cate nie byto o nim stychac i Ze
nieraz mys$lano, iz musiat gdzie umrze¢ zapomniany, nieznany. Tymczasem on zyt
w ustroniach swej ojczyzny, sam bez wszelkich zwigzkéw ze Swiatem. To czeste
odosobnienie sie miato wplyw stanowczy na jego zawdd artystyczny, na wady i na
zalety gry iego

Méwia, ze za miodu nie styszat nigdy wielkich wirtuozéw na skrzypcach A
i ze Lipinski byt pierwszym, ktérego w poOZniejszym weku w Piacenzy napotkat.
By¢ to moze, gdyz inaczej pewno bytby przy talencie swoim inng poszedt droga lub

'Yy Wiem, z* Paganini styszal Spohra. Libona, Kreutzera, leey nie wiem w Ktdrych «po-
kaeli swego Jycfla. *



przynajmniej korzystat z tego, co w innych jest lepsze. Ale sam sobie zostawiony,
zaniedbat estetyczne wyksztatcenie swej sztuki i caty sie tylko oddat jej mechaniz-
mowi. Przez to stangt jako skrzypek na wysokim stopniu doskonatosci, ale dosko-
natosci tak dziwacznej, iz podobno Zzaden artysta w jego $lady nie péjdzie z botazn.
by za szarlatana nie byl poczytany.

W rzeczy samej zdaje sie, ze Paganini zapomniat o fizycznej wartos$ci instru-
mentu, ktérego jest panem i ze dazy nie do odkrycia wiasciwych skrzypcom piek-
nosci, lecz do szukania w nich tonéw gitary, piszczatki, ptaszkéw i t. p. Podobna
. szczeg6Ino$¢ panuje i w jego kompozycyach i nie noszg cechy zadnego stylu i sg
tylko tworem ponurej, kaprys$nej fantazji, ktéra zadnych nie przestrzega prawidet
maku i czesto sima burzy najpiekniejsze miejsca. A jednakze w tych tylko wiasnych
kompozycjach moze zajasnie¢; w cudzych napotyka trudnosci, do ktorych przezwy-
ciezania nie przywykt przez szczeg6lny rodzaj gry swojej. Gdzie tylko idzie o ton
wielki i jego wytrzymanie, o $miate ogniste przejscie peinym smyczkiem, o czyste
czucie w S$piewie, o istotne zalety, ktore uczynity skrzypce krélem innych instrumen-
tow — tam kladzie w zastepstwie lekko$¢ lub gimnastyczne trudnos$ci; a na taki sur-
rogat pewno nie przystanie w swojej kompozycyi ani Rhode ani Kreutzer, a z niemi
i wszyscy kompozytorowie myslacy. ®

Ws$rod podobnych dziwactw ma jednakze gra jego jeden panujacy charakter,
a tym jest ponuro$¢, smetnos¢. Nigdy nie styszatem, azeby jego Rondo tchneto
czysta wesotoscig, azeby Adagio btogo pizeinawiato do duszy; zawsze jakis dziwny
Swist lub jek wmiesza¢ sie musi. W grze jego taki duch panuje jak w poezyi By-
rona. Tony jego nie sg ni boskie ni anielskie, jak je czasem S$lepi wielbiciele zowia;
sg raczej bolesne, grobowe, piekielne. W adagio $piew jego nigdy nie jest zupetnie
czysty; tondw nie bierze prosto, lecz najczeSciej: lub przez zblizenie, sie do nich po
przestrzeni oddzielajgcej jeden od drugiego lub tremolando lub tez flazoletem.

Gdzie rzecz nie o $piew idzie, tam zwykle najulubiefiszym jego strychem, :est
lekkie stoccato, najczesciej z gory na dét. Jego za$ lour de force, zwykle przy kon-
cu sola lub warjacji, jest $Swiegotanie przy podstawku '.lub szybkie pizzicato lewg re-
kg z go6ry na doét. Przy tych sztuczkach uzywa jak najobficiej gryfow podwojnych,
trylldw i flazoletéw Ten niezwykly sposob grania musi na masie stuchaczy kbniecziuf
czyni¢ wrazenie; jakoz czyni je. i"to nie przez miejsca, ktdrych trudnosci dtugiej wyma-
gajg pracy i wprawy, lecz przez hgle, ktorych kazdy skrzypek za pare miesiecy wy-
uczy¢ sie moze, jak np. Swistanie, pstrykanie i t. d. Zresztg gra jego jest czesto
niedbata i nieraz stychac fatszywe tony?2), lec/, pokryte $piesznie uderzajgcg oko trud-
noscig  Wyksztatcenie prawej reki zupetnie zaniedbat; prowadzenie smyczka ma nie-
tylko zupetnie stabe, ale nawet précz stoccatdw uiczem nieuiozmaicone.

Przy swoicli wadach, dziwactwach i igraszkach niegodnych sztuki, ma Paga-
nini nastepujace zalety: mechanizm lewej reki posunat do najwyzszego stopnia; wiele
w nim nawet wynalazt i niczem mu sg najwieksze trudnosci, wszelkie rodzaje tryléw,
pizzicata. gryfy podwdjne i potrdjne, szybko$¢ w passazach wséréd pewno$ci usado-
wienia paicow, sg zadziwiajagce. Gdyby mu mozna prawg reke jakiego Baliota przy-
prawi¢ i wpoi¢ nieco kunsztownego smaku, statby na czele wszystkich zyjgcych
skrzypkéw Lecz w obecnym stanie" swojej doskonato$ci, musi on ucierpie¢ rra uzur-
powanej swojej reoutacji i pewno Niemcy pierwsi moze sie pomszczg za utudzenie
w iasie ich wprawit; jakoz tam coraz gtos$niej i publicznie odzywajg sie zdania znaw-.
cOw, zdejmujg z niego chwilowy urok i nie chcg w nim uzna¢ prawdziwego wirtm za
i artysty.

Z innego znowu punktu rzeczy bioragc i uwazajac Paganiniego nie jako arty-
ste, lecz jako skrzypka koncertowego, to stoi moze na czele wszystkich zyjacych, nie
wytgczajac Bouchego, i najwiasciwiej zostat uczczony w Berlinie kiedy otrzymat ty-
tut Pierwszego Mistrza Koncertédw. Kiedy albowiem idzie o dziatanie na ttum nie

i) Prawda, ze sie nie trzyma styjow Kompuzyioréw t lo du tego stopnia, ze ustalLnig
lazag nie nrzebaczyt nawet rodakowi Ylottemu i oddat jBgo Allegro zupetnie w swoim sposobie.

*) Jestto osobliwo$cig styszed Paganiniego grajacego nie z umystu ratszywie; lecz tony
podobne Bty3zalo wielu w 4 i 6 koncercie. Wy.igteK taki zdarza sie¢ i najplerwszy m artystom.



grajacych i rzepolgcych, nikt nie urnie takiego uczyni¢ wrazemu jak Paganini. Jego
powierzchowno$¢, postawa, ruchy w czasie gry, skutkujg cudnie na stuchacza, obok
dziwactw stylu, urywkow nie zwyktych tonéw, i trudno$ci uderzajgcych oko nieznaw-
cy. Korzysta on nietylko z pieknosci instrumentu ale iz jego stabosci. Tak np. owe
s >naty na strunie 6. Kazdy dobry skrzypek potrafi zagra¢ z réwnym skutkiem,
a odzywajgce sie w nich jeczenie™ ktdre tyle tu uderzylo, jest uzyciem nieczystych
tonow tej strony, tak tatwem, ze nawet poczatkowy skrzypek wydobedzie je przez
posuwanie palca po bajorku w drugiej oktawie. Ale poniewaz inni wirtuozi nie
grajag na jednej stronie, kiedy moga czysciej na czterech, poniewaz Paganini zaste-
puje wyzsze tony flazoletem, wiec to zadziwia, uderza i jest rzeczg dla tych nadzwy-
czajng, co sami gra¢ nie umiejg. Przedziwnie tez stuza mu do wrazenia te flazolety.
Uzywa ich obficie, nad miare, tam nawet, gdzie ton naturalny wyzszej skali réwna
im sie w dZzwieku. Ale poniewaz ton naturalny wydaje dzwiek czysty, a dzwiek fla-
zoletu ma nieraz co$ Swiszczacego, diabelskiego, i jezeli nie z piekia jest rodem, to
przynajmniej z jaskini Freyszyca, wiec go Paganini woli uzy¢ i bardzo stusznie czy-
ni, kiedy to sprawia efekt.

Stusznie takze czyni, iz kompozycyi swoich nie ogtasza. Spetztyby czary;
a moze nawet skrzypkowie pobudzeni grg tak intratng poszliby w jego S$lady, i juz
lecze¢, Swista¢, pstryka¢, dzwoni¢ — ale nie; myle sie: w pieknych kunsztach moze
dobry smak tylko na chwile by¢ przyémiony.

W uderzajgcym kontrascie z Paganinim stoi LipiAski. Ten wielki artysta
nowszej szkoty, trzyma sie namietnie prawidet sztuki, idzie stale, Sciezkag dobrego
smaku, gardzi btyskotkami i jezeli ich uzyje, to zawsze wiasciwie, zgodnie z daze-
niem do estetycznej pieknosci. Jezeli Paganiniego mozna przez jego fantastycznosc
nazwa¢ romantykiem, to tem sprawiedliwiej Lipifiski jest klasykiem w peluem, szla-
chetnem znaczeniu tego wyrazu.

Dawniej zdawato mi sie zem w nim postrzegat jakas surowos¢, jaka$ widocz-
ng, namietng chociaz zwycieskg walke z trudnos$ciami, ktére wydobywat. Wszystko
to zrikneto; pozostat ogien, zapat, czucie i gra jego stata sie wielka i szczytna.

Po dwuletniej przerwie teraz go znowu styszatem; i nie wiem, czyli od tam-
tego czasu tak nad .wyczajny uczynit postep, czyli obecno$¢ Paganiniego wpilyw na
niego wywarta, grat, jak go pierwej nigdy nie styszano.

Wszyscy to obecni uznali. Zdaje sie, Zze go natchneto uczucie wiasnej god-
nosci. ten bodziec wszystkich wyzszych artystéw. Jego ton wielki brzmiat w calej
petni swego dzwieku, najsmielsze przejscia oddawat z ogniem catg sitg smyczka,
a $piew jego byt prawdziwie anielski, zachwycajacy. W tem trojgu podobno on nie
bedzie miat réwnego. | daremne byly nazajutrz usitowania Paganiniego do zrowna-
nia sie w tonach z tym mistrzem: chwilowa cheé¢ nie pomoze; przy ogniu, sile fizycz-
nej . pewnosci obu rak, trzeba diugiej bardzo wprawy, ktérg Paganini na inng cze$¢
gry swojej obracat.

Lecz niech nie kto sadzi, ze mu we wszystkiem przyznaje nad Paganinim
pierwszenstwo. Przejde szczeg6ty. Jest od mego daleko wyzszym w prowadzeniu
smyczka, w sile, petnosci i dzwieku flazoletéw rowny, w zadziwiajgcej szybkosci,
rowny w czystosci tonu lubo iej staranniej przestrzega; mniej mu moze wyréwnywa
w lekkich stoccafach, w meznaczacych przejsciach z naturalnego tonu w flazoleto-
wy oraz w pizzicatach lewg rekg pokrytych roi arco\ ito dlatego tylko sadze, ze tych
ostatnich gry sposob6w nie styszalem przez niego uzywanych.

Co do Romnozycji, o$Smielam mu sie zarzuci¢ wade w jego wiasnym rodzaju;
chociaz i w niej dziwng z Paganinim przedstawia sprzeczno$¢. Jak tamten grzeszy
zupetnem zaniechaniem jakiegokolwiek wzgledu na estetyczno$é sztuki, tak znowu

> Wieé¢ tu biega ze Lipinski ma zle skrzypce, t;dybj tak b-yiO, tottyjego talent jeszcze
wiekszego byt godzien pi dziwienia. Tymczasem ma on podobne skrzypce tegoz mistrza co i Pa
ganini tj. Guaruerego. Uudne uwagi i nazigzonie instrumentu tych awécli artystéow. Paganini
ma bardzo cienkie struny, zarzucone juz teraz przez pierwszych skrzypkéw; z takich strun trudno
jest wielki ton wydoby¢; ieez tatwiejsze sg de pizzicatow i flazoletow. Lipinski uzywa strun
grubych; te przez natezenie swoje wiekszy smaczkowi stawiajg opor, wiec i arpedzi* Lipinskiego
101197.3 byé wydatniejsze; w pizzicatach nie tak tatwo podaja si¢ palcom jak cienkie; i ffizel.c-
tom nie sprzyjaja, lecz kti ja juz raz, zwalczy, tym petuhjszy musi mie¢ flazolet. Jeczenie,
u ktérym autor kilka razy wspomina, powinnoby na tych ttrunach jeszcze wiecej przeraza¢ niz
na tamtvoh
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Lipifski posuwa powazny styl swdj czasem az do surowo$ci; jak tamten wszystko
bierze w pomoc dla okazania dziwno$ci i nadzwyczajnos$ci gry swojej, tak ten zno
wu zapomina nieraz, ze sobie pierwsze powinien zostawi¢ miejsce. Ostatni np. jego
kortrert, ktory puraz pierwszy styszatem, pokrywa przy nuzarej dtugosci swojej, gre
koncertanla zbyt silitem instrumentowan.em, i Rondo jego jest raczej symfonig niz
sztukg koncertowg. W cudzych komnozycyach Lipinski wiecej jasnieje niz w swo-
ich, wyjawszy wariacie i drobniejsze utwory; i sami cudzoziemcy mu przyznaja, iz
prawdziwg jest dla kompozytoréw rozkoszg stysze¢ wiasne sv/oje ptody oddane przez
niego z sumienng precyzja, czystosdg i szczytna doskonatoscia.

Ale poc6z sie mam dtuzej mad zaletami ziomka rozszerza¢, wole go btagam
by talentu swego nie chow'a!l w ukrycru;’winien to swojei ojczyznie. Niech spieszy,
niech zwiedzi Anglie Francye. spotkajg go tam pewno sprawiedliwe hotdy zwolenni-
kéw sztuki. Niech sobie ufa. Odkad przed kilkunastu laty sypano nah sonety,
a Wiosi mu przyklaskiwali, uczynit talent jego olbrzymie postepy. Bvt to wtenczas
wielki, ksztatcacy sie artysta; teraz jest wykonczony, wzorovly. (

/D. ¢ n.j

Taniec a muzyka.

Ruch, tak szczesliwie i $Smiatlo zaooczatkdwany przez lzadore Duncan, szero
kiem morzem drgan rozlat sie po Swiecie i zatopi niziny filisterskiej pogaray dla
tanca, utozsamianego z baletem podkasanycbh spodniczek przy elektrycznych kinkie-
tach. lzadnra Duncan bvia pierwszg, ktora pokazata Swnatu, czem jest taniec w swej
przyrodzonej wzniostej oostaci; tani,ec prawdziwy, wolny, nie ujety w twarde, etato
we reguty baletu — w szablony divertissement corps de — baletéw, pikanterji tydek
i trykotéw. Ujrzano taniec artystyczny, przywrocony do zycia, bachicznego szatu
byta to ros$lina, ktérg pizez kilkanascie wiekoéw ludzko$¢ trzymata w piwnicy, w mro
ku krzywdzacego zaniedbania, na powierzchnie za$ wydobyto liczman bezduszny,
fatszujacy i ponizajacy boska tres¢ wyrazu, taniec. W czem jednak zawierata sie re-
wolucyjno$¢ tego ruchu, odkopujacego zagrzebang sztuke? Czy w samej sztuce?
Czy w jej przejawach, zaprzeczajacych traoycji, czy tez naskutek jakiego$ buntéw
niczego gestu, niwelujgcego co$, co istniatlo dotychczas?

Sfera tanca, ten obreb, w ktérym rozsnuwa on swoja wichrowatg arabeske
poruszen, rozpos$ciera ptynnag rzezbe ludzkiego ciala, sama przez sie nie stanowita
jeszcze herezji owej czerwonej ptachty, draznigcej melomandow' i wstecznikow' — niby
chusta toreadora.

Wielka anatema, ktorg areopag skostniatych adeptéw’ sztuki rzucit na taniec,
tiie spadta wcale na taniec sam w sobie. Nie wyklinano najglego 'ciata, ani ndg bo-
sych, ani swobody ruchéw. Jezeli nawet tak czyniono, to stary juz pewnik o hel-
leriskim zdrowiu ciata i duszy o ksztatlcacym ciele$nie wptywie tanca, cudowny
gimnastyczno-rytmiczno artystyczny, przykiad szkoty Dalcroze'a—jednym ciosem roz-
brajat spéZznionych moralistéw i o$mieszat ich tylko przed sadem .najelementarniej
szej logiki.

Strzegacy wejscia do .woatyni wielkiej muzyki, czciciele, zywigcy w duszy
gtebokg wiare w tytandw klasycznej i romantycznej muzy ki, przysiegli melomani,
maniacy Gewandhaus6w za pieiwszym juz razem, gdy nieiribwnana lzadora Duncan
Ltanczyta“ trzecig najtragiczniejszg, najpobozniej najSwietsza i symfonje Beethovena —
wydali ze siebie okrzyk zgrozy, podobni do kaptandéw, kcorych los uczynit mimo-
wolnemi $wiadkami haniebnego S$wietokradztwa, najstraszniejszego, jakie byto dotad
w ich oczach bluznierstwa! Tarnczyta Beethovena!

Przeszkodzita im stucha¢ boskiego mistrza. Arabef/kag drgajacych ndg, pty-
nacego ciata i wijacych sie rgk zastaniata. Tak, zastaniata. Wedtug nich zagtuszata
orkiestre, baletnica zatargneta na estrad*,. Przemycita swa sztuke pod ptaszczem
nnei sztuki, zaprzeczata intenciom Beethovena, gwatcita jego wole, szkalowata i oez
czescita dzieto.

Na jakiej zasadzie tak czynita? Czyz muzyka nic wystarcza sama sobie, czy
potrzebuje kumentarzy baleinicizy"hrr Czyz1 nie jesl Swiatem sanpodzielunym atrybu-
o , i g>* jycw toSi 1 ilck ul 5 i, .,0 d



tein samotnym, petnym, skonczonym, nie potrzebujgcym zadnych dekoracji, ilustracji,
akcesorjow? Przeciez mowi sama za siebie az nadto wiele, wypowiada wszystko.

Z tego wiasnie oburzenia czcicieli muzyki powaznej wytonita sie najgrozniej
sza przeszkoda doniostych argumentéw dla odrodzonej, tytamezaej sztuki tanca i stad
racji jego istnienia najwieksze bodaj zagrazato niebezpieczenstwo.

I w pierwszej chwili nic wiedzie¢ nie chciano o wspaniatym moscie natchnie-
nia/ kiéry taniec przerzucit do muzyki.

Jakie wspaniale sg dzieje lanca, wielkie i podnioste, podobne dohistorji prahi-
storycznego ucztowieczenia sie ludzkosci. U Egipcjan, u Asyryjczykéw, u hindusdw,
GrekOw starozytnych, Germanow i stowian—prasztuka tanca stanowita religje

Wszedzie, gdziekolwiek dotart skalpel historji wykazywano, ze taniec byt
pierwszym gestem cztowieka zwracajgcego sie do bdstwa, do sit nadprzyrodzonych.
A tance wspdtczesnych zuluséw, indjan, plasy potnocnych mieszkancéw stref pod
zwrotnikowych? To niema rozmowa z Bogiem, najprostsza, ale jednocze$nie najzlo
zensza—niepojeta w swej istocie, jait instynkt i jak on wszeclnnadra i tajemnicza.
Moézg, znajdujacy sit; w stanie mgtawicowym i moézg wyksztatcony, ucywilizowany
wobec wielkiej niewiadomej sdy, rozpostartej nad losem cztowieka—nie znajdowaty
godniejszej i wyrazniejszej mowy, jak jezyk ruchow, kotysan i wibracji

\V szale religijnym tariczy! ten, ktéry nie doszed} jeszcze do sztuki wystawia-
nia sie i ten pézny juz homo sapiens starozytnosci, grek atefAczyk, dla ktérego sto
wo to byio jeszcze zbyt mato, dla ktdrego mysl rozsadzata wyraz, jak garnek gliniany

1 dawat sie unosi¢ rzec mozna, naturalnej, pierwotnej, nigdy niedociecznnej
rytmice cielesnej.

| oto taniec staje sie ostatnim wcielonym rezultatem, najprostszym i naj-
gtebszym nawatnicy uczu¢, czem$ wiosennem i wieczyscie tworczem, jak mitos¢
kwintesencjag szatu, powrotu cztowieka do samego siebie, do zywego z krwi i ciata
tworzywa.

Bog objawit sie cztowiekowi prahistorycznemu przez sity przyrody: mowit
ustami burzy, cudem btyskawic, powrotem pdr roku, wylewami rzek, zyciem lasu,
narodzinami i $miercig. Lecz potem Bdg ukazywat sie cztowiekowi w tern, co
stworzyt, co sam cztow.ek wyciosatl z kamienia, wyszeplat ksiezycowi, narysowat na
piasku, wygrat na S$cietej trzcinie wiosennej. Bog sie ukazywat przez sztuki i sztuica
czestokro¢ jest juz dla cztowieka wspoOtczesnego religja Cztowiek, ktéry chciatby
uczci¢ Boga ujrzanego w pieknym posagu, czyz nie miatby tanczy¢? Czyz wiele
modlitw wymagajgcych kleczenia, pozy jakiejs, pochylania sie, Kkiwania (jak u z\-
d6«) nie jest taficem zamaskowanych, bijacem Zrddiem pierwotnej mowy?

Czy muzyka nie budzi w nas dziwnych pozadan rytmiki, ruchéw, przytupy-
wan i kotysan gtowg? Marsz wojskowy, styszam na ulicach, nastraja chéd przechod
niow na rytm swdj, walc, uchwycony w kawiarni, czy w operetce, sktania r.as do od
powiednich poruszen ciatem. A symfonja grzmigca w sali koncertowej? Symtonje
te odda¢ ruchami ciata to juz co$ najtrudniejszego, najszczytniejszego Tium nie
potrafi juz reagowaé¢ na symfonje, tak jak na marsz wojskowy, lub walc z operetki.

Na to potrzeba by¢ kaptanem tanca o ciele czutem i wrazliwem, wyhodowa-
neni subtelnie, aby mdéc sta¢ sie zywym instrumentem, z ciata swego uczyni¢ piesn
plastyczna.

Tak tanczyta lzadora Duncan, tak tanczyli wielcy arty$ci tanca.

Bu trzeba by¢ prawdziwy artystka tej sztuki, aby zapalaé sie od dzwiekow,
aby by¢ ludzka falg, kotyszaca sie pod wichrami muzyki. 1la przeogromna, mistycz-
na wiara doskonatego tancerza stanowi wiasnie najnaturalniejszg odpowiedz stuchacza
na muzyke

Jest jego modlitwg — gdy cialo sie wije, czyni z siebie szerokie plastyczne
tozysko, dla rwacej rzeki piosenkowej, jest $piewem entuzjazmu, aktéryz entuzjazm
przyttumia sztuke, ktéryz nie byt dla niej pochodnig wspaniata, rzucajgca migotbwe,
drogocenne S$wiatto natchnienia?

Na tle orkiestry—przechylajaca sie tanecznica—oto wielokrotnie potezne echo
dzieta, podkreslajgce tylko jego Swieto$¢, powage i boskosSc.
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0l REFORMA KRYTYKI MUZYCZNEJ.

Obecny stan krytyki muzycznej nie moze stanowczo trwac¢ dalej, jes$li nic ma
doprowadzi¢ do groteskowej karykatury zycia muzycznego, do zametu i zwyrodnie-
nia poje¢. Zmiana jest konieczna. Stosunki, panujgce w dziedzinie krytyk, muzycz-
nej, opieraja sie bowiem na zupetnie fatszywych przestankach. Zasadnicze wady wy-
nikajag zresztg z naszych anormalnycn warunk6éw muzycznych; wszak u nas nie mozna
moéwié o ruchu, muzycznym, o pewnych kierunkach, czy pradach, u nas niema wprost
tworczosci, a jest tylko wegetacja, karmienie sie odpadkami, ktére nam rzucg obcy,
ruch koncertowy ma bardzo stabe tetno; stucha sie muzyki nie dla niej samej, ale
dla wykonawcy, by go podziwiaé, unosi¢ sie sad jego technikg

Stadto wyptywajg gtéwne wady naszej krytyki muzycznej: recenzja zajmo-
wacé sie musi niemal wytacznie sprawozdaniem z koncertéw, poswiera¢ swag uwage
tylko wykonawcy, bo trudno pisaé o kompozycjach, ktére co najmniej od wieku roz-
brzmiewajg na estradzie koncertowej; a te wlasnie kompozycje stanowig w wiekszosci
wypadkéw repertuar kazdego wykonawcy, ktéry nie chce uwzglednia¢ twdrczosci
ostatniej doby (bu mu przeciez z tem wygodniej). Nie dz.w wiec, ze w recenzjach
szuka sie tylko pochwat lub zarzutéw, skierowanych pod adresem wykonawcow
a kazdy z wykonawcOw patrzy na recenzje jako na zwierciadto samouwielbienia
i uwaza jg przedewszystkiem za $rodek reklamy dla swojej sztuki. W wielu wy-
padkach dochodzi nawet do tego, ze jezeli oficjalna krytyka przemilczy niejedng
»produkcje", jako nie nadajgca sie do rzeczowej oceny, woOwczas wykonawcy biorg
sie na rozne sposoby, byle tylko ,sztuka" ich odbita sie echem recenzji, chociazby
w formie auiorekiamy (ilez to razy czytaliSmy, ze ,maestro" (!) odbieral wience
i oklaski za swdj trud i talent, a to ,,maestro” sam o sobie tak pisat'), albo tez, co
gorsza, postugujg sie jakim$ wynajetym ,recenzentem", Kktéry nadsyta do redakcji
niesmaczne, reklamowe pismidta a redakcja, niestety, je umieszcza.

Krytyka spadia wiec u nas z powodu niskiego stanu kultury muzycznej do
upokarzajacej roli reklamowego srodka, dziatajagcego niezmiernie szkodliwie w atmo-
sferze, ktdra jest rowniez nieunikn.onem nastepstwem takich stosunk6w; atmosfera ta
bowiem jest duszna, przesycona obtuda, jadem ambicji, zawisci i zotci.

Niestety niema widokdw, by nasze stosunki w muzyce zmienity sie rychto
na lepsze; a wiec i recenzja nie predko bedzie mogta uledz zasadniczej, korzystnej
zmianie. Je$li zatem Kkrytyka muzyczna bedzie musiata niezawodnie jeszcze dos$¢
dtugo staé¢ tylko na ustugach koncertéw i wirtuozéw, a z twérczoscig samg pozostac
w niezmiernie luznym zwigzku, to reforma jej oedzie musiata oprze¢ sie na nastepu-
jacych zasadach:

Pierwszym postulatem jest oddanie krytyki muzycznej sitom fachowym; tu
chyba niema dyskusji. Nie idzie o to, by krytyk gral dobrze na jakim$ instrumen-
cie lub $piewat, bo to nie stanowi o jego kwalifikacjach krytycznymi, lecz w pierw-
szym rzedzie wymagaé¢ sie musi doktadnej znajomo$ci Uorji literatury muzyczne-
A witasnie na tem polu sg kompromitujgce braki w wyksztatceniu recenzentéw.
Wezmy pierwszy lepszy przyktad, choéby z ostatnich tygodni. Pianista Egon Petri
urzgdzat wieczory fortepianowe, zestawiajgc program wedtug form. Jeden z wie-
czor6w obejmowal same warjacje, ta wiec m. in. umieScit wykonawca i siawng
».Ciaconne"” Bacha. Na to w jednej z recenzji pyta sprawozdawca zdumiony:

»,Skad tu Ciaconna?".

Oto stad p. recenzencie, ze ,Ciaconna” jest typowa forma warjacji, tak jak
»passacaglia”™ oparta jest na podobnych zasadach warjacyjnych. Ale p. recenzent nie
posiada elementarnych wiadomos$ci z zakresu form muzycznych i to jest po naj-
wiekszaj czeSci ogbélne u nas zjawisko. Braki zastepuje sie natomiast Ogdlnikami,
frazesem, wystepuje sie nawet z ming znawcy, stawia sie zarzuty, pisze sie ,kKkry-
tyczne" uwagi o stylu. Jakie to wszystko niemite i niesmaczne! Je$li zatem re-

1) Patrz .Przftsrlan Muzyczny' z rtn 1 kwiarnia 19i9, zeszyi 7.
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forma obecnych stosunkéw ma sprowadzi¢ zmiane na lepsze, to konieczng rzeczg
jest, by sad. oparty na rzeczowej znajomosci przedmiotu, zajagt miejsce dotychcza-
sowego nieuctwa,*dyle*antyzma i czczych frazesow.

W zwigzku z tern pozostaje wtory postulat reformy t. j. forma recenzji. Na-
lezy sie domaga¢, by krytyk formutowat sv.6i sad w sposéb najprostszy i przystep-
ny dla zrozumienia og6tu Fachowos$é jest konieczna, ale podana tak, by takze
i laik mégt z niej czeipa¢ nauke. Natomiast obecnie zakradt sie do recenzji jaki$
nieznosny za'gon, postugujacy sie terminami rzekomo facnowemi bez nalezytego icli
zrozumienia. Po przeczytaniu takiej recenzji rna sie wrazenie, zc to jakie$ obtgkan-
cze elekubracje ,.inteligentuego* paranoika! Mogtby kto$ zauwazy¢, ze przeciez re-
dakcja dziennika czuwaé winna nad formg recenzji. Wszelako redakcji tu wini¢ nie
mozna, gdyz w muzyce, jako w dziedzinie sobie obcej, oddaje ona petng kompe-
tencje ludziom—wedtug jej przekonania—ukwalifikowanym, a wiec sadzi stusznie, ze
nalezy im zostawi¢ zupetng swobode, gdyz, zmieniajgc forme ich recenzji, moznaby
nieraz zmieni¢ znaczenie rzeczy.

Dalszein zjawiskiem charakterystycznem w obecnej krytyce jest sadzenie sig
recenzenta na dowcip — za wszelkg cene. A jakie formy 011 nieraz przybiera! Ni
dowcipu, ni sensu nawet! Mowit mi raz jeden z naszych recenzentéw:

,Prosze pana, trzeba raz zerwa¢ z tg ciezkg, niemieckg metoda krytyki, a trze-
ba pisa¢ lekko, dowcipnie na wz6r francuskil!™.

| pisatl 6w recenzent lekko—z gracjg stonia i bez cienia najstabszego dowcipu.

Jesli recenzje nasze bedg musialy jeszcze diugo z powodu warunkéw mu-
zycznych zajmowac sie tylko osobg wykonawcy, to trzeba to bedzie' czyni¢ nieco
inaczej, niz dotad. A wiec omawiac trzeba tylko zjawiska, wnoszace co$ zasadniczo
nowego do sali koncertowej, a raczej co$ cennego dla naszej kultury muzycznej,
czy tu program, czy jaka$ inicjatywe, czy odrebno$¢ interpretacji i t. p., a natomiast
wytyka¢ wszystko to, co niewtasciwe i szkodliwe ze stanowiska artystycznych
wvmagan.

Dotychczas posSwieca sie kazdemu wykonawcy osobng i obszerng recenzje.
Ze zdumieniem bedzie czytat przyszty historyk kultury te diugie szpalty, wypetnione
w rzeczywistosé, bcztreSciwemi rozprawami 0 nic nieznaczacych i najbtahszych
rzeczach. | tu musi nastgpi¢ zmiana. Sprawozdania z koncertow musza by¢ suma-
ryczne, ogramczaé sie zaledwo do wzmianek o wykonawcach, podkresla¢ ich zastuge,
wskazywac btedy, ale za gtéwny przedmiot brac w pierwszej linji program i uzyé
go do snucia rzeczowych uwag o charakterze informacyjnym. Tylko w ten sposdb

potozy sie kres lej niezdrowej ambicji wirtuozéw i nieuzasadnionym pretensjom
owych zarozumiatych jednostek, przeceniajagcych swoje znaczenie i role w zyciu
muzycznem

Korespondencie.

to6dz, w kwietnia.

Bilans ruchu muzycznego za ostatni miesi¢, zaznaczy! sie kalejdoskopowg
zmiennos$cia koncertéw pod wzgledem rodzaju i, jako dobiegajacy konca sezonu, byt
obfity w benefisy.

IV-ta symlonja Czajkowskiego wypetnita benefis dyr. Bronistawa Szulca,
us\uetniony wystepem p. Stanistawa Gruszczynskiego, ktérego piekny materjat gtoso-
wy dziatat ozywczo na zapalny zywiot stuchaczéw. Piawdziwg niespodzianke spra-
wna nam na tymze koncercie po raz pierwszy ukazujaca sie'na estradzie u nas p.
Irena Dubiska. Mitoda skrzypaczka ujawnita traktowanie instrumentu petne wdzieku,
rozmach prawie meski, okragty i miekki a idealnie czysty ton oraz subtelng styliza-
cje. Dtugim z rzedu byt benefis Zwigzku Zawodowyth Muzykéw, ktéry zasilit wa
ttg kase tych niezmordowanych pracownikéw. Na program ziozyta sie symfonja
E-mnll Rachmaninowa, Zr6dto wulkanicznych wybuchéw, podczas ktérych tworca
wznosi sie ponad zakre$lone przez samego siebie granice, wyrazajac catg swa potege
z jakim$ ukrytym smutkiem przezy¢, nie mogac nawei orzezwi¢ sie w uspokajajacej
jasnuséci rozlewnego Adagia. Koncertem kierowat dyr. Emil Miynarski, ktéry tym
razem rozporzadzat orkiestrg powiekszong do sfu oséb. Na tak luksusowa obsade
poszczeg6lnych grup rnstrumtntow pozwoli¢ sobie moze tylko Zwigzek Muzykow



nic wiec dziwnego, ze wykonanie symfonji imponowato petnig brzmienia. Program
koncertu zawierat jedng nowo$¢ — kompozycje dyrygenta ,Ej, chiopie!™, utwér te-
tnigcy zyciem i szlachetnem uczuciem, do uwypuklenia ktorego przyczynit sie w Iwigj
czeSci p. Ignacy Dygas. Interpretowatl swojg partje po mistrzowsku i nietylko ol$nit
stuchaczow, ale nadto wzruszyt sitg ekspresji. Dwudziestoletnig dziatalno$¢ zawodo-
wa Swiecita skrzypaczka p. Szyndler Zysowa. Trzeba bylo az jubileuszowego kon-
certu, aby dostatecznie oceni¢ wartos¢ gry i talent od 20 lat pracujgcej na niwie pe-
dagogicznej wirtuozki, ktérej gra wznosi sie nad poziom wielu wystepujgcych na tej-
ze estradzie, a szumnie reklamowanych ,pseudo-gwiazd". Jubilatka wykonata wespdt
z dyr. Ryderem i p. JulJjancm Birnbaumem ,Trio* Arenskiego, solo za$ koncert Brahm-
sa; wieczor uswietnit ponadto p. Al Tancman (laureat konkursu kompozytorskiego).

Doroczny benefis urzadzita +todédzka Orkiestra Symfoniczna 1 wykonata
pod dyr. Br. Szulca ,,Noc na tysej gorze“ Mussorgskiego oraz ,,Don Juana" R. Straus-
sa, stwierdzajac nieobojetne korzys$ci i znaczny postep w tak zw. technicznie ,,zgra-
niu s-ie“. W koncercie wspotdziataty panie: Dubiska i Ada Sari. O pierwszej wspom-
niatem juz powyzej, druga za$ od$piewaniem ograniczonego programu ,koloraturo-
wego" oszotomita cate audytorjum swemi przyborami $piewaczemi. Chwilami zda-
wato sie, ze estrada przemienita sie w wielki salon, do ktérego kto$ wnidst dwie
klatki: w jednej szczebiotat kanarek, w drugiej sypat trylami stowik. Oczywiscie, ze
w tych warunkach nie moze by¢ mowy o wyrazie i nastroju.

Jednostronnie dat sie poznac tddzkiej publicznosci skrzypek-wirtuoz p. Perutz-
Winnicki, raczac nas programem, skiadajacym sie prawie w catosci z utworéw z 18-go
wieku. Program taki nuzy jednostajnoscig, chociazby ttumaczem jego byt wykon'awca
nieprzecietny, do jakich zaliczy¢ wypada p. Perutz-Winnickiego. Oratorjum Haydna
~Stworzenie Swiata" wystawit dyr. Teodor Ryder przy wspoétudziale solistow war-
szawskich: p. Lewickiej-Polinskiej i p.p. Dobosza i Wierzbickiego. Sprezysta pateczka
dyrygenta, doskonale orjentowanie si¢ w partyturze, wsparte duzg kulturg muzyczna,
a nadewszystko jego niezmordowana praca zdziataty, ze zespot chéralny, z catego
miasta pozbierany, utrzymat sie zgodnie, i cato$¢ byta udatna. Dwa wieczory klasycz-
nym tancem, przy wyprzedanej wielkiej sali koncertowej, wypetnita Ritta -Sacchetto.
Duze zrozumienie i wyzyskanie linji, subtelne wydobycie sylwety przez znalezienie
witasciwego profilu i wyrafinowany smak w komponowaniu kostjuméw — to gtowne
walory mistrzyni tanca. t06dzka Orkiestra Symfoniczna zakonhczyta sezon obchodem
100-nej rocznicy moniuszkowskiej, poSwiecajgc ostatni wieczor tworczosci nieSmiet-
telnego lirnika naszego. Niestety, ani produkcje chéru tow. imienia Moniuszki pod
dyr. Henryka Mitka, ani sam program &. O. S. pod dyr. Br. Szulca, nie odpowiadat
waznos$ci chwili. Gdyby nie popiersie twoércy ,,Halki", udekorowane zielenig i stowo
wstepne p. Busiakiewicza, trudno bytoby sie domysle¢, ze chodzi tu o ztozenie hotdu
narodowemu piewcy. Dopiero p. Stanistaw Gruszczynski arjg ,,Szumig jodty" roz-
wiat grozne chmury, gromadzace sie na horyzoncie catego wieczoru. Z cyklu
Beethovenowskiego styszeliSmy 8-mg syinfonje i 9-tg, jako epilog genialnego twdrcy,
z udziatem chéru T-wa ,Hazornir" i solistow miejscowych z p. Stellg Birnbaumowng
na czele; obydwa koncerty popotudniowe odbyty sie pod dyrekcjg Br. Szulca. Na
pierwszym z nich miodziutka pianistka p. R. Kaczoréwna odegrata |-y koncert C-dur,
wykazujgc nieprzecietne uzdolnienie. Z koncertéw popotudniowych nalezy wymienic
jeszcze trzy, z ktérych, pierwszy poswiecony muzyce operowej, reprezentowali solisci:
p. lda Ryderowa i Dr. L. Prybulski (amator), rozporzadzajagcy tadnym gtosem bary-
tonowym (dyrekcja Teodora Rydera), drugi koncert poSwiecony tworczosci Griega,
na ktorym konferencje literacka wygtosit p. Leo Belmont, oraz trzeci z programem,
sktadajgcym sie wytgcznie z utworéw kompozytoréow rosyjskich, a ktorych ttumaczeni
byt utalentowany pianista p. Wiktor taburiski (dyrekcja Br. Szulca).

Nowopowstate Towarzystwo Mitosnikdw Muzyki rozwija sie bardzo pomyslnie,
zaznaczajgc swoja zywotnos$¢ trzecim z kolei koncertem, przy wypetnionej pieknej
sali kameralnej, ktorego program zdobig miedzy innemi ,Piesni cyganskie"
Brahmsa na chor meski, kierowany przez dyr. T. Rydera (artystycznego kierownika
T-stwaj oraz kwintet fortepianowy Schumanna.

F. Halpern.

Redaktor i Wydawca Roman Chojnacki.

Drukarnia Teofila Jankowskiego, Wspoélna 54 — Telefon it>6-07



