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RZEGhf}D
muzyczny

L>r ADOLF GITYBI\SK1.

W SETNA ROCZNICE URODZIN
MONIUSZKI.

W spusci/nie po Stanistawie Moniuszce pozostato wiele kompozycji dotad
niiwydanych przez Moniuszkowskag sekcje Towarzystwa muzycznego w Warszawie.
Wydanie ich przez te bardzo pozyteczng instytucje niewatpliwie nie zmieni sadu, jaki
wytworzyt sie o tym wielkim narodowym polskim twoércy, sadu, ktéry — rzecz zrozu-
miata—opart sie gtdwnie na dzietach operowych i piesniach, a po czesci kantatach;
sagd to roéwny wielkiemu uwielbieniu i ze stanowiska narodowego stuszny. Do Cho-
pina odnosimy sie jako do tworcy o uuiwersalnem znaczeniu — Chopin nalezy do
Swiata catego, ktdry zdaje sobie sprawe z wielkosci jego geniusza, z wielkosSci jego
nieustajgcego jeszcze wptywu; albowiem Chopin, to nie romantyk ze sfery Schuber-
ta, Mendelssohna tub nawet Schumana, lecz nowator, blizszy duchem Wagnerowi,
Lisztowi, Berliozowi, blizszy nizby sie zdawa¢ mogto. Kto$ stusznie nazwat go
»pierwszym nowozytnym cztowiekiem i artystall

Do Moniuszki odnidst sie $wiat, jak dotad, prawie obojetnie; tylko nie wielu
obcych muzykdéw wiedziato lub wie o jego istnieniu, niewielu zapewne wiedzieé
bedzie, wieksi od niego poszli w zapomnienie, udowadniajgc po raz niezliczony, iz
najmniej trwata ze wszystkich sztuk jest muzyka, Zapomniano juz dzi$ o tych wielu,
ktoérych irnie jeszcze przed pot wiekiem byto na ustacli kazdego Europejczyka.

I jeslibySmy my, Polacy, mieli z tego dowodu czué¢ sie pokrzywdzonymi, to
stuszno$¢ nie bytaby po naszej stronie. Albowiem kazdy nardd ma swych, a raczej
swoistych twoércéw, ktérych przeznaczeniem byto nie siega¢ po wawrzyny nad Sekwa-
ng, Tamizg, Dunajem lub poza Alpami, lecz opierajgc sie na dotychczasowym stanie
kultuiy artystycznej podnie$¢ jej poziom i przyS$pieszy¢ jej rozwdj, co mogto nastgpic
tylko przez zachowanie narodowego pierwiastka, narodowego charakteru, a wiec uni-
kanie tego wszystkiego, czego nie zna ,genius toci“, co natomiast jest swoiste i —
prawie rzec mozna—zrozumiate dla szerszych warstw'. Chopin w'yrést ponad to za-
danie, Moniuszko spetnit je tak, jak niewielu tylko podobnych twdrcéw n innych
narodow. Gdybys$Smy chcieli poréwna¢ te dwie postacie, nie popetnilibySsmy biedu
nazywajgc sztuke Moniuszki nawret anachronizmem wobec sztuki Chopina, ktéry szy-
bowatl ku przysztosci, gdy Moniuszko spogladajac w bezposrednig przesztos$¢, zblizyt



ja ku temu momentowi, w ktdrym odbyty sie narodziny sztuki Chopina Miedzy po-
przednikami polskimi Chopina a tym ideowym S$wiatem, ktory Chopin, ten dobrj
Polak i Europejczyk, stworzyt, istniataby wielka, otchtanna przerwa, gdyby jej nie

wypetnit byt Stanistaw Moniuszko. | w Polsce, gdzie tylko owiane duchem narodu
polonezy i mazurki oraz tatwiejsze dzieta Chopina mogty liczyé na zrozumienie ogdl-
ne, warunkiem bezgranicznego kultu i zrozumienia Chopina byt kult — Moniuszki.

Totez kult Chopma dowodnie nastgpit wtedy, gdy sztuka Moniuszki juz dawno stata
sie wiasnoscig polskiego ogétu. Nie mozemy tego faktu nie uznaé mimo, ze iw $rod-
kach i tresci, i w formie i kierunku istnieje wielka, zupetna ro6znica miedzy Chopi-
nem-iustrumentalista i Moniuszkg-wokalistg. +taczy ich polski sentyment, u Chopina
prawie doprowadzony do znaczenia apoteozy, u Moniuszki za$ do plastycznego, barw-
nego i trafnego charakterystycznego obrazu.

Niech zestawienie myslowe Mickiewicza lub Stowackiego z Polem zastgpi

wszelkie dalsze paralele*).., takze co do wielko$ci twdrczego genjuszu obydwu na-
szych muzykéw. A choé¢ obydwaj nasi wielcy tworcy nie objeli catoksztattu twér-
czo$ci muzycznej — brakto bowiem w ich dzietach kompozycji symfonicznych i ka-
meralnych o znaczeniu zasadniczent—to jednak znakomicie sie uzupetnili, choéby na

gruncie potrzeb najpilniejszych narodowej kultury muzycznej. Chopin zapewnit nam
wielki gtos w muzyce fortepianowej XIX w., Moniuszko dat Polsce narodowg opere
i piesn; symfonisci za$ polscy wielkiego znaczenia (Kartowicz, Szymanowski, RoOzyc-
ki, Fitelberg i inni)—to dopiero zdobycz ostatnich czaséw, gdy twoérczosé symfonicz-
na w Polsce poprostu musiata znalezé swych na miare europejska przedstawicieli,
dawszy im warunki artystycznej egzystencji.

Juz przed Moniuszkyg istniaty proby stworzenia polskiej opery narodowej;
wystarczy wskaza¢ na Kamienskiego, Stefaniego, Elsnera, Kurpifiskiego, Dobizyniskie-
go. Ich opar, tak co do tekstu jak i samej muzyki, trudno nie zaliczyé do historji
narodowej opery w Polsce. Z jednej* strony typy narodowe (szlachta i wito$cianstwo).
z drugiej za$ melodyka polska z jej charakterystycznemi rytmami i zwrotami — to
dowody niewatpliwych narodowych tendencji w czasie, gdy kazdy nardéd starat sie
0 znalezienie swych rodzimych cech w muzyce.. W Rosji Glinka, w Niemczech zas
Weber—to moze najzywsze objawy narodowych czy tez ludowo narodowych pradéw
Ale ci wszyscy poprzednicy Moniuszki nie wytworzyli jeszcze tego, co moznaby
nazwa¢ stylem narodowym, pitynacym z- przekonania o potrzebie jego istnienia.

Szczerze polskie ustepy w ich operach sg jakby na pokaz, sg narodowymi
proporcami, zatknietymi na budowli w stylu wilosko-niemieckim, gdy u Moniuszki
sama budowla ma styl polski, mimo pewnych mniej lub wiecej waznych fragmen-
tow niezaprzeczenie witoskich, niemieckich lub nawet francuskich. | tern rézni sie
tez Moniuszko od Chopina, ze ten ostatni zdobywa sie na silnie indywidualny styi
0 zabarwieniu narodowem, gdy Moniuszko stara sie by¢ wyrazem upodoban i intencji
swego narodu, usuwajgc niejako na ubocze samego siebie. Chopin narzuca swg wole
narodowi, Moniuszko wykonuje wole narodu. Jest to rdéznica, jaka zachodzi miedzy
tworcza inicjatywag i twdrczg egzekutywa, roznica genjusza i wielkiego, bardzo wiel-
kiego, chwilami nawet poteznie dziatajgcego talentu. A talent ten, szczerze i prosto
wypowiadajgcy sie, bytby zupetnie niewatpliwie rozwingt sie jeszcze potezniej, gdyby
nie szereg przeszkdéd, jakie Moniuszce zwality sie kioda pod nogi. Zmuszony do
wczesnego zarobkowania na rzecz swej rodziny nie mégt Moniuszko prowadzi¢ dalej
swych studjéw odbytych w Berlinie. Posiadt technike wystarczajagcg dla kompozyto-
ra operowego i pieSniarza, ktéry nie ma zamiaru by¢ zrozumianym dopiero w przy-
sztoSci. Wyksztatcenie to byto jednostronne, skierowane gtéwnie ku tworzeniu dziet
wokalnych. Dalej: Moniuszko nie zastat w Polsce warunkéw dogodnych dla kom-
pozytora, majgcego przed sobag swobode i dalekg perspektywe dla swych twdrczych

*) Poréwnania tego uzytem w dawniejszych pracach (por. miesiecznik .Sfinks*).



zamystow. Czesto zagladajacy w domowe progi niedostatek, nie dozwolit mu by¢
wykonawcg swych wzniostych mysli. Za chwile wniebowzietej inspiracji ptacit gorzko
spetnianiem woli naktadcow. Nie byt w stanie zawsze $piewal sobie, nie komu.
Chopin-pianista i Chopin nauczyciel, zapewniali Chopinowi-cztowiekowi i kompozy-
torowi wiele czasu do spokojnego i zes$rodkowanego obracania w czyn swych nie-
krepowanych nikim i niczem pomystéw; Moniuszko zajmowal kilka zle ptatnych po-
sad, ktére malo pozostawiaty mu czasu dla kompozycji wogdle, a c6z dopiero dla
tworzenia sub specie aeternitatis.

Schubert jeszcze ku koncowi swego krdtkiego zycia nosit sie z zamiarem
odbycia gruntownych studjéow nad kontrapunktem i widocznie czut. ze sama wyna-
lazczo$¢ melodyjna i tatwo$¢ tworzenia nie wystarczy. Ale Schubert, jako cztowiek
najnieszczes$liwszy z muzykoéw, byt sam i sam o sobie mys$lat. Moniuszko, obarczony
liczng rodzing i nie majacy nikogo, kto zapobiegliwie ulzytby mu w borykaniu sig
z losem, nie mogt nawet marzyé o tern, aby pracowaé¢ nad sobg i staé sie czems$
na podobieAstwo owego mitycznego kowala Wielanda, ktdry sam sobie kuje skrzy-
dta, aby buja¢ ponad ziemig. Ratowala go niewyczerpana inwencja, wiecznie pty-
nagca struga melodyjna, wiecznie S$wieza, jjiiemajaca Zrédta ani ujscia, to ptynaca
koto dworu szlacheckiego, to podstuchujgca zaléw i rado$ci pracujgcego ludu wiej
skiego, zasilana promieniami ,rannego stonka"” i rywalizujgca z ,szumem jodet",
ptynaca koto starych grodéw i siot, koto ktérych tutajg sie odgtosy minionych bo-
jow rycerskich, przechodza jeszcze niewygaste postacie wojakéw polskich. Niekiedy
szybuje ta struga inwencji ku ziemiom krymskim lub ku lasom Litwy, niekiedy staje
sie ruczajem wijacym sie wsréd cytrynowych gajow, gdzie stycha¢ melodyjny $piew
wihoski. Ale zawsze wraca w strony, w ktérych dobrze jest nawet wtedy, gdy jest
zle, bo strony te sg swoje i nie kryjag zadnych niebezpieczenstw,

Obcy muzycy, ktérzy u nas mieli przypadkiem sposobno$¢ zetkniecia sie
z muzyka Moniuszki, nie mieli do$¢ stow dla wyrazenia podziwu dla jego melodyj

nej fantazji. Ale — zdaniem mojem — dzieta Moniuszki nie sg ani w przyblizeniu
miarg jego talentu rzeczywistego. Powiedziano, Ze niejeden temat Moniuszki wy-
starczytby za materjat do diugiego utworu — i zdanie to jest zupeinie bezstronne

i stuszne. Moniuszko rzucat perte melodyjng za perta, nie dajac jej oprawy, gdj z
byt przekonany o bezwzglednej wartosci swych drogocennych natchnien; szafowat jak
bogacz, rozrzutnie, zbyt rozrzutnie; prawie niema u niego mowy o0 ekonomji arty-
stycznej.

Inny artysta wyczerpatby swe tematy do dna, ukazujgc je w coraz to innem
o$wietleniu, dokonywatby tysiecznych transfiguracii i przemian, wyzyskatby swoj te-
mat do ostateczno$ci, nawet nie w celach egoistycznych—dla ukazania swej wiedzy
w najkorzystniejszem S$wietle, lecz aby ten temat- zyskal jeszcze wiecej na swej sile.
Moniuszko, oddany mys$li stuzenia swemu narodowi, mysli prawie ze spotecznej (bo
jego muzyka jest spoteczna czy spoteczno-narodowa w kazdym calu), zrezygnowat
z wielu $rodkow, ktoéreby mogty by¢ uznane gdzieindziej nie za atrybut, ale za obo-
wigzek artysty. Czyz listy, w ktérych mistrz narodowej polskiej opery i pie$ni wy-
raza tesknote za opinjg obcych o swej sztuce, nie sg dowodem jego wielkich a uspra-
wiedliwionych aspiracji? Wszak wyraZznie pisze, ze cieszy sie uznaniem swoich,
lecz pragnie stysze¢ zdanie obcych.

To znaczy, ze Moniuszko zdaje sobie sprawe z tego, czem jest sad S$rodo-
wisk z tradycjag artystyczng. Moniuszko prawie do konca zycia odczuwa potrzebe
od$wiezania swych ideowych zasobéw. Wsparty obcymi $rodkami wyjezdza do Pa-
ryza, gdzie rzecz jasna—interesuje go przedewszystkiem opera. Czyta pisma Wagnera,
cho¢ nie ma dla jego muzyki przekonania. Pragnie wiec wyrwac¢ sie z dotychczaso-
wego okregu mysli, pragnie u schytku zycia. NiedokoAczone koncepcje, préby no-
wych mysli sg tego dowodem. Ale warunki zewnetrzne sg trudne i krepujace. Nie-
kazdy je uzna, niekazdy do nich sie przekona, niekazdy dorost do nich. To moze
cicha tragedja w rozwoju genjusza Moniuszki, ktéremu pozwolono byé tylko potez-
nym talentem. To silne ,memento”, o ktérym musimy pamieta¢ w tej setnej rocz-
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nicy urodzin Moniuszki, ktéry w Wilnie rozpoczat wsrdd ,naszych Litwinow" (stowa
Moniuszki i pierwsze kroki swej owocodajnej twdrczosci!

Twdrczos$¢ ta ztozyt Moniuszko, podobnie jak ,nasz Litwinll Mickiewicz na
ottarzu Polski, opromieniajac ja tenij iczem mdgt artysta-obywatel: szczerg polskoscig
swej sztuki, bedacej wyrazem zycia narodul

Muzyka Moniuszki rosta w czasach najsrozszych prze$ladowan. Byta jedy-
nym S$rodkiem kojagcym bél z powodu podeptanych praw, gdyz byta polska, czego
jej zabroni¢ nie mogli wrogowie. Gdy Grottger przerazat swemi widzeniami, Mo-
niuszko krzepit i krzepi.

To jego nie najmniejsza, bo nie$miertelna zastuga!

D r JOZEF REISS

PAGANINI W WARSZAWIE W R 1829.

> ~  Materjaty Zrédiowe.

M’V- W (Cigg dalszy).
-V Wedtug Wslzelkiego prawdopodobienstwa autorem tej recenzji byt Krystyn
l.ach-Szyrma (stad L. S.), autor gtosnej woéwczas pracy p. t. ,Anglia i Szkocja,
przypomnienia z podrézy r. 1820 — 1824 odbytejll Praca ta wyszia w Warszawie
w 3 tomach (1828—1829), Na to przypuszczenie naprowadza wzmianka autora w re-
cenzji o jego licznych podrézach, nadto niezawodne pokrewieAstwo stylu jedrnego
i przejrzystego, wkoncu czeste wzmianki i rzeczowe uwagi 0 muzyce, rozproszone
w pamietmkach z podrbzy, a zwtaszcza o skrzypku polskim Janiewiczu, w Edynbur-
gu osiadtym, uwagi wskazujace na to, ze pisat je skrzypek; a wiasnie autor recenzji
L. S. wspomina o tein, Ze.z zamitowania gra na skrzypcach i nie najgorzej pokony-
wa trudnoéci techniczne. &

Artykut pana L. S., umieszczony — jak podejrzewano — umy$lnie przed po-
zegnalnym koncertem Paganiniego !), wywotat niestychang burze, a zarazem odbija-
jac dalekiem echem w catej prasie polskiej (nietylko warszawskiej) spowodowat istng
pow6dz artykutdw polemicznych  Zarzut osobistej niecheci wobec Paganiniego, skie-
rowany pod adresem pana L. S., byt niewatpliwie bledny, gdyz artykut utrzymany
byt w tonie nawskro$ rzeczowym; moze zbyt jednostronnie oceniat gre i kompozycje
Paganiniego, wszelako w zarzutach, stawianych Paganiniemu, zgodny byt naogot
z zarzutami, jakie niemal wszedzie przeciw Paganiniemu podnoszono.

Rozpoczeta sie gwattowna polemika miedzy tymi, ktérzy staneli po stronie
Lipinskiego, a miedzy fanatycznymi wielbicielami Paganiniego. Obydwaj oni stali
na uboczu tej walki. ,,W stosunkach obu rywaléw zadna napozo6r nie zaszta zmiana
tern bardziej, gdy sami najlepiej wzajemng swag warto$¢ oddawna juz ocenilil — po-
wiada Oskar Kolberg w artykule o Lipinskim 2, a zarazem podaje na dowodd tego
wiadomos$¢, niepotwierdzong zresztg przez zaden dziennik warszawski, ze ,widziano
ich ooydwucli grajacych na chérze u $w. Jana msze Elsnera i przy jednym pulpicie;
wrogi otwarte, a takimi musieliby by¢ po zajsciach, jakie opowiadano, nie wytrzyma-
liby w tem potozeniu przez kilka godzin.T

Artykut pana L. S. przedrukowata najpierw ,Gazeta Polskall), za$§ nastepne-
go dr.ia po niej pojawit sie w ,Gazecie Warszawskiejll4) pierwszy artykut polemiczny

i) ,Gazeta Warszawskal Nr. 159.

a) Encyklopedja Powszechna XVII toni, str. 98. Warszawa 1864
3 Ni 158 dn. 15 czerwca.

*) Nr. 159 dn. 16 czerwca.



podpisany literg K. ,w imieniu wielu lubownikéw muzyki", a nadto opatrzony de-
klaracjag J6zefa Elsnera w imieniu profesoréw i nauczycieli muzyki w Konserwator-
jum i K. Kurpinskiego w imieniu artystow muzycznych Teatru Narodowego, z pit-
blicznetn os$wiadczeniem, ze ,zadnego udziatlu co do artykutlu o grze Paganiniego,
umieszczonego w ,\° 140 Dziennika powszechnego nie mieli“.

Za Paganinim os$wiadczyta sie niebawem redakcja ,Gazety Korespondenta",
za Lipinskim za$ redakcja ,Gazety Polskiej"; neutralnie zachowat sie ,Kurjer War-
szawski" poza jednym ,artykutem nadestanym”, ktéry dla swego niewtasciwego tonu
i trywialnej formy spotkat sie z ostrg odprawa wszystkich dziennikéw. Artykut pana
K., nadestany do ,Gazety Warszawskiej" tak opiewat:

»Moéci panie Redaktorze! Juz od pewnego czasu Zjawito sie u nas stron-
nictwo, co obrawszy Warszawe za siedlisko, przyniosto z sobg owe $cieSnione i mrocz-
ne wyobrazenia, do jakich w ojczystym grodzie nawykio. Skromne zrazu, zaczyna
coraz bardziej rozszerza¢ przywtaszczenia. Przeistoczyto sie wlasng powagg w nie-
mylny areopag krytyki i, gtoszac stronne wyrocznie o wszystkienr, co wchodzi
w obreb sztuk nadobnych, rozmaite wyrzadza psoty. Niedosy¢ na tein, przyniosto
ono z sobg jaka$ ojcowska pieczotowitos¢ dla swojskich acz miernych talentéw,
pragnie je usilnie na nasza przeszczepi¢ scene i hucznym pochwat odgtosem ttumiac
zdania bezstronnej cze$ci publicznos$ci, wystawia to jako zyczenie og6tu, co jest"tylko
osobistego zapatiywania sie wptywem. Pod ptaszczykiem zamitowania narodowosci
zadaje temu uczuciu nayzgubniejsze ciosy. Geniusz nie jest tego lub owego narodu
wtasnoscig, jest on wiasnoscig najodleglejszych krancéw ziemi, pokad tylko promyk
oSwiaty dosiegnat. JeSli nie chcemy zyé w odosobnieniu od reszty Europy, jesli nie
pragniemy potarga¢ weztow powinowactwa, ktérymi oswiata réznorodnych spaja ple-
micnnikow, otrza$nijmy sie z uprzedzen, co w obcych szyderstwo, a nawet w nas sa-
mych politowanie wzbudza.

Diugo spogladaliSmy w milczeniu na te przywilaszczenia w nadziei, ze obo-
jetnos¢ najlepszem bedzie wedzidtem; lecz gdy nowy ptéd tych niewczesnych ary-
starchdw znamionujac ciggle wzrastajacg $miatosé, stusznie wznieca obawe, ze mil-
czenie nasze biorg za stabo$¢, a =zagraniczni za potakiwanie, czas jest ocknagé sie
z dotychczasowego odretwienia.

Pt6d ten =znalazt przyjecie i goscinny przytutek w Powsz. Dzienniku Nr. 110
z dn. 13 b. m. Ma wprawdzie obejmowaé¢ podtug tytutu kilka ryséw z gry Paga-
niniego i Lipinskiego, jest wszakze w rzeczywisto$ci jadowitym na pierwszego
paszkziulem, a tak przesadnym drugiego panegirykierr ze znana nam skromno$¢ te-
go artysty, skromno$¢ nie opuszczajgca nigdy prawdziwego talentu, wrézyé nam ka-
ze, ze go z wstretem i zarumienieniem przyjat. Nie chcemy tu wdawac sie w szcze-
g6towe poréwnanie dwoéch tych mistrzow, nie chcemy réwnie postepowaé krok w krok
za autorem pamfletowo apologicznej diatryby, boby$my drugg, nierdwnie obszerniej-
szg i zakres perjodycznego pisma przechodzacg musieli napisa¢ rozprawe. Wytknie-
my tylko gtdéwniejsze rozminiecie sie juz nie ze sztuka, ale z przystoynoscia.

Zganiono w Warszawie Humla, mamy go na sumieniu; juz powiedziano o nas
za granica, ze dzieci w kolebce chca by¢é od wytrawnych znawcdw bieglejszemi.
Znalazt sie dzi$ niezreczny Lipinskiego wielbiciel, co chwale tego artysty pragnie na
zniszczeniu europejskiej Paganiniego stawy zagruntowaé. Smieszna dazno$é, lich-
sze $rodki.

Do najrzadszych zjawisk tegoczesnych nalezy bez watpienia jeden z siedmiu
cudéw Italii, Paganini. Stoi on sam bez wspo6tzawodnika; nie miat przodkéw, nie
bedzie miatl nastepcow. Co u innych najmozolniejsza praca oszczednie tylko rodzi,
to on z olbrzjmia potega jak z rogu obfitosci bez $ladu natezenia, bez cienia przy-
musu rozlewa. Geniusz jego nie potrzebuje wdziera¢ sie na stromg skate szczytnosci
po wydeptanych przez poprzednik6w stopniach. Sam w sobie posiada wiecznie tle-
jace ogniskot*co kazdy utwér niepojetym otacza urokiem. Sam w sobie znajduje
wzor, cel, kres.

Jakiez odbicie od tego sadu powszechnego stawia zdanie, ktére sie w War-
szawie gdzie$ pokatnie wylagto. Paganini ledwie, ze jest skrzypkiem, ale tylko me-
chanicznym skrzypkiem; jest Swietokradzki uzurpatot tytutu artysty. Zbywa mu na



wszelkiem teoretycznem i estetycznem wyksztatceniu; nawet teoryi swego instrumentu
nie zna. Ktokolwiek w jego wstapi $lady, prostym bedzie szarlatanem, a wiec on
jest szarlatandw hersztem.

| kt6z to z takg gminnoScta powstat na geniusz, ktéremu tylokrotnie hotd
uwielbienia skiadano? Zapewnia nas wprawdzie krytyk, ze jest namietnym lubowni-
kiant muzyki, znawca, ze sam niezgorzey pokonywa trudnosci skrzypcowe. Poucza
nas dalej, ze wiele podrdzowat, ze najpierwszych styszat mistrzow. Je$li mamy sa-
dzié¢ o jego biegtosci w nadobnym muzyki kunszcie po trafnosci sadu, z jakim odez-
wat sie wzgledem Byrona, ktérego w réwni stawia z tym samym Paganinni dopiero-
co ojcem szarlatanéw mianowanym, wdwczas nie wiele zaufamy tej chetpliwej zaro-
zumiato$ci, i nie damy sie ziudzi¢ ani odbytemi cho¢by naokoto Swiata podr6zami,
ani pompatycznem wywotaniem catego orszaku wirtuozéw.

1 c6z obok tego za wrazenie sprawig szczodrze sypane na Lipinskiego po-
chwaty. Nie ublizam ja grze tego artysty. Z chlubg go naszym zowie ziomkiem;
wzrasta w nas duma narodowa, gdy pomniemy, ze na ziemi polskiej, dla ktérej za-
den rodzaj stawy nie jest obcym, i ta niwa odtogiem nie lezy Alez ta sama duma
narodowa nie pozwala nam okry¢ sie $miesznoScia, upokarzajac geniusz dla tego, ze
I>o0d obcem niebem pierwsze wydat tchnienie.

Wtasnie dla tego, ze cenimy LipiAskiego, nie powiemy, aby byt wyzszym,
jak Paganini, nie powiemy nawet, aby mu byt rownym. Gra tamtego oddycha uro-
kiem natchnienia, Lipinski mozolng przypomina prace, Paganini jest sam z siebie
mistrzem, Lipinski wychowancem mistrz6w. To sam przyzna Lipinski, bo piekna
dusza zwykle $wietny odznacza talent. Nie zapomni Lipinski, ze sie pod Paganinim
ksztatcit, nie powtorzy z swym wielbicielem, ze Paganini pierwszy raz wirtuoza sty-
szat, gdy jego napotkat, a tym sposobem sttumi w samym zarodzie podejrzenie, ja-
koby przytozyt reke do tego pomnika niedorzeczno$ci. Suum cuhjne. Nie watpimy,
ze znawcy objawig publiczno$ci istotne zdanie swe wzgledem Paganiniego; nim to
atoli nastgpi, winnismy oswiadczyé¢, iz zasmucito nas, ze Redakcya ,Dziennika Pow-
szechnegoll umieszczajgc ten artykut, juz o nim sad przychylny wyrzekta. Zwykle
Redakcya powinna sie wstrzyma¢ od sgdzenia pisma, ktére pod sad publiczny oddaje,
bo i ona stoi pod tym trybunatem. Dzieki bezstronnosci Kkierujgcej jego zdaniem.
Koncert sobotni ten sam, co miatl rozstrzygnag¢é o wartosci artykutu umys$inie przed
nim zamieszczonego, jak zawiédt oczekiwania zawiséci, tak ustalit tryumf Paganiniego
Nigdy z wiekszym nie byt przyjety zapatem, nigdy zapat godniejszego nie znalazt
przedmiotu. To zdanie, jakie publiczno$¢ trwale i jednostajnie wyznaje, jest nam
zarazem wr0Ozba, ze nie znajdzie zapewne poklasku pismo, uwtaczajgce prawdziwym
zaletom i niezaprzeczonej wyzszo$ci gemuszu, ktory podziwiamy. Gdyby inaczej
byto,- jakaz opinia poprzedzi Lipinskiego w kraje, do ktérych go autor rysu wypra-
wia, w ktérych mu najszczerszego zyczymy powodzenia, jesli my uzdolnionych cu-
dzoziemcédw nierozwazng przygang odstreczamy?

W imienin wielu lubownikéw muzyki: K

PAWEL BEKKER.

Idea poetycka w tworczosci Beethovena.

(Ciagg dalszy).

Schindler obszernie opowiada o rozmowach z poetg-kompozytorem Augustem
Kanne‘m, jednym z tych pdtgeniuszow, dla ktoérych wielostronno$¢ uzdolnien staje
sie nieszczeSciem. Spiera sie z nim Beethoven o charakter tonacji. Kanne nie przy-
znaje tonacjom jakiego$ im jakoby przyrodzonego, okre$slonego wyrazu;- Beethoven
przeciwnie, przyczem popiera swoje zdanie wywodami logicznemi. Podiug niego,
niewolno transponowa¢ zadnego utworu, kazda bowiem tonacja ma swojg S$cisle okre-



$§lona sfere nastroju. Zgadza sie co do tego twierdzenia z estetykg Scliubarta, cho-
ciaz rozni sie w szczegotach co do charakteru tonacji majorowych. Spotykamy takie
same uwagi w listach  Klopstock jest dlaA zbyt podniosty—zawsze to majestatyczne
Des dur. Beethoven sam wybiera Swiadomie i z rozmystem tonacje dla swoich utwo-
row; nic tam nie jest przypadkowe, nieuzasadnione, wszedzie przejawia sie celowe
dazenie do rzeczy Scisle okreslonych, oraz obliczajaca rozwaga nawet w szczegdtacli
pozornie drugorzednych.

Nigdy tez nie powstaje Beethovenowi w gtowie my$l uwazania swej muzyki
za ,absolutng” w mylnem rozumieniu tego wyrazu, za muzyke ,samg w sobie", pozba-
wiong tresci. Skarzy sie w latach po6zniejszych przed Schindlerem, ze epoka mu
wspo6tczesna tak jest uboga w wyobraznie. ,Czasy kiedy pisatem sonaty byly o wiele
poetyczniejsze, dzieki czemu zbyteczne byly woéwczas wszelkie objasnienia. Kazdy
maégt wyczué np. w Largo trzeciej sonaty (op. 10, IllII) odmalowany stan duszy
melancholika, z catg r6znorodng gra S$wiatet i cieni w obrazie réznych faz inelan-
cholji bez potrzeby objasnienia tego w nagtdéwku, i kazdy z tatwoscig odnajdywat
w obu sonatach op. 14, spor dwuch zasad, albo djalog miedzy dwojgiem ludzi, bo
to byto az nazbyt widoczne samo przez sie". W zwigzku ze skargg Beethovena na
zubozenie wyobrazni ws$réd mitosSnikéw muzyki znajduje sie zapewne wyrazona prze-
zen che¢ opatrzenia dawniejszych dziet napisami poetyckiemi. Niedoprowadzenia
do skutku tego zamiaru nie nalezy zatowaé¢. Stuchaczom rozumiejgcym i czujgcym
niewieleby nowego dodaty dorobione pézniej napisy, ainnym nawet dodany program
nie zastgpi biaku wyobrazni. Diuzsze przezywanie styszanych utwordw, intensywna
wewnetrzna praca duchowa — to zasadnicze warunki poznania muzyki Beethovena.
Objasnienia programowe, komentarz poetycki niewiele w tern mogg dopomébc.
Krétkowzroczna estetyka wyciggneta jednak z tego fatszywe wnioski, jakoby objas-
nienia tre$ci byly wogdle niedopuszczalne, a rozumowe ujmowanie tworczosci czysto
muzycznej—niemozliwe. Beethoven nie uznaje podobnych stabych zapatrywan, pod-
noszacych mglistg nieokreslonos¢ do godnosci zasady; 011 wymaga duchowej wspoit-
pracy. Dla niego stuchanie muzyki jest przezyciem, a komponowa¢—to w jego jezyku
znaczy tworzy¢, jak tworzy poeta. ,Czytajcie ,Burze" Szekspira", odpowiada, gdy go
pytaja o znaczenie sonaty D-moll op. 31, 1 i sonaty F-mo#l op. 57. Twierdzi, ze

w chwili tworzenia ma zawsze jaki$ obraz przed oczyma i podiug tego wzoru pra-
cuje. Do dziet s§ mu ,podnietg nastroje, ktére u poety wylewajg sie w stowach
11 mnie—w tonach, huczag, grzmig, az wreszcie stajg w postaci nut“. Na karcie ty-

tutowej uwertury p. t. ,Namensfeier" pisze peten naiwnej dumy: nie ,komponiert"”, ale
»gedichtet"” przez L. v. Beetliovena. 0Od takich pogladéw juz tylko krok do muzyki
programowej. Beetho\ en jest muzykiem programowym w o wiele wyzszym stopniu,
niz sie to zazwyczaj utrzymuje. RoOznica zasadnicza, jaka w naszych czasacli robig
miedzy muzyka programowg a nieprogramowag jest 11111 obca. Zna i docenia wartosé
prograinowos$ci; przejat ja jako spu$cizne historyczng. Gdzie mu sie wydaje potrzebna,
tam jag stosuje, odrzucajac jg tam, gdzie w jego mniemaniu jest zbedng.

Wolny wybor artystyczny, odpowiadajgcy danym potrzebom jest dlan jedyng
normg. Silny prad naturalizmu ozywia jego lworczo$¢é. Najwidoczniej wystepuje 011
w tak zw. symfonji ,Bojowej"1). Jakkolwiek utwdr to niewielkiej warto$ci i ze wzgledu
na tre$¢ nie zastuguje, by by¢ zaliczonym do dziel Beethowena, jednak budzi inte-
res, jako przyczynek do jego estetyki. Niejednokrotnie ws$réd wspoéiczesnych brano
te symfonje na serjo i sam Beethoven, jak sie zdaje, jg przecenial. On, ktory nie-
raz bardzo ostrej poddawat krytyce te z pos$réd swych utworéw, ktére mu sie wyda-
waty mniejszej warto$ci, doktadat wszelkich usitowan, by ,Zwyciestwo Wellingtona"
wystawi¢ i zapewni¢ mu jaknajwieksze powodzenie. Prowadzi dtugotiwaty proces
0 prawa witasnos$ci tego dzieta, poswieca je ksieciu Walji i jest do zywego dotkniety,
nie otrzymawszy odpowiedniego podziekowania Mogto wprawdzie wchodzi¢ tu w gre
1 pewne wyrachowanie materjalne, jednak za utwoér tak matej wartosci, jakim nam
sie dzi$ ta 'symfonja wydaje, stanowczo go Beethoven nie uwazat. Przedstawia ol
klasyczny przyktad tego pierwornego rodzaju muzyki programowej, ktéra czesto spo-
tykamy u Kuhnau'a, Francuzéw, Bacha az do Leopolda Mozarta, u Krebsa, Ditters-
dorfa i Yoglera: muzyczne realistycznie wykonane malowidto jakiego$ zewnetrznego

m lub ,Zwyciestwo Wellingtona- op. 91.



wydarzenia, a wiec: jakiej$ sceny z biblji, jazdy sankami, jednej z ,Metamorfoz¥
Owidjusza, burzy, lub bitwy Jezeli 43 letni Beethoven siegat po takie wzory, to
moze nas to przekonaé, jak nie umiat pisa¢ ,na kolanie-l, pos$piesznie, i dowodzi,
ile czasu i mozolnego rozmystu mu bylo potrzeba, by tworzy¢ rzeczy samodzielne.
Nad pisaniem ,Bitwy pod Wittorjag* nie mdgt sie dtugo namysla¢, nie miat czasu
na wybdr i obrobke tematu. Utwor ten nie posiada tak znamiennej dla wszystkich
prawdziwych dziet Beethove,na czysto$ci linji, ptynacej ze Swiadomej krytycznej pra-
cy mys$li. Gdyby symfonja ,Bojowa-l nie byla pisana pod wplywem zewnetrznego
bodzca i w po$piechu, mozeby mogta byta zosta¢ ciekawym odpowiednikiem do
symfonji ,Pastoralnej*1 Pouczajgcg jednak jest jej partytura nawet w ismiejacej po-
staci. Dowodzi ona, ze twdrczo$¢ Beethovena, majaca poczatkowo za punkt wyjscia
odtwarzanie wrazen realistycznych, diuga i wytrwalg praca i dazeniem wyzbyta sie
swego pierwotnego zmystowego charakteru. Przy tworzeniu symfonji ,Bojowej** nie
statlo czasu na gruntowng wewnetrzng przerébke. Dzieto wyszto na $wiat w chwili
poczecia i, cho¢ niezdolne do zycia, jest charakterystyczne dla istoty idei beethcve-
nowskich w najpierwotniejszem stadjum ich rozwoju.

Do jakich wyzyn wznosi sie Becthoven, jako muzyk programowy, gdy mu
czas pozwoli sie skupi¢, wykazat w Symfonji ,Pastoralnej“. 1 tu program jest kon-
wencjonalny, i w podobnej formie czestokro¢ przez poprzednikéw traktowany: Zesta-
wiono w nim, bez specjalnego wdzieku w uporzgdkowaniu mys$li poszczegdélne sceny
z zycia sielskiego, nadajgce sie do malowania tonami. Warto$¢ poetycka niewiele
wieksza niz symfonji ,Bojowejll Ale tym razem ma Beethoven dosyé czasu, by ma-
terjat nalezycie sobie przyswoi¢ duchowo i go opracowaé i moze da¢ ujscie zasobom
sit wynalazczych i tworczych Nadto specjalnie zajmuje go sam temat osobiscie:
budzi'wspomnienia wtasnych przezy¢ na tonie petnej gtebokiego i tajemniczego czaru
natury, ktérg ukochat z zarem i mito$cig prawdziwego ucznia Rousseau'a. Program
staje sie podstawg, na ktorej juz samodzielnie buduje dalej wyobraznia. Jest to tylko
pierwsze widome ogniwo psychologicznego szeregu rozwojowego, ktory sie snuje
zupetnie niezaleznie od programu, czerpigc soki jedynie z wyobrazni twoérczej poety
tonéw. Ten program w programie oznacza Beethoven jako ,wyraz uczucial (Ausdruck
der Etnpfindung). Powiada dostownie: ,Kto ma jakiekolwiek wyobrazenie o zyciu
na wsi, moze sobie tatwo bez wielu objasnien wystawi¢, o co autorowi chodzi**. Juz
sama uwaga, ze autorowi ,0 co$ chodzi*, apel do samodzielnej pracy myS$li stucha-
cza, zawiera przyznanie sie do czysto poetyckich zamierzen, ktére przekraczajg ciasne
granice, zakreslone przez konwencjonalne tytuty. Beethoven nie kresli szczegdétowe-
go programu nie dlatego, ze go nie posiada, ale ze uwaza zrozumienie swych zamia-
row za naturalne, a wiec dodatki objasniajagce za zgota zbedne.

Nawet w ,Pastoralnejll widzimy pewien brak estetycznej jednolitosci.-Jakkol-
wiek rozcigga Beethoven tre$¢ uczuciowg poszczeg6lnych czesci, jednak narzucajgce
sie rozplanowanie catosci dziata do pewnego stopnia hamujgco i zmusza go do za-
stosowania sie do zakre$lonego uktadu dzieta. Librecista programowy zakre$la tu
granice poecie. Beethocen sam to przyznaje i dlatego unika naogot wypracowanych
i rozcztonkowanych na sceny i urywki programéw, przektadajac nad nie krdtkie cha-
rakteryzujgce nagtoéwki. Wskazuja one jego wyobrazni $cisle wytkniety kierunek, nie
krepujac jej wytykaniem drogi i poszczeg6lnych jej stacji. Napoleon, Egmont,
Korjolan, Leonora—to sg tematy, na ktérych dzwiek Beetholena, jako muzyka pro
gramowego, ogarnia $wiety zapat, budzac w nim prawdziwe natchnienie. Wystarcza
wowczas iskra z zewnatrz, by zapali¢ wyobraznie Rzuca ona ostre i wyrazne zarysy,
cho¢ brak jej podtrzymujacej prozy. Rzezbi $miatemi rzutami wedtug nieskrepowa-
nej woli twodrczej, unoszac sie ponad zbednemi mostami objasniajagcych stow.
Wchtongt w siebie wyraz i zamkniete w nim wyobrazenie poetyckie. | na co tu
jeszcze stowa? Czy potrzeba przepysznie rozkwitty kwiat wttacza¢ przemocg w otoczke
pakowia? Uczynit wielki krok i udato mti sie to w zupetnos$ci: malowanie zewnetrz-
nych 'obrazéw wedlug modty starej muzyki programowej przeduchowito sie w swo-
bodne malowanie uczu¢. Odkryta zostata nowa zasada i podstawa muzyki progra-
mowej i objawita sie ona Beerhovenowt.—estetykowi. Juz on nie opisuje, lecz tworzy
z najgtebszej swej jazni, na wiasny, przez siebie obrany temat.



Beethoven stworzyt pokazng ilo$¢ takich dziet programowych w wyzszym
znaczeniu tego wyrazu. Zwigzane sg one z wyobrazeniami poetyckiemi, sg wiec dowo-
dem zapatrywan jego na S$ciSle okre$lone zagadnienia. | tak sg ogniwem taczgcem
muzyke programowg posledniejszego gatunku, od ktorej sie réznig swobodniejszym
lotem fantazji, a muzyka nieprogiarnowsg, ktérej mowe starajg sie uczyni¢ zrozumial-
szg. Odzwierciadlajg okreslone kierunki mys$li, przebtyskuja poprzez nie $wiadome
idee. Poznanie tych idei toruje nam droge do wewnetrznego zycia Beethovena.
Otwiera sie przed nami Swiat peten poteznych zjawisk, poruszany prz.ez giebokie,
wstrzgsajace zdarzenia, a pomimo calej réznorodnos$ci tresci kierowany przez jedng
idee tworcza, ktora tchneta zycie we wszystkie te postacie. Jednoczaca my$l ozywia
wyzierajagce z programowej muzyki Beethovena twory wyobrazni i ukazuje nam je
jako réznorodne przeobrazenia jednej zasadniczej idei przewodniej.

Indywidualno$¢ dazy zwyciesko do wolnosSci w nieograniczonem tego stowa
znaczeniu. W walce o te wolno$¢ przemienia sie tworca w herosa. Z r6znorodnych
sposobéw ujmowania pojecia wolnosci wytaniajg sie tematy poetyckie beetho\ enow-
skiej muzyki programowej.

Beethoven nie jest pierwszyhr zwiastunem idei bohaterstwa w sztuce. Juz
go w tern wyprzedzit Haendel, osobowo$¢ pokrewna, pierwotna i silna, zdolna do
przezycia wielkich zjawisk i dzieki tym przymiotom w najwyzszym stopniu czczona
przez Beethocena. Haendel czerpie swe tematy wytgcznie z historji starozytnej:
opiewa bohateréw starego testamentu, lub $wiata klasycznego. Jego idealem jest
olsniewajaca, potezna bohatersko$¢, ktérej imponujgce oddziatywanie na otaczajacy je
maty Swiat przedstawia w lapidarnych, o wielkim rozmachu rzutach. Zasadniczo od-
miennie patrzy na swych bohaterow Beethoven. Spizowy patos wymowy Haendia
i w nim wprawdzie znajduje silny oddzwiek, ale znika u niego masywno$¢, monu-
mentalno$¢é bohater6w Haendia. Beethovena nie pocigga odtwarzanie wptywu jednej
wielkiej postaci na inne, oczarowuje go sam obraz tego charakteru.

D-r ADOLF CIIYIJ]\SK1

W sprawie zbierania instrumentéw muzycznych
na Podhalu.

Niwelujagcy wptyw kultury rozciggnat swe ingcki takze na muzyczne narzedzia
naszego ludu. Do najwiekszych dzi$ rzadkosci nalezg mate ge$liki, na ktorych zwykt
grywa¢ Sabala; kobza czyli dudy (po'stowacku gaidyj nalezag prawie do legendar-
nych przedmiotéw; trembita, t. j. drewniana, dtuga szatamaja (ligawka) nie stuzy juz
pasterzom do porozumiewania sie, jako przyrzadem sygnatowym. Ging pies$ni stare—
stare nuty-,godne, aby je w zloto owing¢¥ (jak mawia B Obrochta), a wraz z niemi
ging dawne czcigodne instrumenty. Miejsce dawnych pie$ni zajmujg nowe, z miasta
i to niekoniecznie z miasta polskiego; miejsce dawnych ,gedziebnych narzedzi" zaj-
mujg czesko-wiedenskie harmoniki ustne i reczne, na ktérych nie wszystkie ,dawnie
nuty" goéralskie dadza sie wygraé, a ktore zastugujg w calej petni na to, aby je
z Podhala wyrzuci¢, jako niegodne pies$ni goralskich.

Czy jednak da sie to uskuteczni¢, watpi¢ nalezy bardzo; nie znajdzie sie na-
wet najrézowszy optymista i najenergiczniejszy dziatacz ludowy, ktéryby choé na
chwile dat sie sktoni¢ do takiego przypuszczenia. A przeciez np. w Szkocji, gdzie
kultura stoi na daleko wyzszym szczeblu, nie zaniedbano niczego, byle tylko utrzy-



maé¢ dawne tradycje muzyczne i dawne instrumenty, przedewszystkiem dudy (po
angielsku bag-pipe), ten prastary indoeuropejski instrument. Putki szkockich gérali,
highlanderéw, posiadaja muzyke swg zlozong wytacznie z tych instrumentéw, (Czy
nie mogtaby brygada podhalanska nawigzac¢ nici tradycji i stworzy¢ kapele dudziarzy,
ktorych tylu posiadato dawniej Podhale i Podkarpacie?).

Zanim wszelki $lad po geS$licach, dudach i trembidacb zaginie, nalezy resztki
tych drogocennych przedmiotéow rodzimej sztuki ludowej irodzimego ludowego prze-
mystu ratowa¢. Nietyl.ko cyfrowane listwy, siekierki, +#tyzniki, ,dZwierze* i sasieki
majg znaczenie dla obrazu kultury ojczystej Podhala, nietylko zdobnictwo i architek
tura sg jej wyrazem. Matlakowski zwr6cit juz na to uwage, ale nie Smiem twier-
dzi¢, ze znalazt spadkobiercéw swych pieknych i réwnie trafnych, jak i wszechstron-
nych pogladéw. Nie mozemy twierdzi¢, iz np. geSliki Sabaty sg dlatego cenne, ze
sg pamiatka po nim; sg bardzo cenne, jako rodzimy instrument muzyczny (dzi$ tak
bardzo rzadki) i jako przedmiot lutnictwa podhalanskiego, na ktére napieraty wyroby
p6inocno-wegierskie (stowackie) i zachodnie (czesko-niemieckie). Nim obudzi sie na
nowo ten przemyst, nim np. w szkole przemystowej zakopianskiej powstanie nowy
dziat (wyréb instrumentéw), musimy zachowa¢ jako wzdr te resztki drogocenne, ktore
pozwolg nam oprze¢ sie p6zniej na gotowych wzorach.

A wiec sktadajmy je wszyscy w Muzeum Tatrzanskiem imienia Chatubinskie-
go, tego, ktory tak dobrze zdawal sobie sprawe z czaru melodji podhalanskich, iz
Matlakowski widziat sie spowodowanym uznaé¢ to za pewng jednostronno$c¢... Gesliki,
fujarki, skrzypki, basetle, dudy, trgbki drewniane, kobzy, liry, ligawki, piszczatki, fu-
jarki niech zapeinig sktadnice muzealng, aby uporzgdkowane przez odpowiednie rece
—mogty by¢ wyrazem muzykalnosci | odhala, tak podawanej niestusznie w watpli-
wos$é, dlatego ze mna, a niekiedy niepodobna do ,dolskiej“, obecnej Pisze ,obec-

nej'", mato bowiem istnieje w Polsce zakatkuw, gdzie, ,stare nuty“ zytyby w tak
uporczywie niezmienionej postaci, ktorej jednak grozi niejedno zie...

Sktadajmy je wszyscy: to znaczy, chiopi i nie-chlopi, swoéj i obcy, rolnicy
i urzednicy, nauczyciele i kupcy, gminy, zbiorowo i zosobna... Nie zwlekajmy, gdyz
kazdy rok, kazdy miesigc znaczy swoj pochod niedoborem w swoistej kulturze.

Musimy wreszcie zwroci¢ uwage na to, ze np. badanie melodji Podhala
bez znajomos$ci instrumentéw rodzimych jest problematyczne. Odmienny str6j i od-
mienna budowa instrumentéw powoduje odmiane w charakterze melodji.

Jesli za$ ktokolwiek nie poczuwatby sie do spetnienia tego obowigzku twier-
dzac, ze muzyka nie zajmuje sie i nie zna sie na instrumentach, to jednak istniejg
jeszcze inne wzgledy: instrument muzyczny jest, jak juz powyzej zaznaczyliSmy —
przedmiotem rodzimej sztuki i rodzimego przemystu. Nie nalezy tez z lekcewazeniem
odnosi¢ sie do ,bylejakiej piszczatki" zrobionej przez domorostego muzyka-pasterza.
Czy dana piszczatka jest ,bylejakg", to moze oceni¢ tylko ten, kto sie na tern zna.

Sktadajmy zatem wszystko, co ma zwigzek z muzyka podhalainska. Obok
instrumentéw zbierajmy wyrazenia muzyczne, (np. nazwy instrumentéw i ich skila-
dowych czesci) nazwy melodji i tancow, stare melodje i ich zapiski.

Niewatpliwie oceni to i spoteczefAstwo i nauka, a przedewszystkiem Muzeum
Tatrzanskie.

Przyp. Redakcji. Jakkolwiek artykut powyzszy treScig swa odnosi sie do stosunkéw mu-
zycznych na Podhalu, to jednak umieszczamy go w , Przegladzie muz." gdyz zawiera postulaty og6lne.
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Z KRAKOWA.

Ruchem muzycznym Krakowa kierowato w ubieglym sezonie Krakowskie
Biuro Koncertowe p. Eugenjusza Bujanskiego. Ooraz jego dziatalnosci w sezonie
koncertowym 1918 — 1919 przedstawia sig — wediug nadestanego sprawozdania —
w sposéb nastepujac}:

W trzecim roku swojej dziatalno$ci urzadzito Biuro kilkanaScie koncertow
0 pierwszorzednej warto$ci artystycznej, 25 porankow literackich i muzycznych, Kil-
ka imprez aitystyczno-muzycznych na cele dobroczynne i kilka wieczoréw recyta-
cyjnych.

Przy urzadzaniu koncertéw kierowatlo sie Biuro zasadg, by w pierwszej
linji nasze sity artystyczne znalazty pole do wystepow. W zapowiedzi ubiegiego
sezonu ogtoszono nadto plan koncertéw, w ktorym obok naszych artystéw wybitng
role zaja¢ mieli i zagraniczni; tok wypadkdw wojennych i politycznych jednak nie
pozwolit na zrealizowanie tego planu w catosci.

W koncertach przewazaty wieczory wokalne, w ktérych przez estrade prze-
wingt sie zastep naszych najstawniejszych $piewaczek i $piewakéw i tak: pnmadon-
ny oper zagranicznych i scen polskich Marja Mokrzycka, Mat} lda Poliriska-Lewicka
1 dwukrotnie Ada Sari, zdumiewajgca koloraturg swego gtosu. Stanistaw Gruszczyn-
ski juz dzisiaj fenomen ws$rdd tenorow, nadto réwny mu sita i pieknem gtosu, a gte-
boki w interpretacji Ignacy Dygas, pierwszy tenor opery warszawskiej i oper za-
granicznych. Nowoscig w Krakowie byt Wieczér duetéw operowych, ktéry wykonat
artysta ten wspoélnie z Marjg Mokrzyckg. Biuro nie pomineto rowniez i sit miej-
scowych: Chér Akademicki, rozbity podczas wojny, obecnie skompletowany, miat
sposobno$¢ do wystepu, ktéry najzupeiniej zadowolit artystyczne wymagania naszej
publicznosci.

Rowniez wykonano po raz pierwszy w Krakowie na estradzie w formie kon-
certowej pod kierowmictwem Bolestawa Wallek-Walewskiego fragmenty z opery Lu-
domira Ro6zyckiego: ,Eros i Psyched Instrumentalistow reprezentowaty dwie sity
pierwszorzedne. To wielu zabiegach udato sie pozyskaé na wystepy w Krakowie
jednego z naszych najéwietniejszych pianistéw: Jézefa Sliwiniskiego, ktérego artyzm
znalazt szczery oddzwiek ws$réd naszej publicznosci. Dowodem tego byty jego cztery
wieczory fortepianowe, ktére odbyty sie wobec audytorjum, szczelnie wypetniajgcego
sale ,Sokotall Drugg przedstawicielkg muzyki instrumentalnej byta Erika Morini,
ten zdumiewajgcy miodociany genjusz skrzypcowy, ktéra w Krakowie liczy juz duzy
zastep goracych wielbicieli. Kazdorazowy jej wystep u nas, a byto ich trzy, byt
zdarzeniem artystycznem naszego miasta.

NajSwietniejszym z koncertow dobroczynnych byt koncert na Lwow.

W dziatalnosci swojej wprowadzito Biuro nowro$¢, a mianowicie ,Bajki dla
dzieci". D\v;e imprezy w tym kierunku wywotaty wielkie zainteresowanie pu-
blicznosci. Wszystkie koncerty odbywatly sie w sali ,Sokotall w ktoérej przeprowa-
dzono najkonieczniejsze adaptacje dla udogodnienia publiczno$ci. W nalezytej
ocenie pracy i dazen Biura, publiczno$¢ ttumnie uczeszczata na wszystkie koncerty.

W ostatnich czasach pozyskato Biuro wytwmrng sale koncertowg Kasyna
Wojskowego, dzieki zyczliwej uprzejmos$ci Zarzadu Wojskowego. Tam odbyty sie
juz u schytku sezonu dwa wieczory Poematéw tanecznych stawnej artystki Rity
Sacchetto jak réumiez: Uroczyst} poranek dla uczczenia 100 rocznicy urodzin St. Mo-
niuszki. W hotdzie dla me$tmertelnego twdrcy ,Halki" urzadzito Biuro Koncertowe
Wielki koncert w sali ,Sokota" jx>d kierowmictwem Bolestawa Wallek-Walewskiego.
W bogatym programie wykonano m. in. ,Litanje ostrobramskali ,Sonety krymskiell

Niezmiernie baczng uwmge zwrocito Biuro na poranki literackie i muzyczne,
ktére w ruchu artystycznym naszego miasta odegraty juz doniostg role. Sezon wy-
peinit imponujgcy cykl 25 porankéw', urzadzonych w pieknej sali Krak. Tow. Lekar-
skiego, z czego 17 przypadto na poranki muzyczne, za$ 8 na poranki literackie,
ztozone z wyktadu i ilustracji. Tematy dopetniaty sie poniekagd wzajemnie, a wiec
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np. wyktadom o Przybyszewskim, Zeromskim, odpowiadaty wyktady o muzyce
Mtodej Polski i t. p. Poranki literackie poswiecono twdrczosci: Przybyszewskiego,
Zeromskiego, CAnnunzia, Totstoja, Voltaire'a, Schopenhauera, Leopardiego; zwr6cono
nadto uwage na zjawiska ostatniej doby r urzgdzono osobny poranek o poezjach
Tuwima. Wyktady wygtosili pp. red. Kazimierz Czaplinski, prof. Dr. Jozef Flach
i red. Ennl Haecker. Jako recytatorzy wystepowali arty$ci teatru miejskiego.

W.ekszg ilo$¢ anizeli poranki uterackie zajety poranki muzyczne. Byto ich
17-cie. Statym prelegentem byt niestrudzony popularyzator muzyki prof. Dr. Jézef
Reiss, za$ dwa poranki, t. j. o Verdim i Mozarcie, zagait przemoéwieniem prof. Dr.
Zdzistaw' Jachimecki. Wyktady daty stuchaczom niemal pelny obraz rozwoju muzy-
ki nowoczesnej od XVIIlI wieku poczawszy, do chwili obecnej; objety one nastepu-
jace tematy: Corelli — Scarlatti — Handel — Bach; Mozart—I1X Symfonja Beethovena;
Mendelsohn — Schumann — Brahms; Paganini — Liszt; Verdi — ,,Carmen" Bizeta;
Czajkowski — Ryszard Strauss — Hugo Wolf — Muzyka Mtodej Polski. W wykonaniu
brali udziat wszyscy najwybitniejsi muzycy krakowscy.

Dziatalno$¢ Biura siegneta rowniez i poza Krakéw i objeta, obok Lwowa,
wieksze miasta w Galicji i na terenie b. Krdlestwa kongresowego.

KRONI KA. rym wziety udziat klasy fortepianowe,
reprezentowane przez pp. Bruzdzianke,

Prazmowskiego (wybitny talent'), Bekke-
rowa. Porschowne. Mendelson6wne i
Goldéwne z klasy prof. Melcera; Kra-
marzowska, Makowowne i Stetke z kla-
sy prof. Kijenskiej; Aboéwne i Laksowne

— Powrdcili do Watszawy po diuz
szej nieobecno$ci Henryk Opieniski i Lu-
domir Roézycki; ten ostatni przywiézt
z sobg nowg opere ,Beatrix Cenci“.

= Poznan. Na kierownikéw opery z klasy prof. Lewandqwskiego._ Popis
poznafiskiej zaproszeni zostali pp. Adam wypadt bardzo dobrze i wystawit uczel-
Dolzycki i dr. T. Wierzbicki. ni i jej kierownikom nowe S$wiadectwo

umiejetnej i owocnej pracy.
= +to6dz. Liceum muzyczne H. k - Jetnel I pracy
jenskiej urzadzito doroczny popis, w ktd-

Do nabyciu w ksiegarniach i w Redakcji ,Przegladu Muzycznego"

Z. Hausegger: , Muzyka jako wyraz".

Przektadu dokonali: Dr. Adolf Chybiriski i Dr J6zef WI. Reiss.
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