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Dr Adolf ChybiiisKi.

Problemy Moniuszkowskie.

Muzyk istotnie o$wiecony, t. j. zdajagcy sobie rzeczowo sprawe ze styldw,
kierunkdw, technik wartosci estetycznych w muzyce i umiejacy je rozpatrywaé bez
zadnych uprzedzen, nie znajdzie w tworczosci St. Moniuszki zadnych problemow,
ktoreby utrudniaty wydanie bezstronnego i trafnego sadu o jej wartosci i znaczeniu
tak w ramach muzyki polskiej, jak i powszechnej. Muzyka Moniuszki jest tak bar-
dzo prosta, zrozumiata i nietajemnicza, iz niema w niej zadnych kwestji, ktdreby ze
stanowiska wiedzy o sztuce mogty byC¢ rozstrzygniete ,tak“ lub ,inaczejll Istniejg
wielcy twdércy muzyczni o znaczeniu prawodawczem w muzyce S$wiata, siegajacy
w giebiny duszy i sztuki, a jednak nikt nie ma zadnych watpliwosci co do ich stylu
i techniki, znaczenia i wielkosSci, tendencji i indywidualno$ci. Nie sg problemami ani
ze stanowiska historycznego, ani ze stanowiska wartoSciowania artystycznego, ani
wreszcie ze wzgledéw estetycznej klasyfikacji. Jako cato$¢ nie dajg zadnej zagadki
do rozwigzania.

»Problemy" powstajg dopiero z tg chwilg, gdy w ocenie obiera jednostka lub
nawet ogo6t stanowisko nierzeczowe, t. j. lezagce poza sztuka, a wiec sporne z jednym
z tych punktdw wyjscia w ocenie (wartosci lub znaczenia), ktore sg zwigzane z istotg
dzieta sztuki wogdle. To nierzeczowe stanowisko moze mie¢, i zwykle —a nawet
zawsze — ma najszlachetniejsze pobudki; mimo to jest nierzeczowe, gdyz zrodtem
jego jest sentyment lub temperament nie oczyszczony w ogniu refleksji, nie wyklu-
czajacej zreszta ani na chwile wielkiego entuzjazmu i wielkiej czci wobec danego
tworcy i jego dziet. Jest to szlachetna hipokryzja, ktérej sie nie odkrywa, aby nie
urazi¢, nie zrani¢ uroczej fantasmagorji.

Oto Zrédta istnienia ,,probleméw Moniuszkowskich", problemoéw bardzo sub-
telnych, gdyz wnikajgcych w zagadnienia zasadnicze. Ale istniejg sposoby, ktore
usung¢ mogag hipokryzje, a réwnoczesnie uczyni¢ te fantasmagorje jeszcze bardziej
urocza, jeszcze wiecej barwna.

Musimy tylko zda¢ sobie sprawe ze znaczenia wyrazenia ,,kompozytor narodo-
wy", a po6zniej kolejno rozstrzasa¢ kwestje pokrewne, jak ,twdrca narodowej opery",
»tworca narodowej pies$ni" itp.

l.
Narodowy twoérca w muzyce.

W najszerszem znaczeniu ,narodowym kompozytorem" jest kazdy kompozytor
jako duchowa wtasno$¢ swego narodu, w pierwszym jednak rzedzie ten, ktory dzieki swym
dzietom zapewnia sztuce swego narodu, a wiec i swemu narodowi, stawe i szacunek
u obcych. Wielko$¢ muzyczna pewnego narodu jest wielkoScig narodowg — i to bez



wzgledu na to, czy postuguje sie ludowemi melodjami ojczystemi, czy nie. Postugi-
wac sie niemi moze, lecz nie musi, a to na wielko$¢ jego talentu, jego geniuszu, nie
ma zadnego wptywu. Im wiekszym jest jego geniusz, tem wieksze dobro, wiekszym
kapitat duchowy narodu. Melodje Iludowe sg tylko zabarwieniem jego geniuszu;
ale zabarwienie to jest akcesoryczne i moze przybra¢ zupetnie inny charakter, ,me
narodowy* ze stanowiska wptywu folkloru na melodyke kompozytora. Twdrca hymnu
».Bogarodzicall, choé¢ nieznany z nazwiska, jest kompozytorem narodowym, mimo ze
melodyka tego hymnu narodowego nie posiada ani w jednym takcie charakteru pol-
skiego w tem znaczeniu, jak up. ludowe melodje polskie. Szereg pairjotycznych
piesni réznych krajow jest pochodzenia obcego, a mimo to sag nazywane w danych
krajach i przez dane narody pie$Sniami narodowemi, prawdopodobnie ze wzgledu na
swoj tekst. Handel byt pochodzenia niemieckiego i uwazat sie do konca zycia za
Niemca; lecz Anglicy nie bez stuszno$Sci uwazajg go za swego kompozytora, ponie-
waz Handel zyt w Anglji bardzo dtugo i przejat sie zupetnie manierg angielskiej szkoty.

Wspbiczesny francuski kompozytor Cl. A Debussy, chetnie postugiwat sie uie-
francuskimi, egzotycznymi tematami; a jednak jest to ,,gtowa wspodtczesnej francuskiej
szkoty" — jak mawiaja Francuzi.

W dzietach Berlioza me znajdziemy t. zw. narodowego pierwiastka francu-
skiego, jest to jednakze ,kwiat francuskiego romantyzmu". Bachowi nie udowodni-
my (pr6cz bardzo rzadkich, znikomo nielicznych wypadkoéw) niemieckosci w melo-
dyce, jest jednak iako kompozytor narodowg stawg Niemcow.

Bizet obrat dla swej niezréwnanej opery ,Carmen" milieu hiszpanskie, ale
Hiszpanie twierdzg, ze brak jej wszelkich rodzimych pierwiastkéw hiszpanskich. —
W kwartetach Haydna znajdziemy niekiedy stowianskie motywy, lecz ktéry ze stowian-
skich narodéow uzna twdrce hymnu austrjackiego za swego narodowego kompozytora?
Szereg kompozycji Chopina nie jest ,polskim"™ w tym stopniu, jak jego ,.polonezy“
i ,mazurkill, lecz czyz tylko te ostatnie stanowig o narodowej przynaleznosci Cho-
pina do muzyki polskiej?

Wobec tych kilku faktéw, dorywczo wybranych z posréd wielu, musimy po-
jecie kompozytora narodowego znacznie rozszerzy¢é. Z jednej strony widzimy, ze
postugiwanie sie melodyka rodzimej piesni ludowej nie jest rzeczg decydujaca w uzna-
niu jakiego$ twdrcy za narodowego; wszak istnieja w wielu narodach ,kompozytoro-
wie narodowill, ktérzy nie positkuja sie folklorem, co wiecej — sg w swej melodyce
tak bardzo odrebni, samodzielni, indywidualni, czyli—jak sie zwykto méwi¢ powszech-
nie—oryginalni, iz to stanowi zabarwienie ich talentu lub geniuszu, — a jednak sg
narodowi. Daremnie szuka¢ u Couperina lub Rameau (17— 18 w.) melodyki francus-
kiej; ale obydwaj wielcy mistrze sa reprezentantami szkoty francuskiej. Z drugiej
strony istniejg dzieta wielu wyb.tnych, nawet genialnych mistrzéw, w ktorych to dzie-
tach zrédiem twodrczej podniety byty pierwiastki obce, nawet obce melodje; ale te
dzieta nalezg do skarbnicy duchowej ich ojczyzny. Tematy obce znajdziemy u wie-
lu kompozytoréw rosyjskich (np. u Rimskiego—Korsakowa), francuskich (Debussy,
Ravel), czeskich (Dvorzak, Novak), niemieckich (Haydn, Beethoven, Handel) i t. d.
Niektorzy kompozytorowie rosyjscy stworzyli szereg artystycznych w swej melodyce
i opracowaniu tancow polskich, tak bardzo polskich w swym charakterze, iz wyjs¢
nie mozna ze zdumienia. Mimo to i te wladnie dzieta nalezg do narodowej sztuki
rosyjskiej, podobnie jak ich tworcy sg reprezentantami szkoty rosyjskiej niepolskiej.

Bytoby dziwaczng anomaljg, gdyby np. polski kompozytor w swej melodyce
zdradzat szczegdlng lub wytaczng zalezno$¢ od melodji ludowych — skandynawskich
lub bretoniskich; czynitby to Swiadomie, a wiec nieszczerze, czyli, ze dzieta jego nie
posiadatyby zadnego uroku osobistego, zadnej wartosci absolutnej. Takich anomalji
nie znajdziemy nigdzie. Ale niekazdy rdzennie narodowy kompozytor musi bez-
wzglednie szukaé¢ natchnienia li tylko w ludowej pie$ni swego narodu, za wyjatkiem
jednym: mianowicie, gdy tworzy w formach wiasciwych muzyce ludowej swego na-
rodu. WoAwczas zaznacza to juz w tytule swych kompozycji: polonez, krakowiak,
mazur i t. d, albo ,w tonie ludowym1, ,na nute ludowaglli t. p.

Przyczyna tego stanu rzeczy jest giebsza. Musimy ja wyjasni¢, zanim damy

okreslenie ,narodowego kompozytorall © )
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Dr JOZEF REISS.

PAGANINI W WARSZAWIE W R 1829.

Materjaty Zrodiowe.
(Cigg dalszy).

Artykut ,Dziennika Powszechnego" byt istotnie dla Paganiniego druzgocacy
i mogt zachwia¢ jego dotychczasowe stanowisko w Warszawie. Totez Paganini jak-
by z obawy o swe dalsze powodzenie ogtosit, ze 15 czerwca w poniedziatek, a wiec
bezposrednio po recenzji ,Dziennika Powszechnego"”, daje koncert, z ktérego ,do-
chéd przeznacza na instytuta dobroczynne i pomnozenie funduszu, zatozonego na
wsparcie wdow i sierot po artystach muzycznych teatiu narodowego". Szto mu wiec
0 zyczliwe usposobienie publicznosci i dla tego celu poswiecit nawet owo wrodzone
skapstwo, o ktérem juz istne legendy krazyty. Niezmiernie chciwy na pienigdz, nie
grat Paganini niemal nigdy na cele dobroczynne; musiato mu wiec bardzo zalezeé
na tern, by nie zrazi¢ do siebie Warszawy, jesli ponidst takg ofiare. Jednakowoz
wptyw nieprzyjaznego mu -artykutu okazat sie niezawodny: frekwencja na tym ,do-
broczynnym* koncercie, juz 6smym z rzedu obnizyta sie prawie do potowy. Oto co
pisat ,Kurjer Warszawski” nastepnego dnial):

»Na wczorajszy 6smy koncert Paganiniego, a zawsze z podwojong i potro-
jonag ceng, jeszcze przybyto 560 stuchaczow. Niezmiernie zatujemy, iz przyjaciotom
cierpigcej ludzkosci nie mozemy donie$¢, ze ubodzy, na ktérych wsparcie przezna-
czono dochdd z tego koncertu, zostali hojniej obdarzeni; lecz lubownicy muzyki byli
zadowoleni zupeinie, bo wirtuoz i przed mniejszg liczbg stuchaczéw, wystepujac tego
wieczora cztery razy, okazat catg wielko$¢ swego talentu, a nawet niektérzy ze znaw-
cow twierdza, ze w Allegrze Maestoso z koncertu Krejcera zachwycit, zadziwit jeszcze
bardziej niz zwykle; odbierat tez najrzesistsze oklaski, ponawiane z zapalem i jedno-
gtosnym okrzykiem zostat przywotany.”" Rdéwnocze$nie pochwycita Redakcja ,,Dziennika
Powszechnego" rzucong sobie rekawice i zapowiedziata walke w Nr. 143 swego pisma:

~Umieszczony w pi$mie naszem artykut o Paganinim i Lipinskim narobit
wielkiej wrzawy miedzy mitosnikami muzyki i artystami. Smiato i zrecznie rozwi-
niete zdania, kiedy jest przeciwne opinji, przyjetej wygodnie i bez rozbioru, musi
zawsze podobny sprawi¢ skutek. Tak byto i z pamietng przedmowg Mickiewicza.

Szczego6lnie zwrdcita sie ciekawos$¢ publiczna na docieczenie, ktoby to mdgt
podobny napisa¢ artykut? Domyslano sie rozmaitych os6b, to z cyfry podpisu, to
ze stylu, to z przytoczonych okoliczno$ci; nareszcie przypisywano go nawet czion-
kom Redakcji niniejszego dziennika. Ciekawo$¢ ta byta bardzo naturalna przy tak
mocnem na muzykalne umysty wrazeniu, iz moze przyjdzie do piSmiennej wojny.
Juz sie nawet pokazat w ,,Gazecie Warszawskiejll artykut przeciwnego zdania. Umie-
s§cimy go i z jego przydatkiem."

Nie zawiodta sie Redakcja ,,Dziennika Powszechnego". W piagtek dh. 19-go
czerwca zaroito sie od artykutéw we wszystkich dziennikach:

»Powszechny Dziennik Krajowyll* przedrukowat artykut ,Gazety Warszaw-
skiejll z podpisem K, poprzedzit go kilku uwagami i rozprawit sie z niektérymi je-
go ustepami. Umieszczamy ponizej przyrzeczony artykut ,Gazety Warszawskiej"
wymierzony przeciwko zdaniu pana L. S. o grze Paganiniego i Lipinskiego, a gdzie-
niegdzie i przeciw redakcji tego Dziennika.

Jest on pisany gwattownie, ale bez znania sie na przedmiocie, jak sam autor
posrednio wyznaje. W niczem on takiego sadu znawcy jak pan L. S. zachwia¢ nie
moze, gdyz pisma podobne nigdy nie przemawiajg do przekonania ludzi rozwaz-
nych, mogag chwilowo tylko schlebia¢ staboSciom Ilub ujg¢ stylem deklamacyjnym
umysty, pierwszym wrazeniom podda¢ sie nawykie, lecz wkoncu idg w niepamiegc,
nie zostawiwszy dla uksztatcenia wyobrazen o sztuce, zadnej korzysci. Nie naleza-

0 Nr. 159. dn. 16 czerwca.
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toby go wiec moze przedrukowywaé; lecz gdy obowigzkiem jest naszym dostarczac
czytelnikom wszelkich $rodkéw do sadzenia o walce, na ktérg sie zaniosto, a ten ar-
tykut pocnodzi moze od lekkich jezdzcéw, rozjasniajagcych pochdd korpusu, ktoiy
spieszy na odsiecz,—dajemy go i to w zupeino$ci, pozwalajgc sobie tylko zwrocic
ukosnym drukiem uwage publiczng na niektore jego wyrazy lub zdania.

Wprzéd jednak musimy poprze¢ powody, ktére nas do umieszczenia Rysow
pana L. S. skionity.

PowiedzieliSmy, ze one nie sg ogotocone z zasad; uznata to wieksza czes$c
naszej publicznosci, uznat ten, ktory ich byt przedmiotem. Gdy jeden ze Swiattych
rodakow wiernie ttumaczyt p. Paganiniemu czynione nad nim przez p. L. S. uwagi,
oSwiadczyt ten stawny artysta: Bylo na mnie wiele krytyk, lecz w zadnej nie wi-
dziatem takiego znawcy, jak w terazniejszej. Wyznanie zaszczytne dla pisarza,
a zaszczytniejsze jeszcze dla artysty.

Powiedzielismy dalej, ze ,w pismach =zagranicznych daleko ostrzejsze tego
artysty znajdujg sie krytyki“. CzytaliSmy z nich nastepujgce: w ,Gazecie Wroctaw-
skiej",—ta wzieta byta do wielu pism, nawet i do polskich; w ,Powszechnej gazecie
muzykalnej" dwukrotne; z tych jedna przystana az z Medjolanu; w dzienniku muzy-
kalnym ,Cecylia” i ta z nich na najwiekszg zastuguje uwage, gdyz umieszczona
z podpisem pana Sievers, ktéremu Francja i Niemcy imie bezstronnego znawcy
przyznaty—a jednakze jest w niej poréwnanie mniej dla Paganiniego zaszczytne, niz
je u nas p. L. S z Lipinskim uczynit.

Przy takich powodach, gdy te rysy nie zawieraty zadnej osobistosci, c6zby
nas mogto byto wstrzymaé¢ od ich umieszczenia? Czyli nie to, ze jakiemu$ znawcy
nie podobat sie rodzaj gry Paganiniego i klasyczno$¢ nad romantyczno$¢ przektadat?
A jakichze to krytyk nie doznaje wszechwtadny teraz Rossini od tych, co prawidet
estetycznych pilnujg? Albo moze miat nas wstrzymywaé wzglad na to, ze Pagani-
niego poréwnywano ze stawnym naszym rodakiem? Pewno nie! Jezeli go kto
chciat poréwnywac, czyliz mégt—i odwotujemy sie z tem do Paganiniego — czyliz
mogt godniej jak z tym artysta, ktérego gre mistrzowska dotad nigdzie, ni w kraju,
ni za granicg publiczne nie spotkaty przygany; ktory diugo pierwej byl prawie ob-
cym nie naszym i dtugo pierwej obcych wieszczow pienia, obcych rak wience od-
bierat, nim nareszcie do nas zawitat, aby imieniem S$wiattych czcicieli wielkiego ta-
lentu, ustyszal z ust Niemcewicza dzieki za przymnozeme stawy ojczystej? Czy za-
pomniano o tem w chwilowym zawrocie?

MySmy pamietali. | umie$ciliSmy owe rysy, umies$ciliSmy, jak przystato, nie
pokatnie, lecz wobec wielkiego artysty, aby modgt grg swojg na zimno odpowiedzieé
rozbiory, ktére zresztg ani naszej dumy narodowej nie okryty $miesznos$cig, ani je-
niuszu jego nie upokarzaty; drasnety tylko kilka umystéw, nawyktych do lekkiej
strawy; ale i to dobrze, bo oto jaki$ plenipotent lubownikdw muzyki wzywa je, aby
sie przeciez z ottetwienia ocknety."

Po tych wstepnych uwagach zamiescita redakcja artykut pana K. z ,,Gazety
Warszawskiej" i w przypiskach data mu cieta odpowiedZ na niektére zarzuty i wy-
wody. Na zarzut, jakoby artykut pana S. byt ,jadowitym paszkwilem® odpowiada:

»,Li nas? gdzie cenzura, gdzie trybunaty? Nie! na wszystkie w Swiecie re-
cenzje i rozbiory mielibySmy odwage, ale nie na umieszczenie paszkwilu."

Stowa autora (K.), ze Paganini stoi sam bez wspdtzawodnika; on nie miat
przodkéw*“ wyszydza redakcja ,,Dziennika-Powszechnego" ironiczng uwaga:

.Wszakze przynajmniej przodkéw musiat mie¢ koniecznie!"

Podejrzenie, jakoby Lipinski wptynat na napisanie artykutu przeciw Pagani-
niemu odpiera Redakcja stowami:

.Wiemy, gdzie powstat fyar6d podobnego podejrzenia i spodziewamy sie, ze
nastapi takze publiczne oSwiadczenie co do udziatu w tym artykule."

Jakoz tego samego dnia pojawit sie w ,Gazecie Warszawskiej" ® list Lipin-
skiego, nadestany do redakcji z nastepujacem os$wiadczeniem:

J) Nr. 151. dn. 19 czerwca.



JArtykut umieszczony w ,,Gazecie Warsz.“, pisany w imieniu wielu lubowni-
kéw muzyki, jest mi powodem, ze pierwszy raz w zyciu musze publicznie sam o so-
bie pisaé Powiedziano w nim: ,LipiAski jest wychowahAcem mistrz6w. To nam
przyzna LipiAski, bo piekna dusza zwykle $wietny odznacza talent. Nie zapomni za-
pewne, ze sie pod Pag. ksztatcit.®

Autor napisat te wyrazy cokolwiek nieostroznie; jezeli tez to nie jest prawda,
do czego chce, abym sie przyznat; dowodzitozby to pieknosci duszy, falsze przy-
znawac?

W pordwnaniu z artysta, ktéry sam sobie wszystko winien, nazwano mnie
wychowancem mistrzdw. Lecz mnie tylko ojciec uczyt poczatkéw muzyki i nie by-
tem wychowancem zadnych mistrzéw, ani uczniem zadnego Konserwatorjum.

W roku 19 zycia mego bytem dyrektorem orkiestry przy operze niemieckiej
\\e Lwowie, a w trzy lata p6zniej zostatem jej kapelmistrzem. Pc piecioletniej pracy
na tej posadzie, puscitem sie o wiasnych sfach w 1817 r za granice, gratem pu-
blicznie w wielu znakomitych miastach, a przybywszy do Wroch w Tryjescie i w We-
necyi; w kilka za$ dni po przyjezdzie moim do Piacenzy, dokad sie udatem dla usty-
szenia Pana Paganiniegu, gratem z nim podwojny koncert, na ktéry zapraszajac pu-
blicznos¢ ten znakomity artysta byt tyle grzecznym, ze mnie raczyt nazwac

Valente Professore di Vioiino, Polacco.

W pare tygodni potem gratem z nim drugi podwdjny koncert.

1 gdybym sie byt pod mm ksztatcit, nietylkobym to wyznat otwarcie, ale
i poczytywat sobie za chlube.

Jestem zawsze z uszanowaniem dla opinii publicznej, w jakimkolwiek ona
sie wzgledzie o mnie objawia; wyzna¢ jednak musze, iz dotychczas nigdzie, tak
w kraju jak zagranica nie uzyto publicznie mylnych faktdw na moje ponizenie, a tern
mniej nikt nie rzucat cienia, bym mogt przytozy¢ reke do ponizenia innych arty-
stow; dopiero w stolicy ojczyzny mojej, ktérg poraz drugi mam szczesScie zwiedzic,
ustyszatem z bolescig o podobnem podejrzeniu.

Zresztg raczy autor wierzyé, iz chociaz sam sie zadziwiam nad wielkim ta-
lentem Pana Paganiniego, nigdy nie miatem i nie moge mieé pretensyi by¢ z nim
poréwnywanym, gdyz zupetnie inny rodzaj gry sobie obratem istale przedsiewzigtem
ksztatci¢ sie w nim mozolnie, abym kiedy$S mdgt wyrzec wséréd ziomkéw:

anch io sono pittore=*

KAROL LIPINSKI
pierwszy skrzypek Dworu

W Warszawie, d. 16 czerwca 1829. Krélewsko-Polskiego.
(D. v. n).

Dr ADOLF CHYBINDbKI.
Ujemne wplwy na molohje ludowe Podhala.

Trafne spostrzezenia i usilne wezwanie do ,ocalenia przesztosci Podhala",
jak to wyczytaliSmy w artykule prof. J6zefa Kantora w ,Echu Tatrzanskiem* nr. 2, str. 6,
sg bardzo doniostym objawem uswiadomienia sobie groznego stanu ludowej muzyki
Podhala. Juz przed wojng wzywat do badarn etnograficznych okolic tatrzanskich §. p.
Bronistaw Pitsudski, brat brygadjera b. legjondw. Jako niezwykle subtelny i do-
Swiadczony etnograf zrozumiat, ze je$li gdzie, to w tej potaci ziemi polskiej znajda
sie jeszcze do$¢ wyraznie zachowane echa przesztosci, genialnie odczutej przez Ka-
zimierza Tetmajera. Jako muzyka interesuje mnie oczywiscie sprawa melodji ludo-
wych Pudhala, ich przeszto$¢ i stan obecny. Nie.-mam zamiaru nuzy¢ czytelnika ich
charakterystyka, gdyz bytoby to nawet przy obecnym stanie badan wzgl. zbioréw
z temi melodjami cokolwiek przedwcze$nie. Wszak dotad istnieje tylko zbi6r Jana
Kleczynskiego, wydany w jednym z rocznikéw ,Pamietnika Tow. Tatrz." =z lat
80-tych. Niektdre tance spopularyzowat I. J. Paderewski w bardzo cennej serji ,Tari-



cow tatrzanskich w 4-recznym ukitadzie fortepianowym. Zbiér Kleczynskiego przed-
stawia istotnie wysokag warto$¢, o czem mutem sposobno$¢ przekona¢ sie pordwny-
wujgc melodje tego zbioru z melodjami (temi samemi) w wykonaniu B. Obrochty
z Rostoki wzgl. Koscielisk. Kleczynski nie wygtadzat i nie ,cywilizowat** melodji
ludowych goéralskich, postepujac z nimi daleko delikatniej niz to czynit wielce zastu-
zony Kolberg z innemi melodjami polskicmi. Ale zbiér ten jest badZz co badZ sto-
sunkowo niebogaty, cho¢ wystarczajacy do pozytywnego scharakteryzowania wilasci-
wosci i odrebno$ci melodji $piewanych lub granych u stép Tatr.

Jako dowdd ludowej twdrczoSci muzycznej jest to zbidr niewystarczajacy, nie
mozna bowiem na jego podstawie nabra¢ wyobrazenia o faktycznem bogactwie me-
lodyjnem Podhalan. Czas najwyzszy, aby odpowiednie jednostki, t j. stali miesz
kancy conajmniej powiatu nowotarskiego, zajety sie zbieraniem dalszych okazéw,
gdyz nie mozna nawet w przyblizeniu okresli¢ wielkosci i rozmaitosci ujemnych
wptywow, jakie groza ,piesni gminnej". Na szczeScie znajduje sie na Podhalu
uczynna jednostka, ktora celem studjow nad folklorem gromadzi melodje tatrzanskie.
Jest to p. Zborowski, prof. gimnazjum w Nowym Targu. Z g6ry mozna powiedziec,
ze zbior ten bedzie miat w przeciwienstwie do dotychczasowych polskich trwatg pod-
stawe, poniewaz jest dokonywany z pomocg fonografu. Oczywiscie przeniesienie
zdje¢ fonograficznych na papier nutowy, czyli przepisanie melodji z reprodukujacego
e aparatu, wymaga fachowego udzialu muzyka (nie amatora!', zapoznanego z metoda
wzgl. z metodami t. zw. ,muzykologji porownawczej“, dzieki ktérej nie zaging na-
wet najdrobniejsze szczeg6ty rytmiki tempa i ozdobnikow muzycznych wiasciwych
wykonawczej manierze Podhalan.

Zapewne, dzisiejsze warunki zbierania melodji ludowych sg nawet na Podhalu
bardzo niekorzystne; wiemy o nich dobrze, powtarza¢ ich niema potrzeby. Ale
z drugiej strony nigdy moze nie grozito naszej ojczystej muzyce tyle niebezpie-
czeAstw i ujemnych wptywéw zewne+rznych, ile ich dzi§ mozna napotkat. Zwazmy
tylko ile narodéw i szczep6w europejskich i guasi-europejskich, germanskich, sto-
wianskich, ugro-finskich, mongolskich przesuneto sie przez nasze ziemie! Ditugo
utrzymywane fronty, a zwtaszcza szeroko rozgatezione etapy, posterunki, zatogi i inne
plagi wojskowych organizacji, mieszczace w sobie zotnierzy najrézniejszych narodo-
wosci (czesto bardzo muzykalnych, a zwlaszcza ustawicznie $piewajgcych!)—to kleska
dla naszych melodji ludowych. Sa okolice, w ktérych juz lud nasz $piewa melodje,
ustyszane w wykonaniu jencéw rosyjskich, serbskich, wtoskich—tylko teksty polskie
dorobiono! Ludowi nie mozna czyni¢ zarzutdéw, ze przyjmuje te melodje i wchiania
w siebie. Sg one czesto tak kuszgco piekne i—je$li pochodzg od plemion stowian-
skich—posiadajg tak bardzo wielkg podatno$é asymilacyjna, ze nie mozna sie dzi-
wi¢, jesli na miejscu utworzg wspoétzawodnictwo z naszemi melodjami i owtadng mu-
zykalng duszg chtopa, dosé zamknietego wsrdd gor i laséw, aby nie miat da¢ upu-
stu swej aktywnej ciekawos$ci wobec rzeczy obcych. Nie zdziwitbym sie, gdybym
podczas powrotu z Morskiego Oka ustyszat w okolicy Capowskiego lasu lub Jasz-
czurdéwki gorata Spiewajgcego po polsku — melodje whoskg (ustyszang od wiloskich
jencow). Istniejg np. piesni taneczne w Piemoncie z rytmikg nie rdznigcg sie pra-
wie od niektorych taricow polskich. Takie objawy przyswojenia sobie melodji ob-
cych przez lud obcy podczas obecnej wojny stwierdzono juz w catej $rodkowej Eu-
ropie. Nadto wiemy, ze zoinierze-chtopi polskiej narodowos$ci nietylko przebywaja
na frontach rozmieszczonych w r6znych krajach (Tyrol, Prowincja wenecka, Albania,
Serbja, Rumunja, Rosja, Francja) przez mniej wiecej dtugi czas, ale i w niewoli
(Francja Anglja, Wiochy, Syberja, Kaukaz i t d.). Zapewne — tesknota gdrala osa-
dzonego czy na Korsyce lub Sardynji, czy w Sycylji lub Neapolu kaze mu S$piewac
piosenki o ,zielony Ubocy", lub o tern, jak KrywanA ,odpowiadat** Janickowi, ale
wrazliwa jego natura nie bedzie bierna wobec pieknych melodji wioskiego lub inne-
go ludu, a najbardziej przyswoi sobie tatwo dajace sie asymilowac— stad 'dla naszej
pie$ni najgrozniejsze — melodje ruskie i rosyjskie. Ta grozna asymilacja juz przed
wojng istniata: wszak t. zw. ,marsz zbojnicki** rzekomo pochodzenia , orawskiego"
jest w rytmach i ozdobnikach zupeinie wegierska melodja, podang przez ,granice"
za posrednictwem stowackiem  Musimy zwréoci¢ uwage na to, ze melodje ludowe
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posiadajg wielkg zdolno$¢ wedrowania. Nieraz dziesigtki mil oddzielaja od siebie
dwie wsi, w ktérych sg $piewane melodje identyczne, nie znane we wsiach potozo-
nych w posredniej przestrzeni. Jest to co$ podobnego do zarazy, ktéra dzi$ ma szcze-
g6lne warunki rozprzestrzeniania sie. W) obrazmy sobie zatem, z jak wielu stron
czyhajg na naszg piesn ludowg niebezpieczeAstwa, nieraz piekne, nawet urocze, po-
dobne do bujnie rozwinietych pnaczy, a wiec pasorzytow osadzajgcych sie na staro-
polskim pniu piesni ludowej i zabierajgcych jej zywotne soki

Tego niebezpieczeAstwa nie nalezy nietylko niedocenia¢ ale i rozumie¢ na
opak. Niewatpliwie przez naptyw obcych melodji me ging, a przynajmniej nie ging
szybko, melodje swojskie. To jest zupeinie wykluczone, gdyz rzekomo konserwa-
tywna starsza lub zupeinie stara generacja chtopska stanowi silng przeciwwage. Ale
na tych swojskich melodjach powstaje element niezdrowy. Pod wptywem obcych
melodji ging naprz6d mniejsze, potem wigksze charakterystyczne cechy, a wiec pe-
wne typowe interwale czyli kroki melodyjne, potem bardziej swoiste rytmy, stare to-
nacje, charakterystyczne zakonczenia i t. d., i t. d. JeSli np. Obrochta gniewa sie¢ na
mtodszych grajkéw, ze albo zupetnie nie grajg ,starych nut“, albo tez grajg je ,,po
zydowskul (t. j. przeinaczajg stare melodje) i jes$li ten honoris causa konserwator
zabytkow goralskiej muzyki umie zaledwie kilku wymieni¢, ktdrzy jeszcze szanujg
i pamietajg autentyczne brzmienie piesni Podhala,—to zapytajmy sie, jak bedzie sie
przedstawial muzyczny ,stan posiadania" gdrali za lat kilka, jak sie przedstawia na-
wet juz obecnie?! Gdy po ukoriczonej wojnie wrdcg wszyscy do swych wsi, przy-
niosg z sobg zapewne wiele doswiadczen, ale i — ,,dary Danadw". Bedg mieli spo-
sobno$¢ popisywania sie znajomoscig rzeczy, ktérych oby nigdy byli nie poznali!
Przed wojng mozna byto szuka¢ nowych ,starych nut" poza Zakopanem i jego naj-
blizsza okolica, ztyt juz przesigknieta lichymi odpadkami ,ceperskiej” kultury (?!).
Obecnie nie istnieje katek Podhala, gdzie nie dotartyby wplywy ujemne. Wszak
letnicy juz oddawna nie ograniczaja sie tylko do Zakopanego i Poronina lub Wito-
wa, zoinierzy dostarcza réwniez caly powiat...

Obok. tych istnieja jeszcze inne ujemne wplywy. Gdzieniegdzie muzyke
karczmy, wykonywang dawniej przez grajkow lokalnych zastgpity fabrykowane przez
obcych automaty muzyczne pod réznymi postaciami. Szlachetny program, obejmujacy
szumowiny spoteczne, t j. wyjatki z niemiecko-wiederiskich operetek, popularyzuje
wsérod chiopéw produkty istnego nierzagdu muzycznego. Zbyt rnato krytyczne sg to
umysty, aby umiaty odwroci¢ sie od tego ,kulturtragerstwa". Poniewaz to sg rzeczy
»,Z miastall przeto wywieraja magiczny wptyw na tych ludzi, nieuSwiadomionych do-
statecznie, aby zrozumieé, ze najbrzydsza melodja ludowa jest w swym rodzaju arcy-
dzietem wobec produktu muzycznego paskarstwa. Zdarzytlo mi sie podczas dozynkow
stysze¢ w pewnej wsi same polki i walce z wiedenskich operetek. Wystarczy przejsé
jakikolwiek tom ludowych melodji w wydaniu Kolberga, aby przekonac sie. ze jedna
i ta sama melodja $piewana we wsiach lezagcych w poblizu miasta jest wprawdzie bar-
dziej wygtadzona, niz jej prototyp, zyjacy w dalekich wsiach, ale tez i bardziej bez
charakteru. Powodem tego jest ujemny wptyw muzyki styszanej (zapewne podczas
jarmarkéw) w miescie.

Oczywiscie trzyletnia wojskowa stuzba, trzymajgca goérala w ,interesujgcych”
murach miasta tez nie pozostawata bez ujemnych wptywéw. O tern wie kazdy. Wy-
obrazmy sobie obecny wpltyw militaryzmu, trzymajacy Podhalanina przez kilka lat
zdata od Polski wsrod' szeregow zoinierzy najrézniejszych szczepdw, S$piewajgcych
swoje i nieswoje piesni... Jest niezwykle przyjemnie iS¢ np. przez Bundoéwki ku
Matej tace i stysze¢ pod polsKim Giewontem szlager wiedenski. Mimowoli oglgda-
my sie, czy nie wychyli sie z poza wyrebu upiekszona rondlem wytwornych ksztat-
tow gtowa wielkiego mysliwego z putku Deutschmeistrow... A sierpy i kosy dzwonig
obojetnie...

Prof. Kantor bardzo stusznie wystepuje przeciw rozpowszechniajagcym sie na
Podhalu harmonikom ustnym. Zwraca si¢ przeciw temu niemiecko-czeskiemu ,er-
satzowi", poniewaz nie jest to instrument rodzimy. Ale w tym niepozornym instru-
menciku Kkryje sie wieksze niebezpieczeristwo, niz prof. Kantor przypuszcza. Oto
mndstwo podhalafnskich melodj. zawie/a pewne interwale (zwiekszona kwarta, np.
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c—fis), ktérych nie znajdujemy w szeregu tondw zawartych w harmonice ustnej. Te
interwale sg nieraz tak bardzo charakterystyczne, ze nie podobna ich opusci¢ bez na-
razenia melodji na utrate swoistego charakteru. Wykonujac je na harmonice omija
sie te interwale Zwolna ucho przyzwyczaja sie do tego ubdstwa, ktére rownoczesnie
jest zubozehn,em ludowego pierwiastka. Natomiast skrzypce nie majg zadnego ujem-
nego wptywu. Owszem, te pol- i ¢wieré-tony, dajace sie stysze¢ w S$piewie goéral-
skim, zupetnie dobrze dadzg sie w grze skrzypcowej uwzglednié. Wszak ,zt6bcoki"
Sabaty byly tez skrzypcami. Nazywano je ,ge$likami", ktéra to nazwa z odpowied-
niemi zmianami jest rozpowszechniona conajmniej od 16-go wieku w calej Sto-
wianszczyznie.

Moznaby wymieni¢ jeszcze inne zrédta ujemnych wplywow na swoisto$é me-
lodji ludowych Podhala; dzi§ wystarczy .nam usSwiadomi¢ sobie konieczno$¢ natych-
miastowej akcji, zmierzajacej ku zebraniu jak najwiekszej ilosci melodji tatrzanskich.
Nie udawajmy sie do zadnych instytucji o pomoc, pamietajagc stowa jednego z an-
gielskich uczonych: ,Jesli z nas kto$ pragnie, aby jego inicjatywa nie wydata rezul-
tatow, to udaje sie o pomoc jakiejkolwiek instytucji®.

Rzecz inna, ze tylko silna organizacja prywatnych jednostek moze pokonac
wielkie trudnosci. Zbyt mato jeszcze wyksztatcenia muzycznego posiadajag ci, o Ktoé-
rych moznaby sadzi¢, ze przyniosa pomoc w szlachetnej pracy. Trzeba posiadaé
wiele doswiadczenia, aby umie¢ zanotowa¢ melodje ludowg tak, jak ona jest istotnie
grana lub $piewana. Nic tatwiejszego od wykoszlawienia jej, od zniweczenia tego,
co w niej jest najbardziej charakterystyczne. JeSli istniejg ludowe melodje polskie
truane do spisania, to pierwsze miedzy niemi miejsce zajmujg melodje Podhala.
Opanowaé je jest o wiele trudniej, niz gdralska gware,

Innym razem znajde sposobno$¢ rozwazenia tych spraw.

MATEUSZ GLINSKI.

Szkice z dziejow sztuki kapelmistrzowskiej.

(Cigg dalszy).

W tym wypadku cierpiata jeszcze mito$¢ wiasna wielu Francuzéw, albowiem
w operze wiloskiej, ktéra rywalizowata z ,Opera de Paris" nie stosowano nowych
form w sztuce dyrygowania Ze smutkiem stwierdza Rousseau fakt, ze ,,1'Opeia de
Paris est le seul theatre de PEurope ou lon batte la mesure sans la suivre; par-
tout ailleurs on la suit sans la battre” ’). Gorgce protesty przeciwko batucie wywo-
taty proby przywrécenia dawnych sposob6w dyrygowania. Wediug S$wiadectw Bre-
neta- ) w r. 1762 w operze paryskiej na nowo zaprowadzono porzadki wioskie. Dy-
rektora umieszczono przy clavecinie, koncertmistrz powr6cit do swej roli pomocnika
dyrektora, a pateczka dyrygenta stracita zupeinie prawo obywatelstwa. Jednakze
trwato to, pomimo tryumfu zacofancéw muzycznych, niezbyt dtugo i wyrugowane zo-
statlo na zawsze, a batuta, zwyciezywszy stare formy dyrygowania, S$wiecita swoj try-
umfalny powr6t do orkiestry.

Opera wioska, nie posiadajgca takiego ozywienia rytmicznego, jak Owczesna
muzyka francuska, nie potrzebowata ucieka¢ sie do batuty, i tam do ostatnich cza-
sOw niepodzielnie panowat system podwdjnego dyrygowania. Jednakze w razach,
gdy zespdt sie powiekszat, batutg postugiwano sie i w owych czasach w operze wios-
kiej. Quantz 3 opowiada o wykonaniu opery Fuchsa ,Constanza e Fortezza" pod go-
tem niebem; wskutek znacznej liczby wykonawcéw, dyrektor opery, znany Caldara,
postugiwat sie batuta.

Niemiecka literatura operowa owego czasu byta bardzo nieznaczna: w reper-
tuarach niemieckich teatréw eperowych przez diugi czas przewazaly opery wiloskie,

1) J.J, Rousseau o. c. art. ,,Orchestre¥ Por. A. Goudar o. e.str. 119 ,,Ces coups redoubles
de rhumme au baton place devant 1'orchestre etourdissent le spectateur sans le mettre en mesure.”

-) P Brenefc. Les concerts en France. 1809, str. 272.

i) Uuantz. tutobiograplile, str. 217.



a w pierwszych prébach samodzielnej twoérczo$ci—,Singspiel’ach® XVII w. nie znaj-
dujemy trudnosci rytmicznycn francuskiego stylu operowego. Dlatego tez w operze
niemieckiej dtugo panowatly stare sposoby dyrygowania. Nawet znaczne postepy lite-
ratury operowej pod wilywem Kaisei a, ktéry do muzyki operowej wioskiej wprowadzit
duzo samorodnych pierwiastkbw narodowych, wzbogacajagc w ten sposdb strone tech-
niczng sztuki muzycznej, nawet ta wazna w dziejach muzyki epoka opery, hambur-
skiej nie wniosta nic nowego do form sztuki dyrygowania, panujgacych w praktyce
operowej owego czasu.

W operze hamburskiej, ktéra byta wdwczas widownig zdobyczy w dziedzinie
niemieckiego stylu operowego, dyrygowano przy clavecinie i system ten uznawano
za zupeinie wystarczajagcy nawet bez specjalnego rozszerzania zakresu kompetencji
artystycznej koncertmistrza. Tak dyrygowat Mattheson, ideolog muzyczny swego cza-
su; stynne starcie jego z Haendlem wywotane bylo tern zajsciem, ze Haendel, ktory
zastepowat Matthesona w charakterze clavecinisty, podczas gdy ten wystepowat w sztu-
ce jako $piewak, razu pewnego (podczas wykonania opery ,Cleupatra” niechciat
ustapi¢ miejsca przy clavecime Matthesonowi, gdy ten wré6cit do orkiestry po od-
$§piewaniu swej arji na scenie. Mattheson styszal, oczywiscie o reformach wprowa-
dzonych przez Lully ego w operze paryskiej; jednak, pomimo ze okazywat wielkie
zainteresowanie dla wszelkich zagadnien z dziedziny muzyki sp6lczesnej nie przy-
ktadat wielkiej wagi do nowych pradow w praktyce dyrygenckiej i w swej
obszernej rozprawie o sztuce dyrygowania tylko przelotnie protestuje przeciwko ino-
wacjom, wprowadzanym przez niektdi ych kapelmistrzéw przy dyrygowaniu orkiestral).

Przejscie do dzisiejszego systemu kapelmistrzowskiego odbywato sie w Niem-
czech stopniowo, przez dtuzszy przeciggczasu i ujawnito sie na praktyce w catym
szeregu modyfikacji, wprowadzanych do systemu podwdjnej dyrekcji.

W niemieckiej orkiestrze symfonicznej przyjat sie z wielkg tatwoscig przenie-
siony z orkiestry operowej system podwojnej (dyrekcji. A tymczasem homofoniczny
styt muzyki instrumentalnej zaczat pod koniec XVII wieku zamienia¢ sie na styl po-
lifoniczny, daleki rytmicznie od jednostajnej budowy Gruppentaktu, pozbawiony ak-
centéw obowigzujacych na mocnych czeSciach taktu, obfitujacy w kontrasty ryt-
miczne, synkopy. Koncerty brandenburskie Bacha, wielkie konrerty Haendla wyma-
gaty nowych sposob6w wykonania, albowiem dawne S$rodki byty niedostateczne wo-
bec wiekszego skomplikowania stylu symfonicznego. Z wyjatkiem trzech lepszych
orkiestr niemieckich, w ktérych technika wykonawcza stata na wysokim poziomie,
pozostate orkiestry z wysitkiem i bylejak przezwyciezaty trudnosci nowych utwordw
instrumentalnych. Wedlug stéw Matthesona, gra orkiestrowa za jego czaséw byla
w wiekszosci wypadkéw ,Musikanten-Charlatanerie” *).

Beethctven pisat po pewnym koncercie, ktory byl prowadzony podtug systemu
podwdjnej dyrekcji, ze ,Kapellmeister und Direktor foérmlich Schiffbruch litten: der
Kapellmeister, statt vorzuschlagen (?) sctilagt hinten nacli, und dann komt erst der

Zycic muzyczne w todzi.

Przed wojng zycie muzyczne stabo rozwijato sie w todzi. Byly wprawdzie
od czasu do czasu koncerty wielkich mistrzéw tonu. ale koncerty te urzadzane byly
dorywczo, bynajmniej nie systematycznie, to tez nic dziwnego, ze ruch muzyczny
w todzi nie obejmowat catoksztattu.

Miasto miljoneréw nie mogto zdoby¢ sie na posiadanie wlasnej orkiestry sym-
fonicznej. O ile 6éwczesny grdd baweiniarzy stanowit potezne $rodowisko dla han-
dlu i przemystu, o tyle dalekim byt od skoncentrowania w sobie zycia artystycznego.
Muzyka niestety nie znajdowatla poparcia $réd wielkich potentatéw przemystowych,

i) Yollkoramener Capellmeister IlIl. XXVI, § 16. W dziele swem ,E.\empl. Organistenprobe*
Mattheson rdéwnie zrytycznie zapatruje sie i na system podwéjnego dyrygowania, bedac widocznie
zwolennikiem starego clalecinowego systemu.

2) Exemp Organistenprobe 1. Str. 85 § 4

;) Beetliovens silmmtliche Briefe edlert \on G. Kastner.



ktérzy woleli raczej budowaé jeden gmach fabryczny za drugim, anizeli sktada¢ da-
nine na ottarzu Sztuki.

Dopiero wojna $Swiatowa, ktora w kazdej dziedzinie zycia ludzkiego spowo-
dowata przetom, i tutaj dokonata nielada zmiany. Juz. w drugim roku wojny, za-
wdzieczajac silnym zabiegom nielicznej garstce oséb, prawdziwie mitujgcych muzyke,
powstata orkiestra symfoniczna.

W tym samym prawie czasie rozpoczeta zywg dziatalno$¢ w todzi pierwsza
wowczas w Polsce Dyrekcja Koncertdw Alfreda Straucha, ktora, niezaleznie od kon-
certow tddzkie] Orkiestry Symfonicznej, urzadzata poczatkowo koncerty wielkich so-
listow, jak Rosenthala, Hubermana, Burmestra, Backhausa, Jadlowkera, Landowskiej
i in.,, a po pierwszym roku swej nader owocnej dziatalnosci potaczyta sie z Lo6dzka
Orkiestrg Symfoniczna, 'organizujgc wspdlnie wszystkie koncerty, a zarazem koncen-
trujagc w jednych rekach caty ruch muzyczny todzi.

Od tej chwili zycie muzyczne zaczyna sie coraz bardziej rozwija¢ i dzi$
$miato rzec mozna, ze +t6dZ pod wzgledem artystycznym nie ustepuje Warszawie
i innym miastom europejskim. +tddzka orkiestra symfoniczna, kierowana sprawnag
rekag dyr. Bronistawa Szulca, czyni z kazdym rokiem wieksze postepy i wznosi sie
ku szczytom prawdziwej sztuki. Nie baczac na trudne warunki materjalne, z jakiemi
walczy¢ muszg muzycy t6dzcy w tych czasach przetomowych,—orkiestra symfoniczna
nietylko utizyrhata sie przy zyciu, ale stale powieksza sie, tworzac zespo6t orkiestro-
wy, dochodzacy do 70-u, a niekiedy do 80 u os6b.

Nad wyraz iuteiesujgco przedstawia sie sprawozdanie Dyrekcji koncertow
Alfreda Straucha za ostatni rok jej dziatalnosci. Trzeba przyznaé, ze byt to rok dla
organizacji muzycznych wyjatkowo ciezki, gdyz z powodu nagtych zmian na hory-
zoncie politycznym i trudnosci komunikacyjnych zaangazowani artysci nie mogli
przyby¢ z zagranicy. Caly sezon obfitowal prawie wytgcznie w sity krajowe, a po-
mimo to wypadt ponad wszelkie oczekiwania.

Odbyto sie ogdtem 30 koncertéw symfonicznych i 28 koncertow popotudnio-
wych. Koncerty odbywaly sie systematycznie w odstepach tygodniowych: co ponie-
dziatek i niedziele po potudniu i cieszyly sie znaczng frekwencjg publicznosci. Kon
certy te stanowity niewatpliwie bodaj jedyna prawdziwag rozrywke duchowa dla
wszystkich tych todzian, ktérzy poza szarzyzng codziennego zycia szukali podniostych
wrazen artystycznych. Dyrekcja koncertow Alfreda Straucha pomimo braku artystow
zagranicznych, dotozyta wszelkich staran, aby w ramach mozliwos$ci urozmaici¢ sezon
koncertowy i w zupetnosci jej sie to udato.

Z posrdd solistéw ktérzy wystgpili w ubiegtym sezonie na koncertach sym-
fonicznych $piew reprezentowali: Ignacy Dygas, St. Gruszczyniski, Margot-Kafta-
I6wna, Marja Mokrzycka, Ada Sari, Berta Crawford, Marja Lewicka-Pohriiska i Adam
Dobosz; fortepian: Jozef Sliwinski, Egon Petri, Henryk Melcer, Seweryn Eisenber-
ger, Jozef Schwarz, J6zef Smidowicz, Zbigniew Drzewiecki i Jul. Wertheim:_skrzypce:
Irena Dubiska, Jan Wolanek, Jozef Oziminski i Henryk Czaplinski; wiolonczele: Eli
Kochanski. Procz statego kapelmistrza dyr. Bronistawa Szulca, dyrygowali orkiestrg:
Zdzistaw Birnbaum, Emil Mitynarski, Jozef Sliwinski i Adam Dotzycki. Akom-
paniament fortepianowy spoczywat w rekach dyr. Teodora Rydera.

Pie¢ koncertéw symfonicznych pod dyrekcjg Emila Miynarskiego byty istotnie
Swietem artystycznem dla todzi i pozostawity po sobie giebokie iniezatarte wrazenie.

Z utworow symfonicznych, précz symfonij Beethovena i Czajkowskiego, wy-
stawione byly w ubiegtym sezonie: C. Francka—symfonja D-moll, Brahmsa—N° 2 i 4,
Mozarta—Es-dur, Berlioza—,Fantastyczna”, Skriabina—X° 2, Rimskija-Korsakowa —
,Szeherezada“, Schuberta — ,Niedokonczona", Schumana — D-moll, Mahlera — I-a,
Straussa—,,Don Juan", Wertheima — ,Ballada symfoniczna", oraz symfonje Rachma-
ninowa i Sibeliusa.

Z utworéw niegranych w todzi wykonane zostaly w ostatnim sezonie:
Edwarda Elgara ,Polonia", Fitelberga ,Piesn o sokole", Brahmsa ,Tragiczna uwer-
tura", Straussa ,Smieré i Wyzwolenie", Haendla ,,Concerto grosso“, J. Mendellssohna
»~Ananke" i Smetany ,Vltava“.

Obok utwordw wielkich mistrzow grane byty dzieta polskich kompozytordw:
Chopina, Moniuszki, Noskowskiego, Wieniawskiego, Paderewskiego i Kartowicza.

Specjalne uznanie $rod publicznosci zjednaty sobie koncerty symfoniczne
o jednolitym charakterze, jak wieczory Beethovena, Brahmsa i Schumana.

Ostatni koncert, ktéry sie odbyt d. 5 maja, posSwiecony byt twérczosci St
Moniuszki, jako w 100-g rocznice jego urodzin.
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Z udziatem chéréw Tow. $piew. ,Hazomir* wystawione byly w ub. sezonie:
Liszta symfonja ,Faust* (z Dygasem), Haydna oratorjum ,Cztery pory roku“, (solisci:
Stella Birnbaum, Ben. Remy, Tad. Rolicz-Sarna), oraz oratorjum ,Stworzenie $v iata",
(solisci: Lewicka-Polinska, Adam Dobosz i Tad. Wierzbicki), a takze Beethovena 9-ta
symfonja, ktora zdobyta w todzi najwieksze powodzenie, gdyz wystawiona byta trzy-
krotnie, zapetniajagc za kazdym razem po brzegi sale koncertowg 9-a Beethovena
prowadzona byta pod dyrekcjg Bronistawa Szulca i Zdzistawa Birnbauma.

W niedzielnych koncertach popotudniowych brali udziat: fortepian — Al
Tancman, Regina Kaczoréwna, Irena Kolbinska, Wanda Turkoéwna, Teofila Finkel-
steindwna, Egon Petri, Karol Szreter, Miecz. Miintz, Wiktor tabunski; $piew: Comte-Wil-
gocka, Stella Birnbaum, Jastrzebska-Tauber, Reich-Rozenblattowa, Ryderowa i dr. Pry-
bulski; skrzypce— Liii Hakowska, Adas Frydman, St. Frenkiel, Jan Wolanek, Miecz. FITe-

derbaum, Henryk Czaplinski i Ludwik Holcman; wiolonczela—Bernard Nudelman.

Koncerty popotudniowe potgczone byty przewaznie z pogadankami literackie-
mi, a |ako prelegenci wystgpili: Cezary Jellenta, Leo Belmont, prof. Zygmunt Byt-
kowski, inz. Henryk Goldberg i Bolestaw Busiakiewicz. Koncerty popotudniowe,

obejmujac catoksztatt tworczosci wielkich kompozytoréw, staty sie niewatpliwie waz-
nym czynnikiem w krzewieniu kultury muzycznej $réd najszerszych warstw spotecz-
nych. Byty tez koncerty poswiecone wylgcznie twérczosci Griega, Saint-Saensa, Men-
delssohna, Paderewskiego. Odbyt sie caty cykl symfonji beethovenowskich, zakon-
czony w d. 6 maja 9-ta symfonja.

Z koncertow popotudniowych najwyzszym zainteresowaniem cieszyty sie
.beethovenowskie“, poprzedzane od I-e¢j do 9-e¢j symfonji prelekcjami literackiemi
inz. Henryka Goldfcerga (cztonka Zarzadu +to6dzkiej Orkiestry Symfonicznej), bezin-
teresownego i niestrudzonego pracownika na niwie krzewienia kultury muzycznej, kté-
rego owocna dziatalno$¢ niewatpliwie zapisze sie w dziejach rozwoju muzyki w todzi.

Procz koncertow Dyrekcja Alfreda Straucha zorganizowata w todzi w ub. se-
zonie wieczory taricow klasycznych i charakterystycznych, ktére wypetnity Halina
Szmolcowna i Rita Sacchetto.

Jak wida¢ z powyzszego sprawozdania, publiczno$¢ tddzka nie mogta uzalaé
sie na brak atrakcji artystycznych. To tez nic dziwnego, ze koncerty benefisowe
dyr. Br. Szulca i Orkiestry Symfonicznej stanowity istng manifestacje ttumnie zebra-
nej i rozentuzjazmowanej publiczno$ci, jako dowdd wdziecznosci za tyle podniostych
wrazen, przezytych w ciggu ubiegtego sezonu.

Popisy szkél muzycznych.

8§ Dn. 22 czerwca przy zapetnionej sali Filharmonji odbyt sie popis uczennic
i uczmow Konserwatorjum Warszawskiego. Najwiecej zainteresowania wzbudzit bez-
sprzecznie pan Chrapowicki (klasa kompozycji prof. Statkowskiego), czescig swej
symfonji fis-mol. Utwér ten doskonale instrumentowany i harmonizowany posiada
cechy najwazniejsze dla kompozycji wogdle: jest jednolity w charakterze, ma duzo
nastroju i poezji i pomimo nieuniknionych u mitodego muzyka wptywdédw obcych za-
ciekawia duzg dozg indywidualno$ci i oryginalnych pomystéw. Dowiddt swojg sym-
fonjg p. Chrapowicki krytyce warszawskiej, ze posiada w wysokiej mierze Kkulture
muzyczng, ktérej mu pare lat temu odméwiono jako pianiscie, gdyz grat wszystkie-
mi nerwami i catym polotem rwacego sie do czynu artysty.

Zyczyé mozemy p. Chrapowickiemu dalszego réwniez pomy$inego rozwoju

i jako kompozytorowi i jako pianiscie. Drugi uczen klasy prof. Statkowskiego,
p. Nawrocki, grat swoje Preludjuin i pierwszg cze$¢ sonaty, utwory zupeinie popraw-
ne pod wzgledem formy, lecz niezbyt oryginalne i pokrywajgce chwilami brak

gtebszej inwencji dos$¢ tanimi efektami technicznymi.

Z klas fortepianowych pierwsze miejsce nalezy sie klasie prof. Melcera.
P. Mandelbrodéwna w koncercie Liszta wykazata wszystkie zalety cechujgce mitoda,
wyzwalajacg sie juz artystke—a wiec tadny ton, solidng iduzg technike, muzykalnos$é
i opanowanie siebie. Koncert Liszta wykraczat juz puza ramy szkolnego popisu. P. Szinit-
towna jest jeszcze bardziej uczennicg—lecz daje doskonale $wiadectwo swemu mistrzowi.

Z klasy prof. Jaczynowskiej bardzo muzykalnie itadnie frazowata niewdzigcz-
na z estrady Humoreske Schumanna — p. Dorabialska, p. Truszkowska wykazata
w koncercie Saint-Saens’a tadng technike i sporo wirtuozowskiego zaciecia. Prof.
Drzewiecki przedstawit dw e uczennice; p. Kantorska grata warjacje Brahmsa na
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temat Haendla, p. Kerntopféwna—Scherzo h-mol Chopina. Obie te panie wykazaty duzy
zas6b muzykalnos$ci, Srodkdw technicznych, oraz ciekawe szczegdty w frazowaniu znane
nam z interpretacji p. Drzewieckiego. Odczuwato sie jednakze, ze obydwa te potezne
dzieta wymagajg bardziej skonczonych odtwdrcéw, jak pod wzgledem artystycznym,
tak i wirtuozowskim  Szczeg6lniej Scherzo Chopina razito brakiem temperamentu
i polotu. Bardzo ciekawie przedstawita sie klasa prof. Heintzego Najlepiej wypadt
$piew p. Ortowskiej; bardzo tadnie gtosowo i pod wzgledem frazowania za$piewane
byty piesni Maszynskiego i Schuberta; troche za blado wypadt Brahms, ktéremu
brak byto sity wyrazu. Zupetnie szczesliwie przeszedt trudny duet z Aidy w wyko-
naniu pan Budziszewskiej i Perensonéwny. P. Budziszewskiej radzilibySmy jednak
wieksze opanowanie wybuchowego chwilami temperamentu, ktéry powoduje zbyt
jaskrawe akcenty i psuje ogdlne wrazenie tadnego gtosu. P. Perensond6wna, oprocz
duetu, $piewata kilka piesni, miedzy innemi ,ktabedzia" Griega — artystycznie frazo-
wanego na bardzo subtelnem pianie.

Klasy smyczkowe reprezentowali p. Messing, uczeh prof. Cinka i p. Cza-
rnecki, uczen prof. Barcewicza. 0Ogélne wrazenie wyniesliSmy dodatnie, z jednym
zastrzezeniem, ze troche za tiudne utwory wybierane sa na popisy i ze niektorzy
wychowancy przedstawiliby sie w korzystniejszem Swietle, a oddziatywanie konserwa-
torjum—jako najpowazniejszej uczelni muzycznej u nas—na zebrang na popisie publicz-
no$¢ bytoby bardziej pedagogiczne w szerszeni znaczeniu tego stowa, gdyby zamiast
utworéw grywanych po kilka razy w sezonie przez najwybitniejszych wirtuozéw
przedstawiano utwory tatwiejsze, a muzycznie réwnie warto$ciowe iciekawe; wymie-
nimy, jako przykiad, chociazby niektére koncerty Mozarta, warjacje Brahmsa na te-
mat Schumanna i wiele innych.

§ O tydzien wczes$niej w tej samej sali urzadzit popis uczennic swej szkoty prof.
Urstein, znany od szeregu lat u nas jano Swietny akompanjator i wytrawny pedagog.

Prof. Urstein ma swdj indywidualny kierunek w pedagogice, kitadac duzy na-
cisk na wyrobienie réwnej, solidnej techniki palcowej i na mozliwe wczucie sie uczen-
nic w polifoniczna strone kompozycji. Na popisie zademonstrowat ttumnie zebranej
publiczno$ci rezultaty swej pracy, ktérych mu mozna szczerze powinszowac.

Z siedmiu przedstawionych uczennic wszystkie odznaczajg sie bardzo rowng
technika, duzym, miekkim i #tadnym tonem, a nadewszystko bajecznem opa-
nowaniem siebie i wykonywanego utworu.

P. p. Mierzejewska, Bachowna i Herzberzanka przedstawity tiam sie jako
bardzo solidne uczennice. P. Szmuleréwna zwrécita uwage niezwyktg tatwoscig tech-
niczng i muzykalnoscig. P. p. Korzeniowska i Dobrowolska wykazaty wszystkie za-

lety dobrej szkoty plus wrodzong muzykalno$¢ i przebijajagcg sie juz dusze
wrazliwg na piekno. P. Kawandwna godnie zakonczyta popis wykonaniem kon-
certu wioskiego Bacha i Fantazji Polskiej Chopina wykazujgc zupetne opanowanie
artystyczne. L.
K R O N I K A Dymmek z Warszawy, nagrode m. Lublina (3000

Z Konserwatorjum Muzycznego w War.
szawle. W 1 péiroczu ubiegtego roku szkolnego
1918 19 uczeszczato os6éb 553. W 11 poétroczu licz-
ba uczniéw zmniejszyta sie do 358 (zawazyto tu
wstepowanie miodziezy mezkiej do armji czynnej).
Z ogo6lnej liczby do klas fortepianowych uczeszcza-
to os6b 231, reszta stanowita inne klasy.

Dypiomy otrzymaty: Kantorska Leontyna i Ja-
nuszewska Marja. Swiadectwa nauczycielskie: Ma-
zurek Wanda, Krysztal Marja, Grzybowska Janina,
Nowicka Jadwiga, Zabtocka Janina, Ajzelsztark
Salomea, Nudelholtz Gustawa, Lewak Jula i Win-

kler Bronistawa. Swiadectwo kapelmistrzowskie:
Czerotowicz Jan.
Konkurs im. Paderewskiego. Na kon-

kursie im. Paderewskiego, zorganizowanym przez
Tow. muz. w Lublinie dla pjanistéw polskich gtéw-
na nagrode (5000 kor.), przeznaczong przez Mini-
st~ rstwo Sztuki i Kultury zdobyt pan Zbigniew

Redaktor i Wydawca

Drukarnia Teofila Jankowskiego,

kor.) przyznano p. Familier-Hcpnerowej (Warsza-
wa), nagrode jubileuszowa Tow. muz. w Lublinie
(2000 kor.) otrzymat p. Wiktor tabunski (Warsza-
wa). Pp. Lisickiej ze Lwowa i Szlezyngieréwnie
z Warszawy przyznano dypl. uznania. Do konkursu
zapisato sie 21kand., astawito sie! 4 os6b.Sad konkur-
sowy stanowili pp.: Jaczynowska, Fr. Brzezinski, Ko-
nopasek, Melcer, SzopsKi—z Warszawy; Czop-Um-
laufowa, Ja himecki, Lipski, Przeorski — z Krako-
wa; Niewiadomski i Sottysowa ze Lwowa, Skrzy

dlewski z Poznania i Miketta z Lublina.

.~Pracownik muzyrcznyrt'’. Pod takim ty-
tutem ukazato sie w Warszawie nowe czasopismo,
wydawane przez Warszawski Zwigzek muzykow.
Na cato$¢ pierwszego zeszytu, oprdcz stowa wstep-
nego, sktadaja sie artykuly: p. R. Adamskiego
p. t. .Los muzyka naszego podczas okupacji nie-
mieckiej', ,,O posrednictwie pracy', .Przeciw pro-
tekeji* i m.

Roman Chojnacki.

Wspo6lna 54 — Telefon 266-07.



