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PRzeellfiD -
- = muzyczny

DrTAdolf Chybinski.

Problemy Moniuszkowskie.

» (Ciag dalszy).

Istnieja w muzyce pewne formy (zwlaszcza wieksze) i techniki, ktére majg
swe prawa og6lnie przyjete; np. forma sonatowa *tub fuga, technika polifoniczna
(kontrapunktyczna) lub polifoniczno-harmoniczna. Formy te i techniki powstaty i roz-
winety sie w zupeinej niezaleznosci od formy melodji ludowych, powstajgcych w prze-
sztosci i terazniejszosSci jednogtosowo, a wiec bez udziatu harmonji i kontrapunktu;
te dwa czynniki majg znowu wptyw na rysunek melodji, i to do tego stopnia, ze me-
lodja ludowa zastosowana do tych czynnikdw musi uledz zmianie w rysunku, a przy-
najmniej w rytmie, aby odpowiedziata estetycznym prawom techniki, z ktdremi ma
tworzy¢ nierozerwalng jedno$é. Inaczej logiczny zwigzek w pochodzie harmonji lub
gtosow bedzie conajmniej illuzoryczny, a najczesciej zaden. Starzy mistrze XV i XVI
wieku bardzo chetnie postugiwali sie melodjami ludowemi w swych polifonicznych
dzietach; ale zmieniali je niekiedy az nie do rozpoznania — i nie mogli inaczej po-
stepowac¢. Wszak melodja nie jest ani jedynym, ani najwazniejszym sktadnikiem
dzieta muzyki artystycznej (jako przeciwienstwa do muzyki ludowej), lecz jednym
z kilku. Nie bez powodu Schumann poréwnuje tworzenie muzyczne z grg w szachy:
melodja jest krélowa, ale sytuacja kroéla, t. j. harmonji, decyduje o wyniku gry. Za-
dowolnijmy sie jednak poréwnaniem czysto muzycznenv. Gdyby Chopin w sonatach
pragnat by¢ tak bardzo, etnicznie polskim, jak nim jest w polonezach lub mazurkach,
to niewatpliwie byiby nim; dlaczego nim nie jest, dlaczego w rytmice tematéw sonat
nie znajdziemy etnicznych pierwiastkow, lecz tylko indywidualne rysy Chopinowskie?
»Skandynawski Chopin“. jak zwykli niektérzy pisarze muzyczni (za przyktadem Ba-
lowa) nazywa¢ Edwarda Griega, jest najmniej skandynawskim w swych sonatach
Azwiaszcza skrzypcowych).

Wybitny wspo6tczesny kompozytor polski Fr. Brzezinski napisatl szereg kom-
pozycji w formie fugi (,Tryptykl), uzywajgc tematdw polskich; jednakze tylko po-
czatek tych tematoéw jest autentyczny, a dalsze czeSci" sg zupetnie zmienione. Prze-
bieg tych fug byitby wedtug pewnych pogladéw tylko tam ,polskiin®“, gdzie powra-
ca temat fugi. Czyz trudno o paradoks lub o absurd, wedtug ktérego tylko ten glos
w fudze jest polskim, w ktérym znajduje sie temat? Jeszcze jeden przyktad objasni
nam ten ,problemi Najwiekszy po Beethovenie symfonista niemiecki, Antoni Bruk-
kner, akcentuje swa plemienng przynalezno$é tylko w ,scherzachl swych symfonji,
gdyz technika, tempo i rodzajowo$¢ scherza nadaje sie do tego, aby echa swojskiego
tanca w niej sie odezwaly. Brahms nie gardzi motywami ludowej piesni niemieckiej
nawet w swych adagiach z sonat i symfonji. Ale wszyscy instrumentalni kompozy-
torowie unikajg form ludowych tam, gdzie nietylko ucierpiatby pierwotny wdziek me-



lodji swojskiej ale i stylistyczno-techniczna strona dzieta sztuki Chopin nawe*
w scherzach (i menuetach) sw,ch sonat nie jest ,etnicznym1 i jesli kto, to Chopin
wie naj'epiej. dlaczego to czyni. W scherzu li-moti Copina znajduje sie cze$¢ $rod-
kowa (H-dur), o ktdérej powiedziano, ze jest melodjg kolendy ,Lulajze Jezuniu".
Sadu tego -nie poprzedzita rozwaga. Temat tej $rodkowej czesci jest dtugi i przy-
pomina tylko z poczatku melodie arcypolskiej kolendy; ale i w tej ,reininiscencj'”, sg
nuty i szczegOty rytmiczne, ktorych nie znajdziemy kolendzie. Musimy bardzo ostroz-
nie postepowa¢ w takich dopatrywaniach sig, aby nie zmniejszyé olbrzymiej indywi-
dualnosci Chopina, aby tego, co jest jego duchowg wtasnoscia, ofiarowang narodowi,
nie uzna¢ za wtasno$¢ wielu, ofiarowang Chopinowi.

Dochodzimy do wniosku, ze nie wszystkie formy i techniki muzyczne sg po-
datne dla zuzytkowania matcjatu etnicznego badz wprost, badz tez posrednio w for-
mie przystosowania sie do jego zasadniczych elementéw

Kt6z mogtby sadzié, iz kompozytor (z talentem lub bez niego), postugujacy
sie temi formami i technikami czesto lub stale jest kompozytorem nie-narodowym?
Czy w wypadku, gdyby jego dzieta wywarty powszechny wplyw, uznalibySmy go za
wywtaszczonego z najwiekszego dobra, jakiem jest ojczyzna, czy uciemiezona, czy
wolna —i czy nie zapisalibySmy jego czynéw na dobro ojczyzny? Czy mieliby$Smy
to sarno uczyni¢ z tym twodrca, ktdéry, jako potezna indywidualno$é¢ o oryginalnym,
silnie zarysowanym profilu posiada swdj wdasny, odrebny styl? Niech na to odpowie
wiekszo$¢ dziet Chopina!

Jeszcze jedna kwestja pozostataby do omoéwienia, zanim syntetycznie, nakre-
§limy obraz ,narodowego kompozytorall, mianowicie t. zw. wptywoéw obcych." Musi-
my zda¢ sobie sprawe z tego, ze Srodki muzyczne i styl muzycznv — to owoc pra-
cy i wysitku wszystkich bohateréw ducha, bez wzgledu na czas, narodowo$¢, miejsce.
Genjusze sa sumg tych wysitkbw pomnozong o pierwiastek indywidualny i gtebie
mys$li. Zdobycz ducha przypada w udziale wszystkim, ktoérzy ja ceniag i— co nalezy
wypowiedzie¢ z zastrzezeniem—ceni¢ umiejg bez wzgledu na spory narodowoS$ciowe.
Francja i Anglja ztozyly podczas tej wojny nieprzeliczone dowody swej niebotycznej
kultury. Nie wezme udzialu w krucjacie przeciw Wagnerowi i jego nieSmiertelnym
dzietom — rzekt YlIncent d’Indy wielki mistrz francuski i Zzoinierz z r. 1870,71, ojciec
zotnierza z r. 1914—19. ,Bacha, Mozarta i Beethovena dalej polece uczniom, bo sg
nie do zastapienia"—rzekt Saint t-aens, przeciwnik Wagnera. Bo ci mistrze francuscy
wiedzg, ile muzyka zawdziecza tym geujuszom bez wzgledu na ich narodowos$¢; wie-

dzg tez, ile Bach zawdziecza Witochom i Francuzom, ile Mozart nauczyt sie u Wito-
chow i Francuzdéw, ile Wagner zyskal na znajomosci francuskiej opery i Berlioza.
A jednak byli to wieksi mistrze, niz ci, u ktoérych sie uczyli — i wzajemnie: od Ba-

cha, Mozarta, Beethovena i Wagnera wiele nauczyli sie Francuzi, Anglicy Wiosi
i muzycy innych narodowos$ci Wobec tego nie moznaby zadng m.arg uzna¢ za nie-
narodo.wy i niepatrjotyczny krok, jesli n. p. wspoétczesny polski kompozytor — czy
nim bedzie Kaitowicz, czy Szymanowski Ilub Fitelberg — uczy sie u R Straussa,
Regera, Debussy'ego, Skrjabina. To nie zmniejsza ani w jednym atomie ich zastug
wobec ojczystej sztuki. Sag nawet dane, ze dzieki tym wiasnie u obcych bardzo po-
wazanym twdrcom, Swiat muzyczny Zachodu wie napewno, jak wielkich kompozy-
tor6w posiada obecnie Polska. Nic to nie ujmuje ich poczuwaniu sie do najscislej-
szego zwigzku z narodem Dwie wspaniate symfoniczne ,polskie rapsodje” Grzego-
rza Fitelberga wydali obcy; czy weZmiemy Fitelbergowi za zte ze instrumentacji
i nowozytnej techniki symfonicznej uczyt sie na obcych dzietach, nie majgc lepszych
wzorow w Polsce? Jednakze przez to nie jest jeszcze powiedziane, ze Polska wtas-
nie obecnie nie wyda genjusza, ktory w miare swego rozwoju bedzie wzorem
dfa innych. Mam wrazenie, ze juz wydata... Szymanowski napisal szereg utwo-
row fortepianowych, zrodzonych z ducha Chopina, a jednak rozporzadzajgcych
srodkami nowszymi; uczyt sie ich u obcych, tak, jak Chopin, ktéry nie musiat raz
jeszcze stwarza¢ formy sonatowej, skoro istniata u obcych; nie musiat tez omijaé tej
formy, poniewaz przed nim w Polsce prawie nie pisano sonat Rd&zycki na kazdym
kroku stwierdza w swej muzyce, ze jest Folakiem z sentymentu, mimo Zze i on—jak
i §. p, Kartowicz — musiat uczy¢ sie u obcych mistrzéw'; inaczej nie posungtby sie
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naprzéd w swej technice. Chopin tez nie stworzyt odrazu inowacji techuiczno-styli-
stycznych; miat poprzednikéw, w te samg strone dazacych - pchnat ich zamysty na
witasciwe tory i nadal im dzieki swemu genjuszowi znaczenie autorytatywne. Zna-
czenie to moga osiggna¢é w rdznym stopniu i inni, zaleznie od wielko$ci swego
uzdolnienia. v\imo obcych, a tak zrozumiatych wplywoéw, napfsat wspomniany do-
piero Rézycki szereg artystycznych polskich tafncdw, moze najlepszych, jakie w cza-
sach ostatnich wydano. Jak innym jest w nich, jak innyn w swej ostatniej operze
~Eros i Psyche"! Jest to znowu dowdd zaawania sobie sprawy z réznic w stylu
i technice. Tej Swiadomos$ci mozna naby¢, jesli sie posiada szerszy horyzont mysli.

Albo: jak innym jest Kartowicz, w ,Rapsodji litewskiej”, a jak zupeinie innjm
w ,Trzech odwiecznych piesniach” gdzie my$l jego jest zajeta problemami wszech-
tudzkimi? (C d n)_

PAWEtL BEKKER.

Idea poetycka w twdrczosci Beethovena.
(Ciag dalszy).

Obraz taki Beethoven usituje zgtebi¢, zanalizowaé w poszczeg6lnych przeja-
wach, poréwnaé¢ z wiasnemi mys$lami i zapatrywaniami, by#je w zwigzku z tem dalej
rozwijac.

Heros w jego odtworzeniu — to rezultat drobiazgowej analizy krytycznej,
Twoérca bada skrupulatnie wszystkie otaczajace warunki, rozbiera atmosfere, w Kktérej
jtgo bohater zyje, wusituje odtworzyé jg we wiasnej duszy, umocnié¢ jg w zasadni-
czych jej liniach. W czasach przewrotéw i rewolucji daje mu pierwszg podniete ja-
ka$ posta¢ ze $Swiata wydarzen politycznych, a podiug jej wzoru ksztattuje potem
swe idee bohaterskie.

Méwi sie czesto, acz niezbyt stusznie, o Beethovenie, jako o republikaninie,
nie baczac na to, ze jest on w gruncie rzeczy naturg przepojonego nawskro$ zasa-
dami wyzszos$ci arystokraty. Demokratyzm #tgczy sie w nim w dziwny sposéb z arys-
tokratyzmem. Jak kazdy prawdziwy, Swiadomy swej wyjatkowej wartosci artysta jest
Beethcven zwolennikiem uznania autorytetu. W Wiedniu widzi on, ten wolnosciowo
usposobiony nadrenczyk wszystkie ujemne strony dawnego ustroju polilycznego
w najjaskrawszej wyrazisto$ci. Jednocze$nie dochodzg go wieSci o gwattownem samo-
wyz'woleniu sie uci$nionego ludu, o usunieciu wszystkich nieprawosci, ktére tu ma
wcigz przed oczyma  Styszy o nagtem zdobyciu wolno$ci przez narody francuskie
i widzi, ze republika, ktérg dotyczas poczytywano za utopje, moze sta¢ sie rzeczy-
wistosciag w nowoczesnym ustroju panstwowym. W rzucie pordwnawczym zestawia
z nig epoke rozkwitu kultury greckiej, ktéra jest dlan, jako dla artysty, ztotym wie-
kiem ludzkos$ci. Staje sie tedy republikaninem w teorji, pocze$ci wskutek opozycji
przeciw wojennym stronom ustroju monarchicznego, a poczesci pod wplywem za-
chwytu nad politycznym ideatem przyszto$ci. W praktyce jednak jego przekonania
demokratyczne niewatpliwie nie wytrzymatyby proby. Ten $Swiadomy swego kaptan-
skiego dostojefstwa twodrca wystapitby z bezwzgledng energjg przeciw istotnym
uroszczeniom rownosci i braterstwa, karzac wzgardg $Smiatka, ktoryby sie wazyi ztii-
zy¢ do jego tronu bez czci powinnej.

Witasciwie impulsem twoérczym nie byl dlan ruch wolnos$ciowy catego narodu,
ale wyjatkowa posta¢ jego przywddcy. Heros polityczny stanowi punkt wyjscia be-
ethovenowskiego tworu; bohater—wddz, ktéry przez krwawe boje prowadzi swe ludy
do szcze$liwej wolnosci. Wowczas wierzyt jeszcze Beethoven w bohatera, ktdryby
takich czynéw mdégt dokonaé. Widzial rowniez w takiem oswobodzeniu cztowieka
cel rozwoju, w czynach takiego bohatera najszczytniejsze wcielenie ludzkiej woli.

Od badania zycia ludéw przechodzi Beethoven do wzajemnego stosunku obu
ptci, od panstwa — do rodziny. | tu, staja¢ wobec najsubtelniejszych, najbardsiej
sielankowych stosunkow, odnajduje punkt wyjscia tylko wéwczas, gdy moze przy-



mioty indywidualne spotegowaé¢ do wyzyn bohaterstwa. Uczucie miiosci jako wyraz
bezwarunkowego oddania sie dwdch istot, interesuje go dopieio wtedy, gdy wysta-
wione jest na najciezszg probe samozaparcia sie i catopalnej ofiary. Petna posSwie-
cen, mesamolubna wierno$é matzenska, ktora czerpie swe sity nie z pozadania zmy-
stowego, lecz z tesknoty do wyzwolenia uwiezionego — oto zndéw temat dla Beetho-
vena, temat Kktdry go wprowadzit do zupeinie nowej dziedziny Zzyc:a wewnetrznego.
Wyzwolenie jednostki przez ofiarng mito$¢: idea zasadnicza uwertur ,Leonory”. Jego
pojecie bohaterstwa ukazuje sie tu w nowem S$wietle. Juz nie zbiorowy interes ca-
tosci, lecz przezycia dwojga ludzi stanowig punkt wyjscia.

Po apoteozie politycznego ideatu wolnosci, przychodzi kolej na 'deat wol
nosci indywidualnej, po ,,Eroice“—,Leonora“. Droga ta prowadzi dalej do filozoficznego
badania wiasnej jazni. Juz to nie jest bonater, ktory uosabia caty jaki$ $wiat, jak
w ,Eroice”, ani ten jak ,Leonora-Fidelio", ktéry prowadzi do zwyciestwa sprawy 0So-
biste dwoch Sciste ze sobg ztgczonych istnien. Teraz staje bohater sam przeciwca-
temuwrogiemu otoczeniu. Takim jest Egmont, Korjolan. wielkie postaci tragiczne
ze $wiata bohateréw beethovenowskich. Oni walczg juz nie o wolno$¢ w zewnetrz-
nem znaczeniu tego wyrazu, lecz o wolno$¢ woli. Oznaczajg one epoke przejsciowg
w zyciu we\Vnetrznem Beethovena. W S$wiadomem samounicestwieniu upatruje teraz
Beetholen koniec wszelkiego dazenia. Ale z giebin tego ponurego pesymizmu, kto-
ry grozi mu ostateczng zagtada, czerpie nowe sity. Pokrzepiony, Swiadomy swej
wewnetrznej mocy, podnosi sie do niebosieznej wysokos$ci, takiej, do jakiej nigdy
przedtem wznie$¢ sie nie.zdotat.

B6l istnienia, rozpacz nad wiasnym losem lezy juz poza nim. Podniést za-
stone zyciai bez trwogispojrzal na prawdziwy obraz bytu. Nie zabito go to, nie
siat sie ani pokutnikiem, ani gtosicielem znikomos$ci i nicosci wszystkiego, co do-
czesne. Roztrzgsanie zagadnien podsuwanych przez S$wiat zostato zlikwidowane Te-
raz wzrok jego buja po wolnych sitonecznych szlakach. Jeszcze wcigz kocha to zy-
cie ze wzgledu na walki i cierpienia, ktére go ono kosztowato. Lecz z bo6lu rodzi
mu sie rado$¢. Nowy ideat bohaterstwa $Swita w jego Swiadomosci. Wyzwolony ze
wszelkich zmagan zyciowych, czuje sie wzniesionym do innych sfer, wyzszych, zdata
od Swiata, i z btogim usSmiechem spoglada w niebo, skad brzmi dlah zapowied?Z
\riecznej szcze$liwosci. | tak w peini rozwoju, jako dojrzaty bohater, osigga ostatnie
stadjum w ewolucji swego pojecia 0 najwyzszem szczes$ciu: objawienie wyzszego po-
nad wszystkie nedze zywota umitowania zycia tu na ziemi, z jego rozdzierajgcym
serce bdélem i nikig marng rozkoszg. Tern pragnieniem zycia, ktérego mu ni¢ zdo-
taty obrzydzi¢, lecz owszem drogiein uczynity wszystkie przezyte boéle, tchng i roz-
brzmiewajg znowu jego ostatnie dzieta. W nich ukazuje tym, ktédrzy za nim ida, swoje
niebo, w ktérern znalazt zbawienie, swoje Elizjum. |wtedy sam, w djonizyjskiem upo-
jeniu, wydobywa z siebie wielkg pies$n radosci.

Muzyka programowa Beethovena otwiera przed nami szerokie horyzonty,
ukazuje nam najwyzsze szczyty jego twdrczosci, o ile sg naszemu oku wogdle do-
stepne." Nie sg one jednakze jedynemu drogowskazami do $wiata jego mysli. Waz-
nem uzupetnieniem instrumentalnej muzyki programowej sg dramatyczne i liryczne
utwory gtosowe. Jakkolwiek o wiele mniej liczne, niz utwory instrumentalne, godne
sg gtebokiej uwagi ze wzgledu na szeroka linje koncepcji oraz na znaczenie zawar-
tych w nich wartos$ci artystycznych. Najblizej spokrewnione z muzyka programowsag,
niemal bezpo$rednio z nig zwigzane sg utwory dramatyczne. Uwertury ,Egmont®
i ,Leonora“ przedstawiajg cal j dalszg akcje w zwartem, do Kkilku zasadniczych punktow
sprowadzonem, skupieniu. Muzyka samego dramatu i opery, pomimo wielkiej war-
tosci poszczegdlnych czeSci, nie przynosi juz nic nowego, procz szerszego rozwinie-
cia mysli zasadniczych, zawartych w uwerturach Za to przerasta znacznie ramy pro-
gramowej ,muzyki instrumentalnej najwieksze wokalne dzieto liryczne Beethocena —
wielka msza D dur. Co do zamierzen, jest ona najpotezniejszym, najszczytniejszym
poinnikient jego tworczosci.

Formuta wiary, majaca pierwotnie przedstawiaé wyznanie jakiejs idealnej
rzeszy wierzacych, staje sie tutaj wyrazem uczué jednostki.

Stosunek Beethovena do religji urzedowej byt zdawna chtodny. An; jako



tworca, am jako cztowiek nie mogt sie nagia¢ do Slepego przyjmowania dogmatéw,
jako prawdziwych i nieomylnych. Zewnetrzna obrzedowo$¢é katolicyzmu, w ktore-
go zasadach =zostat wychowany, stata sie dlaA obcg i obojetng. Protestantyzm
zno6w wydawal sie tworcy o wybujatej wyobrazni zbyt trzezwy. 1 dlatego trzymat sie
na uboczu od wszelkich spraw koscielnych, a religijne potrzeby ducha zaspakajat
ukochaniem natury, ktéra miata dlan wiecej 1 wiele podnioS$lejsz} cli objawien, niz
jakiekolwiek stowa kaptanskie. Im bardziej zatapiat sie w metafizycznych Zrédtach
zycia, im gtebiej fiiozofja jego ujmowata stosunek jednostki do wszech$wiata, nn wy-
zej unosit sie duch jego w sfery pozazmystowe zdobywat Swiadomos$é, ze prawdzi-
we boéstwro mieszka w piersi cztowieka, tern trudniej mu sie wydawato odzwderciadlié
nowy S$wiatopoglad w artykutach wiary starego chrystjanizmu. Czut, ze ograni

czono$¢ tej nauki nie odpowiadata jej duchowi, ale zostata do piej wprowa-
dzona sztucznie przez krétkowzroczny, matoduszny wyktad. 1 wowczas to probuje
jako wyzwolony wewnetrznie twdica, ktory odrzucit wszystkg matostkowos$é przesa-
dow religijnych, znalezé wyraz artystyczny dla nurtujgcych go natchnien w rytmach

starego tekstu mszy. Wolny od ram wyznaniowych, ucieka sie do podniostych
wyrazow, ktoére poprzez wieki cale stuzyty jako symbole poetyckie wiary w Boga.
Natura jest jego Bogiem; nauczyta go ona pojmowac i czci¢ kazde zjawisko, jako od-
bicie istoty boskiej. A wiec i na siebie samego patrzy jako na naczynie nieziemskich .
objawien, jako na bohatera, ktéry wszystko znidst, przecierpiat, dat sie umeczyé, od-
szedt z tego Swiata, a potem zmartwychwstat i poczut w sobie Boga. Jest w tern
wyznaniu wiary Beethovena, w tem jego zwiastowaniu boskosci w cztowieku jeszcze
eo$ wiecej, niz panteizm Spinozy i Goethego, Tkwi w tem bezposredni zwrot do
wtasnej jazni. Nauka o naturze w Bogu i Bogu w naturze, o objawieniu sie Boga
we wszechrzeczy poteguje sie tu az do mistycznego uznania Boga w jednostkowej
jazni tworczej.

A wynik ostateczny tej catej pracy? Wolno$¢ pod wzgledem twérczym, po-
litycznym, indywidualnym, wolno$é woli, czynu, wiary, wolno$¢ catego indywidualiz-
mu we wszystkich jego przejawach zaréwno zewnetrznych, jak wewnetrznych: oto
postannictwo, ktore speinia Beethoven, ktéremu daje wyraz symboliczny we wszyst-
kich postaciach bohaterskich swych utworéw, zaréwno dramatycznych jak lirycznych.
To jest zloty most, tgczacy tylko pozornie samotnika z wspotczesnemi wielkiemi du-
chami i bojownikami idei: Kantem, Fichtem, Humboldtem, Sreinem, Schillerem, Go-
ethem Tu rozbrzmiewa ten sam akord, ktéry w czasie walk wolno$ciowych przera-
dza sie w burze, ktory dwadzie$Scia lat przedtem rozpetat sie w orkan rewolucji
francuskiej

\ teraz poréwnawczy rzut oka na zycie zewnetrzne Beethovena: nie widzimy
w niem $ladu unizonej stuzalczos$ci Haydna, dziecieco-dobrodusznych przywigzaé
Mozarta lub uczciwej, urzedniczej oschtosci Bacha. Beethoven stoi wolny i samotny.
To co mu daje $wiat, uwaza za nalezng sobie danine, to co on wzamian daje $wiatu
jest dobrowolnym darem. Nie zginajacy przed nikim karku, $wiadomy swej mocy,
jak nikt przed nim, préocz pokrewnego i pod tym wzgledem Haendla, gtosi absolutng
wolno$¢ witasnej osobowosci, prawo do swobodnego wypowiedzenia sie jednostki,
zyjacej posréd gromady. Walczy o ideat rozbudzonej w poczuciu samej siebie indy-
widualnosci, o wolno$¢ wiary i sumienia. Ptomienne hasta epoki ,praw, ktore sie
rodzg z cztowiekiem", ,wolnosci i dostojenstwa ludzkiego" znajdujg w nim natchnio-
nego rzecznika. Ale nie jest ta wolno$¢ nieokietznang samowola: wraz z prawem
stanowienia o sobie budzi sie Swiadomo$¢ odpowiedzialnosci. Jednostka nie jest
samowtadnym panem S$wiata: z chwilg, gdy przekracza przyrodzone granice swej wita-
dzy, zostaje skazana na zagtade. Korjolan musi zging¢, gdyz jego wola pcha go do
dyktatury, imie Napoleona zostaje wymazane z partytury ,Eroiki“, bo konsul prze-
dzierzgnat sie w tyrana. Beethovenowskie pojecie wolnosSci opiera sie na podstawie
Scisle etycznej. Jest to w trudzie, w ciezkiej walce z losem zdobyte szczescie. Nie
zniewiesSciate uzycie, sybarycki spoczynek, peiny rozkoszy bezwtad—ale surowy obo-
wigzek, twardy przymus, ktory staje sie zrodiem radosci, bo ogarnia gtebie wiasnej
istoty. Prowadzi on nietylko do zdobycia wolnos$ci, ale uzycza bojownikowi sity do
utrzymania w swem posiadaniu zdobytego najwyzszego dobra i do korzystania z nie



go. Poczucie obowigzku wzglgdem siebie i innych, speinienie Kantowskiego katego-
rycznego nakazu staje sie podstawg tego wysokiego poczucia odpowiedzialnosci, kté-
re jedynie zabezpiecza i gwarantuje wiasciwe zuzytkowanie zdobytej wolnosci Ta
Swiadomos$¢ czynnego speinienia obowigzku rodzi wzniostg rados$¢, ktéra widzi w zy-
ciu — pomimo wszelkie béle — nie lekcewazenia godne, lecz najcenniejsze dobro,
warto by je posiada¢, bronié, doskonali¢ i doprowadzi¢ do najwspanialszego rozwoju
wszys$tkich zasobdw duchowych. Tkwi w takiem wujeciu najwznio$lejszy idealizm.
Jego nadzieje wybiegajg poza najdalsze, nieobjete krance, siegajg poza granice na-
szego poznania. MoOwig o0 owej wiekuiscie tajemniczej mocy, ktora taczy mitosé
z potega; ona to wskazuje cel, udziela nagrody. Ale prawa dziatania zdobywa sobie
cztowiek wtasng sita, w poczuciu $wiadomego speinienia obowigzku, w zdobytej
przez siebie samego wolnosci. ,Prawo moralne w nas — gwiazdziste niebo nad na-
mi: Kant". (D. c. fl).

MATEUSZ GLINSKI.

Szkice z dziejow sztuki kapefmistrzowskiej.

(Cigg dalszy).

Jak wida¢ z tego sprawozdania, gtéwng wadg podwdjnej dyrekcji bjta nie-
zgodno$¢ pomiedzy dyrektorem a koncertmistrzem w zaznaczaniu taktu. Te wade
starano sie usungé przez wprowadzenie do orkiestry trzeciego kapelmistrza i przez
wytworzenie w ten sposob nowego systemu potrdjnej dyrekcji.

Ten system po raz pierwszy zostat zilustrowany na karcie tytutlowej stowni-
ka muzycznego Waltera, wydanego w r. 1732; na tej rycinie widzimy na pierwszym
planie — organy, przy ktérych siedzi dyrygent (clavecinista), nieco z boku stoi kon-
certmistrz ze skrzypcami w reku na lewo stoi trzeci dyrygent z dwiema(!) chartami,
po jednej w kazdym reku J).

Jednakze w oOwczesnej literaturze fachowej zrzadka tylko znajdujg sie wzmianki
0 tym systemie. Postugiwano sie nim gtdéwnie w tych razach, gdy wykonanie utwo-
ru muzycznego wymagato wielkiego zespotu wykonawcéw, albo gdy oprocz orkiestry
uczestniczyt chér. j

W takich razach stosowano go jeszcze w ubiegtem stuleciu. Tak np. fina
ostatniej symfonji Beethovena przez czas diugi wykonywany byt podiug systemu po-
trojnej dyrekcji. Po raz pierwszy symfonja wykonana zostata pod dyrekcja: koncert,
mistrza Schuppanzigha, clavecinisty, znanego wykonawcy dziet Beethovena, Umlaufa,
a wreszcie samego Beethovena, ktéry dyrygowat przy osobnym pulpicie. Uroczyste
wystawienie ,,Mesjasza¥4 Haendla w Berlinie powierzono Hillerowi, gtéwnemu dyrekto-
rowi, Bendzie, koncertmistrzowi, i Faschovn — claveciniscie. Oratorja Haendla wy-
konywane byty w Wiedniu pod dyrekcjg Salierrego, Hofmana i Umlaufa2. Jednakze
system potrojnej dyrekcji nigdy nie stal sie systemem samodzielnym. W w X' lll
byt on tylko poprawka i dopetnieniem starego systemu podwodjnej dyrekcji, jako wy-
nik wzrastajacych trudnosci technicznych stylu oikiestrowego Podstawowy brak te-
go systemu wskazany po raz pierwszy przez Quantza, chwiejnos¢ w okreSleniu
taktu—wywotatl inne, wazniejsze w dziejach dyrygowania zmiany, ktdre naogét zna-
lazty wyraz w rozszerzeniu zakresu kompetencji koncertmistrza (patrz wyzej).

W epoce, o ktérej méwimy, t. j. w drugiej potowie XVIII w. system gene-
rat basu przezyt juz byl okres swego rozkwitu. Technika kompozytorska zrobita juz
znaczne postepy.

Basy orkiesirowe juz sie potrosze zaczety emancypowac; wiolonczela, a potem
altowka staty sie samodzielnemi gtosami orkiestry. Po raz pierwszy w sztuce orkie-
strowej oceniono niezastagpione niczem znaczenie detych instrumentéw dla wypetnie-

1) Por. Schicnemann, wyz. wsp. dz.

- \V jednym z listéw z Parjza (z czerwca 1778 r.) Itaydn wspomina <*?wy6onaniu swo-
jej symfonji wedtug systemu podwdjnego dyrygowania. ,ich entschlos? mich enllich mit dem
\ orsaiz, dass wenn es so schlecht ginge,. wie bei der Probe, ich gewiss auis Orchester gehen werde
und dem Urn. La Hussaye, erstem Yiolin, die Yioline ans der iland nehmen und selbst dirigie-
ren werde*.
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ma $rodkowych gtoséw harmonji, pu raz pierwszy zaczety tworzy¢ sie formuty kia
syczne zastosowania waltorm i trgb, ktére do tego czasu uzywane byty tylko w gor"
nych rejestrach, a oboje i wprowadzone do orkiestry przez szkote niannheimskag klar-
nety po raz pierwszy zaczeto stosowaé me dla dublowania skrzypiec lecz dla uzupet-
nienia harmonicznego tta i dla samodzielnych miejsc solowych. Wskutek zastgpienia gto-
sow $rodkowych przez instrumenty dete wyszedt na jaw urok znaczenia kolorytu orkie-
strowego: tutti orkiestrowe przestatlo przedstawia¢ przypadkowy konglomerat rozrzu-
canych po skali harmonicznych nut akordu przy bezbarwnym akompanjamencie forte-
pianu, lecz zaczeto brzmie¢ z niestychang dotychczas petnig i sita; jjozatem stworzyto
sie szerokie pole zastosowania kontrastdw w brzmieniach. Kompozytorowie o6wczes$ni
po raz pierwszy u$wiadomili sobie znaczenie sztuki orkiestrac" i zaczeb dazy¢ do
owtadniecia wszelkiemi tajemnicami prawidtowego i pieknie brzmigcego pisania na
orkiestre. Wobec tego $rodkowe gtosy orkiestry nabraty wielkiego znaczenia.

Jesli kompozytorowie dawniejsi zupetnie nie zdawali sobie sprawy ze zna-
czenia instrumentacji, tak, ze np. Lully powierzat harmonizacje poditug basu cyfrowa-
nego i instrumentacje swych melodji swym uczniom, a Lotti powierzat te prace swe-
mu kopiscie iSchretterowi), a przy wykonaniu utworu orkiestrowego cztonkowie or-
kiestry robili to wedlug swego upodobama — to kompozytorowie drugiej potowy
XVIIl w. zaczeli z wielkg staranno$cig wyp:sywac¢ wszystkie Srodkowe gtosy partytury
i zwalczaé utartg w praktyce orkiestrowej maniere dowolnego ,upiekszaniall napisa-
nej przez autora partji.

Caty system generat basu, ktory tak wszechwiadnie panowat przez kilka stu-
leci, przestal odpowiada¢ wymaganiom nowego stylu. W niektdrych utworach mann-
heimskiej szkoty, po raz pierwszy nie widzimy juz basu, jakkolwiek skape no-
towanie gtoséw Srodkowych partytury nasuwa przypuszczenie, ze przy wykonaniu
brat udziat dyrygent cembalista. W innych zn6w utworach tej szkoty bas cyfrowany
opatrzono zaznaczeniem ,ad libitum®“. Pierwsze symfonje Haydna nalezg jeszcze do
starego stylu, ale poczawszy od t. zw. symfonji paryskich Haydn zarzucit uzycie
cembalo. Ostateczny cios systemowi general basu zadaty po6zZniejsze symfonje Haydna
i pierwsze Mozarta. W nich uwydatnit sie w catej petni styl muzyczny: zamiast
nieruchomych ,podstawowychll baséw, ukazaty sie samodzielne glosy orkiestry, wspot-
dziatajgce w rozwinieciu tematow i w efektach orkiestracji; zamiast stereotypowego
tta harmonicznego—tkanina samodzielnych gtoséw umiejetnie roztozonych na instru-
menty orkiestrowe. (D.c.n.)

Dr JOZKI*1 RKISS. -

SZKICE MUZYCZNE’

IV. WIRTCjOZ-SOLISTA.

Gtéwng postacig naszej estrady koncertowej, a zarazem gtéwnym przedmio-
tem naszej krytyki muzycznej, jest solista-wirtuoz. Wirtuozostwo jest pozadane i po-
zyteczne jako—rzemiosto, jako S$rodek techniki muzycznej; lecz staje sie 0110 ujem-
nym objawem w sztuce wtedy, gdy uprawiane jednostronnie, jako akrobatyka, rosci
sobie pretensje dla oklaskow w sali koncertowej. To ptytkie wirtuozostwo, gonigce
jedynie za efektem, ol$niewajgce zewnetrznym blaskiem, nie poddane w stuzbe arty-
stycznych celéw, stworzyta opera, i to jest jedno z jej przewinien wobec muzyki.
Kult wirtuozostwa datuje sie od chwili, gdy scene operowg opanowali wszechwtad-
nie $piewacy, $Swiecacy wprost niebywate tryumfy. Nietylko primadonny, ale i stawni
$piewacy, zwtaszcza kastraci, spotykali sie z objawami przesadnego uwielbienia i zdo-
byli zaszczytne stanowisko w dzejach muzyki. Ze sceny operowej zeszto wirtuozo-
stwo na estrade koncertowg; poczatkowo'ograniczone niemal wytgcznie do S$piewu,
owtadneto ono takze i muzyke instrumentalng; obok $piewakéw wirtuozéw pojawiajg
sie z poczatkiem wieku XIX skrzypkowie i pianisci-wirtuozi, a wiec w chwili, gdy
zbliza sie zmierzch wirtuozostwa wokalnego w operze. Smiertelny cios rycerzom ko-

'y Patrz ,Przeglad Muzyczny” N5 10.



loratury zadat Ryszard Wagner swojg epokowa reforma dramatu muzycznego; wype-
dzone ze sceny wirtuozostwo schronito sie na estrade koncertowg. Popisy S$piewa-
czek koloraturowych nalezg juz dzisiaj na estradzie koncertowej do zjawisk nader
rzadkich; tolerowaé¢ je mozna jedynie pod tym warunkiem, je$li sie je ocenia¢ bedzie
tylko ze stanowiska htetorycznego. Natomiast w calej petni rozwielmoznito sie wir-
tuozostwo instrumentalistéow. Takim samym kultem, jakim otaczano dawniej $pie-
wakow operowych, darzy sie dzisiaj soliste skrzypka lub pianiste. Estrada koncerto-
wa jest wytworem ostatnich czaséw; dawniej odbywaty sie koncerty w kosciotach,
co wstrzymywato powstanie wiztuozostwa instrumentalistow.

W rzeczywistoSci istniato wirtuozostwo zawsze tam, gdzie technika muzyczna
osiggneta juz pewien stopien doskonatos$ci, a zwlaszcza powstawato wtedy, gdy za-
mierata tworczos$é, ustepujac miejsca epoce beztworczej, mechanicznej pracy.W roz-
woju wirtuozostwa byty liczne zmiany; totez miedzy wirtuozostwem dawnem a no-
wem jest wybitna r6/nica: dawniej byto ono wtérnym objawem ruchu muzycznego,
byto czem$ drugorzednem, podczas gdy w nowszych czasach stato sie ono zawodem,
a wiec czynn.kiem samodzielnym,, wymagajacym rownorzednego traktowania go obok
innych czynnikéw zycia muzycznego. Tworcg tak pojetego wirtuozostwa nowocze-
snego jest skrzypek Nicolo Paganini (1784 — 1840), lubo i przed nim pojawiajg sie
wedrowni wirtuozi, jak np. gto$ny swego czasu, podrdzujacy po calej Europie skrzy-
pek Antoni Lolli (zm. 1802), ol$niewajagcy—podobnie jak Paganini—btyskotliwg tech-
nika; gtéwng cechg nowoczesnego wirtuoza jest tez nieustanna wedréwka po wiek-
szych miastach, jak najkorzystniejsze sprzedanie swego talentu; stad to w otoczeniu
wirtuoza pojawia sie zawsze ,impresario“, przedsiebiorca, ktory bierze go jakby
w dzierzawe, posredniczy miedzy nim a publicznos$cig, zatatwia catg strone admini-
stracyjng, czem wirtuozowi utatwia niezmiernie jego wedrowke koncertowg, 0szcze-
dzajac mu mnoéstwa klopotow, z tem poigczonych. Twédrcg tej formy zycia koncer-
towego jest rowniez Paganini, ktory pierwszy ,zaprzedat sie“ przedsiebiorcy, $ciaga-
jac na siebie poczatkowo zarzuty wyrachowania i niskiej spekulacji, niegodnej artysty,
Tego wszystkiego nie znato dawniejsze wirtuozostwo — poza operg; bo w operze pa-
nowatly podobne stosunki: do$¢ przeczytaé kormedje Carlo Goldoniego , Impresaiio ze
Smyrny" (1761), by sie przekonaé, ze niewiele zmienity sie od owego czasu stosun-
ki na tem polu.

W dawnem wirtuozostwie zawsze byt pierwiastek tworczy — i to jest jedng
z zasadniczych réznic miedzy przesztoscig a czasami naszymi; wszakze nawet $pie-
wacy operowi wnosili w interpretacje co$ wiasnego, gdyz w arjacli ,da capo“ trzecig
cze$¢ arji czyli repryze, bedgcg doslownem powtdrzeniem czeSci pierwszej -) Spiewali
zawsze z whasnymi dodatkami t. j. wyposazali jg bogatag ornamentyka koloraturowa
tak, ze kompozytor tej czesci arji nie wypisywat, pozostawiajac jej wykonanie wirtuo-
zowskiej sziuce $piewaka. Podobnie dziato sie przy wykonaniu koncertéw solowych
na skrzypce lud fortepian; wystepujgca w nich zawsze ,kadencja" byta improwizacjg
solisty; dopiero w nowszych koncertach wypisuje jg kompozytor, gdyz dawny zwy-
czaj improwizowania zagingt i ustgpit miejsca mechanicznej reprodukcji. Wirtuozo-
stwo byto dawniej nieodtgczne od osoby kompozytora; poniewaz brakio zawodowych
wirtuozéw, traktujgcych wykonywanie dziet obcych jako rzemiosto, dlatego kazdy
kompozytor musiat wtada¢ biegle technikg wykonawcza na jakim$ instrumencie, by
zapozna¢ og6t ze swemi kompozycjami; stadto stawne byly koncerty organowe, ktore
urzagdzat Buxtehude w Lubece, grajagc gtéwnie swoje dzieta, stad wirtuozami byli za-
razem najgenjalniejsi kompozytorzy jak J. S. Bach, Mozart i Beethoven, ktéry w mito-
dosci czesto wystepowal na estradzie koncertowej jako Swietny pianista i wykonaw-
ca wiasnych utworéow, az do chwili, gdy utrata stuctiu nie pozwolita mu na dalsze
wystepy. Od czas6éw Beethovena nastepuje rozdzial pomiedzy wykonawcg a kompo-
zytorem. Wprawdzie i Chopin zjawiat sie na estradzie koncertowej jako wykonawca
wtasnych dz;et i jako improwizator, lecz to juz byt schytek dawnej epoki, bo oto
wtasnie wtedy ol$niewat i ujarzmiat catg Europe czarodziejska grg swojg demoniczny

')  Wijem, Zze tematem tym zajmuje sie Dr. A Weissmann w ksigzce ,Geschichte des Virtu-
osentums"; niestety nie znam jej, gdyz z powodu obecnych trudnosci komunikacyjnych nie mogtem
jej (mimo staran) sprowadzi¢.

2) Blizsze wyjasnienie znajdzie czytelnik w moim podreczniku ,,Form muzycznych" Lipsk 1917.
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Paganini, pierwszy i zarazem najwiekszy wirtuoz wedrowny, traktujagcy wirtuozostwo
zawodowo, jako gtowny cel swej sztuki. Od niego przejagt je Franciszek Liszt, ktéry
zdobycze nowej techniki skrzypcowej Paganiniego przeszczepit na fortepian i tajem-
niczym urokiem gry swojej .podobnie dziatat, jak Paganini. Kult wirtuozostwa siegnat
wowczas zenitu, a zachwyt stuchaczéw przybieralt chorobbwe formy jakiej$ zbiorowej
psychozy; w dziennikach wypisywano egzaltowane artykuty pochwalne, w sali kon-
certowej zasypywano Paganiniego i Liszta kwiatami, wynoszono ich na rekach do po-
wozu i oddawano im niemal batwochwalczg czesc.

Tryumfy tych dwéch wirtuozéw pobudzity innych do rywalizacji. Odtad
kazdy niemal pianista czy skrzypek zycie cate trawi na zdobyciu techniki, by z estra-
dy koncertowej zbiera¢ oklaski i budzi¢ podziw tlumu; lecz ci wszyscy wirtuozi za-
pominajg o tern, ze zaréwno Paganini, jak i Liszt byli znakomitymi kompozytorami,
ktérzy oléniewali wykonaniem wiasnie swoich kompozycji, ze jeden i drugi byt zja-
wiskiem zupeinie nowem w Owczesnej muzyce i ze kazdy z nich mial jakg$ tajemng
site demonicznego czaru, ktérg ujarzmial stuchaczédw. Tymczasem kazdy pianista
czy skrzypek, opanowawszy technike swego instrumentu, staje przed publicznoscia
z zadaniem, by mu sktadano wyjatkowe.hotdy; przekonany jest bowiem, ze sama gra,
ktéra jest przeciez tylko wynikiem mechanicznej pracy, daje mu do tego nalezny
tytut. Z tern tgczy sie owo niemite, a niemal powszechne zjawisko, ze kazdy z nich
ma sie za artyste, zapominajac o tern, ze artyzm musi mie¢ w sobie pierwiastki twor-
cze; tymczasem u nas w szafowaniu mianem artysty doszto do tego, ze nietedwie
kazdy wesotek kabaretowy rosci sobie pretensje do nazwy artysty. Mylne wyobra-
zenie o sobie sktania wirtuozéw do przybierania afektowanej pozy zaréwno w zacho-
waniu jak i przy grze; ilezto razy w sali koncertowej skazani jesteSmy na to, by
patrze¢ na wykonawce, ktéry w sposdb teatralny nadaje sobie pozory natchnionego
kaptana sztuki, a w rzeczywistosci pracuje tylko odruchami pamieci; mamy przed
sobg niemal zawsze automat, rezultat tresury, pochtaniajgcej wiecej czasu, nizby
przypu$ci¢ mozna.

Duzo winy ponosi w tern obecny kierunek wychowania muzycznego; kazda
szkota muzyczna jest u nas przedsiebiorstwem prywatnem, ktéremu w pierwszej
linji idzie o zwalczenie ,konkurencjill (i ostatecznie nie mozna jej tego braé¢ za zlej,
a wiec o to, by da¢ jak najwidoczniejsze rezultaty swej nauki; to osigga sie za po-
mocg popisow. W swoich sprawozdaniach walcze stale z popisami, uwazajac je
za jeden z najszkodliwszych czynnikdw wychowania muzycznego; nie majg one bowiem
nic, coby przemawiato za ich dalszem wutrzymaniem w szkole, a natomiast Kkryja,
w sobie mnéstwo cech negatywnych: popis nie pozwala na stwierdzenie muzykalno-
§ci ucznia, dajac rzecz mechanicznie opracowang, a wiec jedynie tylko obraz tresury;
popis — przez to samo, ze jest popisem, a wiec czem$ obliczonem na zewnetrzny
efekt — dziata ujemnie na ucznia, podsyca chorobliwie jego ambicje; nadto zmusza
do pracy nieproduktywnej, wytezajacej jedyme nerwy. Pr6cz tego ma mnéstwo in-
nych stron ujemnych, ktérych omoéwienie wybiega poza cel niniejszego szkicu.
W swojej walce z tym przestarzatym zabytkiem naszego ,systemullwychowawczego
mam jednak zawsze jako odpowiedZz ironiczny u$miech kazdego nauczyciela gry!
Popisowej tresurze zawdzieczamy w pierwszej linji nieprzeliczone rzesze owych
solistow, zawiedzionych w swych nadziejach i ambicjach. Jedynie garstka z posrod
nich zdobywa krotkotrwate powodzenie na estradzie koncertowej.

Wirtuoz ma by¢ posrednikiem miedzy kompozytorem a stuchaczem, ma by¢
tylko ttumaczem natchnien artysty. Czy tak jest w praktyce? Wiemy z doswiadczen,
Aniesionych z sali koncertowej, ze nietylko tak nie jest, ale ze wykonawca usuwa
na drugi plan kompozytora, a gtéwng czy tez wylgczng uwage stara sie skupi¢ na
sobie. Publiczno$¢ tak juz przywykta do tego, ze uwaza to za rzecz normalna, inie
widzi w tem stanu, ublizajgcego godno$ci sztuki. Wiekszo$¢ programu jest tak
utozona, by jeno gra wirtuoza przedstawita sie najkorzystniej; sama za$ kompozycja
staje sie czem$ ubocznem. Publiczno$¢ idzie na koncert nie po to, zeby ustyszeé
arcydzieta muzyki, lecz po to, zeby ustysze¢ wykonawce wirtuoza, podziwia¢ jego
gre, technike. Nie dziw wiec, ze ws$r6d wirtuozéw wytworzyt sie typ o rysach
negatywnych, typ cztowieka, upojonego witasnag wielkos$cig, zarozumiatego az do bez-



czelnej arogancji i drazliwego na wszystko, co nie jest bezwzgledng pochwats.
Rzecz inna, ze zdemoralizowata go nietylko publiczno$¢, nieuswiadomiona w rzeczach
sztuki, ale duzo winy spada réwniez na krytyke: recenzenci pisza o0 wirtuozie cale
kolumny, rozwodza sie nad nim, jakby nad jakiem$ waznem zjawiskiem, majgcem
dla zycia donioste znaczenie, jemu tylko, a nie kompozytorowi Doswiecajg gtdéwng
uwage; c6z zatem dziwnego, ze wirtuoz, oszotomiony tem, rosci sobie pretensje do
wyjatkowego traktowania, ile pochwat taki cztowiek strawi¢ potiafi, to jest rzecz
wprost niepojeta! zresztg pisaé o nim wolno tylko w stowach samych pochwat.
Dodajmy jeszcze do tego, ze wirtuoz, zmuszony do pracy nad techn.kg, wymagajaca
olbrzymiego naktadu czasu, nie moze w wiekszosci wypadkéw pracowa¢ nad wy-
ksztatceniem intelektualnem i nad jego pogtebieniem, ze niemal nic nie czyta —
poza recenzjg -0 sobie; — zrozumiemy wiec, ze wirtuoz sta¢ sie musiat typem
0 mndstwie rysow niesympatycznych, zjawiskiem negatywnem i wrecz szkodliwem
dla muzyki i jej zadan

| tu wiec potrzeba reformy; jak jg przeprowadzi¢ nalezy, tem zajma sie
dalsze szkice

WILHELM SOBKL.

PUCCINI CzY ROZYCKI?

(Z GENEZY .EROSA | PSYCHE").

Habent sua fata libelli...

Utwory literackie — niezaleznie od swej rzeczywistej wewnetrznej warto$ci —
czasami ,robig karjere* w S$wiecie, zupeinie jak ludzie. 1do niejednej ksigzki lub
dzieta scenicznego mozna zastosowaé¢ znane zdanie o niezreczno$ci bociana, ktéry
poniést dziecko o kilkanascie krokéw za daleko, do chaty wiesniaczej miast patacu.

I w Swiecie sztuki przypadek czesto decyduje o powodzeniu. Gdyby genialna
Carmen" Bizeta nie uwiecznita po wsze czasy nowelki Prospera Merime, ktozby
dzi$ o niej co$ wiedziat?

A jeszcze klasyczniejszym przyktadem jest znana ,Arlezjanka“ Daudeta z mu-
zyka Bizeta. Podczas gdy melodramat Daudeta na premierze doznat entuzjastycz-
nego przyjecia, muzyka Bizeta przepadta. Dzi$ melodramat Daudeta spoczywatby iuz
dawno w grobie zapomnienia, gdyby go nie powotata do Zzycia niewiedngcej piek-
nosci muzyka | tak Daudet uratowat dla potomnosci muzyke Bizeta, a potem Bizet
uniesmiertelnit dramat Daudeta Znane sg losy matoznacznej jednoaktowki sycylijskie-
go autora Giovanm'ego Verga, ktora postuzyta za temat do opery Mascagniego. Kto-
by dzi$§ pamietat ,Toske“ Wiktoryna Sardom ,Cyganerje” Murgera, gdyby tym utwo-
rom nie zapewnit zywota na scenach calego $wiata—Puccini?

Taki sam los ,grozit" przed kilkoma laty pieknemu poematowi dramatyczne-
mu Jerzego Zutawskiego p. t. ,Eros i Psyche". Giloény i mozny Giacommo Puccin:
imat komponowa¢ te opere, ktérg pdézniej skomponowat Ludomir Rézycki. (Dodajmy
odrazu: z korzyscig dla sztuki polskiej; acz ze szkoda dla ,karjery" Swiatowej utworu
polskiego poety).

Geneza tej opery siega roku 1904, kiedy w teatrze lwowskim grano ,Erosa
i Psyche". Owczesny kapelmistrz Iwowskiej opery, wioski kompozytor Brunetto,
aczkolwiek nie posiadat dostatecznej znajomosci jezyka polskiego, aby zrozumie¢ na-
lezycie tekst dramatu, tak byt jednak zachwycony poszczeg6lnemi scenami, iz dftd
wptywem niezatartych wrazen zwrdcit sie po powrocie do Witoch do bawigcego wow-
czas w Medjolanie Spiewaka operowego p. Romualda Rebczyrtskiego z prosbg o prze-
ktad na jezyk wioski ,Erosa i Psyche". | rzeczywidcie w r. 1910 p. Rebczynski za
zezwoleniem autora rozpoczagt ttumaczenie ,Erosa“ na jezyk wiloski z drugiego wy-
dania ksigzki. W miedzyczasie jednak pojawito sie nowe wydanie utworu, znacznie
zmienione, réwnocze$nie pertraktacje z Brunettem sie rozbity, a ttumacz wyjechat do
Berlina, gdzie w tym czasie w r. 1911 bawit Puccini, przygotowujgc premiere swojej
opery ,Dziewczyna ze Ztotego Zachodu". P. Rebczynski zwrocit sie do Pucciniego



z rekopisem swego przektadu, 3 mistrz wioski tak dalece sie zainteresowal utworem
polskiego poefy j tak byt zachwycony zwiaszcza trzecim obrazem ipod krzyzem), ze
niechybnie dzieto bytoby przez Pucciniego skompjnowane, gdyoy w tym samym cza-
sie nie byt sie zjawit u p. Rebczynskiego, jako wytacznego wtasciciela prawa prze-
ktadu na obce jezyki, kompozytor polski, Ludomir Ro6zycki, ktéry pragnat ,Erosa
i Psyche" skomponowaé¢ jako opere z tekstem niemieckim. Jakkolwiek pertraktacje
z Puccinim byly juz omal na ukoniczeniu, aczkolwiek librettem zainteresowat sie z\-
wo takze inny gtosny kompozytor wioski bar. Frachetti (kompozytor ,Germanii"
i ,Krzysztofa Kolumba"), zaréwno autor utworu jak i ttumacz zrezygnowali z wszel-
kich. istotnie znacznych korzysci materjalnych i artystycznych i przekazali prawe
kompozycji ,Erosa"™ polskiemu twdércy p. Rozyckiemu. Przektadu utworu na jezyk
niemiecki miata dokonaé ttumaczka-Zeromskiego i innych, p. Stefanja Goldenring, osta-
tecznej przerdbki dokonata jednak poetka niemiecka Felicitas Leo, i w tej osnowie
libretto, skomponowane przez Ro6zyckiego, nabyt najpierw dla sceny w Wroctawiu
dyr. Runge, poczem berlinski ,Drei Masken-Verlag" nabyt wszelkie prawa do tej opery.
Jak wiadomo, dzieto RoOzyckiego doznato na scenach niemieckich i w War
szawie goracego przyjecia. Gdyby opere byt skomponowat Puccini, ntoznaby pisac
0 ,entuzjastycznem" przyjeciu w Paryzu i we Wiloszech, w Ameryce i w Australji,
gdzie o entuzjazm jest tatwiej. Mimowoli narzuca sie tu wspomnienie ,Cyganerji”,
skomponowanej przez Pucciniego bez wzgledu na to, iz komponowat opere na ten
sam tekst Leoncavallo. Czyzby projekt kompozycji rErosa“ przez Pucciniego, jako
opery wioskiej, musiatl z kretesem juz upas$¢ ze wzgledow konkurencyjnych? Mozna-
by na to odpowiedzie¢ zartem, iz obok opery ,aktywistycznej" Rézyckiego do tekstu
niemieckiego, mogtaby istnie¢ ,pasywistyczna” z librettem oryginalnem wiloskiem.

D-r JOZEF REISS.

Z KRAKOWA

Organizacja muzykéw. — Towarzystwo oporowe. — Opera.

WsSrod muzykow rozpoczat sie zywy ruch organizacyjny. Najpierw przysta-
pili do organizacji prywatni nauczyciele i nauczycielki muzyki; jest ich u nas kilka-
set. Dokonano wyboru Zarzadu, ktérego pieiwszg sprawa byto ustanowienie mini-
malnych ptac za lekcje, by potozy¢ tame niestychanemu wyzyskowi, na jaki narazana
jest wiekszo$¢ prywatnych nauczycieli. ROwnocze$nie muzycy-instrumentali$ci, zajeci
w rozmaitych prywatnych kapelach (orkiestrach w kinie, w kawiarni itp.) utworzyli
»ZWwigzek muzykéw polskich" pod przewodnictwem wiolonczelisty p. Bolestawa I\o-
pystynskiego. Jakie znakomite sity wchodzg w sktad Zwigzku, mozna sie bylo prze-
kona¢ na inauguracyjnym koncercie symfonicznym, na ktérym orkiestra ztozona z 90
muzykéw zdata Swietny egzamin ze swej artystycznej dojrzatosci. W programie prac
Zwigzku sg state koncerty symfoniczne. Jezeli tylko miasto zrozumie donioste zna-
czenie tych koncertéw dla kultury muzycznej i pokaznag subwencja finansowg poprze
cele Zwigzku, wowczas bedzie miat Krakéw tak oddawna upragniong orkiestre sym-
foniczng; jesli za$ tej pomocy braknie, woéwczas orkiestra nie utrzyma sie, gdyz tru-
dno wymagaé od zawodowcow, by swoje sity i czas poswiecali wytgcznie dla celéw
idealnych.

Gorliwie krzataja sie réowniez okoto organizacji nasi oreanisci. Niewiarogod-
ne wprost sg warunki, na jakich organisci w Matopbtsce pracuja: bez statej ptacy,
bez ubezpieczenia na staro$¢, bez udzialu w gruntach koscielnych, jedynie zdani na
taske parafian! Duchowienstwo krzywdzi i wyzyskuje organistow! Organista nasz—
to synonim nedzy. Tern sie tlumaczy, dlaczego coraz nizszy jest stan muzyki wsrod
organistow polskich, dlaczego nam tak daleko do owej Swietnej epoki muzyki kos-
cielnej w dawnych wiekach i do tego poziomu, na jakim stoi wyksztatcenie organi-
stow« we Francji i w Niemczech. Tu musi nastgpi¢ natychmiastowa i radykalna zmia-
na, jesli me chcemy, by muzyka organistowska zupetnie podupadita.

Polepszenie bytu ws$rdd wszystkich muzykéw w Matopolsce—oto gtéwne za-
danie organizacjj. Czuwa¢ nad tern ma w pierwszej linji powotana do zycia wazna
nowa placéwka. Mianowicie przy Delegaturze Ministerstwa kultury i sztuki w Kra-
kowie utworzono Sekcje muzyczng, ztozong z 16 przedstawicieli wszystkich muzykow
i instytucji muzycznych w Krakowie, jako rada przyboczng Delegatury. Zarzad tej
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Sekcji stanowig: Dr. Reiss jako przewodniczgcy, prof. Stanistaw Giebuttowski jako
zastepca i p. Stanistaw Rursa jako sekretarz. Referentem muzycznym Delegatury
wybrano prof. Bolestawa RaczynAskiego, znanego kompozytora, cztowieka petnego energji.

Wazng zdobycza dla Krakowa jest utworzenie panstwowej Komisji egzaminacyjnej
dla kandydatow na nauczycieli muzyki. Dzieki staraniom Instytutu muzycznego, pozo-
stajgcego pod kierunkiem p. Klary Czop-lITmlaufowej, pozwolito Ministerstwo na
utworzenie tymczasowej Komisji, ztozonej w potowie z nauczycieli Konserwatorjum,
a w potowie z nauczycieli Instytutu. Pierwszy egzamin odbyt sie juz w pierwszych
dniach lipca: cztery kandydatki (fortepian i $piew) uznano za dojrzale, jedng za$
przeznaczono do egzaminu poprawczego po ferjach; przy egzaminie potozono gtéwny
nacisk na muzykalno$¢ kandydatek, a nie na strone mechaniczng; dyktando muzyczne
figuruje wiec na czele przedmiotéw egzaminacyjnych.

Poza pracg organizacyjng jest ruch muzyczny w Krakowie niezmiernie staby.
Jedyng ,rozrywka'l jest sezonowa opera, ktdrej przedstawienia'odbywajg sie w tea-
trze miejskim im. Stowackiego, a ktdrg prowadzi tutejsze Towarzystwo operowe.
Istniejagce od lat czterech, ztozone =z najlepszych sit miejscowych, spotyka ono od
pierwszej chwili swej dziatalnosci niecheé i brak zyczliwosci tam, gdzie witasnie spo-
tyka¢ je powinno najwieksze poparcie tj. u miasta. Od czterech lat walczy Towa-
rzystwo o utworzenie statej opery i o jej umiastowienie; niestety sprawa niema po-
mys$inych widokéw mimo, ze Towarzystwo przygotowato wszystko: rna pierwszorzed-
nych solistow ma dobry chor, opracowato repertuar, a dotychczasowe przedstawienia
stanety na wyzynie artystycznej.

Tegoroczny sezon operowy jest najSwietntejszym, jaki kiedykolwiek Krakow
posiadat. Opera Iwowska, ktdia przed wojng przyjezdzata na goscine letnig do Kra-
kowa, nie dawata nigdy przedstawien o takiej wartosci, jak obecnie Tow. operowe.
Wptyneto na to nietylko staianne przygotowanie repertuaru, ale w pierwszym rzedzie
udziat sit warszawskich w orkiestrze i wséréd solistéw. Wyniki pracy Towarzystwa
operowego zastuguja na tern wieksze uznanie, ze musiato ono zwalczy¢ niezliczone
trudnos$ci, zanim zdotato przystagpi¢ do otwarcia zapowiedzianego sezonu, choéby
przytoczy¢ tylko jeden fakt tj. brak dekoracji i kostjuméw; nie mozna ich byto znikad
pozyczyé, az dopiero w ostatniej chwili przywieziono je pociggiem pancernym (1) ze
Stanistawowa z tamtejszej opery amatorskiej. Publiczno$¢ tlumnie wuczeszcza na
przedstawienia; za, kazdym razem widownia wyprzedana, a trudnos$ci nabycia biletow
daje wyzyskiwaczom pole do paskarskich spekulacji. Repertuar dotychczasowy wcale
bogaty objat: ,Halke" i ,Straszny dwor", wystawione ze szczeg6lnym pietyzmem
jako hotd dla pamieci Moniuszki, nadto ,,Carmen”, ,Butterfly”, ,Cyganerje”, ,Cava-
lerie, ,Pajace" i ,Wertera".

NEKRO LOG JA Tarnowie i dyrygenta chéru katedralnego, na sta-

o . nowisku tem przetrwat do roku 1913; podczas po.
Hugo Hieniann Dochoog nas wiadomo- bytu w Tarnowie obok licznych kantat i orator

§ci o zgonie jednego z najwybitniejszych uczo- jow, wystawit tam opery: ,Halke", ,Faworyte"’
nycli muzycznych doby dzisiejszej, d-ra Hugona ,Rycersko$¢ wies$niaczg" i in. Wydal 4 tomy pie-
Riemanna, ktéremu obszerniejsze wspomnienie po- £m narodowych w opracowaniu na cho6r meski,
Swiecimy w jednym z nastepnych numeréw. p_j .Harfiarz", zbiér piesni ludowych i narodo-

kuggiero Leonca -allo, kompozytor wioski, wych na j gtos (12 toméw), utwory organowe,
twoérca popularnej opery ,Pajace”, ktérg zjednat podrecznik do nauki $piewu chéralnego, broszure
sobie rozgsos i stawe, przedstawiciel ,werystéw", 0 grze organowej, kantaty, piesni, msze, transkryp-

zmar! w Rzymie. Opro6cz ,Pajacéw”, Leoncayallo cje orkiestrowe i t. <
napisat ,La Boheme“, ,Zaze", ,RohuwL. z Berlina"

poemat symfoniczny ,Serafita” i in. K RONIKA
Ks. Dr. Jézef Surzyriskl, zastuzony dla Inwentaryzacja przedmiotéw z dzie-
muzyki polskiej pracownik, zmart w Koécianach dziny inuzyrki. Ministerstwo Sztuki i Kultury

w Poznanskiem. Obszerniej o zastugach zmartego zamierza wpisa¢ do inwentarza przedmioty z dzie-
napiszemy w nastepnym zeszycie ,Przegl. Muz*. dziny muzyki wyjatkowo cenne. Nalezg tutaj

Stefan Surzynskl, od r. 1913 organista idy- zbiory muzyczne w autografach i starych drukach;
rektor muzyki w bazylice archikatedrahiej we Lwo- instrumenty muzyczne, korespondencje, dokumen-
wie zmart tamze w dniu 6 kwietnia r. b. Zmarty ty i pamigtki p6é6 muzykach, oraz przedmioty
byt bratem rodzonym s p. ks. Jézeta Surzynskie- z dziedziny plastyki zwigzane posrednio z muzy-
go i Mieczystawa Surzynskiego. Urodzony w ro- ka. Aby umozliwi¢ spisanie wszystkich podlegtych
ku 1855 w Poznanskiem, ksztatcit sie w muzyce inwentaryzacji przedmiotéw oraz szybsze przepro-
pod kierunkiem ojca i brata J6zefa, potem w szkole wadzenie tej pracy Ministerstwo ,vzywa osoby
muzycznej w Ratyzbonie. V/ r. 1880 objat kieréw- prywatne, instytucje spoteczne, gminy administra-
nictwo chéru przy stowarz. ,Stella” w Poznaniu cyjne lub wyznaniowe, aby zechciaty przedstawic
i z chérem tym wykonywat na liczny h koncer- Ministerstwu pod adresem: Warszawa, Ordynacka
tacli utwory gtebokiej treSci i szerszego pokroju. A$ 15, ustnie lub piSmiennie spis zabytkéw, beda-
Pou ulany w r. 1888 na dyrektora Tow. iMuz. w cych ich wtasnoscia.

Redaktor i Wydawca Roman Chojnacki.
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