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Problemy Moniuszkowskie.

(Ciag, dalszy).

Przystuguje /alem polskiemu kompozytorowi zupetna i niczem nie krepowana
swoboda w doborze $rodk6éw, jakimi pragnie postugiwa¢ sie w swych dzietach. Mo-
ga to by¢ Srodki techniczne czy stylistyczne pociiodz*enia obcego, to jednak nie na-
rusza jego narodowego znaczenia.

Dochodzimy zatem do wniosku, ze kazdy kompozytor jest narodowy gdy
dzieta jego istotnie posiadajg dzieki swej rzeczowej wartosci znaczenie dla narodo-
wej sztuki, tak na wewnagtrz, jak i na zewnatrz.

A jednak tem nie wyjasnimy jeszcze istoty narodowej muzyki. Uzywajac tego
ostatniego terminu wchodzimy na wiasciwe tory. Niekazdy utwo6r narodowego kom-
pozytora jest narodowa muzyka, a wije przeznaczong dla wszystkich warstw narodu
muzyka tatwo zrozumiata p/zez wszystkich cztonkow danego narodu. ,tatwo zrozu-
miata" — to znaczy nie dlatego zrozumiata, Zze jest napisana tatwo, wszak popularne
arje z obcych oper zrozumie kazdy, lecz zrozumiata, jako produkt oparty na etnicz-
nym materjale narodu, na jego rytmicznych, melodyjnych i innych upodobaniach
i przyzwyczajeniach, majacych swoj wyraz w ludowej melodyce.

Niech przyktad zaczerpniety z twoérczosci Chopina wyjasni te kwestje- wicie
dziet naszego arcymistrza zrozumie kazdy mieszkaniec Polski, ale nie wszystkie jego
dzieta moga liczy¢ na zrozumienie ogotu; istniejg etiudy, preludja nokturny, czesci
sonat, scherzéw i t. d.. ktére mimo swej zupetnie niewymiernej warto$ci nie bedg
nigdy tak popularne, jak inne kompozycje Chopina. Nie tudzmy sie. ze kazdemu
polskiemu zawodowemu muzykowi dusza Chopina indywidualisty przedstawia sie
jako problem zgtebiony do dna.

W tem wtasnie potega Jego odrebnej twoérczoSci wymagajacej czasu, aby ja
iatkowicie zrozumie¢. — To w niejednym wzgledzie ,muzyka przysztosci." Szereg
Chopinowskich kompozycji najgtebszych : trudnych do wykonania, (nie z technicz-
nych wzgledéw) pojawia sie rzadko w programach koncertowych... Muzyka, jako
tiajbaidziej intellektualna i nieuchwytna z pos$rod sztuk, posiada swe konsekwencje.
llu melomanom, co wiecej — ilu muzykom przedstawia sie IX symfonja Beethovena.
jako utwdér nie majacy sfinksowego oblicza?

Czyz mamy dlatego postawi¢ jg poza nawiasem wszechsztuki, czy tez sztuki
narodowej? Czy ,Krdl-Duch" Stowackiego jest dlatego ,nierarodowym® pomnikiem
duchowego jbohaterstwa, poniewaz nawet wielu teoretykom lub praktykom w zakresie
naszej literatury nastrecza olbrzymie trudnosci?



Widzimy zatem, ze i narodowa sztuka wzglednie muzyka nie musi byc¢'tak
bardzo prostg i zrozumiatg,aby nikt w narodzie nie znalazt sie. komuby przedsta-
wiata Sie jako problem — nieproblematyczny.

Natomiast istnieje ten rodzaj twoOrczosci muzycznej ktory jest i narodowym
iludowym jednocze$nie- t. zn. nie przestajagc by¢ ludowym,t. j. opartym na ludowym
muzycznym materjale danego narodu wprost lub bezposrednio posiada znaczenie
ogolno-tiarodowe. gdyz obejmuje w swej istocie zycie catego narodu jest jego naj-
og6lniejszym obrazem i wewnetrznym i zewnetrznym, czyli tak co do charakteru
muzyki jak i pewnej idei ~Wyttumaczymy to pézniej. Ten lodzaj tworczosci mu-
zycznej jest juz w swejn zalozeniu prostym, cho¢ nie tak tatwym jakby sie zdawac
mogto. Kompozytor postuguje sie w tym wypadku Srodkami prostymi lub wzglednie
prostymi; w przeciwnym razie muzyka jego jest narodowa lecz nie Indowg, nie przy-
stepng dla najszerszego ogo6tu bez wzgledu na stan intellektualny pewnych warstw
lub pewnych jednostek. Taka twdrczo$¢ nabiera cech spotecznych, ogdélno-spotecz-
nych. Jest sztukg ptynacg z zycia narodu i wracajacag don. W twdrczo$ci muzycz-
nej nte jest to sztuka najwyzszego typu gdyz nie zwraca sie ku szczytom ludzkiej

mys$li i ludzkiego ducha; nie muzna zadnemu narodowemu twdrcy poleca¢ jej jako
jedynej. Ale nardd, ktéry nie posiada tej swoistej sztuki, nie jest narodem posiada-
jacym usSwiadomienie swej wartosci i godnosci. My, Polacy, posiadamy ja, a jej

najczcigodniejszym typem jest twdrczo$¢ Stanistawa Moniuszki. Jest nig, mimo ze
Moniuszko nie wyczerpal catej bogatej zawartoSci zycia polskiego, mimo ze nie
siegnat w te glebmy. w ktorych tragedja narodu zrodzita bohaterstwo mysli i uczué,
mimo ze nie dosiegna! tych wyzyn doskonatosci artyslycznej. ktére przypadty w udziale
narodowo-ludowym tworcom innych narodow, Rosjanina Glinki i Niemca Il.ortzmga
Iszkolnego kolegi Moniuszki u Rungenhagena w Berlinie). Ale o ilez szlachetnie-
szym jest Moniuszko od tych dwéch ostatnich, jako typl Wgladnijmy w tendencje
Glinki Lortzinga, a .najdziemy wymowne dowody wyzszos$ci ideowej Stan. Moniuszki.
W operze ,Zizn za caria“ (Zycie za cara“) Michata Glinki (183bj i ,Zar nu¢ /ininiet-
mann*“ Gustawa Alberta l.ortzmga (1837) narodowy entuzjazm znajduje podniete
w nienawiéci i oszczerstwach zwréconych przeciw Polakom. Moniuszko, budzi pod-
syca i utrwala poczucie narodowe i narodowy entuzjazm nie tein, Ze uczy n.enawi-
dzie¢ inne narody, lecz mitosnem objeciem zycia swego narodi ,,Nie z nienawis¢:
ku obcym, lecz z mitosci ku swoim*® powstajg jego dzieta.
Jakg droge obrat ku swym celom?
(D.i.n.)

Dr JOZb.t- Ri I$S.
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Matei iaty zrodtowe.
" (IHLfzyl.

Zarzuty p. K., ze Redakcja, umieszczajgc artykut przeciw Paganiniemu, ,,juz
0 nim sad przychylny wyrzekta" odparto uwage-

,przychylnego sadu nie wyrzekliSmy o tym artykule; powiedzielismy tylko,
ze nie jest ogotocony z zasad, a zasady mogg by¢ i zie dobre",

za$ na zdanie autora, ze ,redakcja winna sie wstrzymac od sgdzenia pi >tna"
odpowiada redakcja:

,T0 dos¢ zabawne rozumowanie. Redakcja pow ima sie wstrzymac¢ od sadze-
nia pisma, ktére pod sad publiczny oddaje, dlatego, bo i ona sioi pod tym trybu-
natem! Wynika stad, Zze poniewaz kazdy stoi pod tym trybunatem, wiec nikt nic
powinien sadzi¢ o rzeczach. Wiec sad indywidualny nic nie znaczy, chociazby opar-
ty i na zasadach najgruntowniejszych? Trzebaz koniecznie czeka¢ sadu publicznego!
Czeka¢ czasem i ostracyzmu, Kktérego autor widac jest stronnikiem. Nie sktadaz sie



sagd publiczny z masy sadéw (ztych czy dobrych) indywidualnych? Tysigce podob-
nych pytaA moznaby czyni¢ autorowi, ktory podobne zdanie chce Redakcjom w XIX
wieku narzucac."

Wkoncu stowa autora, ze koncert sobotni... ustalit tryumf Paganiniego,
a zawiodt oczekiwania zawisci“ zaopatruje redakcja sarkastyczng uwaga:

.Kiedy tak jest, wieceSmy sie przytozyli do ustalenia tego tryumfu przez
umieszczenie tych rysow; wiec juz nie potrzeba objawienia zdania znawcdéw, ktérego
sie autor spodziewa; wiec juz nie potrzeba zbija¢ pana L. S,bo opinia publiczna wy-
rzekta; wiec lo jest dobre, czemu poklaskujg; a poniewaz i mierne ptody zyskuja
oklaski, wiec i mierne ptody sg dobre. W takie to brnie labirynta, kto z mylnych
wychodzi zasad. Spodziewamy sie, zc na przyszto$¢ autor wiecej okaze dosSwiadcze-
nia w przepisywaniu Redakcjom powinnoSci*.

Zamie$ciwszy w przedruku deklaracje Elsnera i Kurpinskiego dodat ,Dzien-
nik Powszechny* do niej od siebie skromng uwage:

»,Umiemy ceni¢ delikatno$¢ tego oSwiadczenia; podpisani liii chcg nalezeé
do krytyki Paganiniego, lecz nie przcciwig sie pochwatom, oddawanym przez pana
I S. Lipinskiemu."

Obok ,Gazety Warszawskiej" wystgpita i ,Gazeta Korespondenta Warsz
i Zagran." ") z ,nadestanym" jij artykulem przeciw ,Dziennikowi Powszechnemu;"
artykut len miat tytut

Z powodu uwag nad grg Paganiniego umieszczonych a<D. P. K.

Zadza niepohamowana krytykowania wszystkiego w ogdélnosci, bez wzgledu,
czyli sie godzi co krytykowaé¢ Ilub nie,, bez zastanowienia sie poprzedniego, czyli
przystoi zaledwie ustnie wynurzy¢ zdanie bezzasadne i niezgodne z gtosem publicz-
nosci, doszta w czasach naszych do wygo6rowanego stopnia, iz niepodobna jest nic-
doktada¢ najusilniejszego starania i najdzielniejszych $rodkowa aby, jezeli nie wyte-
pi¢, 10 przynajmniej przyttumi¢ w wzroscie olbrzymim potwér ten zarazliwy, podobne
z natury swej hydrze.

Paganini! Ty, na kturego z zadumieniem. S$wiat caly spoglada, ktory catg
ttuszcze skrzypkow euiopejskich strachem przerazite$, Ty, ktérego skronie mocarze
Swiata zaszczytnie uwienczyli, ktérego tony czarujgce serca rany goja, ktéry jednym po-
ciggnieciem smyczka tysigce dusz zachwycasz, $cielgc im, ze tak powiem, droge
do raju:

czy uwierzysz? czy pojmiesz, ze znalazt sie w miesScie stotecznem Polski,
w mieécie, gdzie jest zgromadzony kwiat o$wiaty i gustu, gdzie wszyscy spiesza
z uniesieniem uwielbiaé Twéj niezréwnany talent, wyrodek zlodowaciatly! oDrany
z gustu i czucia, ktéry twierdzi, ze nie masz S$piew/u, strychu prawej reki, ze tylko
dzwonisz, pstrykasz i piekielne wydajes'z tony, zes szarlatanem i ze grasz falszywie!!

Lpcz nie dosy¢ na tern. Recenzent $mie sie odwotywaé¢ zdaniem swojem nie
rorwazuem do znawcéw, z ktorych zadnego nie wymienia, bo z zadnym nie moéwit
a tern mniej ich zdania zasiegat. O biedny recenzencie, tak nazwany panie L S
czy S. L., do czeg6z Cie nie doprowadzita twoja bezprzyktadna zarozumiato$é¢? jakiz
jej smutny nam przedstawite$ obraz? Pismo twoie po wiekszej czes$ci niezrozumiale,
sprzeciwia sie nadto widocznie zdrowemu rozsgdkowi, aby go nie uzna¢ powszech-
nie za utwoér stronnictwa i zupetnej nieznajomosci rzeczy.

Mamze go szczegOlnie rozbiera¢? nie! nie chce od$wiezaé w pamieci czutego
i iczsadtiego czytelnika nader oburzajagcych uczuciéw, jakie powszechnie wzbudzito.
To tylko powiem, co i caty Swiat za mnag chetnie powtdrzy, iz prézno usitowate$
twym nienasyconym jadem zamknaé uszy, serca i dusze wielbicicléw Paganiniego,
tego czarodziejskiego ulubienca muz. Zdanie catej Europy, zdanie $wiata jestto opo-
ka niewzruszona, o ktora czarne batwany wyrzucone z otchtani nieoonamowanej za-
wisci i stronnictwa rozbi¢ sie musza. Ty satn nawet na wzdr lkara pochtoniety
w nich zostaniesz wtedy, gdy' stawa ulubionego i jedynego Mistrza w po6zne wieki
wraz ze stofncem nigdy nieprzyémionym blaskiem istnie¢ bedzie.*

K. S.

Jj )\ 138, dn. 19 ozerwea.



Z niezmiernie trywialnym artykulikiem wystgpit ,Kurjer Warszawskil,1) gdzie
jakis$ j,Komssor z prowincji“ w ten sposdéb wyszydzat uwagi pana L. S.

~Sprocesowany leczytem rany moje skutecznie anielskg grg niepojetego Pa-
ganiniego. Wyznam szczerze, ze z catej gry jego, trudnosci ktére pokonvwal, a jak
pan L. S. w gazetach tutejszych nazwa¢ raczyt, figle jego, najwiecej mi sie podo-
baty: jezeli, jak on utrzymuje, kazdy skrzypek za 2 miesigce z tatwoscig ich sie na-
uczy¢ moze, tedy zapewne pan L. S. ten skromny Orfeusz tegoczesny, ktory niezgo-
rzej pokonywa trudno$ci skrzypcowe, juz je posiada¢ musi.

Prosze zatem, a zetnng bardzo wiciu podobnych mi znawcéw, azeby talentu
swego nie chowat w ukryciu i raczyt stolice obdarzy¢ koncertem, ktory zapewne
przez publiczno$é godnie ocenionymi zostanie’l

To niesmaczne pismo spotkaio sie pdézniej z ostrg i stuszng odprawg w ,,GonA-
cu Krakowskimi (Ne 78, z dn 30 czerwca), ktory przedrukowat wszystkie artykuty
polemiczne w sprawie Paganiniego.

Koneserowi z prowincji odpowiedziat ,.Goniecll w len sposéb:

.W rzeczy samej potrzeba by¢ sprocesowanym, aby z rozpaczy nie nmgae
nic juz na wiasng, chcie¢ na cudza obrone tak niezreczne przytacza¢ gaskonady;
i potrzeba by¢ Konessorem z prowincji, aby tak ptaskg parodjg chcie¢ cudze poni-
za¢ zdania, jakokolwiek moze niezupetnie stanowcze, ale przeciez noszace na sobie
pietno znajomosci sztuk pieknych. Podobnego rodzaju sady o Sztukach i artystach
moga figurowa¢ w kawiarniach, lecz i tam nawet chwilowy tryumf pisarza konczy sie
na stusznym wstrecie i zapomnieniu.l

Najbardz;ej rzeczowy gtos odezwal sie w ,Gazecie Polskiej,1-) kléra caty
numer po$wiecita tej sprawie. Autorem artykutu bvt Maurycy Mochnacki, ktéry ar-
tykutu wprawdzie nie podpisat; lecz autorstwo jego nie uiega najmniejszej watpli-
wosci, gdyz po pierwsze z pod jego pidra pochodzity wszystkie recenzje w okresie
jego redagowania ,Gazety Polskiej,1 a powtdre caly ustep tej recenzji, wyswietlajacy
réznice miedzy sztuka subjektywng, a objektywnag wziety jest z dawniejszego arty-
kutu Mochnackiego o ,Zamku Kaniowskim 1 Mochnacki miat petng kwalifikacje do
wydania rzeczowego sadu, gdyz poza swym niezwykiym talentem krytycznym miat
wybitne zdolnosci muzyczne i wiladat Swietnie technika fortepianowa; ,niepospolita
gra na fortepianie porywat stuchaczéw, czy to improwizujac, czy tez grajac na cztery
rece z Chopinem.1:) Artykut Mochnackiego, umieszczony ponizej,4) druzgotat wprost
autora z ,,Gazety Warszawskiej;1 nie przyznawat jednak bezwzglednej stusznosci pa-
nu L. S.. zwracajac uwage, ze Paganiniego nie nalezy ocemaC jednostronnie lecz
trzeba wnikngé w jego indywidualno$¢ i w pierwszej linji akcentowa¢ duchowy
pierwiastek jego gry i jego kompozycji:

.Paganini dat oSm koncertéw; podobat sie publicznosci, rozszerzyt stawe
swego imienia w stolicy naszej. Zdaje sie. ze pokazal wszystkie zalety, calg (irze-
mozno$é swego talentu. Grat przed koncertem Lipinskiego i zaraz nazajutrz
po jego koncercie, jakoby dla zmierzenia sie z polskim wirtuozem. Przeto mielis-
my sposobno$é uwazania z wielu miar gry lego artysty; powiemy teraz co sie
nam zdaje.

W Wiedniu stawa Paganiniego siegata obtokéw; wysadzano go ledwie nic na
sam szczyt muzykalnego Parnassu.

W Pradze spadt z tej wysokoéci; tamtejsi recenzenci ostrem zganieni* ni przy-
cieli skrzypkowi i jego wielbicielom. W Niemczech po6inocnych dzienniki naprzeiiiian
chwality jego talent i ¢mity.¥d W rozumieniu jednych jest P. krdlem wszystkich
skrzypkoéw, ,bo tamie najwieksze trudnosci, bo wymys$la nowe, niepodobne- ku wy-

i) Jw Ifil, dn. 19 czerwca.

-) N° 161, dn. 19 czerwca.

‘B Artur Mawyay Mochnacki. /} wot i dzieki. Lwéw 1910. btr 51. .12

*) Umiesécit go A Sliwifiski w ,,Pismach* Mochnackiego Lwéw 1910. str. 104-419 i /» Hor
sich w | tomie biografji 1Chopinowskie] z rz 1903 w fraginoncia.

) Mochnacki ma tu na mysli arl.ykui, przyMan.y z Pragi w formie ,proklamacji" prze-
ciw Paganiniemu, umieszczony przez ,,Hamburga Jiijrscnltallt” M 352. dn. 20 grudnia 1929. Arty
kul ten cykujt .1 M. m-whofctky str. 121.



konaniu, ktérych nigdy nie byto na tym instrumencie, bo niestychane robi sioccara
pizzicata, flazeolety, bo gra na jednej strunie, a zdaje sie, jakoby grat na dwudzie-
stu czterech, bo czasem nasladuje gtos ludzki i zarazem pisk myszy albo nie-
toperzowy

Drudzy uwazaja go jako szarlatana sad znawcoéw oszukujacego i zdanie
publiczne blichtrami, niegodnemi uksztatconego artysty.

».Paganini, éw drugi Amfion, Pmteus, Paganini niezréwnany, wielki, niepo-
jety, Paganini, kuglarz jarmarkowy, ponizajacy godnos$¢ sztuki odstepstwem od jej
jednosci i statecznych rozmiaréw.

To samo rozerwanie mnieman jest teraz i we Warszawie.

Co za przycyna tak rozmaitego sadu? Oto: nie co innego tylko ciasne
pojmowanie i rozumienie sztuki, dalekie od jej widokéw prawdziwych i artystowskie-
go baczenia.

Tym wszystkim krytykom Paganiniego, tak u nas, jak za granica moznaby
zarzuci¢, ze czynia postrzezenia swoje jedynie we wzgledzie samej sprawnosci tech-
nicznej; nie wazac i nie rozstrzgsajac charakteru duchowego, emblematycznego, zna-
czen estetycznych i indywidualnosci w grze tego skrzvpka. Gruntujg rozumienie
swoje na btyskotkach i drobnostkach mechanizmu, oderwanych od og6tu gry; niema
wiec czemu dziwi¢ sie, ze jedni poczytuja go za O6smy cud S$wiata, a drudzy za
arlekina.

Ale taka krytyka, zaréwno czy chwali czy gani, w panegiryku, czy w saty-
rze, dmie zgubnym wandalizmem dla sztuki. Sieje postrach w jej przybytkach; kroci
moc wrodzong talentu. Zréditem, zasada wszystkich, kunsztéw jest poezja, mec/m
nizm stuzy tylko przedsiewzieciom arlysiy, uwaza¢ go nalezy jako $Srodek potrzebny
ao osiggniecia zarrnirzonego celu i rozwigzania potrzebnych zagadnien.

Tym S$rodkiem dla skrzypka jest smyczek, dalej naczynie drewniane, nawia-
zane strunami, wewnatrz wypukte, ksztattu jrodtugowatego, opatrzone podstawkiem
i skalg podzielong na pewne miary.

Dla rzezbiarza lym $rodkiem jest diuto i kamien; dla malarza ptdétno, far-
by i pedzle.

Co6z krytyce jio tych szczeg6tach? Godziz sie jej przemoca wdziera¢ za ku-
lisy parnassowe i stargawszy zastone, okrywajaca nago$¢ operacji w warsztacie
artysty, wysSwieca¢, na czcm zalezy cala tajemnica widomych skutkéw jego. mi-
storstwa?

Jak niebacznie! jak materjalnie! Azaliz przez to nie rozproszylibySmy przy-
netuego wdzieku i uniesien? W co6zby sie obrdcita .filozoficzna teorja pieknosci?

»Ale bo ten malarz ma pedzle z ptasiego puchu, nie ze szczeciny, przydaje
do farb jakag$ nowa substancje chemiczng, jaki$ proszek cudotworny, ktéry sam
wynalazt i zarabia je nie tak, jak inni malarze. Nie dziw, ze koloryt jego tak $licz-
nie sie wydaje. Roztézmy na pierwiastki te substancje a dowiemy sie calej ta-
jemnicy.

Ow rzezbiarz nie uzywa diut zwyczajnych, ale ma diuto osobliwsze, takie np.
a nie inne; kamien nieznanym sposobem okrzesuje i t. d.

Ow znowu skrzypek $wiegoce przy podstawku, bierze szybkie pizziento lewg
rekg z gory na dét, a nie z doili do goéry, sypie gryfy, tryle, czestych uzywa 1'lazeo-
letéw, Swista, pstryka, dzwoni“..

1 c6z stad? Jezeli tylko "obraz malarza jest piekny, jezeli w niemym posagu
jest dusza zamknieta, jezeli koncert skrzypka zadziwi, omami cho¢ na chwile, c6z
nam przyjdzie z wiadomostek o pedzlach, proszkach, dtutach, gryfach, trylach i dzwon-
kach? Azali to c¢6 pomoze do wyktadu rozumienia zawartego w dzietacti sztuki?
Owszem, to tylko dobrg mysl zepsuje.

Dowiedziat jeden 1z pisarzy naszych: ,chcac dwie rzeczy zupeinie do siebie
podobnemi uczyni¢, nalezy naprzdéd un zycie odjac."

Prawdziwiej jeszcze rzeeby mozna: kto twory sztuki chce poznawaé przez
rozktad ich czesci, najpierwejim zycie odjgé musi. Roztrg¢ huk dziata na pierwotne
sylaby, a utulisz nim, tikmcisz piacz dziecigcia w kotysce, jakby tagodnym S$piewem
piastunki. Rozt6z na giosta pojedynczo gre uajbieglejszego ailysty scenicznego,



fi nie zostawisz na nim i cienia zastuzonej cliwah. Co przemozno$c rozumu i dow-
cipu zebrata: to analiza rozprészy, i jako moél w dobrych szatacli wszystko zepsuje.

Baczmy wiec w krytyce, co wazy ogo6t rzeczy; nic ze szczegdétéw do ogolu,
ale z ogdétu do szczeg6tow przechodzac. Totalizujiny wszystko; wszystko spajajmy
w jedng cato$¢ nierozdzielng. Przezto jedynie podnie$s¢ zdotamy nasz umyst do op-
tymizmu poetyckiego w naturze i w sztuce; bo co baéz jest cate. jest tern samem
wielkie i piekne Tylko takie wyroki, takie czesci pojedynkowe, ktérych w masse
utozy¢ niepodobna, zamykaja w sobie wasn elementarna, niezgode i rozterk, rnajg
szpetno$¢ wrodzong, skazane sg na wieczne wytaczenie z systematu powszechnego;
i nigdzie w zadnym porzadku zmieSci¢ sie nie moga. Taki jest przymiot dobrej
krytyki. Ta miara szczeg6lniej przypada dla talentéw muzycznych; poniewaz placem
ich skutkéw nie jest przestrzen, ale czas; tony trwajag chwile, a potym nikng
z dzwiekiem.

Lecz z tortéow urywkowych spujonych w cato$¢, powstajg massy harmonji
i strumienie $piewu.

| zaiste na nic $cigga¢ nie potrzeba tak ogdlnego i wiecej rozpowszechnio-
nego wzgledu, jako na koncerta Paganiniego; bo nie czyni jednakich wrazef na
umys$le tych, co go stuchaja, owszem czyni skutki najrozmaitsze, wcale przeciwne,
tak piawie, jak sg przeciwne, rozmaite i niezgodne ze sobg usposobienia jego talen-
tu. Zamknat on w grze swojej sume minionych uniesien z miodosci, ktoérych teraz
moze i nie dzieli; zlozyt w niej tres¢ przesztych uczué, przesztych cierpien, prze-
sztych namietno$ci. Teraz opowiada przed ludem historje swego zycia tonem, dZwie-
kiem, $piewami i wynosi na jaw, co przedtem nikomu nie byto znane; a lud go stu-
cha z uwazaniem i nie bierze czesci. Coz pomoze cholby najuczedszy rozbi6ér me-

chanizmu ku wyktadowi tych emblematycznych znakéw?...
(D. ¢ n.j.

I"'Wni. BLKKLR

Idea poetycka w tworczosSci Beethovena.

(Ciag dalszy).

1 tak snuje fantazja poety tonéw w muzyce programowej i w wielkich dzie-
tach wokalnych swa idee poetycka, ksztattujagc ja w zmysiowo postrzegalnych zjawi-
skach  To jednak nie wyczerpuje jeszcze zakresu twdérczosci Beethoeena. Odrebna
witasciwos¢ materjatu tworczego, ktérym sie on postuguje, prowadzi do coraz subtel-
niejszych form abstrakcji.

Ubogie tematy programowe, ktore inu przypadek wkiadat w rece rownie by-
ty niewystarczajgce, jak nieliczne utwory gtosowe, azeby odbi¢ w sobie wszystkie
gtebokie nurty, ktére kipiaty w duszy Beethovena, Skadze tu brat wiasciwe napisy,
odpowiednie teksty?

Tego o co mu szto, nie mogt wtltoczyé w nikte ramy zewnetrznego wydarze-
nia. Dla przezy¢, ktore odtwarzat w swych dzietach, rzadko tylko mozna byto zna-
lez¢ wiasciwe stowo. Wytgczone zostajg najlzejsze wspomnienia czego$ konkretnego.
Tylko dusza wydarzen znajduje bi/migcy oddzwiek, tylko najgtebsze czucia wzruszeniu
we dajg sie stysze¢ bezposSrednio. Znika wszelka pamie¢ rzeczywisto$ci, idei wyo-
brazalncj pojeciowo. Odpadio juz wszystko, co byto materjg, opadta najtajniejsza
i najsubtelniejsza szala, ktéra nadawala imie rzeczom Juz teraz nie przemawia Bee-
thoven za pomocg pordwnan, wypowiada zdobyte tg droga poznanie wprost, bez
posredniczagcych komentarzy. Z zaSwiata tonow przemawia gtos tworcy, ktory po-
znal prawdziwg ties¢ wszelkich zjawisk i te to zjawiska, wyzute juz z catej przy-
padkosci zewnetrznej, odtwarza uanowo, zgodnie z ich najglebszag istot3. Pozostaje
jedyny symbol postrzegalny zmystowo: forma zjawiska dzwiekowego, forma nic
w znaczeniu ciasucm, szkolarskiem, ale w najszerszem rozumieniu wyrazu—jako pla-



nowe, artystycznie ustosunkowane potgczenie wszystkich pierwiastkéw, kiore dzi$
stanowig kapitat srodkow wyrazenia muzycznego, a wiec: melodji, rytmu, harmonji,
kolorytu, dynamiki, frazowania. Rozbiér wytworzonych przez nie form, zbadanie za-
wartych w nich efektow prowadzi do estetycznego poznania tego ostatniego dziatu
tworczosc: Beethovena. Peiny zagadkowosc a pomimo to najtatwiejszy do zrozu-
mienia jest ten jezyk, ktorym przemawia Becthoven w wiekszos$ci swych dziet t. j.
w bezprograuiowycii utworach instrumentalnych.

Poszczegdlne drogowskazy poustawiat gdzieniegdzie sam »Marcia funebre
sulla morte d'un eroe,” ,La malineonia,1 ,Das Lebewoht" — te okreélenia jeszcze
wkraczajg w dziedzine programu. ,Ermattet klageud,”“ ,nach und uach wieaer auf-
Ichend* —, to sa wskazéwki w ostatniej sonacie As-dur, ktore zaréowno jak ..Heilige
Dankgesang eines Geneseneu an die Gottheit“ w kwartecie a-moll, jak ,beklemmt"
w Cavatinie kwartetu B-dur i ,,der schwergefasste Entschluss” w op. 135 wybiegajg

daleko poza granice zwyktych wskazéwek wykonania.

Jakaz olbrzymia skale rozwoju duchowego wykazujg napisy widniejgce
w wielkiej sonacie As dur: ,Etwas lebhaft und mit der innigsten Empfindung'l ,leb-
hait, marschmassig, langsam und sehnsnchtsvoll,* ,geschwind, doch nicht zu sehr und
mit Entschlossenheit." Co tu pozostato z nieokreslonych wskazéwek tempa dawniej-
szych? Zmienity sie. na charakterystyczne okreSlenia o programowej niemal $cistosci.
Dziatajg jak streszczenia utworu poetyckiego, ktéory naszkicowano tylko na podstawie
lalowan wzruszeniowych.

Petne znaczenia sa wskazéwki Beethocena nawet wowczas, gdy postuguje sie
stereotypowemi ogoélnikami wioskiemi. W jakiej obfitosci wystepujg rézne: molto
legato, espresstvo, marcato, ritardgndo, a tempo, dolce, cantabile! Nie sg to wska-
zowki wytacznic zwigzane z wykonaniem mechaiiicziiem; mowi przez nie wola poety.
Pierwiastek pianistyczny usuwa sie na coraz dalszy plan; w ostatnim koncercie for-
tepianowym brak juz nawet tej ucieczki dla zakuséw wirtuozowskich, jaka jest
kadencja.

Ustrdj dzieta jest tak subtelnie rozcztonkowany, tak misternie unerwiony, ze
jut nie pozostawia miejsca dla samodzielnych wstawek jakiej$ obcej indywidualnosci
Przepisy twoércy, ongi istniejgce po to tylko, by wykonawcy daé¢ jeno bodziec do
samodzielnej, niejako wspottworczej pracy, teraz stajg sie¢ imperatywnym nakazem.
Nie sa juz stopniami, wiodgcemi do prograniowos$ci, ale objasniajg znacznie wyraz-
niej, niz komentarz poetycki, skrystalizowane w nim okre$lenie emocjonalne. Jak
szczyty wiez zatopionego miasta, wynurzajg sie one z fal, dajac podniete wyobrazni,
by odtworzyta sobie znikniony pod zwierciadlang tonig obraz. Beethovcn odczuwa
niedostateczno$¢ dawniejszych oznaczen wioskich; rozcigga swe wskazowki do roz-
miaréw calego zdaria, przepisy przenikajg az do tkanek poszczeg6lnych gtoséw. Ozna-
cza rytm grup taktowych, przez pewien czas w:erzy w cudowne dziatanie metrono-
mu. Sam wynajduje jakie$ skomplikowane okreslenia witoskie. Gdzie za$ one nie wy-
starczajg, stosuje napisy niemieckie, a wreszcie ucieka sie do wszystkich $rodkoéw po-
mocniczych: do metronomu, do wiloskich i niemieckich terminéw'. Poza troskg o te
wszystkie doktadne szczegoéty kryje sie co$ wiecej, niz obawa o niesSciste wykona-
nie lub nadmierna ostrozno$¢ wobec nierozumiejgcych w catej peini intencji Iwdr-
czycli — wykonawcow.

Dla Beethocena sa te wskazéwki, dotyczace tempa i sposobu wykonani i
cztonkami organicznem utworu, wskaznikami woli twércy. Majg one dla obrazu
jego zamierzen to samo znaczenie co up. frazowanie. Dla tego mistrza, cyze-
lujgcego swe utwmry zaden szczegdét me jest mniowazny, niema tez nic, coby mogto
by¢ zrozumiale samo przez sijgg zmka wiec wszystko niewiadome.

(JO. c. 1Lu



Dr ZDZIStAW .JACHI.MH"KI.

NOWA OPERA POLSKA.

,.Do'a*“. opera w czterech aktach. S/owa i muzyki; napisat
Bolestaw Il allek-Walewski.

Po raz pierwszy, jak pamiei daleko w przeszto$¢ siegngc potrafi, wprowadza
Krakow w S$wiat sztuki nowa opere polska. Premjera ,Doli“ w dniu 14 sierpnia
1019 r. stanowi korone usitowan okoto stworzenia w Krakowie opery, korone uarazie
moralng tylko. Po czteroletnich przeszto trudach na stanowisku kapelmistrza przed
stawien Towarzystwa operowego zdobyl sobie p. Bolestaw Walewski tytut do praw-
dziwej wdzieczno$ci miasta( ktore z zyczliwem zaciekawieniem oczekiwato popisu
kompozytoiskiego wysoko cenionego muzyka. Na kazdem polu dziatalno$ci mu-
zycznej zapisat sie p. Walewski bardzo dodatnio. Chor akademicki ma mu do
zawdzieczenia dziesie¢ z gbérg lat swojego kwitnacego istnienia. Nasze uczelnie mu-
zyczne miaty w nim wybitng site nauczycielskg. Wspotdziatat w dziesigtkach kon-
certéw, jako Swietny akompaujator i dyrygent. Nie brakio go nigdzie niemal, gdzie
chodzito o czyn muzyczny, a gdy go zabrakio na czas pewien, wtedy Krakéw z za-
lem myslat o operze warszawskiej, ktoéra przyciagneta do siebie ten ruchliwy talent
muzyczny Ale przywigzanie do krakowskiego $wiatka muzykalnego wzieto goére nad
innymi wzgledami; Walewski wrécit do nas i stangt przy warsztacie trudniejszej, niz
w Warszawie pracy | posrod jej codziennych znojow miat wole i energie do wy-
konczenia, zaczetej w roku zesztym ,.Doli“.

Radosnym dla nas jest sam fakt powstania jej. Tak mato przybywa nam
oper polskich, ze kazda nowa moze liczy¢ na serdeczne przyje¢ e. Czasu tej wojny
jest ona dopiero trzecig wykonang u nas. Ona naj$ci$lej z nig sie taczy, jest, jakby
jej pamiatka. Nie przyszta jeszcze pora na dzieto, ktéreby wyrazato uczucia tryumfu
i szczeScia wolnej Polski. ,Dole" za$ wydala wojna, nie ta, co przeksztalcita mape
fitiropy, ale ta, co kaprys$nie na szachownicy zycia przerzuca ludzkie figurki i stwa-
rza miedzy niemi nieznane dramaty.

Sam wiec Walewski napisat libretto. Po rzadkich zresztg wystgpieniach pu-
blicystycznych,jest to pierwsza préba literacka naszego kompozytora. Akcja libretta
»1)oh® jest nastepujgca. Helena, corka ziemianskiej rodziny w dniu swoich urodzin
i imienin obchodzi zareczyny z Romanem Prawdzicetn. Pomimo uczucia, jakie zywi
ku natzeczonemu, ulega Helena depresji smutnych przeczué¢ i obav/. Do rozbawio-
nego domu wjezdza p. Tadeusz Krasnowiecki, iowarzysz jej zabaw dziecinnych. Po
kilku latach nieobecnos$ci zjawia sie jakby po reke Heleny, ale dowiaduje sie, ze
przybyt zap6zno. Dozynkowe tany w dworze przerywa nagle wies¢ o wybuchu
wojny. Ojciec Heleny naznacza na dziehn nastepny $lub corki. W akcie drugim wi-
dzimy wie$ podkarpackg. Tadeusz w mundurze oficera Legjonéw polskich, ranny,
znajduje opieke w domu proboszcza. Przed oczyma duszy mitodzienca unosi sie
ciggle obraz ukochanej. Proboszcz koi zbolale serce Tadeusza przypomnieniem obo-
wiazkéw wobec ojczyzny i nadziejg lepszej przysztosci.

Po epizodach niewiazacych sie z akcig dramatu, ws$rdéd zgietku.bitwy, konczy
sie akt drugi. W akcie trzecim znalezli sie bohaterowie opery w szpitalu wojennym.
Helena jest pielegniarka, Tadeusz, ktérego umyst ,w dziwnej jest pomroce®, pacjen-
tem. Helena, poznawszy go, zaczyna z nim mowic¢ i przypomnieniem przesztosci
przyprowadza go powoli do réownowagi umystowej. Oznajmia mu, ze dwa lata jest
juz wdowg. Roman polegt na wojnie, widziano, jak padat martwy. Zostata sama
z synkiem. Dawne, niezerwuue uczucia obojga, tgczg ich nanowo.— W akcie czwar-
tym Tadeusz juz jest mezem Heleny W letni poranek snuja szcze$liwi matzonko-
wie sny szcze$cia, ale my$li ich biegng w przeszto$¢, ktéra przypomina im i synek
Heleny i rocznica $mierci bohaterskiej Romana. Ida nawet na nabozenstwo Zzatobne
za jego dusze. W czasie ich nieobecnosci przychodzi w ogrodzenie dworskie jakis
mezczyzna. Pomimo zaro$nietej obfita broda twarzy poznajemy w mm Romana. Po
dtugiej tutaczce wojennej, wraca dc ukochanej zony, w ktérej w.erno$¢ wierzy nie-



ztomnie. Zobaczyt ja, ustyszal swoje imie, ale niebawem znajduje swojg fotograf
ubrana w kir zatobny, i dowiaduje sie o wkasnej Smierci od babki Heleny, ktéra go
tik kochata niegdy$ i teraz zapomnie¢ nic moze, nawet na widok nowego szcze$cia
Heleny. Babka nic poznaje go, nie poznaje stuzba. W pierwszej cliwiii chce Ro-
nian dochodzi¢ swoich prawag rozjasni¢ pomytke tragiczng, ale opanowuje go jaki$
nadmiar szlachetnosci i wzniostosci i,'nie chcac ,ro.dzieli¢ tycn dwoje, nad strzecha
syna roznieca¢ piorunéw, nawigzywac¢ struny dawno podrywanie*, odchodzi, btogosta
wigc domowi i jego mieszkancom

Poza samem zakonczeniem akcja ta ma cechy piawdopodobieAstwa; nato-
miast trudniejszj do wiary jest psychologia bohateréw sztuki, Helena jest postacig
0 enigmatycznym charakterze. ldagc za Romana mys$li o Tadeuszu, wyszediszy za Ta-
deusza teskni za Romanem. Trudno zgadnagé, ktére uczucie jest w niej prawdziwe.
Tadeusz dziata prostolinijnie, ale postepowanie Romana na koncu jest falsyfikatem
psychologicznym. Potem co méwi w monologach, tak postapi¢ nie moze. Stu-
chacz naszych czaséw wie, ze niepoznanie Romana w domu wiasnym po trzech la-
tich nieobecnosci jest pustg mistyfikacjg teatralng. Orestesa, co dzieckiem musiat
opusci¢ dom Kbtenmestry, poznaja psy domowe, gdy wraca mezczyzng! A Romana
nic poznaje ta babcia zacna, ktéra tak za mm teskni, zc suszy w rocznice jego rze-
komej Smierci!

Obok tych zasadniczych pomyk k psychologicznych, jest ich niemato w cha-
rakterze postaci drugoplanowych  Autor libretta nie zna! niestety ducha wiejskiego
domu polskiego, kreslac kilka figur opery i zapetniajac dom tern zyciem. Z baroko
wym nadmiarem zbudowal ten dramat. Wtasciwa linja dramatu ginie posrod nie-
potrzebnych epizodéw' psendodramatycznycli. W akcie drugim epizod wdowy —
chtopki i sieroty zajmuje bardzo wiele miejsca, w tuczem me pomagajgc tokown
akcji, ktéra tu zupetnie utkneta. Kto wic, czy nie bytoby rzecza pozadang dla jas-
nosci akcji, gdyby w akcie tym pojawit sie w sytuacji odpowiedniej Roman, lub
gdyby o nim wspomniano przynajmniej, Znaczng cze$¢ aktu trzeciego zajmuje kon-
cert na mli chorych w szpitalu wojskowym. Jest to tylko intermezzo dramatyczne,
indzaj conim lici deil arie, ktéra—z woli autora—ma charakter pét serjo. W czwar-
tym za$ akcie przerywa kie dramat dwoma rodzajowymi epizodami ludowymi, ktore
rozgrywa miedzy sobg druga para kochankoéw opery. Jasiek i Marysia. Nie wspiera
takze akcji dtuga scena babki z matym Stasiem, scena petna ckliwosci

Widzimy wiec: ze w samej konstrukcji libretta niema zwarto$ci. | iteracka
za$ i mys$lowa strona tej pracy dowodzi jeszcze mewyrobieuia w tym zawodzie, brak
techniki pisarskiej i poczucia smaku. Nie moéwigc juz o tern, zeby to libretto miato
'Mamiona poetycznosci, nic mozna milczaco i potakujgco przejs¢ do porzadku dzien
nogo nad pewnymi elementarnymi mankamentami. Uderzajg nas w niem pewne po-
jecia zgota nielogiczne. Raz mdéwi Tadeusz: ,jechatem sercem calemc* ale. sercem
jeszcze nikt nie jezdzit, to znowu chce ,uscisng¢é dom twdj, zacny“. cho¢ domow
sie nie $ciska. W jakiez zaklopotanie wprawia stuchacza Helena w akcie czwartym,
kiedy zaczyna moéwi¢ do Tadeusza: ,pamietasz pierwszg noc, gdy nas potgczyt sInbH1
a chodzi tu tylko o przypomnienie w nastepnym wierszu, ze wtedy ,pomny
stiiat wichr

Wszystkie osoby ,Doli" majg wspbélng wade organiczng, mianowicie nieprze-
party pocigg do gadania. Nadmiernie gada vnec i dziedzic i babka, Helena w kilku
monologach, Tadeusz, proboszcz, Roman, Jasiek i Maiysia. a juz najbardziej wdo-
wa—chtopka i sierota. A to co moéwig tak rzadko jest zaprawione czynnikiem liry-
zmu, a tak czesto spada do rzedu poje¢, ktére wbrew naturze chyba moga apelowaé
0 potaczenie sie z muzyka.

Gitéwny biad libretta ,Doli" polega na tern. ze jego tworzywo stowne nie
jest brzemienne w w'yraz liryczny i dramatyczny. Do prozy codzienno$ci mysli moze
powsta¢ tylko proza muzyczna. Wagner, piszac o Mozarcie w ,Operze i dramacie"
zauwazyt stusznie, »e dobrg muzyke mdgt mistrz ten pisaé tylko do znakomitego
libretta. Prawda ta odnosi sie do kazdego kompozytora dramatycznego. Ale Wagner
byt jeszcze kompozytorem poetyzujgcego autoramentu. Dzisiaj natomiast kompozy-
torowie dramatyczni sg przewaznie prozaikami. Kierunek ten ma w Niemczech



zwtasza wielu zwolennikow. Ale podczas kiedy R. Strauss przywdziat ,Salome”
Wilde'go i ..Kiektre" Hoftinaiinsthala w najbajeczniejsze szaty dzwiekowe i w nie-
ktorycli ustepach ulatat w nadziemskie stery muzycznego wyrazu, to Schreker
i Ptitzner, albo czeski lanaczek (Jeji pastorkina) zerkali radykalnie z formami poezji
muzycznej w operze i z poetycznym charakterem muzyki, jauaczek jest tez dzisiaj
klasycznym reprezentantem opery prozaiczno-werysiycznej. podczas kiedy jeszcze’
Di bussy tchngt w ,Pelieasa i Melizande" urok tajemniczosci. Walewski zaczyna
libretto proza, codzienng sktadnig potocznego stowa. Roéwnolegle do tego id ie mu-
zyka, potoczna, jakgdyby reeytatywna w technice. Kompozytor sam narzuci! sobie te
torme nadmiarem sitowa, ktére maja do wygtoszenia osoby libretta. Nieporozumienie
stylistyczne nastepuje z chwilg, kiedy stowa zaczynaja sie wigza¢ w forme wiersza,
kiedy zaczyna je przesgczaC¢ uczucie. Muzyka usituje przybra¢ tn takze charakter
mowy afektéow, jtj wyraz podnosi sie w napieciu, ale treS¢ nie chce zwigzaé sie
w forme poetycka, jej kontur zewnetrzny nie rysuje sie zwigzanemi linjami mclodji.
Nie jest to zar/.ut, ale stwierdzenie stamt rzeczy

Juz od pierwszych Kompozycji Walewskiego wiedziato sic, ze nie jest to ta-
lent liryczny, ale raczej opisowy i malarski talent muzyczny. Pies$ni lub chdry meskie.
uwertura charakterystyczna p. t ,Pawet i Gawetld wszystkie wiec kompozycje mio-
dego naszego muzyka szty po linji opisowosci dzwiekowej. Nie mozemy wymagac,
zeby nagle rodzaj talentu tego zmienit sie w operze. Jakkolwiek dramatycznie na-
strojone monologi i djalogi opery stworzyt umyst Swiadomy $rodkéw muzycznego
potegowania, to jednak brak ustepom tym lirycznej prawde Nie moznaby obronie
tej muzyki ironiczng apostrofg Hansa Bachsa o melodjach Waltera Stolzinga. ,ze nic
tatwo je~spamietaé. i to gniewa naszych statych“. Muzyka Walewskiego nie wyprze-
dza epoki naszej, ktéra ma juz w zotgdku niestrawiong jeszcze muzyke futurystéow
niemieckich i rosyjskich. Poza pewriemi jaskrawos$cianri dysonansowemi harmoniczny
malerjat ,Doli“ opiera sie na podstawach konsonansowych Czasami nawet harinonja

dtugo utrzymuje sie jakby w'martwych punktach, brak jej rozmaitosci i modulacyj
nej strzelistosci. Niechybnie w dazeniu do stylu prozodycznego nadal Walewski te-
matom ojiery i drobnym motywom przewodnim ten ich .mato plastyczny ksztatt.

Kilka razy tem takze utrudnit sytuacje stuchacza, ze urzadzit na scenie dwa réwno-
czesne djalogi, ktore™n e zlewajac sic w 'organiczng cato$¢ zespotu w dawniejszem
znaczeniu tego stowa, rozrywajg uwage stuchacza na dwie cze$ci. W partjacli takich
wykazat wprawdzie kompozytor, ze umie #tgczy¢ w kontrapuiiktycznej konstrukcji
rozne elementy dramatyczne, ale dodatniego efektu dramatycznego i estetycznego
osiggng¢ w nich nic moégf. Konstrukcyjnie najokazalej wypadta scena koncowa
drugiego aktu, gdzie na tle grzmigcej w orkiestrze ilustracj. bitwy rysuje He docho-
dzacy z kosciota $piew ludu, intonujgcego w wyszukanych modyfikacjach melodyj-
nych i przerobiony kontrapunktycznie hymn modlitewny ,Swiety Boze", a z drugiej
strony jeszcze ptyng recytacyjne $piewy Tadeusza, wdowy i sieroty.

1'roztnaicajg muzyke ,Doli“ jeszcze wplecione w nig pie$ni ludowe i zol-
mperskie i przetworzone. Akt trzeci zaczyna przygrywka o patrjotycznej widoczne
tendencji; motywy jej pochodzg z pie$ni ,Jeszcze Polska". Do zakresu drobnego
malarstwa muzycznego nalezy preludjnm do aktu czwartego.

W catej partyturze zna¢ ogromny wysitek tworczy. Gdyby Walewski mjal
wieksze doswiadczenie, to brzmienie jego orkiestry, w ktorg wiozyl bardzo wiele
jiracy i pomystowosci kontrapuiiktycznej, odpowiadatoby lepiej intencjom autora
Ale samo brzmienie instrumentéw pod wzgledem intensywnosci i piekna dZwieku
nie zawsze odpowiada ilosci napisanych nut, ruchliwos$ci figtiracyjnej réznych grup
i splotom polifonicznym, Walewski nie. ma jeszcze ekonomp w budowaniu partytury
orkiestrainej. Ale fakt, ze szuka na wtasng reke, ze nie idzie utarteun $ladami, do-
brze wrézy. Moze lepiej, niz gdyby jego orkiestra brzmiata petnym dZzwiekiem, lecz
dzwiekiem, znanym z innych dziet.

Pomimo tych wszystkich zastrzezen, ktorych celem jest uchron.enic autora
w przysztosci od wskazanych biedéw jego opery, wyrazamy p. Walewskiemu ser-
deczne uznanie za utworzenie dzieta, wzbudzajgcego w kazdym respekt, nalezny pra
cy tak pieknie pojmowanej, z takim rozmachem wykonanej. Moze ,Dola", niewyko-

in



naua teraz lecz p6zniej, bytaby ulegta zmianom na korzy$¢, mimo to teraz poznana
pozwala w talencie Walewskiego spodziewa sie rzeczy, ktére naszej literaturze ope-
rowej przysporza trwatych wartosci. Na* popularno$¢ moli ,Dola“ liczy¢ nie moze
i 0 to pewnie autor nie aspirowat.

Wykonanie bardzo skomplikowanej opery doszto niemal cudem do skutku.
Jedynie ten zapal, jaki panowat w gronie $piewakoéw dla dzieta ich kierownika inu-
'ycznego i prawdziwe talenty artystyczne cztoukow naszego zespotu mogty wsrod
niestychanych trudno$ci doprowadzi¢ do premiery w oznaczonym terminie. W Swie-
cie praktyki teatralnej nalezatoby to do opowie$ci z tysiaca i jednej nocy, ze ,,Dole*
przygotowano w ciggu dwoch tygodni, majac w rekach jedyny wycigg fortepianowy
i po dwie préby z kazdego aktu. To stuzy za wszehde pochwaty, pod adresem wy
.konawcow. Ale szczeg6towo mowiagc, musi sie wyrazi¢ podziw panine Aleksandrze
Szafranskiej za przesubtelne wypracowanie partji Heleny, za czute S$piewackie jej
ujecie i wydobycie z kazdego tonu sumy wyrazu Nowa partja wszechstronnej ar-
tystki i nowy peiny sukces jako $piewaczki i aktorki. Szlachetnie i nastrojowo wy
konata pani Tarnawska partje babki. Panna Kruzanka wywotata zamierzone wraze-
nie epizodem S$piewaczki na koncercie w szpitalu. Panna M. Klockéwna powinna
w pracy scenicznej wyzyskaé zaciecie aktorskie i warunki $Spiewackie. P. Stepniowski
brawurowo pokonat trudnosci wokalne partji Tadeusza. Serdeczna nuta plyneta ze
$piewu p. Tarnawskiego w partji proboszcza. P. Jaworzyhnska miata nowy popis (po
Snntuzzyl w partji wdowy, Kktérej nietatwa strone aktorska i forsowne pozycje wo-
kalne przeprowadzita sympatyczna $piewaczka bardzo udatnie. Panna Walewska bar-
dzo mito dostroita sie w roli sieroty do zespotu. P. Adam Ludwig, bedacy w sezo-
nie tym w rozkwicie gtosowym, miatl w'dzieczne pole do wyrazistego Spiewu w partji
Romana. Muzykalno$é p. lIsakow.cza oddala cenne ustugi partji sedziego. P. Janow-
ski, njajacy tylez talentu charakterystycznego ile i uderzajgco pieknego gtosu teno-
rowego. $piewat z humorem Jaska. Sympatycznie wystapity gtosy p. Rawfty, jako
doktora i Paszkowskiego,, jako dzieduca. Nie wolno mi poming¢ sumiennej rezy-
serii. Chor spisat sie zaiste dzieln.e.

Wr gorgcych oklaskach, jakie rozlegaty sie po kazdym akcie, dala publicz-
no$¢ wyraz uznania kompozytorowi za fiowe dzieto, oddane .sztuce polskiej. Po dru-

gim akcie urzadzono p. Walewskiemu owacje¢, imponujgcg nastrojem i zlozonemi
upominkami i kwiatami.
Mtody autor nasz zastuzyt na nie i jako tworca i jako niezinizony dyrygent

opery krakowskiej.

HENRYK, OP1LN.SKI.

HUGO RIEMANN.

Przed pum miesigi-auii, w skromnem mieszkaniu na Kedshasse w Lipsku,
dokemp zywota jeden z najstynniejszych niemieckich muzykologéw: lingo Riemann
Nalezacy do najbardziej uznanych staw w miedzyuarodov.rym S$wiecie naukowym,
w Ojczyznie swej,—wbrew' cesarsko-nienneckim zwyczajom — zadnych wysokicli nie
piastowat godnosci. Nie byt ani tajnym radcg, ani nie posiadal wysokich orderéw;
ale tez nazwisko Riemanna, jako nie nalezacego do oficjalnych wielbicieli pruskiego

luila. nie widniato pod pamietnym memorjatem: ,LEs igt nich wahr“ z pazdziernika
1914 roku, memorjatem, ktéry na diugie lata bedzie pomnikiem hanby dla dziewie¢-
dziesieciu trzech niemieckich wuczonych i artystéw, ktérzy pod nim putozyli swe

podpisy. Warto pamietaé¢ o tern, ze widnialty pomiedzy tymi podpisami nazwiska:
pp. Weingartuera i R. Straussa, bedac juz cztonkiem honorowym Akademji Sw. Cec-
cylji w Rzymie, dr. hon. causa uniwersytetu w Edynburgu, zostat Hugo Riemann —
dopiero w 52-mi roku zycia—nadzwyczajnym profesorem lipskiego uniwersytetu. Na
tern stanowisku (zamianowany w lat kilka potem profesorem zwyczajnym) do konca
z\cla pozostat Wiadomos$ci biograficzne podajg jako miejsce jego urodzenia wies



Grossmehlra. kolo Sondershausen iw Turyngjij jako date 18 lipca 1849; nie doczeka!
zatem znakomity uczony nawet 70 letniej rocznicy swych urodzin — ostatnie lata zy-
cia cierpigc na najstraszniejsza dla muzyka .chorobe; silnie rozwijajacg sie gtuchote.
Szczego6ty jego zycia sg mato interesujace. Poswiecit sie muzyce dosy¢ pdzno, bo
dopiero w 22-gim roku zycia- przed rozpoczeciem karjery uniwersyteckiej, do ktorej
wstepem byta krotko trwajgca (od 1878 — 1880) docentura na lipskim réwniez uni-
wersytecie byt Riemann profesorem konseiwatorjum najpierw w Hamburgu, potem
w Sondershausen, a wreszcie w Wieshaden ie. Dziatalno$¢ jego literacko-muzyczna byta
réwnie wszechstronna, jak ptodna; sawno wyliczenie tytutéw prac Riemanna obejmuje
okoto czterech szpalt w jego stynnym leksykonie. W tej imponujgcej wszechstron
nosci i ptodnosci lezaty jednak réwnocze$nie obok zaiet i wady. Riemann, z natury
nicstychame pracowity, pisat zb\t wiele i zanadto o wszystkiem, aby wszystko, co
napisat, bylo nieomylne i mogto mie¢ trwalg wartos¢; miat tez za zycia sporo nie-
przyjaciét po fachu, ktorzy niejednokrotnie mogli bez trudnosci uderzy¢ w stabe
strony jego dociekan i twierdzen. Z istnej p >-odzi jego prac wytania sie jednak
kilka pomnikéw, o epokowem znaczeniu. Do prac tych nalezg dzieta z zakresu
teorii, oraz historji muzyki; o wiele siabszetni sg jego prace z zakresu muzycznej
estetyki. W tym ostatnim dziale pokutowata w dociekaniach Riemanna ciezko$¢ me-
todyki niemieckiej — obok zagmatwanego i niezbyt jasnego stylu, ktéry zresztg byt
ogolng wada jego literackiego wyrazania sie tak pidrem, jak stowem.

Najbardziej doniostg pracag Riemanna z zakresu teorji jest opracowanie sy-
stemu t. zw. funkcji harmonicznych  Z funkcji zasadniczych (Tonika T, Domina
ti D i Subdorrjnanta S) wyprowadza Riemann caly szereg funkcji pobocznych
i na tych czynnikach opiera pojmowanie harmonji muzycznej. System w swych ogol-
nych, pieiwotnych tinjach jest niestychanie jasny—utatwiajgcy w nadzwyczajny spo-
,56b analizowanie najbardziej skombinowanyeh harmonji i znalazt juz dzisiaj prawie
z¢c powszechne zastosowanie." Catkowita jednak metoda Riemanna, tak jak on ja
lirzeprowadza w swych podrecznikach teoretycznych, jest prawic nie do uzycia znowu
wskutek zbyt metodycznego zagtebiania sie w szczegdty.

Owo zagtebianie sie prowadzi autora do tworzenia tylu drobiazgowych for-
mutck, znaczkéw, dodatkowych symboléw pisarskich, ze system z jasnego i prostego
staje sie zbyt skomhinowanym i przezto mato praktycznym. Sama jednak idea Rie-
munna jest Swietng syntezg dotychczasowego rozwoju harmonji i. jako taka. pozosta-
nie w historji trwatym nabytkiem wiedzy muzycznej rzucajacym S$wiatto na calg nie-
mal epoke.

W zakresie prac historycznych wykazat Riemann niestychang bystro$¢ w od-
czytywaniu dawnych systemdw notacji muzycznej. Najstynniejsi muzykologowie
7 po2a granic Niemiec zwracali sie do niego po porady w tym zakresie; dla niego
wszystko byto bardzo prosie, ,ganz einfach“ jak zwyk}t byt mawiaé. Najbardziej
enigmatyczne rekopisy mistrzéw pdZznego Sredniowiecza rozwigzywat ztatwoscig zdu
miewajaca; badat réwniez skomplikowane systemy dawnej byzantyjskiej pisowni nut.
Jego rozprawy i dzieta historyczne (popularne bardzo katechizmy) stworzyly nowy
tyj) podrecznikowy. Poza podrecznikami za$ wielotomowi: ,Musik-Geschii lite“ ora/
t. zw. vGrosse Kompositionslehre™ stanowig najkapitalniejsze — cho¢ nieraz w szcze-
gotach kwestjonowane—prace. Dzietem iscie benedyktynskiej pracy jest ,Lexikon®
Riemanna. ktorego ostatnie—zdaje sie 9-te—wydanie ukazato sie w toku zesziym.

sLexikon* jest ttumaczony na Kkilka jezykow (przektadu francuskiego dokonat
Geoiges Humbert) i obejmuje w porzadku alfabetycznym objasnienia instrumentow,
poje¢ teoretyczno-muzycznych, oraz zyciorysy muzykéw catego Swiata. Ocenienie
krytyczne catoksztattu dziatalnosci pisarskiej Rtemanna, do ktérej nalezatloDy dotaczyc
niezliczong ilo$¢ wydawnictw dawnych kompozycji muzycznych — wymagatoby co-
najnniiei kilku lat pracy. Uczyni to niewgtpliwie w przysztosci ktérys$ z jego uczniow —
niemcow; w artykule tak pobieznym jak powyzszy, zwrdcenie uwagi na Kkilka istot-
nych warto$ci w spusciznie po stynnym uczonym wydato nam sie wyslarczajgcetti
Chcacych poinformowaé sie szczeg6towo o tytutach jego prac i wydawnictw, odsj
tamy do leksykonu Riemanna.

Redaktor i Wydawca Roman Chojnacki.
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