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SPIEW KOSCIELNY W SWIETLE PRAWA
KANONICZNEGO

MUZYKA |

STAN MUZYKI KOSCIELNEJ W OKRESIE I — VII WIEKU

Muzyka Koscielna jest sztuka najpowazniejszg i wiek
ka tak pod wzgledem przeznaczenia swojego, jak tez dzie-
jow swoich.

Jest ona dawna — bo siega kolebki Kosciota i jest
vielkg z po$réd sztuk innych, —e gdyz towarzyszy stale
najwznioslejszym celom zycia.

Muzyka Koscielna jako sztuka zywa posiada te moc
i sile, ktore jedynie sa zdolne podnosi¢ duch ludzki na
wyzyny niebieskie oraz wzmacnia¢ stabg nature czlowie
ka na drodze jego pochodu doczesnego.

Skoro wiec poczatek swoéj bierze od Kos$ciota i ma na
celu wytgcznie stuzenie dla Niego nosi przeto nazwe
Koscielnej.

Zt wzgledu na tak odrebny charakter i specjalne za*
danie tej sztuki KosSciot otoczyt jg troskliwg opieka oj-
cowska i stale czuwa nad (ej czystoscig i silg.

Wyrazem tej pieczotowitosci i troski jest piawo spec*
jalne, dusze ktérego stanowi zasada, iz ,Nie liturgja sztu*
ce, lecz szlufta liturgji ma stuzyé“.

Aczkolwiek zasada powyzsza w sposéb dobitny i ja*
sny okreé$la zadanie i role muzyki koscielnpj nie mozna
jednak powiedzie¢, aby w zycic praktycznem znalazta
ona zastosowanie najszersze i S$ciste

Wystarczy nam zajrze¢ do gtebi wiekéw minionych
i rzuci¢ okiem chociazby na dzieje wspo6tczesne —ma wnet
spostrzezemy mnostwo réznych, mniejszych lub wiekszych
nie tylko zboczen muzyki kos$cielnej z toréw dla niej wta-
$ciwych, lecz wprost takich nawet objawow, ktére sg
zgota obce jej zadaniom istotnym i celom.

Wskutek powyzszych okoliczno$ci dziejowych po3
wstato obfite prawodawstwo koscielne, ktére w chwili
obecnei przedstawia catoksztatt wyrazu Woli Kosciota
nawet pod wzgledem najmniejszych szczegétéw chara-
kteru Muzyki Koscielnej.

Zadanie pracy niniejszej bedzie polegato na wypet*
nieniu luki istniejgcej w literaturze o prawodawstwie w

dziedzinie Muzyki Koscielnej co odegra bardzo powazne
znaczenie praktyczne, gdyz wptynie niewatpliwie na pod-
niesienie poziomu tej sztuki.

Dotychczas sa znane zaledwo fragmenty rozproszone
dorywczo w najrozmaitszych piacach o sztuce koScielnej
ktére, rzecz jasna nij moga wptyngé w mierze dostate*
cznej na rozwigzanie i usuniecie objawow niedomagan
muzyki i $piewu koscielnego. Nic tez dziwnego, ze tra
ktowan.e kwestji sztuki koScielnej robi wrazenie dzieta
przygodnego. Jaskrawym dowodem czego jest fakt zna*
ny u nas powszechny ze muzyka koscielna wogdle po
zostawia bardzo wiele do zyczenia.

Aby zrobi¢ postep nalezyty w tej sprawie, nie wy*
starcza by¢ artystg Inb mistrzem i nie wystarcza réwniez
mie¢ i tylko checi najlepsze Oprocz zalet powyz-
szych zachodzi przedewszystkiem potrzeba posiadania
gtebokiej znajomos$ci ducha, przeznaczenia i celu sztuki
czego szuka¢ nalezy nie w utworach i dzietach fundamen*
talnych, ale przedewszystkiem w ideologji KoSciota. Tylko
ta ostatnia byta Zrédtem jedynem dla natchnien genju
sz6w oraz ich twoérczosci stynacej i niezréwnanej tak
wsréd pokolern >ak tez przez wieki.

Wszelkie za$ przejawy stanu niewtasciwego, ze*
psucia lub tez upadku muzyki koscielnej majag swe ziédto
pochodzenia w subiektywnych sposobach rozumienia i tra-
ktowan.a catej sprawy, Kktére sa rzecznikami wszelkiego
bezprawia i czynnikami jedynie profanujgcemi wznioste
ideaty chrzes$cijanskie.

mSztuka kosScielna majac swdéj cel i historje, swojo
podstawy i zasady, nie moze by¢ narzedziem jakicgokol*
wiekbadZz sub,jktywizmu. Musi ona by¢ czysta, wzniosta
i Swieta, czego wymaga istota jej natury witasnej i co tez
potwierdza zasadnicze prawo koscielne:

~Muzyka ktéra, w grze organowej, lub na instru-
mentach mnych, albo lez w $piewie, zawierataby co$ wsze*
tecznego i nieczystego, musi by¢ usunigta ze $wiatyn; za$
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prawa liturgiczne, odnoszace sie do muzyki $wietej, mu-
szg by¢ zachowane.*

Skoro wiec zachowanie praw koscielnych jest spra*
wa organicznie zwigzang z istotg sztuki $wietej, musimy
przeto je pozna¢ i zbada¢ bldzcj. Zgtebienie kwestji mu-
zyki i $piewu koscielnego w Swietle prawa koscielnego da
rezultaty bardzo pozytywne, gdyz wptynie decydujgco nie
tylko na wyjasnienie rzeczy i podniesienie poziomu sztu?
ki Swietej — wiele pozostawiajacej u nas do zyczenia,
lecz co gtéwna — oddziata na wskrzeszenie tej zywotno-
§ci — brak ktorej czesto wywotuje w duszy dotkliwe
uczucia przygnebienia i smutku.

Muzyka $wieta jest sztukg zywa, a prawo kosciel-
ne stoi tylko na strazy i w obronie jej zycia.

Cata sprawa powyzsza musi bardzo zywo obcho-
dzi¢ nie tylko wszystkich naszych muzykéw koscielnych,
lecz tez i tych, ktérzy wogbdle sztuke muzyczng traktujg
powaznee, Zastanawiajgc sie nieraz nad stanem wadfi?
wym muzyki i $piewu koscielnego u nas i szukajgc przy-
czyn zta oraz $rodkéw naprawy, prawie jednogtos$nie
wszyscy wybitniejsi przedstawiciele muzyki kosScielnej o*
Swiadczali, ze niedomagania pochodzg jedynie z braku
znajomos$ci ducha sztuki kosScielnej. Wielki znawca i
mistrz muzyki koscielnej, §. p. prof. Mieczystaw Surzyn-
ski, w wielokrotnych konferencjach odbywanych ze mng
na temat tu poruszony, zaznaczat o koniecznoS$ci sprecy*
zowania kwestji prawnej w dziedzinie sztuki koscielnej,
ktéra, wedtug jego zdania odgrywa role zasadniczg. Za-
do$¢ czynigc goracym zyczeniom prof. Mieczystawa Su?
rzynskiego, tego prawdziwego, szczerego i wielkiego pi-
sarza sztuki koscielnej, przystepuje do publikowania pra?
cyt ktérg sie wielce interesowat przedwcze$nie zmarty
potentat sztuki muzycznej. W rozdziale o muzyce ko-
Scielnej w Polsce miedzy innemi przedstawie poglady
prof, Mieczystawa Surzynskiego, odznaczajgce si¢ nie tyl*
ko gtebokoscig tresci;, lecz réwniez stuzace praktyczng
wytyczng w interesujgcej nas kwestji.

Bedzie to tylko jeszcze jednym dowodem tego, iz
kazdy, kto chce nalezycie odnosi¢ sie do sztuki koscielnej,
musi zna¢ jej ducha. Wskazuje na to stanowisko naszych
wjielkich mistrzéw sztuki koScielnej, ktérzy dzieki temu
z catg Swiadomoscig rozwijali ja i podnosili na szczyty
najwyzsze,

IELKA jest misja muzyki w Ko-

Sciele, albowiem swe postanni-

w lisftf] ctwo spetnia juz od bardzo daw-

W hmi na-gldyz liturgiczny jej' hzytek’

siega pierwszych czasow Koscio-

HHaaMMannffi la. Kiedy Chrystus Pan odby-

wat z uczniami swoimi ostatnig wieczerze, to

po ustanowieniu Tajemnicy Eucharystji, uswie

cit tez Spiew, ktdéry zostat podniesiony do god-

nosci muzyki liturgicznej: 1 hymn odpra-
wiwszy, wyszli na gore Oliwng".4)

M Mat XXVI1,39. Mr. XIV, 26.

Tym hymnem byty psalmy, wspominajgce
wyjscie z Egiptu i przejscie przez morze czer-
wone, ogtoszenie Zakonu, zmartwychwstanie i
Meke Mesjasza, w ktérych byt opisany zawdd,
walki, $mier¢ i tryumf Jego.-)

Uroczyste w;ec zakoriczenie wieczerzy o-
statniej przez odprawienie hymnu przypomina”
jacego Osobe i dzieta Mesjasza, byto niejako
symbolicznem usy ieceniem tego obchodu uro-
czystego, jaki p6zniej miat towarzyszy¢ w przy-
mierzu nowem we wszystkiem, cokolwiek Mistrz
nasz rozkazat czyni¢ na pamigtke swoja.

To tez Apostotowie z wielkg gorliwosciag
spetniali rozkaz Mistrza swego i uzywali wszel-
kich sposob6w, aby nauka Jego uczynita wszy-
stkich bogatymi i obfitujgcymi w madros¢
wszelka

A jakiez to byty sposoby? — 0 jednym z
nich tak sie gorgco wyraza wielki Apostot na-
rodow $w. Pawet: ,Stowo Chrystusowe nie-
chaj mieszka w was obf.cie, z wszelakg madro=
§cig, nauczajac i sami siebie napominajac przez
Psalmy ipiesni ispiewan .aduchow-
ne, w tasce $p;ewajagc w sercach wa-
szych Bog u“3).

W tych stowach Apostot wyraza zyczenie,
aby v..ara Chrystusowa stale wsréod wiernych
przebywata tak za pomoca nauki jak i napomi-
nania wzajemnego — szczegdlniej zas przez $pie-
wanie psalméw, hymnoéw i pieSni naboznych, w
tasce Ducha Sw., bez ktérej takiego urzedu
sprawowac nie mozna. Oprocz tego poucza, ze
nie powinnismy tylko przez usty i stowy $pie-
wac, ale takze zuczuciem izuwaga, jak
to w innem miejscu zaznacza: ,,Modli¢ sie beda
duchem, modli¢ si¢ bedg i rozumieniem. Bede
S§piewat duchem, bede Spiewat iro-
zumienie m*“4).

Wymaga tedy Apostot, aby wszelka mo=
dlitwa byta przedewszystkiem zrozumiata,
bo tylko wtedy bedzie ona napawac¢ dusze ludz
ka przyjemnosciag i prawdziwg rozkoszg ducho-
wa, a wszyscy hiorgcy w niej udziat bedg ucze-
stnikami pozytku duchowego. Jo samo tez sto-
suje sie i do modlitwy uzewnetrznionej S$pie-
wem, tego hotdu uroczystego jaki stworzenie

-) Ps.: CXIIl, CXV, CXV, CXVIT.

W) kol. III. 16.
M 1kor. XIV. 1i.
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sktada Panu. Modli¢ sie rozumieniem
i $piewa¢ rozumieniem — to przeciez
szczyt najwyzszy zycia chrzesScijanskiego. Tyl-
ko taka pie$n nauczy kazdego usuwaé zto z
przed oczu swoich, uczy¢ sie dobra do spra*
wiedliwcsci dazy¢ i wielbi¢ Boga, gdyz zrédiem
jej bedzie laska ducha Swietego pochodzgca jak
méwi Sw. Pawet = rozmowy w psalmach, i w
piesniach i w $piewaniach duchownych, $pie-
wajac i grajac w sercach Panu: dziekujac za-
wsze za wszystko.

sw. Jakob Apostot méwi: ,,Smuci sie
kto z was? niech sie¢ modli. Wesotegoser-
ca jest? niechajze S$piewa™")

Wiec $piew jest oznakg radosci duszy ludz-
kiej, jest dowodem wyzwolenia sie z pod jarzma
smutku, iest wreszcie modlitwg — tg mowg
wzniostg a uroczystg, jakg przemawia stworze-
nie do Stworcy.

ielka jest zatem misja Spiewu, gdyz on
jest narzedziem jedynie tej chwaty bozej, o kto*
rej Sw. Jan zapowiadat, méwiagc, ze: ,,prawdziwi
chwalcy bedg chwahc Ojca w duchu i praw-
dzie."7)

t-zy mozeby¢ co$ wyzszego ponad ten Spiew,
ktéry jest wyrazem najwyzszego zrozumienia i
Swiadomosci, na czem prawdziwa cze$¢ Boga
sie zasadza? Czy jest poza nim jaki$ jeszcze spo*
sOb ostateczny dla wyrazania uroczystego praw-
dziwej chwaty Bozej.

Jesli bedziemy przegladali wszystkie skar-
by ludzkosci, to nie znajdziemy nic takiego, coby
mogto doréwnac tej sztuce, pochodzenia bo-
skiego, tembardziej, gdyz cna ma zbyt specjalne
zadanie.

Dla tego to Koscidt stat sie jedynym i wy-
tacznym opiekunem tej sztuki tak ze wzgledu na
jej pochodzenie jak te”™ i zadanie, albowiem tyl-
ko ona posiada site niezbedng do wyzwolenia du-
c”a ludzkiego od trosk ziemskich do podniesie-
nia go na wyzyny ideatéw Pigkna, Dobra i Praw-
dy. To tez $w. Augustyn powiada ze: ,,bez zad-
nego wahania powinnismy spetnia¢ to, co moze*
my dowie$¢ z Pisma $w. mianowicie pienie hym-
now i psalméw, poniewaz mamy tak samego Pa-
na jak tez i Apostotéw Swiadectwa, przykiady

fly Etcz v, 18— 20.
“l Jak Vv, 13.
7) Jan 1V, 23, 24-

i przepisy o rzeczy tak pozytecznej, ktora pod-
nosi ducha i zapala uczucia w czytaniu rzeczy
boskich."s) Nie inaczej tez sadzg o tem i inni
Ojcowie Kosciota. Bazyliusz sw. tak pisat; ,,Gdy
widziat Duch Sw,, iz sie z trudnosciag do cnoty
przywodzim (bo wszyscy do rozkoszy jesteSmy
sktonni), c¢z uczyni!? W nauke Pisma S$w.
wmieszal to wdzieczne pod h:zbg S$piewanie:
aby do uszu stodkos¢ z gtosoéw puszczona, c~ho,
i jakoby co innego czynigc, do serca pozytek
stow sw.etych wiuosta." )

A Chryzostom $w. tak powiada-' ,,Nic tak
bardzo duszy nie podnosi, i od ziemi me wyzwa-
la, i do zamitowania madros$ci nie przywodzi iz
sie cztowiek z tych Swieckich rzeczy $mieje: ja-
ko wiersze $piewane i Boska piesh pod Lczbe
ztozona. Natura nasza tak sie w $piewaniu i w
wierszach kocha i takie z nimi ztgczenie i zgode
ma, iz dzieci piersi pozywajgce, gdy ptacza do
snu przywodzi. Podrozni i robotnicy, zeglarze
i niewiasty przedace i tkajgce, Spiewaniem sie
jakiem cieszg. Bo dusza ustyszawszy S$piewane
wiersze, tatwiej przykre i trudne rzeczy wytrw i.
‘A iz ta rozkosz jest nain bardzo w Spiewaniu
towarzyska, aby szatanowie sprosne i nieczyste
karczemne pie$ni wywodzac, wszystkiego nie
popsuli Pan Bég Psalmy ztozyt, abysSmy z jednej
tei rzeczy i rozkosz brali i pozytek, . To mowieg,
abyscie nie tylko wy tak Pana Boga chwalili: ale
uczali, nie tylko przy robocie, ale i przy sto-

le.",n)
nowyzsza ocena doniostosci muzyki koscieb

nej w zyciu religijnem wynikata nie tylko z po-
budek czysto zewnetrznych. Owszem, podstawe
jej wartosci upatrywano li tylko w czynrikach
wewnetrznych, zdolnych az do gtebi poruszac je-
stestwo ludzkie. Swiadczy o tem wymownie $w.
Augustyn ktdry, sam na sobie doznajgc tajem-
nicze oddziatywanie , wptyw sity Spiewu kosciel-
nego, tak sie o nim wyraza:

,»O jakom Panie ptakat nad pie$niami i $pie-
waniem twojern, stodko brzmigcymi Kosciota
twego gtosy rzewnie poruszony. Gtosy one win-
waty sie do uszu moich i prawda sgczyta sie w
serce moje i z niej gorzata do poboznosci cheé
meja i ciekty tzy; byto mi dobrze z niemi... Tak

s) s. Augustinus. Epist- 5b c. 28.
") Basil. He.mil. in Ps. I
1» Cliryzost. Homilia i in Psal, 41.
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sie waham miedzy niebezpiccznos$cig rozkoszy i
doznaniem zbawiennego pozytku: jednak wiecej
sie do tego przywodze, iz pochwalam zwyczaj
Spiewania w kosciele, aby przez kochanie siu5
chania, stabe serce do checi ku poboznosci po-
wstawatoll).

Oto byty cele i zadania pierwotnej muzyki
liturgicznej, cele wielkie i wznioste, ale obok te-
go w $rodkach swych tak proste — jak prostem
tez byto wowczas sprawowanie tajemnic bo-
skich. A jednak, ta cata jej prostota miescita w
sobie wielkg potege, gdyz nie byta ona wytwo-
rem ludzkim, owszem — miata pochodzenie bo-
skie. Byt to gtos majestatyczny wiary goracej
i niestychanego dotad w $wiecie zapatu do rze-
czy boskich, ktéry nie tylko przenikat do giebi
swojemi dzwiekami kazdg istote ludzkg i na=
petniat jg radoscig nadziemska, lecz wstrzgsat on
silnie w samych podstawach wszelka dusza, cu
cit ja z udpienia ziemskiego, poi ywat na wyzyny
ideatu boskiego, byt tilarem dla cnoty i uczy! za-
mitowania madroscil-). Byt to jednak gtos zupet-
nie naturalny. Nie miatl on wtedy tej szaty ze-
wnetrznej, jaka sie zwykta przykrywac¢ éwczesna
sztuka muzyczna. Ta ostatnia miata swoj sy-
stem wiasny, swe zasady naukowe, i n.ezawod-
nie nnescita w sobie pewne ksztatty piekna, kté=
re prawdopodobnie nie uchodzity uwagi pierw-
szych chrzescjan. Jednak pod tym wzgledem i
tutaj powstata rdznica zasadnicza, réznica, jaka
zachodzi miedzy sztukag Swietg a pogarnska, jak
i wcgolle miedzy Swiatem nowym a starym. Tyl-
ko po6zniej, gdy ziarnko te) sztuki Swietej pocze-
to kietkowa¢, wowczas nie pogardzono spuscib
zng przesztosci i przyjeto pewne formy sztuki
starozytnej, ktére pod wptywem potrzeb i za-
sad chrzes$cijanskich nabraty znaczenia pednio-
Slejszegoll).

"1 Augustinus. Cnnfes- lib.: IX c: 6:

*-) S H.lijrus. Comment in Ps. LXV; Auctor quac-
slionum inter opera s. Just ni—responsio ad quacst. 107;
s. Joannes Chrysostomus, hom 56 in Math, et 51 ad pop.
Antioch; Socrates Ib- 6. hist cap. 8, Photius, Bibl. 96.
et R. 257, H. 151.

..Der Musits der ersten christlichen Zciten... sei
zuerst Volksgcsang gewesen, gegriindct. aul Art und Weise
der gleichzeitigen antiken Tonkunst aber durchdmngen
gehoben und getragen vom neuen chr'stlichen Geiste®.
Por A. W Ambros. Geschichle der Musik- T Il, Lcip
zig 1892 str. 7—11.

Gdy wiara chrzescijanska zataczata coraz
szersze kregi, i gdy do jej Swiatta zaczeta gar-
ng¢ sie ludzkos$¢, z natury rzeczy tez i $Spiew
musiat powoli sie zmienia¢. Okazjg szczeg06l-
niejszg do przeksztatcania sie $Spiewu postuzyty
agapy Na tych ostatnich, powiada Tertuljan,
wzywano kazdego, aby na cze$¢ Bozg Spiewat
piesh albo z Pisma sw., albo tez z wkasnego utwo
ru swego' ¥,

Zdarzato sie réwniez, ze niekiedy towarzy-
szono $piewowi na instrumentach muzycznych,
jednak zasadniczo unikano w tym czasie ich u-
zycia, aby, z jednej strony, nic wsp6lnego nic
mie¢ z obrzedami pogarnskiemi i tern samem u-
nika¢ wszystkiego co byto obce™’), a znowu
z drugiej — by nie lada jaka muzyka miata miej-
sce w S$wiatyni podczas nabozenstwa. Z tego
powodu, $w. Klemens Aleksandryjski, pisze:
»Przypuszczamy wstydbwe i pomierne $piewa-
nia; a od meznych i mocnych mysli, miekkie
i sile krocace piesni oddalamy: aby wymysine
gtoséw nachylanie dc obyczajéow rozkosznych
i leniwych nas nie prowadzJo'"1l;).

Widzimy stad, ze Kos$ciotowi pierwotnemu
wielce zalezatlo na muzyce witasciwej, tembar-
diiej ze i poganie dbali o swojg, gdyz widzieli
w mej doskonaty srodek do tagodzenia obycza
jowl Dla tego tez Kosc.6t pilnie Sledzit za ta
sztukg i wystrzegat sie naleciatosci, jakie
mogtyby tatwo przedosta¢ sie do muzyki Swie-
tej. Z tego wzgledu sw. Hieronim ostrzega spie*
wakow, aby ,,gardta i ust w kosSciele nie tak
uzywali, jako na komedjach albo w bie-
siadach \ Podobnez zastrzezenia robili i inni
Ojcowie Kosciotal?).

Z cnwilg, gdy Kosciol opuscit podziemia ka-
takumbowe i gdy liturgja zaczeta nabiera¢ wie-
cej ozddb, zwrdcono tez uwage na Spiew o tyle,

n) 1lcrtul. Apnl advers. Gent. ¢ 39 Ad uxorem,
1 II.Jr>) Por. Raynerius O. Pr. Panthc-ologia, Capitulum
tertium, 1474. Norymbcrgiae. Incunabulum. Comment, in
tract. s. Thomae Aquin ,De assumptionc divini nominis'.
Summa Theol. 2-a. 2;ac qu, XCI. Petrus M. Comment- ad
c. IV, Card, Bellarmini. De bonis operbus. L I, ¢c. XVI c:
1191,

15 Pedag. lib, II, cap. 4.

17) S, Hieronimus. Com. in Epistot, ad Ephes, cap- V.
s. Justinus M. Quaestioncs et respons. ad Orthodox. M, G.
col. 108ft s. Clemens Alex. Oratio ad gentiles; s- Hie»

ronimus. De tertio gradu. Opera t. IlI. fol. 46, D; s,
Bernardus. De cantu scu correct, antiph. n. 7.



ze nawet ustanowiono specjalny urzad Spiewa-
kéw. W tym bowiem czasie w $piewie kosciel-
nym poczety wytania¢ sie pewne formy liturgi-
czne hypofoniczna — o charakterze $Spiewu res
ponsoryjnego czyli odpowiadajgcego, antyfo-
niczna — na przemiany i symfoniczna — gdy
wszystek lud brat udziat w $piewie. To tez
z natury rzeczy' taki $piew wymagat wprawnych
i zdolnych $piewakow, ktdrzyby mogli stosow-
nie do potrzeby tych form uzywac i jednoczes$nie
zado$¢ uczyni¢ wymaganiom estetycznym cato-
sci nabozenstwa Is).

Kiedy powstaty urzedy Spiewakéw, trudno
jest to okresli¢ doktadnie, ale nie wczes$niej niz
w If wieku, bo juz wtedy $wiadczy o nich $w.
Ignacy, piszac: ,, .pozdraw.am S$Swietego kapta-
na, pozdrawiam lektorow i Spiewakow...ll)

Konstytucje za$ Apostolskie zaliczajg Spie-
wakow: (leal.zstr.. do $wiecen mniejszych
nie przyznajac wszakze im prawa udzielania
chrztu neofitom-'). Canones Apostolorum (LXII)
miedzy innemi réwniez ten urzad wyliczajg.

ltowmez o nich stwierdza synod Laodycej-
ski (320—376), ktdry ze wzgledu na niesfornosc

Spiewu w Kosciele, postanowit utworzyé chér
i nakazat, aby podczas nabozenstwa nikt sie nie
odwazyt $piewac, oprdcz ustanowionych ku te-
mu $piewakdw, ktdrzy na miejscu wy wyzszorrem
swe funkcje spetniaé mieli-1).

Aczkolwiek te urzedy Spiewakow, jak row-
niez i obok nich powstajgce ,,Scholae cantorum
bvly ustanowione jedynie dla utrzymywania po-
rzadku w $piewie kosScielnym, ktéry sie wzbo-
gacat w coraz to nowsze formy liturgiczne, je*
dnak trzeba zaznaczy¢, ze tak pierwsi jak tez
i diudzy nie dopieli swego celu, gdyz na uregu-
lowanie $piewu liturgicznego nie zdotali okazac
wptywu zadnego2-).

Nawet pomimo uwydatniajacej sie w tym
wzgledzie dziatalnosci papiezy: Sylwestra 314—
335, Damazego 366- -384, Leona W 440—461

'8) Eusebius, llistor. Eccl. I, 17, — Theodoretus
histor. Eccl. Il, 10—Consl Ap. IlI, 57—Ohbszerniej traktuje
o tem Ks. Nowowiejski; Wyktad liturgji t, Il1l. Warszawa

19u2. str. 199.
Ifl) Ep. s. Ignatii ad Antioch.
20) Sacrum Conciliorum nova et amplissima collec-

tio. J. Mansi T. I, 1 Il c. 11.

21) Op. cit. t. Il, 568 can. XV, — C. J. C. ¢ Ill, D
XCII.

25) Onufrius. Dc interpret- vocuum eccl, I, Il, c. P

i Hilarego 461—468, ktdory dla utrzymania po-
rzadku w $piewie ustanowit t. zw. ,,ministralcs ,
jednak, rozmaitos¢ Spiewu pozostata i nadal
wielka w réznych kosciotach-:).

Mozemy o tem wnioskowa¢ z tego, co mowi
Sw. Augustyn o sw. Atanazym, ze ten w koSciele
swoim z takg umiarkowang modulacja gtosu
Spiewac¢ nakazat, ze psatterzysta zdawat sie ra-
czej mowié¢ niz $piewac. Znowu w miejscu m-
nem powiada, ze czesto ptakat ze wzruszenia,
gdy stuchat mitych $piewdw medjolaniskich 4).

Takie sg mniej wiecej dane, sktadajace sie
na wyjasnienie stanu $piewu liturgicznego w Ko-
Sciele pierwotnym, ktére jednak nie dajg moz*
nosci okres$li¢c doktadnie charakteru i istoty
wewnetrznej Spiewu koscielnego w pierwszych
czterech wiekach, poniewaz rozmaitosi jego by-
ta bardzo wielka, a gtéwnie — ze me posiadamy
zadnych pomnikéw z tego czasu. Zasadniczo
tylko mozna powiedzie¢, ze Spiew koscielny po-
dobnie jak i cate zycie Kosciota 6wczesnego byt
nacechowany prostota, potega i czystoscig, jak
mowi Sobor Kartaginski: ,,Jezeli usty $piewasz,
wierzaj sercem, i co usty $piewasz, stwierdzaj
uczvnkam i ‘2’).

Jedynym i najlepszym dowodem tego stanu
rzeczy moze stuzy¢ najstarszy koscielny zaby-
tek muzyczny, hymn ,Te Deum laudamus",
mieszczacy obok potegi prostote, jako ceche zu-
petnie wiasciwg temu okresowi

Wkrétce jednak Spiew Koscielny poczat u-
tracac powoli swojg czystos¢ pierwotng. System
grecki, przenikajacy stopniowo do $piewu litur*
gicznego, chociaz ze strony teoretycznej wielce
sie przyczynit do wzbogacenia sztuki koscielnej,
to znowu ze strony praktycznej byt czynnikiem
zgota niepozadanym dla muzyki liturgicznej.

Metr i rytm, bedac najgtéwniejszemi pod-
stawami tego systemu, bardzo wiele miaty tacz-
nosci z przypominajgca sie i wegetujacg jeszcze
w pamieci myzyke teatru poganskiego20).

23) De cantu et rausica. M. Gecrbert. t. I, str. 91.

2') Confessiones. Lib. X. ¢ 33. Llb. IX c. 7; Isido*
rus Sevil. De ofiicio eccl I. 5.

2Ai) Concil IV Cart- can. X;—Dionis Areop. Lib. de
Eccl. hier. c. 7. pars 2; — Eusebius ex Pnilone, lib. 2.
hist. c. 17; — s. Basilii epist. 63. ad clerum Neocesar.

28) por. R. Schlecht, Geschichte der Musik, Re*
gensb 1871, str. 9 i nast.
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To tez ta ostatnia, przedostaje sie tatwo do
Koéciota z powodu préznosci $piewakdéw Kkos-
cielnych, byta przyczyng upadku muzyki kosciel-
nej. Dla tego tez tw. Hieronim jako wspdtcze-
sny tej sztuce, pietnuje Spiewakow koscielnych,
ktorzy, postugujac sie sposobami, uzywanemi
w $piewie tragedji, wnosili tez do Kosciota pie«
$ni i sztuke teatralng.

A Synody Wenecki 465 i Antysyodanski 578

nawet zabraniajg duchowienstwu bywaé¢ na ta-
kich zebraniach, gdzie sie odbywajg Spiewy ama-
torskie, aby w ten sposéb umknaé¢ wptywu zgu-
bnego, jaki ten $piew sprawia w Kosciele pod-
czas nabozenstwa'-7).

%et. c. n.).

Mtmsipior An/imi Kwiatkowski
Magister T ologji.

Z DZIEJOW DRUKARSTWA NUTOWEGO

IM wynalazek Jana Gutenber-
ga wr 1410 dat moznos$¢ szyb-
kiego, w nieograniczonej iloSci
drukowania wytworow ducha
ludzkiego, do potowy XV wie-
ku jedynym, wytgcznym sposo-
bem rozmnazania ksigg i kom-
pozycji muzycznych byto przepisywanie ich, naj-
czesciej przez samych autor6w  Niezmiernie to
tamowato postep ludzkosci, ktéremu otworzyta
szerokie drogi genjalna, a jakze prosta, mysl
Gutenberga.

Drukowane stowo poszto w $wiat... obec
tego, ze temu stowu nieraz towarzyszyta melo-
dju muzyczna, zaczeto mysle¢ nad tern, jak za-
radzi¢ tego rodzaju potrzebie (nuty). Wynikiem
byty pierwsze préoby w r. 1473 drukowania nut,
ktore dzi$ tworzg juz samodzielng i bardzo pie-
kng gatez sztuki graficznej, Kiedy siegniemy
do czasu jej niemowlectwa, dowiemy sie rzeczy
ciekawych, jak radzono utatwi¢ potrzebie roz-
mnozenia utworu muzycznego, lub jakim sposo-
bem dac w ksigzkach wzor nut, lub catych przy-
ktadow nutowych, potrzebnych nie tylko w dzie=
tach teoiji muzyki, lecz i w 6wczesnych dzietach
matematycznych (geometrja, astronnmju), w sy-
stemacie ktérych, muzyka niegdy$s stanowita
czes¢ nieodtgczng — disciplina mathematica i
dlatego tez muzyka zajmowata w nauce uniwer-
syteckiej nie mniej wybitne miejsce.

Z nutami lano sobie rade nie odrazu, gdyz
te, tak zv ane ,kropki" czarne (do poczatku
XVII w w formie kwadratow) byly na ,stanie
nutowym™, t, j. liniach w kolorze czerwonym
(w rekooisach i w druku). Drukowano w dwoch

kolorach, az pod koniec XV w,, a w wyaawnic-
twach koscielnych, mszatach i kancjonatach do
dzi$ utrzymalt sie ten styl.

Wiec na drukowany czerwonemi linjami
»stan" wpisywano znakl nutowe, nim zostaly
wynalezione ruchome czcionki, tak zwane ,ty-
py", ktore juz odrecznie wyttaczano na tych
odbitych na prasie linjach czerwonych.

Chociaz Srednmwiecznemu dziataczowi nie
brakto czasu, nadzwyczajnej cierpliwosci (w imie
Boga) i wprawy, jednak opisany sposob barazo
ktopotliwy i nie wolny od btedoéw, z popiawie-
niem ktérych, byto wéwczas tak trudno.

Pomys$ine proby wycinania z drzewa catych
przyktadéw nutowych juz spotykamy w ks gz-
kach bolonskich (1492 r,).

Najstarszym wydanym w Polsce dziele i za*
razem imponujagcym swojg grafikg, niewgtpbwie
jest: ,,Epithoma utriusgue musices pré&ctice
Stephani Monetarii Cremniciani recenter in tlo-
rentissima Cracovia ad emolumentum plenque
harmonice virtutis tyron.bus, quam exactissime

sr) ,Audiant haec adolescentuli, audiant hi, quibus
psallendi in Ecclesia officium est. Des non voce sed corde
cantandum: nec in tragaedorum modum guttur et fauces
dulci medicamine colliniendas, ut in Ecclesia theatrales
modi audiantur et cantica; sed in timore in opere et in
scientia Scripturarum®. S. Hieronimus in c. 5 ad Ephes; —
S. Benedictus, reg. cap. 19; — S. Justinus, codex de episc.
et cler. § 10.

Concilium Venet- 465,, can. Xl: j?Presbyteri, diaconi
atque subdiaconi... nec iis coetibus admisceantur, ubi arna-
toria cantantur... ne auditus et obtutus sacris misteriis des
putatus verborum contagio polluatur... — Conc- Antisio-
danen. 578, can. XL. Por : Anal, Concil. C Richard, Vene
tiae, 1776, t. I11.
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contextum*“. Na kohcu czytamy — ,,Impressum
Cracovie per Florianum Unglerium in dorno Re-
verendissjmi in Christo patris domini Erasrni
Episcopi Plocensis'. Przypuszczalme wydane
okoto 1517 r.

Na karcie tytutowej drzeworyt wyobraza
grupe b-ciu $piewakow. Na szczeg6lng uwage
zastuguje karta 20, z przyktadami nutowemi,

cietemi w drzewie — biate kropki i linje na
czarnym tle i czarne kropki i linje na biatym
tle*).

W r. 1498 niejaki OttawLano de Petrucci
(ur, 18 czerwca 1460 w Fossombrone, zm, 7 maja
1539 r. w Wenecji) otrzymat przywilej na swdj
wynalazek odlewanych z metalu, ruchomych
typéw (czcionek) nutowych. Na zastuge wyna-
lazku drukowania nut za pomocg ruchomych
czcionek pretenduje dzis Jérg Reyser, Kktory
jeszcze w r. 1481 wydrukowat w Wiirzburgu
mszat kosScielny, zawierajacy takze nuty (z ru-
chomych czcionek), o cz#m niedawno dowie-
dzieliSmy sie. Jednak, ze wzgledu na kwestje
najprostszego wykonania technicznego, zwyciez
stwo zostato po stronie Petrucciego, gdyz ten
wprowadzit jednoczesny druk nut z linjami, pod-
czas gdy Reyser wyttaczat osobno linje i znaki
nutowe

W r. 1507 zjawiajg sie w Augsburgu juz u-

*) Z pierwszych wiekéw drukarstwa polskiego pozo*
staty nam oprocz dzieta Stefana Monetariusa takze nie-
zmiernie rzadkie prace:

Opusculum musice compilitum noviter per dum
Sebastianum Presbiterum de Felstin  Pro inst-tutione ado*
lescentum in cantu simplici seu Gregoriano"™ — tloczono
w oficynie drukarskiej Jana Hallera w Krakéw,e, ok. 1518
r. ,.Opusculum Musices noviter Congestum per honoran-
dum Sebastianum Felstinensem, artmm Baccalarium pro in*
stitulione adolesccntum in cantu simplici seu Gregoiian -
(Ttocznia Hieronima Wietora w Krakowie. 1525 r.). Dzieto
Jerzego | lbana z Lignicy: ,,De accentuum ecclesiasticorum
exquisita ratione sc, Lectionali, Epistolari et Evangelico
libellus omnibus sacris imciatis, Vicariis et Ecclesiae Mi
nistris non minus utilis quam necessarius (Diuk, u Ma*
teusza Scharffenberga w Krakowie, ok. 1539 r.J ,,Questio-
nes Musicae in usum Scholae Northusianae per Joannem
Spangenberg collectae. Summa cum diligentia auctae,
castigatiusque editae* (U Florjana Unglcra w r. 1546,
powtérz, w r. ok. 1560),

,Melodiae Na Psatterz Polski, przez Mikolaia Go*
molke uczynione W Krakowie W Drukarni Lazarzowey
Roku Panskiego 1580

doskonalone typy podwdjne, t. j nuta osadzona
na systemie linjowym (stanie).

W tym trakcie Piotr Haultin ulepszyt wpra-
wdzie druk nut do pewnego stopnia przez re-
dukcje niektorych znakéw, lecz nierdwnosci
linjarne i nieestetyczny wyg'ad nie zachecaty
do wprowadzenia tegoz w uzycie.

Pierwszym francuskim drukarzem i -
dawcg nut byt Piotr Attaignant w r, 1526 i ta
sprawa doznata rozkwitu dzieki powaznym pra-
com Baillarda, ktéry na szereg udoskonalen
uzyskat przywilej w r. 1552, ale ten sam Baib
lard i jego spadkobiercy, ktorzy do potowy
XVIII w stale odSwiezali przywilej nadany,
przyczynili sie do zatamowania rozwoju tej ga-
tezi we Francji.

Spos6b drukowania nut ,typami  zdawat
sie by¢ juz niepodzielnym, jednak w koncu X .1
w. prébowano powroci¢é do sposobu poprzed-
niego, tylko z ta rdznicg, ze nuty rytowano na
ptytach (deskach) miedzianych i do nas doszta
wiadomosé, ze pierwszym takim rytownikiem
w r. 158b byt Szymon Verovia w Rzymie *).

Od tego czasu, rywalizujgc ze sobg i tvm
pobudzajgc siebie do udoskonalen, przetrwaty
do dzisiejszych czaséw dwa zasadnicze sposoby
drukowania nut, a mianowicie: sktadany — czy-
sto drukarski i rytowniczy (metalograficzny).

»Rybatt stary wedrowny, dobrego bytu szukajacy,
z Patrami y z Kantorami rozmawialacy o Delicjach opie«
wakow Kantoréw, Rybattéw y Zakéw. Teraz nowo wy«
drukowany, Krakéw 1632".

»Tabulatura muzyki Abo Zaprawa Muzykalna, We-
dtug ktorej kazdy, gdy tylko a b ¢ zna¢ bedzie moze sie
bardzo predko nauczy¢ $piewaé: y na wszelakich instiu*
mentach to jest: na Skrzypcach — Klawikoidzie y inszey
Muzyce z not graé. (Nastepuje drzeworyt). Z r6znych
Autoréw napisana dla pozytku poczciwcy Mtodzi, Przez
lana Alexandra Gorczyna. Cum Gratia & Privilegio
S. R. M. w Krakowie, u Pigtkowskiego, Roku 1647"
(p. tab. XII11).

»-Musices Practicae Erotemata. In usum studiosae,
Juventutis, breviter et accurate collecta. Cracoeiae, EXx
Officma Francisci Caesarij, S. R M, Typ Anno M D
C. L.* (1650). Autor — Szymon Starowolski — ujawnio-
no na 2 iej karcie.

*) Przy tej sposobnosci zalecam zbieraczom rézne*
go rodzaju muzykalji zwréci¢ wyjagtkowa uwage na pierw-
sze wydama dziet J. S. Bacha (1685—1769), gdyz wielki
mistrz sam rytowat na miedzi swoje kompozycje i wia*
snorecznie odbijat je na prasie.
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Nastepnym godnym zaznaczenia momen-
tem w dziejach sztuki drukowania nut jest za-
stosowanie przez angielskg frme ,,Cluer und
Walsh™ w r. 1730 nutowych punsondw (stempli),
dzieki ktorym, nuty stafy sie rowniejsze i pra-
wie zawsze jednakowe.

1'unsony jednak nie wyrugowaty wspom=
nianych wyzej drukarskich typéw nutowych, u-
doskonalemem ktérych wstawit sie w r. 1755
lipski Jan Breitkopf. Udoskonalenie polegato
na wprowadzeniu ztozonych typdéw nutowych,
ktore sktadaty sie z najdrobniejszych czesci —
nutowe gtéwki, ogonki 6semkowe, linje stanu —
ruchome.

System czcionkowy nut przeszedt przez
szereg wiecej lub mnie) udatnych préb, nim w r.
1911 firma A. Numrich et C-o, w Lipsku rozpo-
czeta prace nad ulepszeniem dotychczasowego
systemu czcionkowego dla produkcji nutowej,
chcac doprowadzi¢ sporzadzone typy do podo-
bienstwa rytowanych. Kilka lat trwaty préoby
i sporzadzanie nowych stempli, az wreszcie wy-
tworzono nowe czcionki Figury nutowe odlane
zostaty w otowiu, podczas gdy wszystkie linje
poziome i pionowe sg z mosigdzu i w odbiciu
nie zna¢ zadnego tgczenia linji. Garmtur czcio-

nek nutowych Numricha obejmujacy okoto 350
figur wraz z linjami wprowadzita w Polsce dru*
karnia ,,Gtosu Naiodu" w Krakowie.

Takze szeroko jest dzi$ praktykowane dru-
kowanie nut z rytowanych ptyt metalowych
(otow, cyna i antymonium) przez przeniesienie
na kamien litograficzny. Plyty miedziane zanie-
chano juz od lat stu. Drukowanie nut nie jest
rzeczg prostg i sktada sie z dwéch momentéow —
ztozenia lub sporzadzenia ,,negatywu ‘ nutowe-
go i karty tytutowej.

Negatyw rytowany potrzebuje pracownika
Swiadomego swego zadania. Negatyw skiadany
wymaga pracy wiecej machinalnej.

Jezeli jednak uwaznie zestawimy wytto-
czong stronice z rekopisem muzycznym, to be-
dziemy musieli przyznaé, ze zadawalmajgco po-
trafi wywigzaé sie pracownik tylko pos., dajacy
spory zasOb zasadniczych wiadomosci muzycz=
nych wiacznie do umiejetnosci przektadania
(partycje orkiestrowy, rzeczy choéralne i t. p.),
nadto staranno$¢, skrzetnos¢ i przezornos$¢, sg
nieodzownym warunkiem pracy, gdyz korekta
nut jest najtrudniejszg i najkosztowniejsza.

Edward [Il'rocki.

,CZEMU FALE WISLY TAK WEZBRALY"...

(DUNSKA PIESN LUDOWA NA CZESC POLSKI)

WORCA $piewanej przez caty
I I “ I l_ narod dunski, najpopularniej-
szej w Danji piesnh ,,Hvor-
for svulmer Weichsel
Illoden* (Czemu fale Wi-
sty tak wezbraty™), Niels
£2 Wilhelm Gade (1817 — 3890)
poczatkowo wlolonczelista (wy-
stagpit w Kopenhadze i Stockhol-
mie), studjowat muzyke u Feliksa Mendelssohna.
Jako kompozytor otrzymat premjum ,, Towarzy-
stwa Muzycznego™ za uwerture (1841) ,,Osian
W r. 1843 Mendelssohn-Bartoldy gra jego C-mol
symfonje w Gewandhauzie w Lipsku. Gade
otrzymuje stypendjum panstwowe 1 odbywa po-
dr6z po Niemczech i Witoszech. Zostaje dyry-
gentem Gewandhauzu podczas nieobecnosci
Mendelssohna, po6zniej jako jego wspotdyrygent.
Wojna 1848 r. prowadzi go do Kopenhagi, Gade
rezygnuje z wszelkie] karjery, by dziata¢ na te-
renie Dan,i, i précz kilku goscin w Niemczech,
Anglu i Holandji przez lat 4(J az do $mierci wier-

nie stoi na stanowisku dyrygenta kepenhaskie-
go ,,Musikforeimngen . W r. 183t> zatozona zo-

niels }VILiielm gade
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stata w Kopenhadze ,,Musikforeiningen — in-
stytucja, odgrywajgca decydujgca role w dzm-
jach muzyki dunskiej po dzis dzien. Gade byl
rownoczesnie organistg koseiotow kopenhas-
kich, a od r. 1867 kierownikiem konserwator-
ium, ktorego byt jednym z zatozycieli. Pozatem
stat w tgcznosci ze wszystkimi i wszystkiem, co
miato tgcznos¢ z muzyka w Danji, Jego stano-
wisko tak niezwykle wybitne jest zrozumiate ze
wzgledu na jego nazwisko o Swiatowej stawie,
oraz talent jako artysty i organizatora zarazem.

Twadrczos¢ Niels W, Gade jest bardzo bo-
gata. Jako kompozytor uprawiat Niels W, Ga-
de wszystkie rodzaje: symfonje (8 sztuk) kan-
tyczki, koncertowat solo, chorem i orkiestrg
(Comala, Psyche, Korsfarene etc.), Uwertury
(Osian Hamlet, Michat-Amot).

Wprowadzit na scene balet ,Legenda Lu-
dowa" oraz opere ,Marietta”. Najpiekniejszg
jest jego opera ,,Elverskud (dostownie: ,,Strzat
z oczu rusatki ), oparta na motywach starej lu-
dowej pies$ni dunskiej.

Muzyka Gade tgczy w sobie ton skandy-
nawski z miedzynarodowym. Dzieta jego majg
skonczenie zaokraglong forme, tres¢ jasna,
rzewna melodyjno$¢ nadajgca sie do Spiewu, m-
strumentacja petna smaku efektowna, petna
wdzieku.

Gade jako kompozytor i dyrygent jest
osobistoscig w Danji przetomowsa, prowadzaca

Polsk Faedrelandssang.
(Polnisclio& K?ﬁglandslied.)

z sopg nowy renesans muzyki, jak réwniez ,To-
warzystwa muzycznego'. Gade mogtby byt zo-
sta¢ twdrca na wieksza Swiatowg miare lecz
jego tworczos¢ nosi pietno krajowe, domowe,
poniewaz dobrowolnie wybia. pobyt w Kkraju
rodzinnym. Talent miat wtasnie odpovladajgcy
wymaganiom Owczesnym co qj wie Jego for-
mat* kompozycji (Wagner, Berlioz) — mimo to
nie stat sie tym tworcg poteznym. Byt on za to
tym, ktérzy dunskiej symfonji dat pie .no na. jdo-
we, podobnie jak Grieg symfnnji norweskiej.

\Z do reku 1800 Niemcy wywicialy
wptyw decydujgcy na duhska muzyke, nadajac
jej swoj charakter. Po tym okresie muzycy duni-
scy jak-' Kunze, Wegse, Kuhlau dazyli do nada-
nia jej bardziej na-odowego charakteru, lecz do-
piero Niels W. Gade wprowadzi do niej i opart
ja na motywach narodowych aunskich. Po nim
czynit to tez I P Hartman, W kazdym razie po
czasy Nielsen a, stawnego dzi$ nowoczesnego i
nawskro$ oryginalnego kompozytora dunskiego
jest Niels W Gade jedynym muzykiem dun-
skim, ktérego dzieta grano raz po raz na wiel-
kim Swiecie.

* .

Jako cztowiek: cichy, skromny, zycie pro-
wadzit rodzinne, szanowne, jako ojciec lodziny,
bez przygod i tragedji. Mimo tagodnos$¢ potra-

kom til-ba -go fra don
ScMntt im Fet de khtt-ten ew-tlhen Hauck uudD amjffietner kek, -te U kend ine de, a,n dem



fit wszakze Swietnie utrzymaé rygor w orkie-
strze. Byt stanowczy, byt Swietnym wprost or-
ganizatorem i administratorem. Utrzymywat
tez przez cate 40 lat Towarzystwo ,,Musikforei-
ningen“ na bardzo wysokim poziomie.

Zrezygnowanie z Kkaijery i powodzenia
Swiatowego tern wieksze ma znaczenie dla je-
go ukochania ojczyzny, ze byt wszak najulu
LieAszym uczniem Mendelssohna i zajmowat wy-
bitne stanowisko wspdtdyrygenta stawnego
Gewandhausu w Lipsku. W Niemczech wogdle
fetowano Gadego niezmiernie. Mimo to wrécit
do Kopenhagi i przez 40 lat od 1850 az do Smier-
¢’ byt dyrygentem ,,Musikforeiningen®.

Charakterystycznym szczegétem dla du-
szy Gadego, jako cztowieka, bedzie fakt naste-
pujacy. Razu pewnego goscit w Kopenhadze
Brahms — ktory zaproszony zostat na przyje-
cie do domu Gadego W swoOj nietaktowny nie-
miecki sposéb poczat (byto to po roku 1864)
w przemoéwieniu wielbi¢ Niemcy i méwi¢ o ich
misji rozszerzenia sie i t. d. Nastata przykra ci-
sza. Gade jako gospodarz powstat i odpowie-
dziat godme, ze Brahms, aczkolwiek gos¢, nie:
powinien zapomina¢, iz jest on, Cade, dobrym
duriczykiem i ze Brahms znajduje sie w dobrym
duniskim domu.
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Wybitny powiesciopisarz i poeta dunski,
Carsten Hauch, (ur. 1790 zm. 1872} poczatkowo
studjowat jako przyrodnik. Po ztozeniu dokto-
ratu udat sie zagranice. W Italji zachorowat
ciezko i musiano mu amputowa¢ noge. Wysta-

CARSTEN HAUCM

pit jako pisarz dramatyczny utworem ,Hama-
drvaden*, pcczem wydat ,,Bajazet”, , Tiberius
oraz basn poetyckg ,Sostrene paa Kinnekul-
len* (Siostry z Kmriekullen).
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Po roku 1830, pod wrazeniem rewolucji
polskiej napisat swg niezapomniang powies¢
»En polsk Familie™ (Rodzina polska; po-
wieS¢ przetozona na polsti jezyk i wiele in-
nych), do litérej tresci wszedt gtosny bohater-
ski wiersz ,,Hvorfor svulmer Weichsel floden"?
(Czemu fale Wisty tak wezbraty?) Do wiersza

OPERA W POLSCE

CZESNIEJ niz u wielu innych

narodow obudzito sie wsréd Po-
r~g ry r Ktpt lakow zamitowanie do przed-
tSit? Vv stawien operowych. Dzieki bo-
J c"l/ wiem szczegllnej predylekrj
)S#t5SM5jwasefi9( krola Wiadystawa 1V dla ope-

rF witoskiej, dostata sie muzyka

dramatyczna (dramma per mu-
sica do Polski juz w roku 1628; a zafem
krotko po p-j wskrzeszeniu przez muzykéw
florentynskich (1600). W karnawale tegoz ro-
ku odbyto sie pierwsze przedstawienie ope-
rowe na ziemiach polskmh Warszawa wy-
przedzita Paryz prawie o lat dwadzieScia. Wy-
stawiuno opere pod tytutem ,Galatea”™, idylle
rybackg w muzyce, z swietnemi intermedjami,
machinami i podobnemi rzeczami, sprowadziw-
szy do tego naumys$lnie pewnego'nizeniera man-
tuanskiego, pisze nuncjusz papieski, obecny na
tem przedstawieniu. Rzecz podobata sie Pola-
kom ogromnie, a réwnoczes$nie bardzo ich za-
dziwita, bedac zupetng dla nich nowoscig Pier-
wsza te prObe wystawienia opery wiloskiej w
Polsce podjat Wtadystaw IV jeszcze jako na-
stepca tronu, niedtugo po swoim powrocie z
Wtioch, gdzie jako przedstawiciel krola polskie-
go bawit na dworze ksigzecym we Florencji
Miat tu krolewicz polski rzadkg sposobnos$¢ po-
znania u zrédta nowo powstatej twérczosci mu-
zyczno-dramatycznej i najprzedniejszych oka-
z6w jej: na cze$¢ jego bowiem urzadzono przed-
stawienie operowe, z posrod ktorych jedno byto
nawet prawdziwg premjerg. Opera ta nazywa-
ta sie: ,,Wybawienie Ruggiera z wyspy Alcyny"
i zostata Wtadystawowi zadedykowang. Muzy-
ka pochodzita z pod pidora Franciszki Caccnn
stawnej kompozytorki wiloskiej, cérki jednego z
tworcow opery. Jako dzieto o nieprzecietnej
wartoséci artystycznej i idealnie zapewne wy-
stawione, spodobato sie Wiadystawowi bardzo
i zrobito na nim wielkie wrazenie. To tez po-
stanowit uprzystepnic¢ tres¢ tej opery Polakom
i poruczyt obecnemu w swoim orszaku S. Ja-
gcdzmskiemu przettomaczeme libretta. Prze-
ktad ten ukazat sie w r. 1628 w Krakowie. Wta-
dystaw 1V przekonat sie we WJoszech naocznie,
jak wybitnie przyczyniaty sie przedstawienia

tego Gade dorobit muzyke i wiersz ten stal sie
najulubiensza mclodja narodu dunskiego, i przy-
czynit sie niezmiernie do rozrostu sympatji Da-
nji do Poiski. Niema dunczyka, ktéry-
by nie znat tego wiersza i nie umiat

go Spiewac!
f. M.

PRZEDROZBIOROWEJ

operowe do uswietnienia uroczystosci dwoi-
skich, nic wiec dziwnego, ze stat sie gorgcym
zwolennikiem tej sztuki i ze raz jej zakoszto-
wawszy, stale sie nig pragnat otoczy¢ Marze-
nia swe o zalozeniu wiasnej opery nadwornej
mogt jednak urzeczywistni¢ dopieio pc $mierci
Zygmunta Ill. Narazie wiec starat sie Wiady-
staw o0 zapoznanie swoich ziomkoéw z operg
witoskg i obudzenie w nich zamitowania do niej.
Wydat w tym celu wspomniany juz przeatad li-
bretta oraz urzadzit przedstawienie ,,Galatei ,
0 ktorej to operze nie znamy zreszig blizszych
szczegb6tdéw. Umiesci¢ przy dworze liczng trupe
Spiewakoéw i muzykéw nie bylo rzeczg tatwa,
to tez i w tym kierunku nalezato poczynié przy-
gotowania. Tyczyly one szczeg6lnie kapeli Zy-
gmunta I, ktérg ustawicznie wzmacniano i
dzieki pieczotowitosci’ krola na wysokim utrzy-
mano poziomie.

Wiad} staw 1V, wstgpiwszy na tron, urze-
czywistnit marzenia swe o posiadaniu nadwor-
nej opery i sprowadzit sobie doskonatych $pie-
wakow wioskich. Nie baczgc na ogromny koszt,
z ktérym bylto zwigzane utrzymanie tak licznej
trupy anystéw, otoczyt g przez czternascie lat
(1634—1648) najzyczliwszg opiekag. W latach
tych odbywaty sie przedstawienia operowe nie-
tyiko w Warszawie, lecz, zaleznie od tego, gdzie
dwor sie znajdowat, takze i w innych miastach
Polski. Koniecznem stato sig, oczywiscie, kaz-
dorazowe budowanie teatru, co czynili dwaj spe-
cjalisci inzenierowie, z ktérych jeden nazywat
sie Bolzoni, a drug Locci. Pierw-sry z nich sta-
wiat teatra tymczasowe, drewniane a drugi
urzgdzat sale widowiskowe i scene. He czasu i
naktadu pracy wymagato przygotowanie takie-
go teatrum, dowiadujemy sie szczeg6towe z opi-
su uroczystosci w Gdansku r. 1646 z okazji po-
bytu tam krélowej Marji Gonzagi, zony Witady-
stawa IV. Powiada kronikarz, ze sama budowa
maszyneryj scenicznych trwata siedmnascie ty-
godni, a koszta wynosity w dzisiejszej walucie
okoto 200,000 zip. Rychto tez okazato sie bu-
dowanie kilku teatréw zbyt niep-aktyczne i nie-
bawem urzadzit Wiadystaw staty teatr, pierw-
szy na ziennach polskich. Miesct sie on w jed-
nej z sal zamKU warszawskiego i zawierat loze
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dla pan, obszerny parter stojacy dla pandw,
wreszcie miejsca honorowe dla krdla, cztonkéw
rodziny panujgcej i postéw zagranicznych. Zda-
watoby sie, ze majgc staly teatr do dyspozycji,
kaze krdl dawac liczne przedstawienia opero-
we. Tak jednak nie bylo. Wiemy dzisiaj, ze
przedstawien takich odbyto sie zaledwie kilka-
nascie, a zatem mniejwieccj jedno na rok Mata
ta liczba ttomaczy sie tem, ze opera byta prze-
znaczona tylko na wielkie uroczystosci, jak
otwarcie sejmu, wesele lub koronacje, i cho¢
wystawa kazdej nowej opery wiele kosztowa-
ta, nie powtarzano jej prawie nigdy.

Dochowaty sie do dzi$s libretta tych oper,
ktore trupa witadystawowska wystawiata, par-
tytury niestety zaginety. Stowa uktadal jeden
ze Spiewakow sopranislow, Virgilio Puccitelli.
Muzyke komponowat z pewnos$cia kapelmistrz,
siedzacy w orkiestrze przy klawicymbale, Ma-
ciej Sacchi z Rzymu. Nic jednak pewnego w tym
wzgledzie powiedzie¢ nie mozna, a o stylu tej
muzyki przypusci¢ jedynie nalezy, ze byt nie-
zawodnie podobny do owego w Florencj. wyro-
bionego ,stylo recitativo™. Nie mogac si¢ wda-
waé w szczuptych ramach artykutu w opis cho¢-
by tylko pobiezny oper, wystawianych w tea-
trze Wtadystawa 1V, ograniczy¢ musimy sie je-
dynie do wzmianki, ze fabuta tych dramatéw’
muzycznych obracata sie przewaznie w sferze
mitologji greckiej lub rzymskiej. Uzasadni to
dostatecznie kilka tytutéw tych oper, jak ,,Nar-
ciso transformato”, ,Arinida abbandonata
,L‘Euca ‘ lub ,,Le Norre d'Amore e di Psyche".
Nie ulega watpliwosci, ze poziom przedstawien
operowych w teatrze Witadystawa 1V, musiat
by¢ bardzo wysoki, wielu bowiem zyskata sce-
na ta zwolennikéw nietylko wsrod Polakow, ale
i cudzoziemcow i stawa jej szeroko sie po Eu-
ropie rozeszta.

Do tej Swietnosci, do ktérej doprowadzit
opere narodowg Wtadystaw 1V doszta ona, po
dtuzszej przerwie, dopiero za Sas6w. Juz bo-
wiem zaraz po $mierci Whadystawa rozeszia sie
trupa witoska, ktérej nie mégt wobec niespokoj-
nych czaséw nadal utrzymaé Jan Kazmnerz.
Spotykamy wprawdzie na teatrze w sal. zamku
warszawskiego przedstawienia dosy¢ liczne,
miedzy innemi nawet ,,Cyda Kornelowego. o
operze jednak nie styszymy nic. Zbyt luksuso-
wa to byta zabawa na owe czasy zametow poli-
tycznych. Nastepne Wiadomosci o przedstawie-
niach operowych dochodzg nas dopiero z okre-
su panowania Jana Ill. Dzigki usilnym stara-
niom krélowej Marysienki, podniost sie teatr
dworski znacznie. Kapela nadworna zostata
skompletowana, a zarazem sprowadzono i dru-
zyne aktoréw wioskich Znalazt sie takze naro-
dowy wierszokleta, ktory podobnie jak Pucci-
teli dostarczat stéw do rédznych operetek. Na-
zywat sie Giovanni Lampugnani, W Djarjuszu

sekretarza nuncjatury Jana Fagginoli, czytamy
nawet, ze w roku 1691 przedstawili muzykanci
wioscy z kapeli krolewskiej opere Lampugna-
niego p. t. ,,Reprezentacja aktu, iz kochajacym
statecznos$ci potrzeba . Przedstawienie to byto
jednak zupetnie odosobnione. Wieksze zamito-
wanie do opery wraca w Polsce dopiero za cza-
sow saskich. August Il sprowadzit do Polski licz-
ne trupy aktorow wioskich i francuskich, ktérzy
dorywczo dawali pizeastawienia. Jedna grupa
przybyta w reku 1715; grywata takze i w Po-
znaniu. Stata ona pod przewodnictwem Toma-
sza Ristoriego i dawata, oprdcz przedstawien
dramatycznych, takze opery komiczne, zwane
buffo. Na czele matej kapeli stat syn Ristoriego,
a jednym z jej cztonkow byt stynny flecista, Jan
Joachim Quantz.

Waznem zdarzeniem dla rozwoju opery w
Polsce byto wybudowanie przez Augusta Il w
Warszawie r. 1724 ,,opernhauzu', budynku co-
prawda nietrwatego lecz oddajagcego tymczaso-
wo mogromne ustugi W tym to gmachu odbywa-
ty sie state przedstawienia operowe witoskie, do-
stepne dla kazdego, Jest rzeczg zrozumiatg, ze
w ten sposdb szerzono nader skutecznie zamito-
wanie elo teatru a opery w szczeg6lnosci. To
tez kiedy w roku 1748 August Il zbudowat no-
wy teatr w ksztatcie podkowy o trzech pie-
trach, znalazt juz w Warszawie stalg publicz-
no$¢ teatralng. Grywata tu znakomita wiloska
trupa Bertoldiego komedje, ope>-y buffa, balety
a nawet tragedje. Przedstawienia operowe da-
wat natomiast zespdt Drezdenski tylko doryw-
czo. Poniewaz jeanak spotykaty sie one z wuel-
kiem upodobaniem Polakéw, przeto przeniost
August Ill catg opere drezderiskg do Warszawy
na przeciag pieciu lat. Znakomity ten zespét, bo-
daj czy nie najlepszy w Europie grywa* opery
najcelniejszych kompozytoréw wioskich, wszyst-
kie prawie do tekstow stynnego Piotra Meta-
stasiego. Bytly to kompozycje nalezace do naj-
stawniejszych tworcow operowych szkoty nea-
pol:tanskiej. Najczesciej znajdowato sie miedzy
nimi nazwisko dyrektora opery drezdenskiej,
Adolfa Hassego, niemca z pochodzenia, piszace-
go jednakze tylko w stylu whoskim. Wartos¢
muzyczna tych oper polegata przewaznie na
kantylenie petnej ekspressii, na skoncentrowa-
niu catej tresci -Jeowej w 1n> melodvjnej, nie-
kiedy bardzo plastycznie ilustrujgcej wszelkie
uczucia. Niezwykta Szczero$¢ wyrazu drama-
tycznego byta jedng z gtdwnych zalet tej muzy-
ki. Libretta Metastasiego, jakgdyby stworzone
tylko do kompozycjl operowej pisane byly na
temata wznioste, szlachetne, przewaznie Kkla-
syczne. Znajomo$¢ ich, byla w Polsce jeszcze
przed przybyciem opery drezdenskiej rozpo-
wszechniona, istniato bowiem juz kilka ttuma-
czen wielbionego poety.

Na poziomie tak niezwykle wysokim sto-
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laca opera musiata jak najkorzystniej wptyngé
na upodobania stuchaczy, i czyni¢ ich wybred-
nymi, a pozatem musiata wybitnie pobudzi¢ u
nich zamitowanie do sztuki teatralnej. Ldato sie
to tak dalece, ze posiadanie teatru uwazano od-
tad wsrod arystokracji polskiej za rzecz modna
a zatem konieczng. Mnozg sie teatry prywatne
w rezydencjach magnackich. Przewaznie jednak
odbywaty sie tam przedstawienia dramatyczne
lub operetkowe- Niekiedy zdarzaty sie jednak i
przedstawienia operowe. Teatr Lubomirskiego,
wojewody krakowskiego wystawiat opery, mie-
dzy innemi i historyczng opere p. t. ,,Venceslao
(1725) uktadu Apostota Zena, librecisty dworu
wiedenskiego. Pozatem wiemy, ze w r, 1755 da-
no opere wtoska w teatrze Franciszka Potockie-
go w Tartakowic W ciggu wieku XVIII za pa-
nowania Stanistawa Augusta powstato jeszcze
wiecej teatrow prywatnych, a przedstawieh ope-
rowych odbywato sie takze wiecej. Grywano
zwtaszcza opery komiczne, wymagajgce tylko
skiomnego aparatu scenicznego oraz dawano
czesto balety. Niepodobna oczywiscie wobec
szczuptosci miejsca wy mienigc wszystkich dwo-
row, ktére dobra rozporzadzaty orkiestrg a wiec
i uprawiaty opere Wymieni¢ nalezy jednak te-
atr Radziwittéw w Nieswiezu, ktory wsréd tea-

MONIUSZKO A TF.ATR

trow magnackich z wieku XVIII jako najokazal-
szy znany byt w calej Polsce Doczekali sie osta-
tecznie Polacy jeszcze przed ostatecznym upad-
kiem panstwa pierwszej opery polskiej. Byla
nig Macieja Kamienskiego ,,Nedza uszczesliwio-
na'" opera w dwoch aktach do stéw X. Boho-
molca przez Wojciecha Bogustawskiego p.zero-
bionych na libretto, wystawiona w r. 1778.

| odtad stale wzrasta twdrczosS¢ cperowt
polska, wywalczajac sobie w repertuarze obok
oper witoskich i francuskich miejsce coraz po-
wazniejsze, Dzieje te obejmujace czasokies ud
rozbior6w az do oni dzisiejszych stanowig hi-
storje opery polskiej w przeciwienstwie dc
okresu o¢ Wtadystawa IV az do rozbioréw obej-
mujacych dzieje opery zagranicznej w r olsce.
Rzuciwszy jeszcze raz wzrok wstecz na historje
opery w Polsce niepodlegtej przyzna¢ musimy,
ze jakkolwiek opera ta byta cudzoziemska, to
jednak wptyw jej cywilizacyjny byt niezaprze-
czony. Wyrobita ona nietylko wsrod Polanow
szczere zamitowanie do sztuki teatralnej, lecz
wyksztatcita takze ich smak artystyczny, a po-
wodzenie jakiem ,ie cieszyta bylo zarazem naj-
lepszg miarg kultury éwczesnego spoteczenstwa
polskiegc,

WILENSKI W R. 1859 60

PRZYCZYNEK DO HISTORJI TEATRU WILENSKIEGO*).

ATA 1859—60 stanowig okres
przetomu dla teatru wilenskie-

*1 T I K go, ktory juz wyczuwat zakusy
T1&T | rzadu petersburskiego na pol-
n sko$¢ bojowego ducha wilnian
kazdej sztuki dramatycznej

a W kM k polskiej od roku 1845 dodawa-

no rosyjski wodewil.

Niektdrzy aktorzy polscy musieli grywaé je
po rosyjsku. Do skiadu towarzystwa zaczeli
wchodzi¢ rosjanie. Opery wiloskie — jak Nor-
ma, Lucia, Faworyta, nie $ciogaty publicznosci,
umiejacej je na pamie¢. Halka, jedyna Halka,
figurowata jako opera narodowa — ale i dla nigj
nierowng byta taska publicznosci. Dramat pob
ski walczyt wcigz z cenzurg. Oprécz cenzury

wilenskiej, — czuwata nad Wilnem opieka Ko-
mitetu Cenzuralnego w Warszawie, Gubernator
rowie wileniscy, podpisujgc afisze — liczyli sie

ze spisem akceptowanych w Warszawie sztuk,
majagc wolng reke do wykres$lania ,,niebezpiecz-

nych" stow. Rezyserja wilefiska musiat¢ liczy¢
sie poniekagd z duchem sceny warszawskiej —
dazac jednak mozliwie do wykonywania sztuk
lepszych ttomaczonych Ilub autoréw miejsco-
wych. — O repertuarze 6wczesnym warszaw-
skim, aktor wilefiski — Dabrowski pisze oo dr.
Szlagiera, ,Warszawa tylko operg i bale-
tem wojuje, a komedje i dramy — tfo mar
czone". — W Archiwum wilenskiem dotad
lezg stosy 6wczesnych ttomaczonych dramioet.—
Szlagier jednak — jak mogt przemycat celniej-
sze utwory i chciat dla nich Sciagnag¢ do Wilna
Salomee Palinska, z ktorag prowadzi wiasnie
pertraktacje Dgmbrowski, zachecajac jg ,,do po-
wrotu na ,,ulubiona™ przez nig scene ,,kochane-
go Wilenka"™. — Artysta roztaczat przed nig
obraz pola popisu na drugiej ongi scenie naro-

*) Materj'aty: 1) Antoni Miller: Hist Teatru Polskiego
i Muzyki na wschodnich rubiezach Rzolitej Polskiej'. 2) Nar
riad dir. Rasporiadiiiela Szlagiera. Arch. p Wil (Reko*
pis do druku). 3) Listy aktoréw do Szlagiera — tamze.
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dowej — o ,roznosci rol klasycznych"™ —
ktore w Warszaw.e, jak to podkres$la w refera-
cie do Szlagiera, ,,s§ w roku biezacym bardzo

przez cenzure ograniczane". — Palinska
chetnie sie zgadzata na powrdt do Wilna, o ile
»ja puszczg". — Widocznie w jej oczach scena

wileniska stata na odpowiedniej wysokos$ci —
skoro wyrazata te gotowos¢, akcentujac ze ,u-
trzymujg wszyscy, iz tylko ja jedna jestem goang
Ralpertowej nastepczynig".

Nad scenag wilenskg — kierowang sprezysta
dtonig dyr. Szlagiera — czuwat nieustannie Sta-
nistaw Moniuszko, od paru lat siedzacy juz pizy
pulpicie opery warszawskiej. Obchodzity go
gorgco losy forpoczty kultury polskiej na rubie-
zach Litwy. Wiedziat — z jakimi trudno$ciami
walczyty dramat i opera, podtrzymywane silami
Rostkowsklej, Zeligera, Nowakowskiego, Da-
browskiego i innych artystow, ktérzy podtrzy-
mywali — o ile mogli, tradycje dawnej Swietno-
§ci opery z czasOw Morawskiej, Kazynskiego,
Skioinskiego i Szmidtkofa. Moniuszko rozu-
miat, jak niezbedna byta opera, chociazby na-
wet wioska — w Wilnie, jako tgcznik kulturalny
z Zachodem. Troszczyt sie tez i o utrzymanie
»Halki" w repertuarze wilenskim. Swiadczy 0
tem nieznany list Moniuszki do Szlagiera z dn-
4—5 wrze$nia r. 1860, Oto tres¢ jego: ,Sza*
nowny Panic.. Nie mogac doczekaé sie obietnic
jedynego na catg Warszawe kopisty, zdecydo-
watem sie popruémoj rekopis iw cze-
§ciach, potrzebnych dla sceny wilenskiej, prze-
sta¢ go Panu i poleci¢ taskawej opiece z prosbg
azebym po przerobieniu na miejscowg orkiestre

W KWESTIJI

mojg partyture moégt mie¢ copredzej nopowrét.
Cata orkiestrowa Partycja ,,Halki" jest w robo-
cie. Nie opusci wszakze prassy przed Nowym
Rokiem. Pozwdél mi Pan mie¢ nadzieje, ze i Wi-
leiska Teatralna Bibljoteka zazgda exemplai-za,
kt. bodaj okoto 30 rb kosztowa¢ bedzie. Co sie
tycze Rigoletto, rzecz tali sie ma Moze par
mie¢ orkiestrowe gtosy sztychowane, co
Panu ogromnie oszczedzi na partyture, ktérej w
takim razie najmniejszej potrzeby nie bedzie,
gdyz juz Panu sporzadze fortepja-
now g, na ktorej dla dyrygenta odznacze calg
instrumentacje, co najwiecej Panu 3 rb.
za tortepjanowa part. (a mnie za robote dobre
stowo)(!) kosztowaé bedzie Pisatem do
Medjol anu zapytujac o cene tych gtosow.
Niemam jeszcze odpowiedzi. Exemplarze Halki
zalgczam do... (nieczyt.) i polecam sie zyczliwo*
§ci Sz. Pana Dobrodzieja, — przyjaciel i stuga,
Stanistaw Moniuszko. Kapelmistrz 1860 r dn
Wrzes. 5 dnia Warszawa, Kiak. Przedm. 71.

Moja zona bardzo dziekuje za pamiec¢ o pani
Chocianowskiej i nadal Panskim wzgledom pole-
ca. Teatr jest dla tej zacnej Pani prawdziwym
positkiem ducha. Za exempl. Halki optacitem
zt. 1.

Krotki list a jakze wymowme charakte-
ryzujgcy dusze Mistrzal W nawale pracy, jesz-
cze przepisuje darmo partycje, pisze listy, daje
rady utatwia prace kapelmistrzowi, — pozycza
wiasny exemplarz, i.. pragnie tylko dobrego
stowal

Dr. Antoni Miller.

PROJEKTU FILHARMONJ1 LUDOWEJ

(DOKONCZENIE)

OZA profesjonalnymi koncerta-
symfonicznymi i chéralnymi
o charakterze wybitnie nopu-

m

"V\’,* larnym funkcjonowaty w Niem-
czech oczywiscie niezliczone,
czesto na bardzo wysokim pozio-

Yk mie artystycznym stojace ,,Mu-

sikvereiny“, ,Liedertafel™ i t. p.
organizacje muzyczne, propagujace wsrdod najroz-
norodniejszych zwigzkéw muzyke, dobrg muzyke.

W demokratycznej Francji sprawa ta przed-
stawia sie rowniez niezgorzej. Na koncertach
symfonicznych paryskich w olbrzymich salach
Chatelet, Cirgue d‘hiver, Theatre des Champs
Elysee i t. d. jest bardzo mato miejsc drogich,
a poza statymi koncertami symfonicznymi Co-
lonne, Lamoureux, Pasdeloup i Konserwato-
rjum, odbywaja sie inne koncerty symfoniczne,
organizowane przez mniej stynnych niz tamte
dyrygentéw. Oprdcz tego, czasami po pare razy
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tygodniowo, otwiera swoje liczne wrota jedna
z najwiekszych sal na Swiecie, Trocadero, mie*
szczaca 5 tysiecy os6b. Tu za przecietng cene
jednego franka, stysze¢ mozna koncerty Swietne,
0 programach przepieknych, przy wspoétudziale
najwiekszych francuskich a nawet i miedzynaro-
dowych ,,gwiazd”. Tu organizowat swoje kon
certy z doskonatym chdérem ochrzczonym poe-
tycznie ,Le choeur de Minii Pinson ‘, stynny
kompozytor Gustave Cliarpentier oraz brat jego
Wiktor. Tu dyrygowat kapelmistrz-arystokrata,
ks. d Harcourt, nujwspanialszemi oratorjami. Tu
najczesciej wyKonywano nader okazale najmonu-
mentalniejsze dzieto Berlioza ,,La damnation de
Faust”, na zwiekszong orkiestre symfoniczng z
solistami i chérami. A peino bywato zawsze, bo
»umuzykalnione” juz szeroko masy spoteczne la*
knety takiej przepysznej duchowej strawy.

Na wiosne, w historycznym ogrodzie Tuil-
leries, w $rédmieSciu, ministerstwo Sztuk Pie-
knych organizuje stale dla skromnej publiczno-
sci wySmienite koncerty orkiestrowo-chdralne,
z wspotudziatem solistow Wielkiej Opery i Ope-
ry Komicznej (sq to oczywiscie dwie instytucje
rzgdowe), koncerty, na ktdrych wykonywa sie
fragmenty najlepszych francuskich oper
z repertuaru tych dwéch wspaniatych teatrow.
Ceny miejsc od 4*ch frankéw do 50-ciu centi-
moéw

Na 14-go lipca w Swieto Narodowe Frangji,
dwa te wyzej wymienione teatry wraz z miej-
skg operg ,,Gaite Lyrique” graja darmo dla mas.
Ogunki dnia tego rozpoczynajg sie o Swicie.
Oprécz tego, trzy te wielkie teatry liryczne
daja czesto prawdziwie popularne popotudnio-
we przedstawien a.

»~Magistrackie” koncerty odbywajg sie, po-
zatem wszystkiem, co jaki$ czas po 20-tu ,,mai
lie: Paryza — a juko przeciwstawienie do tych
ostatnich ,,laicznych” koncertow J. E, kardynat-
arcybiskup Paryza zezwala na wykonywanie
najwspanialszych oratorjdw i mszy muzycznych
po wszystkich wiekszych ko$ciotach stolicy.

Na prowincji, w Lyon, Bordeaux. Toulouse,
Angers, Nancy, Rouen i t. d. istniejg specjalne
wielkie populai ne koncerty symfoniczne, w kté-
rych sam czesto jako zaproszony dyrygent czyn-
ny bratem udziat. Oprdcz muzyki orkiestrowej
funkcjonujg prawie wszedzie, po catej Francji,

t zw. ,,Orfeony”, t. j. kota $piewacze, jak row-
niez najrozmaitsze orkiestry Zwigzkéw Zawodom
wych, czesto zupetnie pierwszorzedne.

Zarowno we Francji, jak i w Niemczech, do
popularyzowania ,,dubrej” muzyki przyczyniaja
sig ogromnie Swietne orkiestry wojskowe, ktdre
po wszystkich ogrodach i wigekszych skwerach
dajg doskonate gratisowe koncerty. Orkiestra
francuskiej Garde Republicaine jest w swoim
rodzaju obecnie najlepsza na swiecie, odoyi a
podr6ze ,reprezentacyjne literalnie po obu
potkulach, zbierajgc wszedzm zastuzone laury,
szerzac wszedzie najlepsze pojecie o kulturalno-
§ci i 0 niewygasajgcym artyzmie Francji na-
rzedzie to propagandowe lepsze i czestokroé
skuteczniejsze od zwyktych zaoiegow oficjalne-
go przedstawicielstwa kraju, od dyplomacji. Na-
rzedzie takie bowiem ,,gaf popetni¢ nie moze!

W Anglji znany mi jest wymowny przyktad
w wielkiern szkockiem przemystowem miescie,
w Glasgow'ie, gdzie z inicjatywy naszego roda
ka, p. Emila Mitynarskiego, dtugoletniego dyrek*
tora i kapelmistrza znanej druzyny symfonicz-
nej, ktéra sie stale produkowata w ,,Andrew's
HalTu”, zostaty wprowadzone oddawna typowe
popularne koncerty symfoniczne w ,, The City
Hall” (2.500 miejsc) i wtasnie w samem centrum
zamieszkatej pizez masy pracujgce dzielnicy.
Cena przecietnych miejsc nie przekracza 1-go
szylinga — za to koncerty te cieszg sie do dzi-
siejszego dnia duzem i nieustajgcem powodze-
niem.

Nawet w carskiej Rosji dziato sie pod wzgle-
dem muzycznym w ostatnich 20du latach caratu
dobize — a gdyby akcje rozpoczeto o0 moze
20-cia lat wczes$niej, lepiej uswiadomione masy
nie bytyby sie zapewne dopuscity i.ak krwawych
eksceséw.

W Petersburgu, wystawiono na Kronwer-
skim Prospekcie, zbudowany z olbrzymiego ze-
laznego pawilonu maszyn wszech$wiatowej wy-
stawy z Niznego-Nowgorodu, tytanicznych roz=
miaréw ,,Narodnyj Dom™ *

Instytucja ta byta w Europie niewatpliwie

*) Szczeg6tdéw, dotyczacych lej jedynej w swoim ro-
dzaju na Swiecie organizacji, udzielit mi taskawie rezyser
generalny opery warszawskiej, p, Adolf Poptawski kilko-
letni kierownik sceny Wielkiego Teatru w ,Naroanym Do-
mie", w Petersburgu-
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unikatem. Miescita ona w swych murach tyle
poszczegdlnych instytucji, tyle atrakcp i wido-
wisk, ze opowiadanie o0 nich wyda¢ sie moze
bajka

A wiec posrodku gigantyczny hall z otwar-
ta scena. Na prawo od niego Teatr Wielki, na
lewo Teatr Dramatyczny, po dwdch dalszych
bokach dwie inne hale, mieszczagce jadtodajnie
i bibljoteki Na pietrze balkony, w suterenach
jeszcze olbrzymie korytarze — poza tem wszyst-
kiem kolosalny ogréd z wielka sceng letnia.
W Teatrze Wielkim (3,500 miejsc) wystawiano
z niebywatym przepychem opery, przewaznie
rosyjskie, dawano koncerty symfoniczne i cho-
ralne. Teatr Dramatyczny funkcjonowat az trzy
razy dziennie: o 12*ej w potudnie, poranki dla
dzieci, o 3~ po potudniu przedstawienia lzejsze,
o 8-ej wieczorem, t. zw. wielki repertuar, zto-
zony z niebywale wystawowych ogromnych
sztuk oraz z dramatow czysto rosyjskich, kia
sycznych. Wystawa dramatu z czaséw Napo-
leonskich, Rok 1812%, zastyneta przepychem
swoim na caty Swiat. W centralnym, og6lnym
haiku odbywaty sie, réwniez trzy razy dziennie,
na otwartej scenie, przedstawienia, na ktére
sktadaty sie najr6znorodniejsze atrakcje, jedno-
aktéwki, poszczeg6lne sceny z oper, koncerty
cywilne i wojskowe it. d. W przestronnych su*
terenach byty tez rozmaite atrakcje. 0Ogblne
wejscie kosztowato 10 kopiejek! Za te cene
widz miat prawo do wszelkich widowisk w hal) u
centralnym, do bibljotek i do pietrowych miejsc
w teatrach, w ktdrych najdrozsze miejsca parte-
rowe kosztowaty pottora rubla. W Swieta prze-
suwato sie pono przez turnikiety do 40.000 os6b
dziennie. W jadtodajniach porcja zupy koszto-
wata 5 kop., porcja migsa 10 kop., przyczem al-
koholu nie wydawano. Finansowato panstwo,
rzadzit ,,Narodnym Domem" komitet narodowej
trzezwosci, z ks. Oldenburskim na czele.

»Narodnyj Dom*“w niczem nie ujmowat frek-
wencji aru innych teatréw, ani innych koncer*
tow

W Moskwie organizowano gtowme na wio-
sne i w lecie typowe codzienne popularne kon-
certy symfoniczne, w ogromnym podn lejskim
parku z wejsciem po 25 kop.

Mdégtbym jeszcze podobnych przyktadéw
popularyzowania sztuki, a tem samem werbo-

wania publicznosci dla sztuki, przytaczaé bez
liku, przyktadéw, widzianych na wiasne oczy
w Belgji, Hiszpanji, Wtoszech, w Skandynawji—
lecz poco wiecej o tem pisa¢! Czyz nie jest ja-
snem, ze mozna i trzeba i u nas co$ zdziataé,
zdziata¢ dobrze a z pozytkiem dla ogo6tu i dla
sztuki? Czyz sztuka wreszcie ma by¢ jakim$
przywilejem pewnej tylko elity intelektualnej—
elity zubozatej zresztg? Czyz nie jest obowigz-
kiem naszym podniesienie poziomu duchowego
szerokich mas, danie tym masom jaknajwiek*
szej dozy zastuzonych ciezkg pracg a zdrowych,
uszlachetniajgcych rozkoszy — z drugiej zas
strony da¢ pole dziatania wszystkim pracowni-
kom muzycznym? W kulturalnem panstwie
zaden talent nie powinien sie zmarnowaé, a
kazda jednostka ma jednakowe prawo do bytu.

Zorganizowanie akcji propagandowej, sku-
tecznej i pozytecznej dla osiggniecia podobnych
celow jest tatwe, wdzieczne — zorganizowanie
takie jest zresztg nareszcie w toku — ospatosé
naszych pesymistéw juz temu przeszkodzié¢ nie
zdota,

W mniejszym zarysie krotkim, miatem na
mysli zaznajomié¢ czytelnikéw ze sposobami po-
pularyzowania muzyki w najrozmaitszych $ro-
dowiskach europejskich oraz z rezultatam ja-
kie osiggnieto, metylko pod wzgledem ,,umuzy*
kalnienia™ mas, lecz jednocze$nie i pod wzgle-
dem rozwoju tworczosci rodzimej. Przyirzyjmy
sie teraz, ¢o robiono i co zrobiono u nas.

Na jesieni zwrdcit sie do mnie jeden z naj-
powazniejszych recenzentéw muzycznych war-
szawskich z zapytaniem, czy me zechciatbym
napisa¢ dla jego pisma artykutu na temat, ktory
uwazatbym za chwilowo najaktualniejszy. Pro-
pozycje przyjgtem i obratem bez zawahania jako
leimotir: ,,O0 popularyzowaniu muzy-
ki symfonicznej u nas i zagranica",
zdajac sobie sprawe, jak mato u nas o tej kwe*
stji dotychczas myslano. Artykut moj pojawit
sie w Jednym z najpoczytniejszych dziennikéw
stotecznych i nie przeszedt niepostrzezenie, By-
fa to, na samem poczatku sezonu, jedna z pierw-
szych suggestji koniecznos$ci stworzenia zywo-
tnego, duzego organizmu, ktérego zadaniem by-
toby systematyczne i konsekwentne ,,umuzykal-
nianie" jaknajszerszych mas spotecznych.

I*go stycznia, L. M. Rogowski, w artykule,
zatytutowanym ,,Sprawa Filharmonji', porusza
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kwestje potrzeby organizowania ,tanich™ dziel-
nicowych koncertéw symfonie znych.

Prof. St Kazuio wydaje broszure, zatytuto-
wang ,,Polska pie$n ludowa i jej znaczenie dla
kultury narodowej". W broszurze tej omawia
autor szczegolowo konieczno$¢: 1) utworzenia
lotnych kapeli ludowych dla szerzenia kultury
piesni w catej Rzplitej; 2) utworzenia Filharmo-
nji ludowej; 3) zatatwienia palgcej sprawy przy-
gotowania nauczycieli $piewu dla szkol ogdlno-
ksztatcacych.

Prof. Tadeusz Czerniawski, z ramienia ,,Wy*
dziatu OsSwiaty i Kultury przy Magistracie m. st.
Warszawy" organizuje z coraz wiekszem powo-
dzeniem szereg tanich Koncertow Kameralnych
i solowych, w sali Konserwatoi jum oraz w roz-
nych salach dzielnicowych.

Znany kompozytor Ludomir Rézycki, zaraz
po powrocie swoim z zagranicy, wyraza w Kilku
doskonatych artykutach szczerg sympatje swa
dla rozpoczetego ruchu.

WsSréd Zwigzkéw Zawodowych wytaniajg
sie coiaz liczniejsze projekty stwarzania orkiestr
wiasnych i organizowania koncertow...

Caty ten budzacy sie do czynu ruch powsta-
je w uswiadomieniu, ze dla krzewienia kultury
muzycznej wsrod szerokich mas nie zdziatano
u nas dotagd witasciwie nic realnego i trwatego.
(Czyz mogto by¢ inaczej w okresie 150-cioletnie*
go jarzmal).

Kwestjg stawata sie w Warszawie coraz
aktualniejszag wobec rosngcego u publicznosci
niepowodzenia koncertéw Filharmonji War*
szawskiej, niepowodzenia, ktérego bezsprzecz-
nie dwiema gtéwnemi przyczynami byty: wyso-

WALKA O PRAWA

OCZACA sie od pewnego cza-

su w prasie warszawskiej walka

m -n AN 0 prawa, przynalezne muzyce
| polskiej w jej wiasnym kraju,
spotkata sie z replika. Przeciw
tvm naizupetniej stusznym da-
zeniom wystapit vicepr Stow.
przyjaciot muzyki symfonicz-
nej p. Karol Szymanowski. Przeméwit pro-
domo suoet pro musica su a. wzigt pod
obrone swoich sprzymierzencéw z Filharmonii

kie ceny miejsc i brak zainteresowania do mu-
zyki szerokich mas spotecznych

Nagta potrzeba stworzenia nowej duzej, po-
pularnej organizacji muzycznej data sie odczuc
tak wyraznie, ze projekt zatozenia ,,W sze ch-
polskiej Filharmonji Ludowej"™ za*
rysowat sie z catg mocg przed wyobraznig Kil-
kunastu ludzi czynu — ,,Fdharmonj Ludowej",
ktéraby zgota nie byta instytucjg konkurencyj-
ng dla istniejacej, starej Filharmonji Warszaw-
skiej, ani tez dla hilharmonji Poznanskiej lub in-
nej — ,,Filharmonji Ludowej", ktérej akcja roz-
postartaby sie na najszersze kota spoteczne
nietylko stolicy, lecz i catego kraju, z celem:
1) racjonalnego i systematycznego umuzykalnia*
ma mas za pomocg ,,dobre muzyki"™, po-
przedzonej czesto odpowiednim odczytem; 2) da-
nia zajecia marnujgcym sie niezliczonym zrze-
szonym pracownikom muzycznym i jednostkom:;
3) propagowania szeroko obok najlepszej muzyki
obcej muzyki polskiej, zbyt skagpo uwzglednianej
przez istniejgce starsze instytucje muzyczne. Za-
danie piekne, nietatwe do szybkiego zrealizo-
wania, godne jednak entuzjazmu prawdziwych
Polakéw musiato zjednoczy¢ w sposob najnatu*
ralniejszy tych ludzi, ktérzy najsilniej potrzebe
stworzenia takiego organizmu wyczuli.

| tak powstat w koncu ubiegtego miesiaca,
po Kkilku wstepnych zebraniach, tymczasowy
pierwszy komitet organizacyjny przysziej
»Wszechpolskiej Filharmonji Ludowej", Kktory
bedzie miat przed sobg prace dtugg i nieraz mo-
zolng, lecz cel jasny, Swietlisty i prosty...

A dani liicuiawski.

MUZYKI POLSKILJ

warszawskiej i sam chciat zmonopolizowa¢ pol-
ska tworczos¢ muzycznag wytgcznie w swoich re-
kach.

Takie wnioski mozna wyciggnaé z artyku-
tow p. Szymanowskiego, umieszczonych w Nr.
101—103 i 104 ,,Kurjera Warszawskiego."

W kazdym razie artykuty te otworzyty pole
do dyskusji. Pragne wiec przedstawi¢ druga
strone medalu i wypowiedzieé pare stéw na te-
mat: co o tej sprawie sgdzi¢ moga wszyscy mm
zainteresowani muzycy?



Pi zedewszystkiem nikt rozsgdnie myslgcy
nie pragnie, azeby Filharmonja grata wytgcznie
utwory polskie, albo wykonywata wszelkie kom-
pozycje ,,niedopieczone ‘ by tylko polskie jak
moéwi p. Szymanowski  Prze¢ wnie w interesie
kompozytorow polskich jest ksztatci¢ sie na do-
brych wzorach zatem wszyscy zawsze mile stu-
chamy wszelkich arcydziet zagranicznych.

Zyczenia, dotyczace naszej muzyki, polega*
ja na tem, azeby: kazdy utwoér polski, uznany za
dobry, bvt chetnie przez kierownictwo koncer-
téw w Filhatmonji przyjety, nie pdzniej jak po
paru miesigcach (a nie latach), sumiennie
wykonany, i stosownie do swego powodzenia na
nastepnych koncertach powtarzany.

Jak jest staty repertuar dziet zagranicznych,
tak rowniez powinien by¢ stworzony staty re-
pertuar polski.

Kwalifikowanie utworéw powinna dokony
wac specjalna komisia honorowa, obradujgca
wspdlnie z kapelmistrzem Filharmonii.

Na kazdym koncercie (z wyjatkiem koncer-
tow specjalnychl powinno by¢ wykonanych pare
utworow polskich dawniejszych i nowszych kom-
pozytorow. Koncerty tak zw. ,,polskie' ztozone
z samych tylko utword6w polskich nalezy skaso-
waé. Muzyka polska w Polsce bow.em nie jest
juz czem$ osobbwem wiec koncerty takie jako
osobliwo$¢ mozna organizowaé w Paryzu czy w
Londynie,, ale nie w Warszawie.

Reasumujgc wyzej wvtuszczone zadani a, do-
chodze do wi liosku, ze aczkolwiek my, jako oby-
watele polscy mamy bezwzgledne prawo wyma-
gaé¢ pierwszenstwa we whasnym kraju, jednak
na razie zadamy choc¢by ré6wnouprawnien
nia muzyki polskiej z obca.

Niestety! Filharmonja nawet tego nam nie
daje!

Przejdzmy punkt za punktem.

Przyjmowanie nowych utworéw polskich
przez obecng impreze Filharmonji odbywa sie
w takim tonie niemitym, ze nie jeden kompozy-
tor woli sie cofng¢, niz prosi¢ o zagranie swej
kompozycji Sadze ze 'mpreza sama powinna
dba¢ o wzbogacenie repertuaru nowemi utwo-
rami i zacheca¢ kompozytorow do tworzenia,
a nie zniecheca¢ Gdy wreszcie utwOr zostanie
przyjety, musi sie dobrze wyleze¢ na poétkach

bibljotecznych, zanim zostanie wykonany. Przy
tem wykonaniu ,taska" panéw kierownikéw
Filharmonji daje sie odczu¢ kompozytorowi i li-
twor, przygotowany ,,sobotnim szychtem na nie*
dzielny targ"™, nareszcie rozbrzmiewa na estra-
dzie... ale o powtarzaniu go na innych kon
certach niema mowy. Obowigzek z koniecznosci
zostat spetniony, ,task? lsie objawita, badz z te-
go szcze$liwy i... koniec.

W stosunku do muzyk zagranicznej impre-
za nie szczedzi kosztow na nuty, na optacanie
praw autorskich, odnosi sie wog6le z pietyzmem,
muzyke za$ polskg traktuje jako malum nece-
ssarium, od kompozytoréw naszych wymaga
bezptatnego dostarczania materjatu nutowego, o
zadnych tantiemach nie chce stysze¢, poza tem
bagatelizuje jg, lekcewazy nawet o$miesza.

Charakterystycznym jest fakt, ze dzieta
polskie, ktore sie podobaty publicznosci, vdasnie
jakby dlatego nie sg powtarzane. Taki los spot*
kat w ostatnich czasach poemat ,,Villatranca"
Rogowskiego, ,,Anhellego”™ RoOzyckiego i wiele
innych.

P. Szymanowski przedstawia w cyfrach rze-
komg mnogos$¢ utwordéw polskich, wykonanych
w obecnym sezonie. Na to odpowiem, ze dawny
dyrektor tej instytucji, p. A. Raichman, tez wojo-
wat cyframi a jednocze$nie Mieczystaw Karto
wicz musiat ptaci¢ za sale i orkiestre dla wyko-
nywania swoich dziet...

Tu trzeba pokazac¢ nie chtodne cyfry, lecz
dobre serce muzyce, ktéra rozwijata sie w tak
ciezkich warunkach w czasie niedawnej naszej
niewoli! Dlatego na czele Filharmonji powi-
nien stang¢ cztowiek, kochajacy naszg rodzima
twérczo$¢ muzyczng, szczerze dbajacy o jej roz-
woi i prawdziwy przyjaciel naszego Swiata mu-
zycznego.

Druga przyczyna, dla ktorej muzyka polska
nie znajduje w Filharmonji wtasciwego oddzwie*
ku jest to, ze instytucja, od ktorej zalezg losy mu-
zyki naszej, nie moze by¢ w zaden sposéb przed-
siebiorstwem, znajdujacem sie w rekach kazde-
go, kto da odpowiednig gwarancje materjalng
Wszak kilka lat temu Filharmonie dzierzawit pe-
wen piekarz... Wogdle na czoto tej instytucji
wysuwajg sie osoby, ktérych ogét moze nie zy-
czytby sobie.., Nic tez dz'wnego, ze spoteczen-
stwo nie poczuwa sie do zadnych obowigzkow
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wzgledem instytucji, w ktérej sprawach niema
gtosu.

Jestem zdania, ze Filharmonja powinna mie¢
ustroj spoteczny, a wiec swoich cztonkow, kté-
rzyby wybierali zarzad, a ten kierownikéw arty«
stycznych.

Musze zwrdci¢ uwage, ze istniejgce obecnie

DRUGA SYMFONJA

YMPONIJA jest krolowg form

(ptKTIKTIPG muzycznych. Najubozsza nawet

*** my$l diwiekowa, rozwimeta

S w sposéb symfoniczny, nabiera

zycia i barwy, znajdujgc na pa~

lecie orkiestrowej swoi najdo-

skonalszy, tysigcznemi odmiana-

mi nacechowany wyraz. W orkie'

strze, jak w kolorowej teczy, zatamujg sie wszelkie

mozliwe najcudniejsze i najroznorodniejsze pro-

mienie, nigdy niewyczerpanych pomystow muzy"

ka-twércy, w niej przeglada sie myslaca i czu-

jaca dusza czlowieka, tesknigc za Swiatem lep-

szym, niz ten na ktérym zyjemy, stwarzajac so.

bie teczowe miraze, utkane z realnych ilctnych
cegietek dzwiekowych.

Symfonja jest probierzem sit kompozytom
ra. W niej koiarzg sie wszelkie formy twérczo-
§ci muzycznej poczgwszy od kilk.utaktowego
zdania, a skonczywszy na matych i wielkich
piesm,

Klasyczng a typowg dla symfonji jest so-
natowa forma czterocze$ciowa (Allegro, An
dante, Scherzo i Finale) ktérej tradycja siega
jeszcze czasOw szkoty Mannheimshiej i klasy
kow wiedenskich (XVIII w.)

Scisle klasyczng konstrukcje posiada no-
wa symfonja Jerzego Lefclda, grana po raz pier-
wszy w sezonie biezgcym w Filharmonji na po-
ranku pod dyr. J. Ozirrmskitgo.

E-mol jest tonacjg gtdéwng symfonji. Nie-
dtugi wstep w tempie Adagio na 4/4 osnuty na
temacie gtéwnym 1-szej czesci rozpoczyna utwar
cichemi, petnemi skoncentrowanego wyrazu
dzwiekami wiolonczeb

przy Filharmonji Stowarzyszenie przyiaciét mu-
zyki symfonicznej nic z tem wspd6lnego niema.
Zasadniczo chodzi o to, azeby losy mu-
zyki polskiej nie zalezaty od abso-
lutyzmu jednej czy tarr dwoch osoéb,
lecz od samego spoteczenstwa.
Tadcusz Joteyko.

JERZEGO LEFELDA

Temat pierwszy, charakterystyczny w swej
wznoszgcej sie i opadajgcej matej tercji, prze-
prowadza autor w szeregu zrecznych imitacji,
powiekszajgc go rytmicznie i powtarzajgc w roz-
nych kombinacjach instrumentalnych. Na krot-

JERZY LEFEI1ID

ko ustepuje tematowi drugiemu, aby znéw po-
wroci¢ w odmiennej szacie harmonijnej w prze-
robce, repryzie i zakonhczyé Allegro efektowng
codg w tonacji jednoimiennego majora. W An-



dante zna,dujemy sie w obrebie tonacji H*dur.
Miekkie, ttumione przez surdynki dzwieki kwin-
tetu smyczkowego zlewajg sie delikatnie z ar-
pedzajami harfy. Diuzszy tgcznik spaja dwa ra-
zy powtarzajacy Sie temat, ktory wreszcie pod
koniec cze$ci w morendo tagodnie zamiera na
dtugo trzymanym trdjdzwleku tonicznvm. Po-
godnie i lekko brzmi Scherzo w Es-dur w ryt*
mie w ktérym czeste staccatto, zywy i pro-
sty rytm, przerywane, krétkie tryle instrumen-
tow drewnianych sktadajg sie na mity obrazek
muzycznego zartu.

Rytm czterowierciowy przewaza w sym-
fonji. Allegro moderato (rowmez w formie so-
natowego Allegra) na 4 4 stanowi finat symtonji
i opiera sie na imitacyjnie snutym synkopowa-
nym temacie minorowym:

J1JF J+J

SYGNALY DZWIEKOWE

DRADZAJACA sie armja pol-

ska potrzebowata do celéw

YKfI1? stuzby wewnetrznej sygnatow

| w na tragbke, ktérehy regulowaty

&F9( N zycie w Sarnizoriie Sprawa

naP°zor iest tylko btaha,

N yz set™ tysiecy zoknierzy,

ktérzy muszg sie zapoznac

z syghatami, roznoszg ich motywy pc catym

kraju, przez co prosta melodja sygnatu staje sie
nieposlednim czynnikiem kultury muzycznej.

Totez najgtéwniejsza z wytycznych, jaka

przySwiecata mi przy opracowywaniu tych sy-

gnatow, byto uczyni¢ je jaknajbardziej polskie-

mi. W tym celu opieratem je przedewszystkiem

na naszych rytmach narodowych, a bez skruputu

czerpatem tematy z motywdéw pi :Sui ludowej

czy zoinierskiej, starajgc sie przytem o to, aby

tekst piosenki miat takze znaczen'e pomocnicze

w opanowaniu pamieciowem sygnatu przez zob*

nierza. Np. sygnat na wywotanie pod bron po-

gotowia zbudowany jest na motywie ,Stanmy

bracia wraz" — a zawotanie artylerii to pocza-

tek mazurka ,,Grzmig pod Stoczkumarmaty .

Dtuzsza coda zbudowana z nowych moty*
wow w stopniowem czescendo konczy sytofonje
W majorze.

Ogolna konstrukcja utworu jest wiece,
kontrapunktyczna, niz harmoniczna. Kazdy po-
jedynczy gtos posiada swojg odrebnos$¢ melodyj-
ng, dzieki czemu uczenie sit; symtonji Lefelda—
jak moéwif jeden z cztonkéw orkiestry Filhar-
monicznej — daje duzo zadowolenia,

Autorowi nie zalezy na wyszukanych,
odrebnych a nowych potaczeniach harmonicz-
nych lub orkiestrowych. Buduje on swe zawsze
tonalne tematy przedewszystkiem z troskg o ich
sens melody jno*kontrapunktyczny.

Nie szukajmy tez w symfonji programu, mo*
dnego dzisia, tta nteracko-filozoficznego. Sym-
fonja Lefelda jest przedstawicielkg t. zw. mu-
zyki czystej, absolutnej, w ktdrej piekno brzmie-
nia jest najwyzszem i jedynem prawem.

A. 0.

WOJSKA POLSKIEGO

Eiekne nasze tradycje wojskowe spowodo-
waty dazenie do oparcia sie na materjale histo-
rycznym dawnych sygnatéw polskich. Nieste-
ty, najdawniejszy kodeks sygnatéow ,,Sygnaty na
rogach* z czasow w ks. Konstantego jak sam
tytut wskazuje — nie nadajg sie na trgbke, totez
mogty byé tylko cze$ciowo wyzyskane. Szersze
uwzglednienie znalazty natomiast sygnaty z in-
strukcji kawaleryjskiej z r. 1863 oraz — dla
piechoty — z regulaminu zwigzkéw strzelec*
kich z przed 1914 r. Zachowatem jako ,,modli-
twe" przepiekny nasz hejnat marjacki, zanoto-
wany moze pierwszy raz tak doktadnie z uwzgle-
dnieniem wszelkich ,,rubat’, jakie nadajg mu
jego wykonawcy.

Szereg sygnatéw brakujgcych mimo uzytych
zrédet — dokompcnowaé musiatem sam.

Najwiekszg przeszkoda byta koniecznos¢
stworzenia b. v lelu sygnatébw mozliwych do
wykonania zaréwno na krotkiej sygnatowce pie-
choty (B), jak i na dtugiej kawaleryjskiej (Es),
co pozwalato w wiekszosci wypadkoéw operowad
tylko czterema tonami — a przeciez sygnaly
musiaty by¢ urozmaicone.
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Znacznie mniejszg trudnoscig byto ustalenie
zawotan putkowych — mimo ich obfitos¢, a to
ze wzgledu na to, ze putki same nadsytaty wnio-
ski, ktorych redakcja byta juz rzecza tatwg, gdyz
chodzito tylko o mozliwo$¢ wykonania i o wyeli-
minowanie zawotan zbyt do siebie podobnych

Poszty tedy sygnaty do putkéw, gdzie hu*
mor zoinierski wnet zaopatrzy je w stowa, o
niezbyt moze wybrednym dowcipie, ale jedyne,

DAWNE PREMJERY ,DON JUANA?”

W zwigzku ze wznowieniem arcydzieta
Mozarta w operze w d. 3 kwietnia, autor cen-
nych ,.Notatek starego aktorakronikarz
i weteran sceny polskiej, Witadystaw Krogul-
ski, nadestat nam nastepujgce dane, tyczace
sie wystawiania opery .,Don Juan''lna scenie
warszawskiej.

REMJERA odbyta sie w d. 3
marca 1817 roku w dwczesnym

a v teatrze Narodowym (na placu
1 P Krasinskich) na benefis p. El-
IS 1 tnerowej, zony dyrektora orkie-

stry’ Opera Mozarta Spiewana
byta nastepnie w latach 1817,

1822, 1823, 1814, potem za$
w latach 184S, 1850, 1858 i 1859 ogdtem ra-
zy 32, w teatrze Narodowym i na Marywilu
(obecny teatr Wielki), przez artystow wioskich
wykonana w latach 1866—1869 razy 17, czyli
tacznie od r. 1817 do 1869 — 49 razy. W roku
1817 $piewali: partje Don Juana — Dmuszewski
(ktory byt réwnoczes$nie pierwszym amantem w
dramacie i kornedji) komadora — Werowski
(znakomity tragik), Donny Anny — Eisnerowa
(wielkiej miary S$piewaczka), Dun Ottaiia —
Kratzer, Donny Elwiry — Swietna Aszpergeio-
wa, Le Porella — Szumowski, Mazetta — Kud-
licz (chluba éwczesnego dramatu, wyborny aktor
i znakomity Kkierownik szkoty dramatycznej),
Zerliny — Dmuszewska (przy pieknym gtosie
odznaczajca sie niepospolitg uroda).

W roku 1822 przy wznowieniu ,,Don Jua-
na' na benefis Aszpergerowej, wykonawczym
Donny Anny, $piewat Don Juana — Wejnert,
komandora — Jastrzebski a Don Ottaria —
Polkowski, znakomity tenor, wykonawca Masa-
nella w ,,Niemej z Portici"", za ktérym Warsza-

ktorych bedzie uzywat zoinierz. Z tego powodu
wprowadzanie oficjalnego ,tekstu literackiego™
do sygnatow, tekstu, ktéregoby nikt nie $pie-
wat — uwazatem za zbedne.

Nie dajac przedmowy do oficjalnego wydaw-
nictwa sygnatéw, tem chetniej zdaje tu sprawe
z tej drobnej, ale przeciez dokonanej pracy z za-
kresu muzyki w wojsku.

StefmdJJazki S/cdz/iiski.

W WARSZAWIE

wa kompletnie szalata. Donne i.lwire odtwa-
rzata wéwczas panna Stefani, urocze zjawisko
(zgasta zbyt wczes$nie), Le Porella — Szumow-
ski, Mazetta — Damse (w jednej osobie aktor,
$piewak i kompozytor, protoplasta artystycznej
rodziny, ktéry w ciagu wielu lat byt chlubg sce*
ny warszawskiej). Posta¢ Zerliny kreowata p.
Kurpinska, matzonka dyr. orkiestry — przy fe-
nomenalnej pieknosci Swietna artystka drama-
tyczna w rolach naiwnych,

W roku 1847 Don Juana $piewat Troszel,
wysoce uzdolniony kompozytor i nauczyciel, od-
znaczajacy sie nadto wprost idealng pieknoscia
jako mezczyzna, a wiec jakby stworzony na Don
Juana, Donng Anna byta Rywacka (wielka ar*
tystka i $piewaczka), a partje Donny Elwiry
Spiewata Paulina Rivoli (ktora zajasniata jako
gwmzda pierwszej wielkosci w roli Racheli w
.Zyaowce" i w ,Halce"™, ktérej byta pierwszg
na naszej scenie odtwoérczynig).

Przy wznowieniu Don Juana"™ w roku
1858, Donne Elwire $piewata Bronistawa Do-
wiakowska; dziatalno$¢ tej wybitnej $piewaczki
na scenie warszawskiej pamigta jeszcze starsze
pokolenie publicznosci.

Na zakonczenie notatki statystycznej —
wspommenie o wielkim Alomym Zdtkowskim,
zwigzane z przedstawieniem opery ,,Don Juan".
Ot6z w obrazie IX, na cmentarzu, rekwizytor
Zielinski, wyobrazajgcy posag komandora u
sadowit sie na koniu, pizv jednej z kulis, ktdre
wtedy z tytu byly opatrzone szczeblami w ro-
dzaju drabin; Zoétkowski, peten numoru, jak zwy-
kle, chciat urzadzi¢ humorystyczny kawat: pod-
czas odstonionej zastony wdrapat sie wiec po
drabinie na wysoko$¢ giowy posagu, a uzbrojony
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w zagietg stomke, zaczat manewrowa¢ okoto
nosa nieboszczyka, co spostrzegtszy Zielinski i,
nie mogac sie ruszy¢é, mowi potgtosem ,,A Kid-
rejze tam bestji zachciato sie figlow; nie poj-
dziesz stad, precz do miljon djabtéw", a Zotkow-
ski swoje. Wtedy Zielinski zaczyna z innej becz*
ki: ,,Kolego, zmituj sie, daj pokuj tym zartom, je-
nerat w lozy, moge straci¢ posade'l, a stomka
techce, ,Kolacje, jak Boga kocham, kolacje po-

SPRAWOZDANIE Z KURSU

Prof. Dr. Wactaw Piotrowski uczestniczyt jako
przewodniczacy w kursie od 23 lutego do 1 marca
1925 r-, ktory miat na celu zapoznanie nauczycieli
$piewu i muzyki w szkotach $rednich Kuratorjum
Warszawskiego Okregu Szkolnego z sposobem nau*
czania $piewu i muzyki w warszawskich szkotach
$§rednich. W tym celu zwiedzono kilka meskich
i zenskich gimnazjow, gdzie w lekcjach powyzszych
przedmiotéw uczestnicy kursu jako stuchacze brali
udziat

W sobote. 28 lutego po potudniu poprosit nizej
podpisany wszystkich uczestnikéw zjazdu na kon-
ferencje, podczas ktérej w dwugodzinnym wyktadzie
podat swe wrazenia z wizytacji szk6t warszawskich
oraz swe whasne zapatrywania na cel i spos6éb pro*
wadzenia lekcji $piewu i muzyki w szkotach $red
nich.

Obszerne sprawozdanie tego kursu konczg bar-
dzo cenne wywody Prof. Dr. W- Piotrowskiego, Re*
dakcja ,Wiadomos$ci Muzycznych*', pragnac udo
stepni¢ szerszemu ogotowi muzykéw poznanie tych
uwag ktére powinny przewodzi¢ przy umuzykal*
nieniu naszej szkoty $redniej, podaje je w catosci-

=

WAZANO nauke $piewu — i uwaza jg sie

jeszcze dzisiaj czeSciowo — jako umieje-

3\,2 I Tw tnos¢, lako wiedze, a nie jako wyraz zycia
Jyife wewnetrznego, czucia, odczucia objaw cha-

i | rakteru jednostki, wzgl. narodu. Postugiwa-

no sie i postuguje sie muzyka jeszcze'w wie-

lu wypadkach jako cze$cig wyksztatcenia,
a nie jako koniecznym wyrazem czu¢ i odczué psychi-
cznych. Sztuka nie jest wiedza, chociaz sie bez wiedzy
nigdy nie obedzie. Nie trzeba jednakowoz wiedzy w sztu-
ce wysuwaé na pierwszy plan.

Sposoby ksztatcenia, zapoznawania z $rodkami wyra

zu staja sie coraz wiecej rzeczowymi, mniej uczuciowy*
mi. Coraz kunsztowniej rozbuduie sig system nauczania

stawie, ale idZ do djabta", a stomka techce. Na-
raz nieboszczyk zaczyna kreci¢ gtowg przy
$miechu catego audytorjum, ktoére, gdy ,,po"ag"
kicha¢ zaczat, zaczyna mu gtosno zyczy¢ ,,zdro
wia . Kurtyna zapadta Ale wtedy takie byto
kolezenstwo, iz nikt sie, a wiec przedewszyst-
kiem jenerat, nie dowiedziat, kto byt autorem
tego tigla.

Whidyshm Krogulski.

INSTRUKTORSKIEGO DLA NA-
UCZYCIELI SPIEWU | MUZYKI

W SZKOLACH SREDNICH

sztuki; dlatego tez staje on sie pod katem widzenia sztuki,
jako wyrazu charakteru jednostki, w gruncie rzeczy dy-
letanckim- Dzieciom nie bardzo choazi o zapoznawanie
sie z $rodkami wyrazu; chodzi im o wyraz sam.

Podaje sie nauczycielom S$iodki, w jaki spos6b ucz*
niom przyswoi¢ wyraz muzyczny; od wiadomosci, zreczno
$ri, zmystu pedagogicznego i czucia artystycznego nauczy*
cielg samego zalezy, czy zdota uczucie do $piewu w ucz-
niach wzbudzi¢, ich do muzyki zagrza¢. Nie nalezy nigdy
zaniedbywa¢ uczucuwego momentu w sztuce na korzysé
czesto zewnetrzno-pedagogicznego. Wysuniecie zewnetrz*
nych rzeczy na pierwszy plan moze by¢ przekleristwem dla
sztuki-

Solfez  Traktuje sie go zwykle jako nauke trafiania
tonéw- Rzadko tylko uwzgledn'a si¢ pod$wiadomos$¢ oraz
tajemniczg site wewnetrzng, a mianowicie zmyst harmonij*
nego stucnania a w zwigzku z nim zmyst zaleznosci dzwie-
kéw od siebie, na czem w gruncie rzeczy linja melodyjna
sie opiera. Cw,czenia w rozréznianiu i trafianiu tonow
uwzgledniajg tylko przypadkowo te postulaty, tylko przy*
padkowo tworza sie przyktady, opierajgce sie na logicz-
nym zwoju harmonijnosmelodyjnym. Dziecko samo od-
czuwa ten zwigzek w melodii, samo tworzy melodje podtug
elementarnych harmonijno-melodyjnych zasad Us$wiado*
mi¢ mu ten zwigzek w ten sposéb, aby si¢ éwiczenia w tra*
fianiu tonéw z ¢w czentami melodii razem schodzity. Me-
lodja jest tworem bezposrednim, a nie konstrukcyjnym.

1 townym celem nauki $piewu jest wzbudzanie przez
pojecia dzwiekow*o*muzyczne zamitowania do istoty muzy-
ki samej. Pojecia (melodyjno*harmonijno-rytmiczne) sa
posrednikami i podstawg wypowiedzenia wewnetrznych
przezy¢ psychicznych. Ton sam moze bardzo tadnie
brzmie¢, moze wywota¢ pewne zadowolenie- Idea i sens
muzyczny lezy jednakowoz m.edzy tonami. Zadaniem na*
szem bedzie nietylko tworzy¢ jednostki, reagujace bez-
wiednie na czar muzyki, lecz i $piewakéw, odczuwajacych
oraz zdajacych sobie jasno sprawe z przezy¢ wiasnych,
ustroju utworu oraz przezy¢ kompozytora, ktére jasno w
my$l kompozycji wypowiedzie¢ nalezy Spiew musi sie



sta¢ dla dzieci naturalng koniecznos$ciag- Nie trzeba ich
przeciggaé przez piekto czesto w dyletancki bardzo sposéb
przedstawionych $rodkéw wyrazu muzycznego, nie trzeba
dopusci¢ do tego, aby S$piew i muzyka byty dla dzieci
torturami, meczarnia, zguba czasu; nie trzeba dzieci taki*
mi sposobami od muzyki odstraszaé, lecz przyciggac¢ ich
tak, zeby sie w nich uczucie konieczno$ci wypowiedzenia
wewnetrznych psychicznych przezy¢ stato koniecznoscig
wypowiedzenia si¢ przez $piew i muzyke. Cato$¢ za$ dzi-
siejszej nauki $piewu dazy zbyt jednostronnie do zapozna?
nia uczniow z zewnetrznym, technicznym wykonaniem $pie-

wu- Jasng jest rzecza, ze w ten sposéb zejS¢ musimy na

martwe tory.

Caty legjon rok rocznie szkoly opuszczajgcych ucz*
Oiéw dowodze ze w szkole nie odrdéznia sig¢ $piewu i muzy-
ki jako wyrazu uczu¢ i odczué¢ od Srodkéw jej wykonania.
Uczen nauczy sie $rodkéw, a nie ma pojecia o istocie mus
zyki samej. Ksztatcenie za$ $srodkéw wyrazu tak sie wy-
bija la pierwszy plan. ze moment zycia i moment czucia
zupetnie s.e zagtusza. Zdarza sie czesto, ze ten sposéb
ksztatcenia ucznia od muzvk: wiecei odstrasza, anizeli do
niej przyciaga, nie moéwigc juz o tem. aby gc zagrzat,
zelektryzowat. C:ucie i odczucie jest nietylko u dzieci
al i u dorostych objawem podswiadomym, ktoéry nam wias
nie specjalnie i planowo kultywowa¢ i ksztatci¢ nalezy.
Podswiadomie objawiajg sie wtasnie najdelikatniejsze ry-
sy indywidualne, osobiste, charakterystyczne; pods$wiado.
mie dziata sztuka na uszlachetnienie indywidualne. $.od
ki wyrazu sg koniecznie potrzebne, lecz nie powinny by¢
jedynym celem; Celem jest sztuka jako taka, sztuka
jako wyraz zycia wewnetrznego. Nauka $rodkéw” prnwa*
dzi czesto do apatji, przecigzenia, znuzenia umystowego i
duchowego. Moze sie ona skonczy¢ na bardzo niebezpie-
cznej rzeczy, moze do wrecz przeciwnego doprowadzié
celu, a mianowicie: uczen, przecigzony zewnetrzna, teore
tyczng wiedzg, chcac zaspokoi¢ swe muzyczne daznosci,
chwyta sie literatury jaka mu sie nawinie, literatury cze-
sto nii godnej sztuki muzyczne;j.

‘abzy nam dazy¢ do tego. aby w drodze psycholog!*
cznych zagadnien podstawy prawdziwe; sztuki w uczniach
wzbudzi¢, ich do muzyki brzmigcej, zywej, cieptej, pobu-
dzi¢, Jezeli sie to nie uda, nie zda sie na nic nauczanie
nut, na nc solfeze rytmika, na nic nie zdadza sie pies$ni
Swieckie lub kosScielne, co dzisiaj czesto jest jedynym ce«
lern lekcji $piewu i muzyki w szkotach.

Odzycie i przezycie zawarto$¢, kompozycji jest celem
Ssrodk za$ wyrazu sposobem doj$cia do celu- Trudno cel
ten osiggna¢ tylko za pomocg podrecznikéw, metod Pty-
nac musi owo zycie i odzycie zywo przekonywujaco z isto-
ty do istoty, z nauczyciela do ucznia. Osobisto$¢ i sita
osobisto$ci jest tutaj wszystkiem. Osobisto$¢ czuje niedc
stateczno$¢ objasnienia, zaczerpnietego z ksigzki, z me-
tody Od nauki o sztuce do istoty sztuki samej trzeba nam
r>rzej$¢, jezeli mamy by¢ krzewicielami i kaptanami sztu-

i. Jedna z drég do celu bedzie muzyka instrumentalna-
Jest ona rytmicznie i melodyjnie bogatsza od muzyki czy?
o wol alnej. zaleznej od stewa; iest ona zarazem tatwiej
uchwi tng. W szkole powinno si¢ o ile moznosci w kaz-
dej lekcji uczniom zagra¢ co$ z doborowej, tatwo dostep.

nej muzyki instrumentalnej- Zainteresowanie takimi rze-

czami jest wielkie; ksztatci bardzo zmyst analityczny,
zmyst stuchania i odczuwahn a muzyki. Na wzorach
doborowych nalezy ¢éwiczy¢é i wyrabiaé analize prostych
i koscielnych, a w dalszym ciggu takze

piesni ludowych
Dalej nalezy przejs¢ do analizy

piesni artystycznych.
tanca, jako najprostszej i symetrycznie zbudowanej samo.
dzielnej formy muzycznej. Umiejetno$¢ stuchania jest pod.
stawg pogtebionego odczucia muzyki.

Nauki rytmu nie nalezy ogranicza¢ do nauki o zewme.
trznych ruchach rgk, noég itp. Nalezy przedewszystkiem
uswiadamia¢ poczucie wewnetrznego rytmi  Pierwsza ka-
tegorja jest wulgarniejsza, druga szlachetniejsza. Pierwsza
dostarcza gtéwny kontyngent ludzi taficzacych dla ktérych
rézne zdegenerowane modne tance sg alfa i omega catej
muzyki do drugiej kategorji zaliczaja sie ludzie z wybit.
nem poczuciem piekna poezji i muzyki; ci to przektadaja
Homera, Mickiewicza, Beethovena ponad wszystko. O ludzi
z poczuciem rytmu wewnetrznego nam chudzi; chodzi tez
o0 to, aby ludzi z poczuciem rytmu wewnetrznego przez
umiejetne naprowadzenie zblizy¢ i zainteresowac rzeczami
wewnetrznie przezywanemi, Trzeba probowaé, aby ich na
odczucie i uswiadomienie wewnetrznego rytmu naprowa
dzi¢ przez rytm poetycki. Cwiczyé nalezy wrazenia ryt*
miczne z podktadaniem stéw (proza i poezja). Uprawiaé
¢wiczenie rytmiczne na poetyce witasnej i obcej oraz t3-
czy¢ z tem cEwiczenia deklamacyjne. Rozdziat to bardzo
obszerny i bogaty, o kiérymby warto osobne studjum na*
pisac.

Linje melodyjng nalezy zawsze stosowa¢ w kierunku
poziomym, lecz pionowego nie zaniedbywaé¢. Haimonja
i logiczny postep w akordach musza byc podstawg melo-
dyjnej linji; lecz melodja nie powinna by¢ zabawka lub
komb.nacjag wynikajaca z przypadkowych skrajnych zwo-
jow harmonijnych. Skomplikowane zwigzki harmonijne u*
trudniajg zrozumienie. Dazy¢ nam nalezy do sposoDu pi-
sowni wiek6w muzyki wielogtosowej a capella: naturalnie
z zastosowaniem nowoczesnego stylu i nowoczesnych pojeé
muzycznych. Nie archaizacja lecz postep w ramach samo-
dzielnej wielogtosowosci- Wymagamy, aby kazda linja
mel dyjna byta linjg poje¢ dzwiekowych (harmonijnych).
Uczucie ymaga, aby linja ta byta zwiezta, lecz zarazem
gietka. Dlatego winny sie sktadniki jej (motywy) ostro od
siebie odgraniczaé, lecz zarazem przez wspélne znamiona
najécislej ze sobg taczyé- Prelegent zwraca potem jeszcze
uwage na ¢wiczenia oddechowe i potaczenie si¢ ich z nauka
o frazowaniu i dynamice muzycznej, W koricu proponuje,
aby tworzono t. zw- , kurendy" t. zn. chéry szkolne, ktd-
reby takze poza szkolg na uroczystych obchodach, w lazare-
tach, wieczornicach ludowych oraz wieczornicach, urzadza,
nych przez towarzystwa o$wiaty pozaszkolnej, czynny bra-
ty udziat. Nawotuje dalej do energicznej, wytrwatej su-
miennej pracy; od niej tylko zalezy, czy umuzykalnienie
naszego narodu sie podniesie i czy sie ogét etycznie uszta*
chetni-

Kurs trwat jeszcze do dnia 4.go marca; lecz nizej pod-
pisany w dalszych eksKursjach udziatu juz nie brat."

Dr Wactaw Piotrowski.
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MUZYKA

Swiezo opuécito prase sprawozdanie Zarzadu Gléwne*
go Zwigzku Zawodowego Pracownikéw Kolejowych Rze-
czypospolitej Polskiej (Warszawa, Dtuga 19) z dzia*
talnosci Zwigzku za okres dwuletni od 1/VIlI 1922 r. do
30,\ I 1924 r. przedstawiony na VI-tym walnym zjezdzie
delegatow Kot w Krakowie*

Z obszernego sprawozdania dowiadujemy sie cieka*
wych szczeg6téw o dziatalnosci na polu krzewienia kul-
tury muzycznej ws$rdd rzesz kolejarskich i w tej czesci
sprawozdanie podajemy in extcnso;

ORKIESTRY

OSIADANIE wtasnej orkiestry to punki
honoru Kota. To tez poza bibljotekami sg
D w to nasze najstarsze i najliczniejsze placéw-
X ki kulturalne. Poza pewnemi ambicjami
A\C kryje sie tu niewatpliwie wrodzone kazde-
mu czt°nkowi poczucie piekna, ktére mu-
zyke, a zwtaszcza zespotowg, wyniosto na

to zaszczytne w organizacjach kolejarskich stanowisko.
Wielkie trudnosci, jakie cechujg caly okres spra-
wozdawczy, zahamowaty ped w kierunku tworzenia no-
wych orkiestr, a jednocze$nie niezmiernie utrudniaty nor*
malne prowadzenie prac juz istniejgcych. Zasilanie za$
Két przez C. W. K. O. funduszami na zakup nowych
instrumentéw, wymagajgce znacznych sum, nie mogto by¢
dokonywane z funduszu og6lno skitadkowego. Zaledwie
Wiec silniejsze liczebnie i finansowo Kota, a te znalazty sie
w ogromnej mniejszo$ci, mogly bez powazniejszych na*
stepstw dla siebie i orkiestr trwa¢, w innych Kotach or-
kiestry niejednokrotnie zmuszone byty na pewien okres
czasu przerwa¢ prace. Ponadto niedostatecznie skrysta*
lizowane formy organizacyjne orkiestr, nie ustalony stosu*
nek prawny tych ostatnich do Két, a w wielu wypadkach
korzystanie z pieniedzy pozyczonych od wtadz kolejo*
wych, stawaty sie niekiedy przyczyng ich rozbicia. Po*
wazng trudno$¢ w pracy stanowit niejednokrotnie brak od*
powiedmo wykwalifikowanych sit kierowniczych muzycz*
nych, to tez, przegladajac spisy instrumentéw naszych or*
kiestr, w wigkszosci z nich widzimy pod wzgledem facho*
wo muzycznym chaos. Niekiedy w matych zespotach spot*
kac mozemy instrument, nadawajacy sie do duzych, kré*
cej moéwigc, niektére z naszych zespotdw cierpig na brak

zachowania odpowiednich proporcji w kompletowaniu in-
strumentow.

Ponizsza tabelka pozwoli nam zorjentowaé sie w pra*
cach niektérych orkiestr na ostatni rok-

Jak widzimy, niektére z tych zespoldw pracowaty
bardzo intensywnie, jak np. Krakéw, Nowy-Sacz; — inne
mniej. Juz na pierwszy rzut oka wida¢ z tej tabelki, iz
orkiestry pracowaty z bardzo niejednakowem natezeniem,
co wskazuje na istnienie pewnych niedomagam

| SPIEW U KOLEJARZY

STAN ILOSCIOWY
orkiestr czynnych w kotach miejscowych
Z. Z. K.
w 2-gim kwarte.13 1924 roku.

Liczba Liczbti nett
instru- wystepow

NAZWA KOLA %;%'q- men- mﬁ%ﬁz
1. Biatystok 13 13 —
2. Chodorow . 10 2 7
3. Jedrzejow 16 15 2
4. Kahsz . . . . 14 21 8
3. Kielce . . . . 21 21 9
6. Koluszki 16 16 20
7. Kowel . . . . 23 24 7
8. Krakow 23 31 92
9. Lublin . . . . 30 34 29
10- Nowy Sacz 28 53 60
11. Przemysl 18 50 9
12. Rzesz6w 22 45 33
13, Tarnéw . . . . 30 30 52
14. Wilno . . . . 18 20 —

Zebranie sprawozdan z dziatalnosci orkiestr, spisow
instrumentéw, pozwolito zorjentowaé¢ sie C. W. K. O. w
potrzebach tego dziaiu, obmysle¢ $rodki zaradcze i za*
poczatkowac akcje koordynujaca te dziatalno$¢ na terenie
Z Z K. Do potrzeb pilniejszych nalezy utatwienie or-
kiestrom zaopatrzenia w odpowiednie utwory muzyczne.
C. W. K. O, posiadajgc spisy instrumentéw, bedzie w sta-
nie juz w niedalekiej przysztosSci dostarcza¢ orkiestrom
gotowe partytury niektérych utworéw muzycznych. Jako
zapoczatkowanie kompletéw nut gotowych na poszczegél-
ne najczesciej spotykane w naszych orkiestrach instiu*
menty C. W. K. O. posiada przygotowane komplety Mig*
dzynarodowki i Czerwonego Sztandaru.

CHORY

Chéry, ktérych w p.erwszej potowie okresu sprawo*
zdawczego mieliSmy 7, w tern prawie potowa (3] nowo-
zorganizowanych, nie mogty dotychczas wykaza¢ sie po*
wazniejszemi rezultatami w postaci np- liczby wystepow
publicznych.  Zaledwie niektére z nich mogly pokusic¢
sie 0 przejawienie swej pracy nazewnatrz Zamieszczona
ponizej tabelka pozwoli zorjentowa¢ sie w pracy naszych
choéréw-
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N flzw fl KOLB Cztonkéw  Wystepow
1. Krakéw . . . . 20 5
2. Nowy Sacz . 42 8
3. Rzesz6w . . . . 27 16
4. Stan.slawoéw 32 20
5. Sosnowiec . 45 8

Powiekszenie sie liczby chéréw z 7 do 12 v drugiej
potowie okresu sprawozdawczego pozwala mie¢ nadzieje.

~,CHORE

W artykule p Borowej pod tytutem ,Swieto p,eséni",
zamieszczonym w Nr. 2 Pracy szkolnej, wyczytatem takg
uwage.

»...Upragnionego przez p. Kazure
oratorjow Haendla, mszy Bacha etc- nie spetni nigdy
polska szkota powszechna tem mniej $rednia lub seminar-
jum, bo to nie sg instytucje zajmul]ace sie zawodowo mu*
zyka, ale nauczy¢ pie$ni narodowej, bodaj na jeden gtos,
ta szkota powinna bez wzgledu na wszelkie przeciwnosci
i chore ambicje.l'

W notatce tej widze wprost niezrozumienie zadan szko-
ty ogélno*ksztatcacej w dziedzinie nauki $piewu. Szkota
przedewszystkiem powinna uczy¢ czytania nut gtosem, jako
srodka do $piewania pie$ni narodowych, ludowych i t- d.,
co musi by¢ wynikiem umiejetnosci czytania i moze przyjsé
wytacznie na tej podstawie nigdy za$ przedtem. Papuzia
metoda, bez wymienionej wiedzy, jest nietylko nitpedagot
giczna, lecz karygodna — za znizanie mys$lacego cztowieka
do pozioma zwierzecia droga tresury na ktérej po wiek-
szej czesci bedzie oparte Swieto piesni.

Co do pogladu, ze oratorjow szkota powszechna, $re*
dnia i seminarjum nie wykonaja nigdy —mjest to twierdze-
nie gotostowne Przytaczam dowody.

wystawienia

WINCENTY SLIIYINSA, |

ze przy dotychczasowem popieraniu tej akcji przez C \..
K. 0. rozwinie sie ona w najblizszych latach do rozmiaréw
do$¢ znacznych. Nie mozna tu pomingé tych trudnosci,
ktére choéry nasze napotykajg i z ktéremi musza walczyg,
a mianowicie: brak 1) zainteresowania do $piewu ze stro-
ny klasy pracujacej, a gtéwnie ze strony miodziezy, 2)
finansowego poparcia ogétu cztonkéw, 3) wykwalifikowa-
nych nauczyciel $piewu.

Mozna mie¢ nadzieje¢, ze umiejetnie prowadzona pro-
paganda na rzecz tworzenia chéréw przy dalszem finan*
sowem poparciu C. W* K, O. z pewnos$ciag w niedtugim
czasie wyda pozadane rezultaty.”

A MBICJE*"

W roku 1916 i 17 ,Dzieci Powisla™ — szkota po*
wszechna — po przejéciu catego podrecznika Garaude go
wykonywaty nietylko pie$ni ludowe, narodowe itp., ale zdo
niejsze z nich nalezaty do istniejgcej wowczas Kipelli Ro*
rantystéw, ktéra Spiewata r.ietylkolmsze Bacha, ale nawet
potezne szeSciogtosowe dzieto — msze ,,Papae Itarcello
Palestriny.

W tymze czasie chér Filharmonji Warszawskiej (okoto
200 oso6b) sktadajacy sie przewaznie z miodziezy szkét
Srednich, przeszediszy ze mng kurs solrezu, miedzy innemi
dat koncerty, ztozone z dziet instrumentalno*wokalnych, jak
oratorjum ,Stworzenie $w ata“ — Haydna, Reguiem — Mo-
zarta. Sonety Kiymskie™ i ,Milda"™ Moniuszki

Seminarjum nauczycielski K. Z. P- dwa lata temu wy*
konato w Filharmonji trzyglosowg msze St- Moniuszki.

Z tego wynika, ze moje pragnienie i chore ambicje u-
rzeczywistnitem juz dawno. Beda sie one spetnia¢ i na*
dal, o ile mtodziez w szkotach ogdélno ksztatcacych przesta*
nie tanczy¢, klaskaé, jewatyczowac¢ z ruchéw ragk i wogobie
by¢ tresowana, a zabierze si¢ do racjonalnej nau czyta*
nia nut gtosem. Wowczas chore ambicje rozwing sie
i u innych nauczycieli, ktérzy rozpoczetg akcje dalej pro-
wadzi¢ beda. Stanistaw Kazuro.

Wincenty Sliwiriski, dtugoletni solista Filharmonji
i Opery Warszawskiej, ostatnio profesor Konserwatorjum
Panstwowego, opracowat szkote na kontrabas, o ktdrej
najpowazniejsi specjalisci zagranica odzywajg si¢ nader
pochlebnie.

Prof. Clama (Berlin): ,Panska metoda bardzo mnie
zadawaluia Panska szkota kontrabasu puwinna sianour-
czo by¢ zastosowang we wszystkich uczelniach. Ja sam
w moich wyktadach bede tej metody uzywac."

Prot. Bruno Von Rein (Zaarbriicken): ,,Gruntowne
przejrzenie tego dzieta przekonato mnie, iz tatwo bedzie
nauczy¢ sie gry kontrabasowej. Moze Pan liczy¢ nc moje
poparcie. Nie omieszkam dzieta Panskiego polecaé¢ i roz-
powszechnia¢"

Prof. Paul Pietsch (Berlin): ,,Bardzo mnie zaintere-
sowala logiczna konstrukcja szkoty Panskiej, réwniez
dany materjat ¢éwiczeniowy, ktéry ze stronicy na stronice
coraz przykuwa¢ musi uwage studjujgacego, podniecajac
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jego zapa! i gorliwo$¢. Z punktu widzenia peaagogicz-
nego pojawienie sie Panskiej metody gry kontrabasowej
trzeba powinszowac¢ ; odnie$¢ sie z wielkiem uznaniem,
bezwaipienia zjedna ona sobie wielu przyjaciét.”

Prof Franz Tischer.Zeit (Kolonja): ,bwazam sobie
za wielki zaszczyt za przesianie mi szkoty Panskiej, w kté-
rej cechuje mocna wola i silne zainteresowanie sie dzie=
tem. Bogate w tresci przyktady sa melodyjne i zajmuja-
ce, bardzo korzystne dla uczni. Praca Panska jesi rezul-
tatem bogatego doswiadczenia i nosi na sobie pietno grun-
townego pedagoga

Prof. Th. A. Findeisen (Lipsk): ,W konserwatorjum
mic-jscowem zaprowadzona jest szkota Simandla. Jedna-
kowoz szkota Panska ma ig przewage, ze zapetnia wiele
brakéw. Dzieto /est wszechstronnie opracowane Z ra-
doscia witam dzieto Panskie i zalece uczniom moim gra¢
tylko podtug metody Panskiej."

Prof. Clement Freulon (Le Mans we Francji): ,Przeje
rzatem szkote Panska i juz zaczatem podiug niej nauke

KSIAZKI, NUTY | CZASOPISMA NADESIANE.

Chojecki Leon: Pie$ni Szkolne na 1 2 i 3 gtosy.
Zbi6r ten obejmuje melodje ludowe, narodowe, patrjotycz.
ne i oryginalne pie$ni polskich i obcych twércéw. Zeszyt
111 20 pies$ni trzygtosowych, Nakt. Stow. Wyd. Zjedn.
Muz. Polskich. Warszawa, 1923 r. 81, 19 str.

Cybulski Stela,i: Poezja tacinska w piesni. Melodje
do utwordw poezji tacinskiej dla uzytku w klasach 1V-VIII
gmnaz)éw. Ksigznica — Atlas (T. N. S. S. i W.) Lwoéw,
1924, 8°, 8+71 atr.

Heintze Ludwik: Spiewnik szkolny w czterech cze-
$ciach, zawierajagcy 80 p.e$ni dwu i trzygtosowych. Czesé
Il. (20 pie$ni trzygtosowych tatwych). Naki — Stow
Wyd, Zjedn. Muz Polskich. Warszawa 1923 r. 8° 19 str

Instrukcja o przeszkoleniu orkiestrantéw zawodo-
wych (Ministerstwo Spraw Wojskowych) Warszawa 1925 r.
Ib*, 42+ 2 nl. str

Kazuro Stan,staw, prof Kons. Warsz.; Kaptularzyk
szkolny pie$ni okolicznosciowych w tatwym uktadzie na
trzy meskie lub zenskie gtosy Wyd. Jézefa Zawadzkiego.
Wilno 1925, 8° 4 nl, + 32 str,

Opienski He tryk: Chopin. Z 58 ilustr. Wyd. drugie
INauka i Sztuka, Tom X). Ksigznica—Atlas. Lwoéw. 1925 r.
Bh 4 nl.+ 160+2 nl str + 1 zat

Reiss Jozef Dr.. Zagadnienia muzyczne. Podrecznik
dla klas wyzszyi h w szkotach $rednich. Ksigznica Polska
T. N. S. W. Warszawa 1923 r. 8 8 nl.+64 str,

Sliwinski Wincenty, prof. Kons. Warsz.: Metodycz-
na szkota gry kontrabasowej. Cze$¢ I. Polecona do uzy-
tku szk6t muzycznych przez Rade Pedagogiczng Kons
w Warszawie. Warszawa 1925 r 4°, 190 str.

Czasopisma: ,. Almanach nowej sztuki" (Warszawa),
Biuletyn Komisji Miedzyzwigzkowej Kulturalno-Artystyci
nej" (W wa), .Bluszcz" (W-wa). ;.Czyn Mtodziezy*
(W-wa), ,Parna" (W wa), Gtos IudiT' (Czestochowa)
,.Gtos Wschodu" (MC-wa); ,.Jugo;lav»nsk. Muzicar" (Za-
grzeb); Kultura Stowianska" (W wa); ,.Kurjer Gdanski",
Kurjer Poznanski,Miesiecznik Pedagogiczny”“ (Cie
szyn). ., Muzyka : Spiew* (Krakéw) ,Naprzéd" (Krakéw);
,.-Ogniwo" (W-wa); Potudnie” fW-wa), ,.Rzeczy Pigkne'
(Krakéw); ,.Sprawa Ubezpieczen Spotecznych" (W-wa);
, Swiat prucoumiczy” (W' wa); ,Wrestnik rabotwkow is-
kusstw" (Moskwal, ,.Wie$, Dwor i Miasto" (W wa); ,.Z ca-
tego $wiata' (Warszawa), ,Miesiecznik dla organistow"
(Poznan |

»Muzyka" (W-wa),
Teatru"™ (Warszawa).

Tygodnik WileAski";  Zycie

z jednym z moich uczni. Jest to bezsprzecznie metoda
wymarzona; ze wzgledu na to, iz zapewni droge ciggtego
i statego postepu. Polecitem ja Kolegom Prufeso—om
w konserwatorjach francuskich i nie waham sie powiedzie¢
Panu, iz osiggnie Pan niebawem wielkie powodzenie."

Prof. Pascal Dottego (Lyon); ,Zdaje sobie sprawe
z tego ogromu pracv i doswiadczenia Parnskiego w napi-
saniu szkoty gry kontrabasowej. Z prawdziwg radoscig
zaznajomie uczniéw moich z metoag Panskag. Moze Pan
liczyé na moje poparcie i zasrosowanie szkoly Panskiej
w nasze/ uczelni."

Prof. kerrin (Marseille): ,Pojmu/e ogrom pracy, jam
Pan na siebie wzigt, by zbudowac dzieto tak donioste, kfds
re ksztatcgcym sie da duzo pozytku. Zwracam uwage, ze
bas w orkiestrze gra role bardzo wazng. Bede propagato-
rem niestrudzonym dzieta Panskiego. Wszystkie C¢wicze*
nia Fanskie sg melodyjne i zachecajg uczni moich do
pracy."

TEKA KARYKATUR E.KOCHANSKIEGG, STRAWINSKI



IIELENA ZBO0INSKA-RUSZKOWSKA.

Jedna z najznakom.tszych $piewaczek polskich He-
lena Zboinska Ruszicowska obchodzita w dn. 15 kwietnia
r. b jubileusz 25-letniej pracy na deskacn scenicznych.
Primadonna opery warszawskiej jest cérka znakomitego
artysty Iwowskiego Marcelego Zbouiskiego; ukonczywszy
studja u prof. Wysockiego wystgpita po raz pierwszy
w teatrze miejskim we Lwowie w d. 13 czerwca 1900 r.,
jako Marta w operze Flotowa.

Po udalym debiucie zaangazowano jag do opery
lwowskiej, gdzie juz w pierwszym roku swej karjery sce-
nicznej objeta pierwsze partje liryczne, wystepujac j...co
Urwasi w operze Dtusk:ego, jakc Basia w .,Panu Woto-
dyjowskim™ Skirmunta, Elza w ,Lohcngri.iie , Euduksja
w  Zydéwee™ i t. d. Najwazniejszym etapem poczatko-
wej karjery artystki byta kreacja Ulany w operze Pade-
rewskiego ,.Manru danej po raz pierwszy po polsku na
wiosne w 1901 r. we Lwowie. Rozgtos, jaki artystka tag
partja zyskata, spowodowat opere warszawskg do zapro-
szenia na goscinne wystepy, ktére doprowadzity dc zaan-
gazowania artystki na state Pani Zbo nska Ruszkowska
objeta w operze warszawskiej w latach 1901-—1906 wszyst-
kie gtéwne role liryczne i dramatyczne po p. Kiuszelnic
k.ej, Korolewiczowej. Jako ,Aida‘, Zydéwka"; Hal
ka", ..Marja", Walentyna w ;.Hugonotach‘ zyskata wkrét-
ce ogromne powodzenie. Bohaterk. wagnerowskie, jak El-
za w ..Lohengrinie", Elzbieta w ,Tannhiiuserze"; Senta
w ..Latajgcym holendrze' Zyglinda w ,,Walkirjach™ i t. d.
znalazty w niej idealng odtwoérczynie.

Od r. 1906 do 1914 wystepowata Zboinska-Rusz-
kowska we Wtoszech, Medjolanie, Turynie, TrieScie; Bo-
lonji, Florencji, Palermo, potem w Hiszpanji [pare sezo-
néw) w teatrze krolewskim w Madrycie i Barcelonie, da-
lej w Ameryce Potudniowej (Buenos-Ayres i Monievideo).

Wybuch wojny uniemozliwit artystce dalsze wyste
py zagranicg, Spiewata wiec w operze cesarskiej w Wie-
dniu, w . Narodnim Divadle "w Pradze Czeskiej i w tea-
trze lwowskim. W r 1919 przeniosta sie¢ artystka na state
do Warszawy, obejmujgc stanowisko primadonny drama-
tycznej. Ostatnie kreacje artystki, zwlaszcza marszatko-
wa w ..Kawalerze z r6za" Straussa, dalej lzolda, w korcu
Brunhilda w ,Walkn jaeh™ i w ..Zygfrydzie , pozostang
w pamigci bywalcéw opery warszawskiej. Najnowsza krea-
cja artystki jest partja Donny Anny w nowo wystawionej
operze Mozarta ..Don Juan', w ktérej ujrzeliSmy jg w a
$nie w dniu jubileuszu.

Repertuar Zboinskiej Ruszkowskiej jest olbrzymi.
Zapisata sig ona dobrze w dziejach opery polskiej. 7na
komita artystka i $piewaczka w kazdej nowej roli ol$ni¢
wa barwg przepieknego gtosu, ktorym Swietnie wiada.

Tadeusz Konczyc.

TANIE KONCERTY SYMFONICZNE W FILHARMONJIJI.

Pozostajgce pod protektoraiem p. Prezydenta Rze*
czypospolitej Towarzystwo przyjaciét muzyki symf., zwro-
ciwszy sie do magistratu m. stot- Warszawy z prosbg o
udzielenie subwencji na prowadzenie w Filharmonji Kiir-
certow symfonicznych, zaznaczyto, ze w razie przychyl
nego zatatwienia spiawy pragnie wzamian zainicjowaé¢ w
Filharmonji popularna koncerty symfoniczne, ktéreby pod
wzgledem artystycznym staty na najwyzszym poziomie za$
ceny biletow bytyby utrzymane w granicach od 30 gr. do
1 zt. W ten spos6b uprzystepnianoby muzyke symfonicz-
ng najmniej zamoznym sferom publicznosci i spetnionoby
czyn doniostej wagi w zakresie krzewienia kultury mu-
zycznej ws$réd mas. Filharmonja mogtaby otworzy¢ swe
podwoje dla tych wszystkich, dla ktérych dotad ze wzgle*
du na ceny miejsc — byta niedostepna. Magistrat za$ roz
poczete za posrednictwem t. zw koncertéw ,magistrac-
kich™ (w sali Konserwatorjum) i ,dzielnicowych™ piekng
i owocng prace propagowania muzyki maégitby uzupeinic
wprowadzajagc do jej catoksztattu dziat muzyki symfo-
nicznei.

Sprawa udzielenia zapomogi na kontynuowanie se-
zonu koncertowego w Filharmonji, ,ak o tern doniosta juz
prasa, spotkata si¢ w zarzadzie miasta z przychylna apro-
bat;, przy czem ze strony miasta postawiono warunek,
aby wzamian za udzielenie subwencji zrealizowany zostat
piojekt zapoczatkowania tanich koncertéw symfon.cznych.

W wyniku tej decyzji wydziat os$wiaty i kultury
Magistratu wesp6t z dyrekcja koncertéw symfonicznych
Filharmonji przystepuje dc ponownej organizacji popu*
larnych koncertéw symfonicznych,' naznaczajgc juz pier-
wszy koncert na drugi dzien Swiagt Wielkanocnych t- j.
na poniedziatek 13 kwietnia na godz. 12 w poi-

Koncerty odbywa¢ sie beda w sali Filharmonji oraz
w wiekszych salach na kranicach miasta. Ceny biletow wy-
nosi¢ beda (na koncerty w sali Filharmonji) galerja 30
gr., balkony 50 gr. i krzesta 1 zt. Programy koncertéw
uwzglednia¢ beda w pierwszym rzedzie tworczo$¢ rodzi*
ma, zaznajamiajac jednocze$nie stuchaczéw z ogélng lite-
raturg symfoniczng Do wspoétudziatu w koncertach zapra
szane beda wybitniejsze sity miejscowe nie wykluczajgc
talentéw mniej znanych a wyrdzniajacych sie czy to jako
solisc . czy tez jako kapelmistrze. Cata akcja propagowa*
nia muzyki symfonicznej uwzgledniona zostata przez obie
strony t. j. przez Wydziat os$wiaty i kultury Magistratu
i dyrekcje koncertéw symf. Filharmonji i prowadzona De-
dzie po linji, ktéraby wydata jaknajwieksze rezultaty,
czegc gwarancje daje rowniez osoba kierownika koncer-
tow magistrackich prof. T, Czerniawskiego, ktéry z ramie*
nia Magistratu wchoazi do statej komisji organizacyjnej
»Tanich koncertow symfonicznych
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ZRZESZENIE POLSKICH WYTWORCOW INSTRUMEN-
TOW MUZYCZNYCH.

W celu zorganizowania jednolitego, ogo6lnopolskiego
Zrzeszenia przemystu muzycznego, odbyt sie w Warszawie
d. 26 kwietnia w lokalu Stow, kupcéw polskich (ul. Szkol
na 10) ,.I-szy wszechpolski zjazd wytworcoéw instrumentéw
muzycznych™.

Zjazd reprezentowat prawie wszystkie galezie fa-
brykacji instrumentéw muzycznych, mianowicie: fortepii
néw i pianin, instrumentéw smyczkowych, detych, orga-
néw, fisharmonji, ptyt giamofonowyeh, harmonji; harmo-
nijek i t. d.

Przybyto 65 wytwércow (niektorzy reprezentowali
cata grupe) oprécz warszawskich takze z Biategostoku,
Bydgoszczy, Giebokiego, Kalisza; Krakowa; Leszna Po-
znanskiego; Lublina; Lwowa; Poznania, Radomia i Wilna.

Do prezydjum Zjazdu powotano gen. Zukowskiego
(przew.), Miecz. Wasowskiego, Nikodema Szmeltera i Ada
ma Pigtkowskiego.

Statut Zrzeszenia, po ozywionej dyskusji, zostat
przyjety jednogtosnie.

Do tymczasowego zarzgadu zostali obrani: pp. Edm.
Czarnomski, Mitcz. Glier, Adolf Homan, Ad Pigtkowski
i Feliks Konstanty Pruszak (wszyscy z Warszawy), na
zastepcoéw pp. Gustaw Fibiger (Kalisz), Tomasz Panufnik
(Warszawa) i Nik Szmelter (Poznan).

Do Komisji Rewizyjnej: pp. Wactaw Biernacki
(W,Ino), Franciszek Nefczyk (Lwow) i Miecz. Wasowski
(Warszawa).

Program Zjazdu uzupetniaty referaty: a) ,Lutnictwo
w Polsce i jego potrzeby“ (T. Panufnik), ,Wytwoérczosc¢
instrumentéw detych w Polsce” (M. Glier), ,Dzwonolej-
nictwo w dawnej Polsce * (A. Borawski), Rezonator barw
tonacyjnych®* (H. Cylkow) i ,.0 organizacji szkél zawodo-
Uych przemystu muzycznego® (E. Wrocki).

Zjazd zakonczyt sie koncertem wykonanym na in-
strumentach wyrobu polskiego: Orkiestra | go putku szwo-
lezerow grata na instr. Gliera, prof. Konstanty Heinizc—
na fort. Kerntopfa, Michat Witkomirski —.na skrz, Panuf-
nika. Chér szkoty W, Gérskiego pod dyr. Feliksa Rybic-
kiego uzupetnit bardzo ciekawy program koncertu, ztozo-
nego wytgcznie z utworéw polskich.

CHOR CECYLJANSKI.

W rozméwnicy kosciota 00. Franciszkanéw w War
szawie odbyto sie doroczne walne zebranie cztonkéw cho-
ru Cecyljanskiego. Po odczytaniu protok6téw i sprawo-
zdan z dziatalnosci choéru, zarzadu, kasy i bibljoteki, wy
kazujgcych wiele pogtebiania i postepu w zbozne, pracy,
dla rozwoju chéru, zatwierdzono je jednomys$lnie. Za
potozone zastugi dla dobra chéru zaliczono p. Szczepana
Petke w poczet cztonkéw honorowych.

Nastepnie przystagpiono do wyboru nowego zarzadu
ktéry sie ukonstytuowat w nastepujagcy sposob: prezesem
obrano ponownie M- Szyszkowskiego, wiceprezesem A.
Miszkiewicza, sekretarzem L. Szmidta, skarbnikiem M.
Usakiewicza, guspodarzem K. Pieture i bibljotekarzem
St. Bolewicza.

Kierownikiem artystycznym choru pozostat naaal prof.
0- Florjan (gwardjan kosciota), a zastepcg dyrektor M
Usakiewicz. Do komisji rewizyjnej wybrano pp F. Paw-
linskiego, J. Gajewskiego i W. Sienkiewicza, oraz powo-
tano komisje sadu kolezenskiego w osobach pp.: M- Usa-
kiewicza, A Miszkiewicza i K. Pmtury,

CHOR DRUKARZY WARSZAWSKICH.

Z inicjatywy prof. Ludwika Wawrzynowicza, Zwigzek
drukarzy Zjedn- zaw. polskiego zorganizowat choér i prosi
wszystkich, ktorzy przed wojng brali udziat w tym chorze,
0 zgtaszanie sie. Préby odbywajg sie w kazda niedziele, od
godz. 1l-ej pp., w Zgromadzeniu drukarzy (Nalewki 8).
Zapisy i informacji udziela codziennie sekretarjat Zwigzku
drukarzy (Elektoralna 21), w godz 7--9 wieczorem.

POMNIK SZOPENA W WARSZAWIE.

Poprzednio projektowano postawienie pomn ka Szo
pena w parku Ujazdowskim, wobec jednak projektéw bu-
dowy gmachéw dla sejmu, senatu i muzedéw, opracowanych
dopiero w bardzo ogdélnikowych zarysach, wyznaczenie
miejsca w parku Ujazdowskim okazato sie bardzo utrud-
nione, a nawet niemozliwe. W tych warunkach komisja
dla regulacji i zabudowania miasta postanowita zapropo-
nowaé¢, w porozumieniu z komitetem budowy, postawienie
pomnika w czeéci potudniowej ogrodu Botanicznego, na
skarpie przy al. UjazdowsKich, otoczonej z 3-ch stron
wawozami i stanowigcej obecnie ogi6éd owocowy i wa-
rzywny

Whniosek powyzszy, przyjety przez magistrat, przeku
zano do zatwiedzenia radzie miejskiej,

ZNIZKI DLA OFICEROW DO FILHARMONIJI WARSZ

Komenda m. st. Warszawy uzyskata od dyrekcji Fil-
harmonji warszawskiej znizki dla oficeréw i ich rodzin
w wysokos$ci od 25 do 40 procent., zaleznie od rr ejsca.

Kartki znizkowe oficerowie otrzymywaé¢ moga w ko
mendzie miasta, w referacie o$wiatowym, w godzinach
urzedowych.

ODCZYT PROF. ST. KAZURO.

W dniu 7 maja b. r. w sali Konserwatorium War
szawskiego odbedzie sie publiczny wyktad prof. St, Ka*
zZuro ,O drogach rozwoju stuch u“. Tresc:
stuch absolutny solfeggia, emisja, dykcja, zespoly zZle
brzmigce, dyktando, harmonja dyktowana. Wyktad ten
bedzie eksperymentowany na specjalnym auditorium do
tego przygotowanym.

ODGLOSY POWODZEN ,HARFY" ZAGRANICA.

Na konkursie miedzynarodowym choéréw amator-
skich urzadzonym przez ,De Vereenig de zangers" w
Amsterdamie w czerwcu 1923 r Tow. $piew. ,Harfa" z
Warszawy pod kierownictwem dyr. Lachmana otrzymato
pierwsza nagrode w kategorji ,,chéréw pierwszoizednych
w postaci dyplomu, ztotego medalu i nagrody pienieznej—
za wykonanie zadanego utworu p. t. ,Jeruzalem'™ J. 01*
manna i ,Sztandary polskie w Kremlu™ W Lachmana,
jako utworu dowolnie wybranego.
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'W roku biezacym Tow. $piew, tfPolyhymnia * w
Haarlemie, organizujagc kolejny konkurs miedzynarodowy
chéréw amatorskich meskich i mieszanych zwrécito sie
do ,Harfy** z propozycjg wzigcia udziatlu w konkursie.

W odpowiedzi t,Harfa zgtosita swdéj wspotudziat lecz,
jako juz nagrodzona | nagr, w Amsterdamie, w kategorji
wyzszej (division d*Exccllence).

W ostatnich dniach Tow, ,,Polyhymnia™ zwrécito
sie do ,Harfy"™ z propozycjg uczestniczenia w urzadza-
nym konkursie w kategorji chérow najwyzszej (,,division
d Honneur ), gdyz wobec b, matej ilosci zgtoszen do ka*
tegorji ,division d‘Excellcnce™, komitet konkursowy uwa-
za za niewskazane wog6le urzadzaé popis chéréw tej
kategoriji.

Z pos$réd polskich chéréw w konkursie amsterdam*
skim w 1923 r. uczestniczyto Tow. $piew, ,Echo™ z Kra-
kowa, uzyskujac IV nagrode w kateg, ,,division d'Exccl*
lence i o ile nam wiadomo i w tegorocznym konkursie
réwniez zamierza uczestniczyé,

K. Z.

KONKURS KOMPOZYTORSKI CHORU MESKIEGO
~,ECHO"™ W POZNANIU.

Po koncercie utworéw konkursowych Echa poznan-
skiego w sobote, dnia 7 kwietnia, sagd konkursowy po nara-
dzie wydat nastepujgca ocene:

Pierwszej nagrody nie przyznano za zaden z nadesta-
nych utworéw. Druga nagrode przyznaje sie utworowi
,.Cyt to gra $mierci" godto ,.Wedrowiec‘\

Jako zaszczytnie odznaczone uznaje sie: 1) Swiety
Ogien — godto ,,Znicz"™ 2) Limba — godio ,,Szary pies-
niarz" 3) Pozdrowienie — Giewont™ 4) Tren VI — godto
Lurszulka™.

Po otwarciu kopert okazato sie, ze autorem nagro-
dzonego utworu jest p. Czestaw Marek z Zurychu (Szwaj-
carjaj, autorami utworéw odznaczonych: 1-go i 4*go
Feliks Nowowiejski z Poznania, 2?go Stanistaw Raczka
z Zawiercia, 3-go p, Czestaw Marek z Zurychu.

w skiad Sadu honorowego wchodzili: 1) Dr. Hen*
ryk Opienskl, dyrektor konserwatorjum muzycznego w Po*
znaniu, 2J Dr. tucjan Kamienski, profesor muzykologji na
Uniwersytecie w Poznaniu- 3) Ks, Dr. Wactaw Gieburow*
ski, profesor konserwatorjum muzycznego w Poznaniu. 4)
Stanistaw Wiechowicz, profesor konsewatorjum muzyczne-
go w Poznaniu. 5) Wiadystaw Raczkowski, profesor kon-
serwatorium muzycznego w Poznaniu i dyrygent Echa-
6) Prezes i 4 cztonkéw wydziatu Echa poznanskiego.

KONCERT ORKIESTRY 7 DYWIZJONU ARTYLERIJI
KONNEJ WLKP.

pod batutg kapelmistrza Z- Zakrzewskiego w dniu
13 kwietnia na Placu Wolnosci o godz. 11.30 miat nastepu-

jacy program: Symfonja (Usmoli) Szuberta- — Uwertura
~Egmont”™ Bcethovena. — Fantazja z op. ;;Halka“ Mo-
niuszki i ,, Trubadur™ Verdi*ego — Walc ;;Carmen Silva"

Iwanowicza-— Mazur z op, ,,Straszny Dwor™ Moniuszki —
Amerykanski marsz — Suppe‘go.

Z TEKI KOMPOZYTORSKIEJ.

Dowiadujemy sie, ze pianista i kompozytor p Mieczy*
staw Zioétkowski (poznaniak) ukonczyt wiasnie nowe o-
pus — sonate fortepianowg w D dur (Allegro energico —
andantino — rondo), ktéra kompozytor odegra na najbliz*
szym swoim koncercie w Poznaniu, zawierajagcym program,
ztozony tym razem tylko z wiasnych utworow.

Orkiestra policji panstwowej w Poznaniu (pl. Wol-
nosci) poszukuje kapelmistrza.

Na kongresie wychodzZztwa polskiego w Ameryce,
ktory sie odbyt w Detroit w dn. 21—23 kwietnia r. b.r byt
rozwazony szereg spraw, a ws$réd nich Znaczenie piesni
polskiej w zyciu wychodztwa *

MUZYKA POLSKA ZAGRANICA.

Jak nam donoszg z Drezna odbyt si¢ d. 7 kwietnia w
jednej z tamtejszych sal koncertowych, koncert symfoni-
czny pod dyrekcja kapelmistrza p, J- Bojanowskiego z
wspotudziatem wybitnego pianisty Ignacego Friedinanna.
Program koncertu zawierat tylko utwory stowianskie w tem
dwa polskie; Kartowicza poemat symfoniczny op. 12 ,Sta-
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nistaw i Anna Oswiecimowit , koncerl fortepianowy ejmoll
Szopena — i Czajkowskiego 4 symfonje F-moll. Zazna*
czy¢ nalezy, ze Kartowicza op. 12 wykonany byt w tym
koncercie po raz pierwszy w Niemczech.

PIECDZIESIECIOLECIE KROLEWSKIEJ AKADEMJ1
MUZYCZNEJ W BUDAPESZCIE.

Przypadajgcy na dzien 2 maja jubileusz pétwieko-
wego istnienia najwyzszej wegierskiej uczelni muzycznej,
zatozonej z :nicjatywy Franciszka Liszta i ufundowanej
przez naréd wegierski, wywotat w Swiecie muzycznym
zrozumiate zainteresowanie. Podajemy na tem miejscu
kilka szczeg6téw z historji tej stawnej uczelni, dostarczo-
nych nam taskawie przez konsulat wegierski w Warszawie.

Od samego poczatku istnienia akademja muzyczna
w Budapeszcie — jedna z rzadkich tego rodzaju o charak
terze wszechnicy — byta nietylko najwazniejszg uczelnig
muzyczng kraju, lecz takze waznem #tozyskiem zycia inte-
lektualnego Wegier. Nieliczne grono mezéw zapoczatko-
wato rozwdéj nowopowstatej instytucji. Przy boku Liszta,
ktéry objat najwyzsza klase fortepianowa, widzimy wy
bornego kompozytora Roberta Volkmanna i Franciszka
El kia, twérce narodowej opery wegierskiej. Znaczenie
i powaga, jakg wegierska akademja muzyczna sie cieszyta,
wzrastata stale. Setki uczniéw naptywaty do uczelni i plan
nauki rozszerzyt sie rychto na wszelkie galezie sztuki
muzycznej, na nauke praktyczng i teoretyczng na S$piew
i pedagogje muzyczng. Stawn' arty$ci wegierscy i zagra
niczni nalezeli do grona nauczycielskiego Klase kompo-
zycji powierzono Janowi Kresslerowi, ktérego imie staw-
ne jest w catej Europie. Nauke na wiolonczeli objgt styn
ny mistrz David Popper, a do klasy skrzypcowej powotano
z Brukseli Eugeniusza Hubay‘a. Stawa i powaga, jaka
przysporzyt instytutowi Franciszek Liszt, podtrzymuje i je-
go nastepca: Edmund de Mihatovich, przyjaciel familji
Wagnera i Eugeniusza Hubay‘a, obecny dyrektor akademji
i profesor klasy mistrzowskiej dla gry skrzypcowej. Dzie-
ki krolewskiej akademji muzycznej, zycie muzyczne We-
gier niezalezne jest od zagranicy, szczegoélnie, jezeli cho-
dzi o edukacje artystow.

Jest to jej zastuga, ze Wegry majg nadprodukcje
artystow, ktérzy rozszerzaja sie po zagranicy. Krélewska
Opera w Budapeszcie, rekrutuje swoich cztonkéw z daw-
nych uczni instytutu, szczegélnie tez swoich dyrygentow,
przewazng cze$¢ solistbw i prawie wszystkich cztonkéw
orkiestry. Z pos$réd kompozytoréw i dyrygentéw, ktérzy
zajmowali profesury akademji, wystarczy tych wymieni¢,
ktéorych imie znane jest zagranica: Bela Bartok, Ernest
Dohnanye, Emmerico Kalman, Eugene Szenkar, Ala-
dar Szendrei, Frederice Reiner, Leo Weiner, Albert Siklés.
Z pos$rod pianistow wypada wymieni¢ précz Dohnanyego
i Bartoka, Theodora Szanto, Ludwika Kentnera, Fielene
Rabos, z skrzypkéw o reputacji $Swiatowej: Fianciszka de
Vecsey, Jozefa Szigeti, Stefanje Geyer, Erne Rubinstein;
z wiolonczelistow Arnolda Eoeldsey i Judit Bokor, z
kwartetow: Lehner'a, Walbauei a i Hauser a. Takze z po-
§rod dawnych uczennic $piewu akademji budapesztenskiej
wiele znajduje sie nazwisk o blasku $wiatowym.

Zastugi jakie potozyta wegierska akademja muzy-
czna okoto utwierdzenia zamitowania i zrozumienia po-
waznej sztuki muzycznej na Wegrzech, sg olbrzymie. Przy-
czynita sie przedewszystkicm walnie do tego, ze kultura
muzyczna Wegier znajduje sie dzisiaj na poziomie zacho-
dniej Europy, ze me ustepuje w niczem imponujacym w}
sitkom centr muzycznych panstw kulturalnych =
v<f*-

DUNSKI TYDZIEN MUZYCZNY.

Podczas dunskiego tygodnia muzycznego, Kktory
przygotowuje si¢ w Kopenhadze w dniach 3 do 8 maja w
teatrze krolewskim odbeda sie nastepujgce przedstawienia
operowe: ..Klein Kirstenl Jana Harlmanna f1805—1900;
libretto wedtug bajkopisarza Andersena)—,.Diot i Marsch*
Piotra Arnolda Heise'go (1830—1879; libretto Christjana
Richardta) — ..Maskaradall, opera komiczna Karola Niel-
sena (libretto Wilhelma Andersena) — ,,Don Juan Ma
rannall Augusta Enna (ur. 1869; libretto kompozytora)
i — ..Kaddara'l Hako+a Boérresen‘a (ur. 1876, libretto M.
Norman Hausen) — Bajka komiczna ,.Es war einmalll
Drachmanna z muzyka Piotra Erasma Mullera. — Panto-
mina baletowa ,.Mit ludowyll Hartmanna i Niels Gadegc—
,.Tyeho Braha senll Hakona Boérrese+al, oraz ,.Mata wo
dnica'l Fini Heurigues (libretto wedtug Andersena, Leh-
manna i Becka).

JUBILEUSZ KONSERWATORJUM KOLONSKIEGO

W dn. 19—22 maja r. b. obchodzi¢ bedzie konserwa-
torjum muzyczne w Kolonii uroczysto$¢ jubileuszowg z o*
kazji 75-ej rocznicy zatozenia uczelni. Z konserwatorium
tego wyszedt szereg powaznych artystow jak np-: Adolf
Busch, Elly Uej, Alfred Hoehn i inni. Z okazji obecnego
jubileuszu zostanie konserwatorjum to zamienione na akas
demje muzyczng, o charakterze podo'-iym dc akademji
w Charlottenburgu. Uroczysto$ci jubileuszowe potaczone
beda z szeregiem koncertéw, oraz z zjazdem wszystkich
bytych uczniéw tej uczelni.

MIEDZYNARODOWY KONGRES ZABEZPIECZENIA
PRAW AUTORSKICH

Zarzad Towarzystwa autoréw hiszpanskich (Sociedad
dc Autores Espanoles) postanowit zwotaé do Madrytu, na
dzien 16, 17 i 18 maja r. b., kongres miedzynarodowy celem
naradzenia sie nad zabezpieczeniem witasnosci intelektual-
nej przy nadawaniu i odbieraniu radiofonéw, oraz powzie*
cia odpowiednich uchwat-

Na kongres ten zapiasza sie wszystkie zwiagzki literac-
kie i wydawnicze, wydawcéw i autoréw, przedsiebiorcow
stacji nadawczych towarzystw radiowych, jak wogoéle
wszelkie osoby zainteresowane pod wzgledem artystycznym
lub materjalnym w radiotelefonii Europy i Ameryki.

»Sociedad de Autores Espanoles™ wystagpi do rzadu
hiszpariskiego z prosba o przyjecie kongresu pod swojg opie*
ke. Na kongres beda réwniez zaproszone hiszpanskie
zwigzki kompozytoréw, impresarjéw widowisk publicznych,
artystéw scenicznych oraz muzykéw-

Zyczacy sobie bra¢ udziat w kongiesie, wnoszg sktadke
w wysokos$ci 50 pesetas (okoto 38 ztotych).
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SPRAWOZDANIE Z DZIALALNOSCI ZARZA-

DU WARSZAWSKIEGO ZWIAZKU MUZY-

KOW W OKRESIE OD DN. 10 LUTEGO DO
15 KWIETNIA R. B.

Przystepujgc do pracy organizacyjnej, Za
rzad Warszawskiego Zw. Muzykéw na pierw-
szem miejscu w swym dziataniu postawit sobie
za zadanie uregulowanie i zlikwidowanie za-
targéow, wyniktych na tle wytamania sie niekt6-
rych cztonkéw z pod rygoru organizacyjnego,
jak rowniez sprawe muzykow obcokrajowcow.
W tym kierunku udato sie Zarzgdowi wprowa-
dzi¢ orkiestre Zwigzkowg do kina ,,Wodewil" i
czesciowo rozw .gza¢ problem organizacyjny or
kiestry cyrkowej.

Zarzad przez swg konsekwentng taktyke
wytworzyt dla cztonkow orkiestry cyrkowej sy-
tuacje zatamania sie w swem odosobnieniu or*
gai.izacyjnem. Wynikiem czego byl fakt usu-
niecia .nspektora orkiestry, inicjatora i gtéwne
go prowodyra koncepcji przeciwzwigzkowej,
przyczem inspektor tejze orkiestry zostat zu-
petnie skompromitowany i zdvskwaliiikowany

W sprawie sezonu letmego w Ciechocinku,
Zarzad rozwinat bardzo energiczng akcje w
kierunku otrzymanie tej placéwki dla orkiestry
Filharmonii. Poruszono prase i wszystkie czyn-
niki majace wpltyw na powyzszg sprawe i po
mimo ztozonej przez nas oferty, proponujacej
bardzo wzgledne wynagrodzenie, otrzymalismy
odpowiedz odmowng, poniewaz zwigzek Kato-
wicki przy wydatnej pomocy sekretarza Zwigz*
ku Centralnego p. Elektorowicza, nawigzat kon-
takt z przedsiebiorcg teatralnym w Katowicach,
ktéry widocznie, nie liczac sie wcale z faktem,
ze ortlestra w Ciechocinku, jako symfoniczna,
powinna sta¢ na wysokosci zadan artystycznych,
a majagc na wzgledzie jedynie impreze teatralng
i taczac te dwie koncepcje w jedng, podpisat
kontrakt z zarzagdem Ciechocinka na takich
warunkach, ze nasza oferta pod wzgledem ma-
terjalnym bardzo niska, a pod wzgledem ar-
tystycznym odpowiadajgca wszystkim wymaga*'
niom sztuki muzycznej, zostata odrzucong.

W sprawie za$ obcokrajowcow, w Kktorej
wydatng i pozyteczng dziatalno$¢ osobiscie za*
znaczyt sekretarz naszego Zwigzku, uzyskali-
smy wybitng pomoc wiadz rzgdowych, rezul-
tatem czego byto zaangazowanie orkiestry

M

zwigzkowej dc, rest. Hot. Saskiego na miejsce
mandohnistow, jak rowniez odjazd zagranice
prawie wszystkich muzykéw obcokrajowcéw.

Przechodzgc do spiaw wewnetrznych na-
szego Zwigzku, z przyjemnos$cig podajemy, ze
z inicjatywy Prezydjum wielkim naktadem pra-
cy wydano pismo zwigzkowe obecne: ,Wiado-
musci Muzyczne", o ktdrym prasa wyiaza Sie
bardzo pochlebnie.

Mamy nadzieje, ze pismo to bedzie sie roz-
wija¢ w kierunku pozytecznym dla nas, ponie*
waz uwzglednia dziat naukowy w catej jego ioz-
ciggtosci, jak réwniez zycie orgardzacyjno-za-
wodewe muzykéw polskich.

Musimy zaznaczyé¢, ze w bardzo wielu wy-
padkach wielkie utrudnienia w regulowaniu
spraw zwigzkowych, wytwarzajg czesciowo sa-
mi cztonkowie Zwiazku, ci, ktérzy gwoli wiek-
szego zarobku, nie liczac sie z ogo6lng potrzeba
wszystkich muzykéw, wytwarzajg chaos i w ten
spos6b podrywajg autorytet Zwigzku, jako in*
stvtucji, ktérej zadaniem winno byc dgzenie za-
je€.a linji ogodlnej stanowiska spotecznego w
kierunku artystycznym muzykow polskich

Zafragd U'arsz. Ziv.

SPRAWOZDANIE Z DZIALALNOSCI BURA POSRE-
DNICTWA PRACY ZA CZAS OD DN. IOdutego do
dn. 20 kwietnia 1925 r.

11o§¢ bezrobotnych.

Skrzypkéw 33, fortepianistow 31  wiolonczelistow
14, basistow 2, flecistow 7, klarnecistéw 2, trebaczy 5, pu*

zonistéw 5, waltornistéw 2, perkusistéw 3. Razem 104.
Obsadzono posady.

Skrzypkoéw 2], pianistéw 21 wiolonczelistow 10, ba*
sistow 1, flecistow 5, klarnecistow 1, trebaczy 4, puznnl
stow 3, waltornistow 1, perkusistéw 2. Razem 69.

Pozostato bez posad.

Skrzypkéw 12, pianistéw 10, wiolonczelistéw 4,
basistéw 1, flecistow 2 klarnecistow 1, trebaczy 1, puzoni*
stow 2, waltornistéw 1, perkusistéw 1, Razem 35.

Zastepstw Biuro Pracy udzielito 34, nn sume Zt 987.50

Bali rozdano 26, z udziatem 51 os6b na sume 3.270;
z powyzszej sumy wptacono do kasy 5% na ogélng sume
Z 153-

Zwolniono z optat balowych 2 bezrobotnych.

Zapos$redniczono muzykéw w nastepujacych przedsie-
biorstwach:

»Wodewil" (zatarg zatatwiony!. Kino ,Varsovia‘
skompletowano orkiestre z 16 os6b do jednego obrazu.
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Kabaret ,.Chateau de Fleurs* zapos$redniczono 12 o0s6b-
Cafe Blikle 3 osoby. Hotel ,,Saski“ na miejsce mandoli?
nistbw zapos$redniczono 8 oséb. W Barze ,.MetropoF‘ po-
nownie zaposredniczono 7 0s6b,

Sprawy niczatatwione.

Krzywe Zwierciadto¥ (Krywoje Zierkato) sprawe
skierowano na droge sadowa- Kino ,,0limpja“ wtasciciel

Gajewski — prywatne pos$rednictwo urzednikéw kolejo?
wych (zainterpelowano w tej sprawie do zwigzku koleja-
rzy), ,Palais de Danse“ prywatne poS$rednictwo.

W sprawach zatargéw Biuro Posrednictwa wystato 34
listy, z ktorych 20 zostalty pomysSinie zatatwione w mysl
zyczen Biura Sekcji Pracy-

Podwoéjne posady.

Ze wzgledu na stabag wyptacalno$¢ Filharnionji,
cztonkowie orkiestry Filharmouji sg w dalszym ciggu to*
Icrowani przez Biuro Pracy na podwéjnych placéwkach.

Kierownik Biura Pracy
(—) Stefan Baraniecki-

Cztonkowie:
(—1 Marjan Witecki. Jozef Lt a
buszynski i M Wisniewski.

Wobec nadchodzacego okresu urlopowego Sekre-
larjil Zwigzku podaje w catosci ustawe o urlopach, zgod-
nk z ustawa Nr. 62 z r, 1923 poz, 703,

USTAWA

o urlopach dla pracownikéw, zatrudnionych w przemy-
$le i handlu.
(Dzien. Ust. Nr. 40, poz 334)

Art. 1. Pracownicy, zatrudnieni na mocy umowy
pracy w przemys$le, gornictwie, handlu,
biurowos$ci, komunikacji i przewozie, szpi
talnictwie, instytucjach Opieki Spotecz-
nej i uzytecznosci publicznej, oraz v in-
nych zaktadach pracy, choéby na zysk nie
obliczanych, a zatrudniajacych pokrewne
wymienionym kategorje pracownikéw na
jemnych, niezaleznie od tego, czy wszel
kie te zaktady pracy sg wtasnoscig pry-
watng. czy panstwowg, czy tez organéw
samorzadowych z wyjatkiem pracownikéw
przedsiebiorstw  sezonowych, w ktérych
praca trwa krocej niz 10 miesigcy w roku
majg prawo do korzystania co rok z ptat-
nego urlopu.

Zaktady przemystowe rzemieslnicze
czterech lub mniej pracownikéw, nie podle-
gaja przetnsom niniejszej ustawy.

Art, 2, Prawo do korzystania z ptatnego 8-dnio-
wego urlopu przystuguje pracownikom,
wymienionym w art. 1 o ile ich praca trwa
bez przerwy rok w danem przedsiebior
stwie i 15 dniowego o ile trwa bez przer-
wy 3 lata.

Pracownicy mtodociani, ponizej lat
18, korzystajg po roku pracy nieprzerwanej
z 14 dniowego urlopu. Z powyzszego urlo-
pu korzystajg réwniez terminatorzy i ucz-
niowie, nie wytaczajac, zaktadoéw, zatrud-
niajagcych do 4 pracownikow.

Wszystkim pracownikom, pracujg-
cym umystowo, zatrudnionym w handlu,
przemysle i biurowosci, po p6trocznej nie-
przerwanej pracy przystuguje urlop dwu-
tygodniowy, po rocznej za$ jednomiesigcz-
ny urlop ptatny nieprzerwany,

Nieczynno$¢ w zaktladzie pracy
wskutek choroby, nieszcze$liwego wypadku
oraz z powodu powotania pracownikéw do
¢wiczen wojskowych nie uwaza sie za
przerwe w umowie pracy, pozbawiajgcg lub
ograniczajgcg prawa pracownikéw do ko-
rzystania z urlopu.

Art. 3.
Art. 4.
Art. 5
Art, 6.
Art. 7
Art. 8.

Robotnicy, zatrudn cni w gérnictwie,
gdy przchodza zc stuzby w jednym zakia
dzie do zaktadu innego, nie przerywaja
przez to przepisanego dla uzyskania urlo-
Jpu czasu, pracy, jezeli pomiedzy porzuce-

niem pracy goérniczej a powtérnem przy
stapieniem do niej nie uptyneto wiecej,
anizeli dni 14, gdy idzie o prace w innym
rewii ze.
Pracownik traci prawo do urlopu, jezeli
sam rozwigzat umowe pracy, lub jezeli roz-
wigzanie to nastgpito z powodéw, Kktére
przedsiebiorcy dajg praw, do rozwigzania
umowy pracy bez uprzedniego wymowie-
nia.

Pracownik traci prawo do otrzyma-
nia wynagrodzenia za czas urlopu, o ile w
czasie urlopu bedzie zarobkowo pracowat
w innem przedsiebiorstwie

Urlopowany otrzymuje za caty czas urlo-
pu normalne pobory. O ile praca odbywa
sie na akord, lub od sztuki, wynagrodzenie
za czas urlopu okreéla sie na podstawie
przecietnego wynagrodzenia praeuwnika w
ciggu trzech poprzedzajgcych bezposrednio
miesiecy.

Terminatorzy i uczniowie otrzymujag
na czas urlopu wynagrodzenie nic nizsze,
anizeli kwita, od ktérej ubezpieczeni by¢
winni w odnos$nej kasie chorych.
Pracownikom przystuguje prawo wzajem
nego porozumienia sie cc do kolejnosci ko
rzystania z urlopéw. W tym celu przez
upowaznionych do tego pracownikéw win
ny by¢ utozone listy os6b, uprawnionych
do korzystania z urlopu, na kazdy miesigc
oddzielnie i uzgodnione z zarzagdem przed-
siebiorstwa, w razie nieosiggniecia zgody,
decyduje inspektor pracy, wtasciwego ob-
wodu.

W razie choroby pracownika, unie-
mozliwiajgcej mu rozpoczecie korzystania
z przeznaczonego urlopu, urlop ten, na zg-
danie chorego, winien mu by¢ przesuniety
na jeden z nastepnych trzech miesiecy,

W okresie czasu od 1 maja do 30
wrze$nia z urlopéw winno korzysta¢ co-
najmniej 50% ogo6lnej liczby pracownikow,
zatrudnionych w danem przedsigebiorstwie,
w razie koniecznosci, wynikajgcej z natury
produkcji, moze Ministerstwo Pracy i Opie-
ki Spotecznej dla poszczegélnych przedsie-
biorstw, lub dia poszczegélnych gatezi pro-
dukcji ustali¢ ten stosunek procentowy
w inny spos6b
M.nister Pracy i Opieki Spotecznej w po-
rozumien.u z Ministrem Przemystu i Han-
dlu i innymi odno$nymi Ministrami. po
wystuchaniu opinji zwigzkéw zawodowych
robotnikow i pracodawcéw, moze wydaé
rozporzadzenie i przepisy ustanawiajace
wyjatki od powyzszego prawa dla poszcze-
gblnych grup przedsiet ‘orstw, w szczeg6l-
nosci w sprawie udzielania urlopu dla os6b
odpowiedzialnych, lub okresu czasu, w kt6-
rym urlopy beda udzielane.

Rozwigzanie umowy pracy przez przedsie-
biorcow lub robotnikéw i nawigzanie jej na
nowo w ciggu najblizszych trzech miesiecy
nie uwaza si¢ za przerwe w umowie pracy,
pozbawiajgcg robotnika prawa do korzy-
stania z urlopu.

Czas pracy, spedzony w danem przedsie-
biorstwie przed wejsciem w zycie niniej



rze w wysokos$ci do 50.000 mk. iub karze

Szcj ustawy, zaliczony zostanie do upraw-
aresztu do jednego miesigca.

nien przewidzianych tg ustawa.

Art. 9. Umowy zbiorowe, lub indywidualne, ktére . L . .

R - Art. 11  Wykonanie niniejszej ustawy poleca sie

+ zapewl aja pracow_m_kom p}at_r_we urlopy na Mimstrowi Pracy i Opieki Spotecznej w po-
warunkach dogodniejszych, niz przewidzia rozumieniu z whasciwymi Ministrami.

nc w niniejszej ustawie, pozostajg w mocy.
Art. 10. Winny przekroczenia przepisom Mniej-
szej ustawy ulegnie w drodze sadowej ka-

Art. 12. Ustawa mniejsza obowigzuje z dniem o
gtoszenia.

Sprawozdanie kasowe Warsz Zwigzku Muzykéw za miesigc Luty 1925 r.

Saldo na 1-go Lutego Obroty za Luty Saldo na 1-go Marca
NAZWA RACHUNKU
Winien M a Winien M a Winien 1 M a
R-k Kasy 725,25 3153.34 3424 42 454,17
» Skladek 2.269.80 4237,24 1.967,44 — -
» Wpisowego . 120 — — 60.— — 180 —
. Pozyczek 3.125,33 - 555,— 185,— 3.495.33 —
v Po Ko O 4.361,57 — 1.100,— 490,25 4.971.32 -
,» Funduszu Zapomogowego . — 4095,— 86.89 71,41 e 4.079,52
Y Y Zelaznego . _ 22,24 — 10,20 — 32,44
Pogrzebowego — 1.608,90 — 818,23 — I 242713
” " Zapasowego . _ — 737,62 6.656,55 — 5918.93
” Rezerwowego — 0.153,96 6.153,96 — — -
b b Emerytalnego — 582.33 — 50,90 — 633,23
,» Papieréw % % . 93.31 — — — 93,31 —
» Wsparé . . 19.39 _ — 19,39 — —
Gtown zZ Z Z M. 564,30 — 280,— 461,83 382.47 —
., Btock i brun . . . - 190,— 1CO — - — 90,-
,» RoOznych wptywow — 418,14 o 265,9.) 684.04
» Ruchomosci i instrumentéw 5.489,- _ _ — 5.489, —
,» Czasopisma Zwiazku — _ — 734,52 — 734,52
, Kosztow administracyjnych 1.066,01 — 1.051,17 2.117.18 — —
» Sum przechodnich 20.88 4.67 271 393,— 20.88 120.67

15.465,04 15.465,04 17 726,22 17.726,22 14.906,48 14.906,48

Waruawa, 12 Maron 1h?5 r

Sprawozdanie za miesigc Marzec 1925 r.

Saldo na -go Marca Obroty za Marzec Saldo na 1-go Kwietnia
NAZWA RACHUNKU
Winien M a Winien M a Winien M a
R-k Kasy 454,17 5.623,38 5.953,90 128,65
,» Sktadek _ 2.443 — 2.443,— - -
» Wpisowego — 180,— 45, — 225 —
Pozyczek . 3.495,33 — 595 — 2.9C0.33
w Po KO0 4.971,32 _ 2.741 — 1.210.45 6.501,87 —
» Funduszu Zapomogowego. e 4.079,52 — 119,75 — 4.199,27
. " Zelaznego . . . 32,44 - 6,11 — 38,55
. » Pogrzebowego 2.427,13 — 488,00 — 2.915.73
" Zapasowego . . — 5.918,93 — — 5.918,93
Fmerytalnego — 633,23 — 149,10 — 782.33
. Papierow % % ¢ - . 93.31 — — 93,31 —
. Giown. Z Z. 2. M. 382,47 | _ _ — 382 47 —
, Block i Brun _ 90 — 90,— — - N
, Roéznych wpitywow . — 684,04 — 74,28 — 758,32
Ruchomosci i Instrumentow 5.489,— _ _ — 5.489 — _
» Wiadomos$ci Muzycznych — 734.52 885,68 451.74 — 300,58
» Kosztéw administracyjnych —_ 1 _ 787,67 1.465,80 — 678.13
,» Sum przechodnich . . . 20,88 126.67 1.456.— 1.029. - 325,88 4,67
14 906.48 14.906,48 14.031-73 14 031.73 15 821.51 15.821.51
Buchalter L. KruszewsKi Prezes Jan Cir.hoclH Skarbnik li. litlis
Warszawa, 14 Kwietnia 1925 r. Sekretarz Czestaw Brm
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Z ZYCIA ZWIAZKOWEGO.

Warszawski Zwigzek Muzykéw datuje swo-
je istnienie od lat przeszto dwudziestu. Ze wzgle-
du na niemozliwos¢ szerszego rozwoju pod
wzgledem organizacyjnym, w okresie przedwo-
jennym, Zwigzek byt bardzo stabo rozwinietym
1z tej przyczyny budzit bardzo mate zaintereso-
wanie ws$rod muzykdéw, a zesrodkowat w swym
gronie jedynie nieliczng grupke muzykéw, kté-
rzy tacznie z Zarzgdem zatatwiali swoje sprawy
dos$¢ osobiscie, jednem stowem wzajemnie sie
popierali; z tego wynikato, ze na zewnatrz Zwia-
zek nie dawat prawie zadnego $ladu swego
istnienia.

Zaznaczy¢ nalezy, ze od roku 1917 niema
zadnych dowcdow archiwalnych z lat ubie-
gtych, dopiero w roku 1918 nowo wybrany
Aarzad zajat sie energicznie sprawami Zwigzku,
poczynajagc swg prace od podstaw zasadniczych
t. j. wprowadzenia racjonalnej kasowosci, ktéra
byta prowadzona skandalicznie, do tego stopnia,
ze dla stworzenia podstaw prawnych kasy zwig-
zku potrzeba byto p6t roku pracy specjalnej Ko-
misji Rewizyjnej, ktdra musiata zbiera¢ dowody
rzeczowe od poszczegélnych cztonkow, azeby
buchalter mégt wyprowadzi¢ rachunkowos$¢ na
witasciwg -droge. Od tej chwili rozpoczat sie
wiasciwy rozwdj Zwigzku, jednah ze wzgledu
na mate uswiadomienie organizacyjne muzy-
kow, Zarzad w swym dziataniu napotykat na
drodze swej pracy na wdelkie trudnosci Konku-
rencja zawodowa wsréd muzykéw niezmiernie
rozwineta sie; dawat sie odczuwac zlty wpiyw
posrednikow, ktorzy i dzi$ jeszcze starajg sie
paralizowa¢ spoteczng dziatalno$¢ Zarzadu; po-
mimo tych trudnos$ci Zwiagzek stopniowo sie roz-
wija: wprowadzono minimalng taryfe ptacy,
uregulowano warunki pracy, zorgsnzowano biu-
ro po$rednictwa piacy. kasy pogrzebowej, po-
zyczkuwej, zapomugowej, pomocy lekaiskiej,
jak réwniez urzagdzono lokal, ktory za wyjat-
kiem jednego biurka, szafki i kilku krzeset nic
wiecej nie posiadat w swym majatku. W tym
czasie Zwigzek pos,adat lokal o wiele -wigkszy
od obecnego; zamiana lokalu nastapita na sku-
tek tego, ze niektdérzy cztonkowie Zarzgdu sto-
,8C nha gruncie paityjnym. zdotali zrecznie prze-
forsowa¢ uchwate Zarzgdu do uzyczena nasze-
go lokalu innym zwigzkom, w ten sposéb we
witasnym lokalu z trudem mozna byto pracowac,
wytworzyta sie sytuacja niemozliwa. Jedynym
wyjsciem z tego potozenia byta zmiana lokalu.
Jednak politykcrnanja w dalszym ciggu sie roz-
wijata. Propaganda agitacyjna robita swoje. Pro-
wodyrzy, ktérym na gruncie Warszawy zabrak-
to terenu do towienia rybek w metnej wodzii;
rzucili hasto zorganizowania Centra'nego Zwigz
ku. Zarzagd Warszawskiego Zwigzku Muzykow,

ktory w swem Kkierownictwie sprawami Zwigz-
ku, szedt po nri]i spoteczno-obywatelskiej, to na
skutek ingerencji partyjnikéw, ztamat sie w swym
dziataniu, rezultatem czego byt 'lozdzwiegk
w tonie Zarzadu i w takich okolicznosciach na-
stgpito zwotanie Zjazdu. Opracowano statut,
ktéry nawiasem mowigc byt redagowany bez
uwzglednienia zyczen delegacji naszego Zwigz-
ku, poniewaz nasza delegacja byta w mniej-
szo$ci w stosunku do liczebnoédci
delegatéw 2z prowincji, a zatem nie
mogta mie¢ zadnego wptywu na uchwalenie po-
szczegblnych paragrafow statutu, ktére byty dla
nas niekorzystne, gdyz godzity one w naszg nie*
zaleznos$¢, jako najstarszego Zw.gzku w
Polsce iliczebnos$cig swojg obejmu-
je BRjczesé¢é muzykow na catym tere-
nie Rzeczypospolitej Pol, Stawalismy
sie wasalami Zarzadu Centrali, ktéry moze by¢
wedtug dobrze obmys$lanego planu, nam narzu-
cony.

Statut zostat uchwalony. Pozostato Lylko
wprowadzenie go w zycie. W tym miejscu Zjazd
widzgc, ze moje stanowisko w stosunku do sta-
tutu Centrali byto opozycyjne, powodujgc sie
jakiemi$ wzgledami, zostatem wybranym prze-
wodniczgcym Centrali. Przyjatem ten mandat
prowizorycznie, jednak przez dtuzszy okres cza-
su zajety sprawami biezgcemi naszego Zwigzku
nic me robitem w kierunku wykonania uchwat
Zjazdu, poniewaz nie oznaczono terminu dla za-
tatwienia tych formalnosci W dalszym ciggu
prowadzono sprawy na gruncie Warsz. Zw. Mu*
zykéw z uwzglednien.em potrzeb poszczego6l-
nych prowincjonalnych Zwigzkéw, ktdre sie do
nas zwracaty w sprawach wymagajgcych nasze-
go poparcia. W.docznie biernos¢ moja w Kie-
runku urzeczywistnienia zycia Centrali me po-
dobata sie niektérym dziataczom, poniewaz nie
mogli w ten sposéb urzeczywistni¢ swoich nie-
wyraznych planoéw, gdyz teren Warszawy byt
juz dla nich nie odpowiedni i nie wygodny. Sta-
rali sie wytworzy¢ dla mnie takg sytuacje, ze
zmuszony bytem ustgpi¢. Od tej chwili nie ma*
jac juz zadnej przeszkody poczeto uwijaé sie
i centralizowa¢ poszczeg6lne zwigzki, prowin-
cjonalne, w Warszawie za$ powstat Zarzad
Zarzadu, a Zw. nasz miat by¢ Oddziatem. W tym
miejscu Prezydium Centrali $w adomie czy nie*
Swiadomie zamiast przemianowaé¢ War-
szawski Zwigzek na Zwigzek Cen-
tralny, jak tego wymagat statut, na-
rzucili nazwe naszemu Zwigzkovh  mOddziat
Warszawski — t. z. ze Centralnego Zwiazku
wchec tego nie byto wcale. Prezydjum Centra*
li nie uwzgledniajgc zadnych formalnos$ci praw-
nych. ktdére jednak sg zasadniczg podstawag kaz-
dej instytucji, majgcej na celu prawno-panstwo-
we stanowisko spoteczne, z tej przyczyny wy-
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tworzyto sie na terenie naszego Zwigzku nieza-
dowolenie. Nikt nic nie wiedziat o dziatalnosci
Centrali Cata praca polegata na agitacji, fra*
zesach i niesprawdzonych komunikatach, ogta-
szanych w ,,Rytmie

Czy znajuzie sie kto$ z wyjatkiem kilku o-
sob, ktérzy sa zainteresowani w istnieniu tej
Centrali. Jest to watpliwe, najlepszym czego
dowodem jest jednomys$ina uchwata z Ogélnego
Zebrania w dniu 9-go lutego r. b. o zerwaniu
wszelkich stosunkéw z obecnym Zarzgdem Cen-
trali, jak i z samg Centralg, w kazdym raAe wy-
ze) wymienione powody powinny by¢ dla nas
lekcjg, azeby na przyszto$¢ przy powstawaniu
instytucji o szerszem znaczeniu, wypetni¢ wszy-
stkie braki, obecne, odpowiedniemi poprawkami,
co da sie tylko urzeczywistni¢ przy dobrej woli,
poczucia obywatelskiego, za wytgczeniem ukry-
tych mysli egoistycznych, majgc na wzgledzie li
tylko potrzeby zawodowe i kulturalno-oswiato-

we muzykoéw polskich,
Jan Cichocki.

PARE SLtOW O ZWIAZKU ZAWODOWYM
MUZYKOW RZECZYPOSPOLITEJ POLSKIEJ.

Dniu. 9-go lutego r, b. na Ogoinem Zebraniu
Warszawskiego Zw. Muz. postanowiono jedno-
gtosnie zerwaé wszelkie stosunki ze Zwigzkiem
Centralnym, motywujgc powyzszg uchwate
brakiem poczucia odpowiedzialnosci i lekcewa-
zenia kwestji formalnych przez Zarzad Central-
ny. Jezeli wnikng¢ glebiej w tg sprawe to w
pierwszym rzedzie nalezy zwréci¢ uwage na
biak zrozumienia i dowolnosci interpretacji po-
szczegblnych punktow 8§ statutu Zwigzku Cen-
tralnego, mianowicie: § 1 statutu brzmi. ,,Cen-
rala Zwi jzku ma swojg aitdzibe w Warszawie”.

Prezydjum Centrali, zamiast poczyni¢ sta-
rania o przemianowar ie Warsz, Zw. Muz na
Zwigzek Centralny, to Swiadomie, czy nieswia-
domie narzucito mu nazwe Oddziatu i w ten
sposéb wytworzyty sie dwa zarzady, w skiad
ktorych wchodzity w wiekszosci jedne i te sa-
nie osobv; w ten spos6b oba Zarzady w rzeczy-
wistosci stwarzaty sztuczng orjentacje, za wy-
jatkiem Prezydjum,, Catkowitg za$ inicjatywe
ujat w swe rece generalny sekretarz, ktoéry ko-
rzystaigc z chaosu, wytwarzat tatwy teren dzia-
tania w kierunku dla siebie wygodnym, zatat-
wiajac wszystkie sprawy wedtug wiasnego wi-
dzimisie, nie kontrolowany przez nikogo wyra-
biat sztuczne pojecie o swojej osobie; wtasciwie
mowigc dziatalnos¢ jego na terenie zwigzko-
wym, polegata na wykorzystaniu sytuacji dla
wzmocnienia i utatwienia sofcie lepszego zarob-
ku, w jazz*bandowo-fortepianowym przedsie-
wzieciu,

W tym miejscu musze zaznaczy¢, ze gene-
ralny sekretarz potrafi pamieta¢ i o przysztosci

swojej: w przewidywaniu utraty zaufania u
blizszych jego osoby muzykéw warszawskich
i dlatego wzmocnit swg dziatalnos¢ w Oddzia-
tach prowincjonalnych, silnie tam akcentu*
jac swag prace, w celu zapewnienia sobie moz-
nosci wejscia do Zarzadu przy nowych wybo-
rach. W tym Kkierunku generalny sekretarz
poszedt tak daleko, ze na Zjezdzie przeforso-
wat uchwate, mocag ktérej Zarzad Centrali a
szczegOlnie Prezydjum mogg by¢ wybierane bez
Zjazdu i udziatu delegatéw poszczegdinych
Zwigzkéw. W ten sposob Zarzad Centrali mo*
ze by¢ narzucony nawet wbrew naszej woli.
Doda¢ przytem nalezy, ze Centrala w tej for-
mie, w jakiej istniata, ma w swoim statucie du-
zo brakow, i, jak sie okazato, nie zadawalnia
zwigzkowcow, nie uwzglednia wielu potrzeb;
dopetnienie statutu, zmiana niektdrych paragra-
fow wymagac bedzie jeszcze wiele pracy, ujaw-
nione przez zycie niekonsekwencje i usterki
powinny zjednoczyé wszystkich muzykéw w
staraniu, by organizacja nasza swuje prawo pi-
sane, miata odpowiednie do swych potrzeb i ce-
16w.
Jan Cichocki.

KOMUNIKAT

Do inspektoréw orkiestr (25,1V L. 1942)

Prezydjum Warszawskiego Zwigzku Muzykéw za-
wiadamia Pana Inspektora orkiestry, ze wobec nadchodzg
cego okresu urlopéw, Inspektorowie orkiestr winni zgtosié¢
sie dc Kancela: ji w oclu wzajemnego porozumienia sie co
do kolejnosci korzystania z urlopéw.

N 'ym celu przez inspektorow winny byé utozone
listy os6b. uprawnionych do korzystania z urlopu na kaz-
dy miesigc oddzielnie i uzgodnione z Zarzadem przedsig
biorsiwa.

Niezgtoszone urlop} do przedsiebiorstw tracg swa
moc na zasadzie opinji Sadu Najwyzszego z dn 20. X
1924 r.

Prezydjum Zwigzku w tym wypadku powotuje sie
na ustawe o urlopach (Dz. Ust. Nr. 40, art. 5).

Sekretarz Zwigzku: CzestawBem.

Sekrutaijat Warsz. Zw. Muzykéw ninficjszem za-
wiadam i kolegéw, ze ,w sprawie kolejnosci urlopow",
w dn. 30 kwietnia r. b. zostat wystany do wszystkich
przedsiebiorstw komunikat (l.. <965) treSci nastepujacej:

,Zarzad Warszawskiego Zwigzku Muzykéw, powo*
tujac sie na ustawe o urlopach, w celu wzajemnego po*
rozumienia sie co do kolejnosci korzystania z urlopéw,
zwraca sie do Sz Dyrekcji o utozenie listy oséb, upraw*
nionych du korzystania z urlopéw na kazdy miesigc, w
okresie od dn 1-go Maja do 30 Wrze$nia r. b.

Cztonkom Zwigzku po poétrocznej nieprzerwanej
pracy przystuguje urlop dwutygodniowy, po rocznej zas—
jednomiesieczny urlop ptatny — nieprzerwany-

Przy niniejszym przedstawiamy wykaz pracujacych
w przedsiebiorstwie, nroszac o wyznaczenie terminéw u
dzielonych urlopéw.

Zarzad Zwigzku, zwiaca sie do Sz Dyrekcji o na*
destanie odpowiedzi w caggu 5 dni od daty listu w celu
przeprowadzenia doktadnej rejestracji urlopowanych
cztonkow™.

Niezgtoszone urlopv przez cztonkéw Zwigzku tracag
swojg moc prawng, zgodnie z art. 5 ,Ustawy o uriopach".
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PISMO DO PANSTWOWEGO URZEDU POSR, PRACY
WYDZIAL FUNDUSZU BEZROBOCIA (15/1Y L. 1888).

Zarzad Warszawskiego Zwigzku Muzykéw zwraca sig
z zapytaniem od Pana Kierownika Funduszu Bezrobocia,
czy muzycy, zakwalifikowani jako pracownicy umystowi
w mys$l odezwy Pana Inspektora Pracy Dgo Okregu za
Nr. 1903 6 11, 1923 r. zgodnie z rozporzadzeniem P. Ministra
1racy i Opieki Spotecznej z dnia 11/VI, 23 r, w przedmio-
cie wykonania ustawy z dn- 16/V — 1923 r.f jak rowniez
w mys$l ustawy Nr. 62 z 1923 r- poz. 703 § 15 p, 4, moga
korzystaé z zapomdg, udzielanych przez Fundusz Bezro*
bocia.

Instrukcja osiatnio ogtoszona przez Pana Ministra
Pracy z ar 23 Marca 1v2a r. nic wymienita muzykoéw,
ktorzy jednak sa zaliczeni do kategorji pracownikéw u-
mystowych.

W tej sprawie prosimy Pana Kierownika o jaknaj*
szybsza odpowiedz.

Sekretarz Zwigzku (—) Czestaw Bem,

Pismo K, B./D. Zarzagdu Obwodowego Funduszu Bezro-
bocia na m. st. Warszawe, z dn. 24;1V r. b. L. 5610
»W sprawie zasitku lub pozyczek

Do Warsz. Zwigzku Muzykow.

W odpowiedzi na pismo z dnia 15 kwietnia r, b. za
Nr. 1888 Biuro Zarzagdu Obwodowego Funduszu Bezrobo-
cia na m. st. Warszawe, niniejszym komunikuje, ze w in-
strukcji Ministra Pracy i Opieki Spotecznej z dn. 23 mar-
ca 1925 r. w wyszczeg6lnieniu zawodoéw nic nie jest powie-
dziane o muzykach, wobec czego nie moga korzysta¢ z do-
raznej pomocy dla pracownikéw umystowych, ktérzy o-
trymuja jednorazowy zasitek, lub pozyczke.

Kierownik Biura (—) podpis nieczytelny.

Niezaleznie od powyzszego Sekretarjat Zwigzku po
porozumieniu sie z P. Kierownikiem Dziatu Funduszu Bez-
robocia zwrécit sie do P. Ministra Pracy w sprawie wy-
Swietlenia ustawy Nr. 62, z roku 1923, gdzie muzycy jako
pracownicy umystowi winni otrzymywac zasitki, lub po-
zyczki od Parnstwowego Funduszu Bezrobocia.

Sekretarz Zwigzku (—") Czestaw Bem.

OKOLNIK.

Cztonkowie Warszawskiego Zwigzku Muzykoéw, kto-
rzy angazuja sie, lub zmieniajg miejsca pracy winni uprze-
dnio komunikowaé¢ o powyzszem Sekcje Pracy, wymienia-
jac przytem na jakich warunkach ma by¢ zawarta umowa.

O ile umowa propouowana przez przedsiebiorce nie
odpowiada zasadom zwigzkowym nalezy bezwzglednie da-
zy¢ do przeprowadzenia takiego Kontraktu, ktéryby zabez*
piecza! interesy cztonkow Zwigzku-

Podajac powyzsze do wiadomosci, komunikujemy, ze
zatargi, wynikajace na tle uméw nie zarejestrowanych w
Sekcji Pracy, w zadnym wypadku rozpatrywane nie beda.

Sekretarz Zwigzku Czestaw Bem.

OGLOSZENIE-

Do wiadomos$ci wszystkich cztonkéw Warsz. Zw. Muzykéw-

1) Cztonkowie zalegajgcy w optacie sktadek w ciggu
trzech miesigcy, tracg prawo korzystania z wszelkich do-
brodziejstw Zwigzku jako to: Biura Pracy, opieki praw*
nej it u

2) Nieoplacajacy sktadki w ciggu dwuch miesiecy w
razie nieszczi sliwego wypadku, tracg bezwzglednie prawo
do wsparé z Kasy pogrzebowej.

Niniejsze ogtoszenie prosimy poda¢ do wiadomosci
Kolegéw z orkiestry-

Sekretarz Zwigzku Czestaw Bem.

PISMO DEP. | PIECH. M. S. WCJSK. Z DN. 1/IV R. B-
(L. Dz. 7323 PIECH ORG MOBJ ,W SPRAWIE
ANGAZOWANIA ORKIESTR WOIJSKOWYCH NA
PLACOWKI SEZONOWE" NA PISMO W. Z. M. 17/111
L. 1791.

Wyjasniam, ze przystapitem do opracowania prze-
pisu, regulujagcego sprawe zaroDkowania orkiestr wojsko
wych na nowych zasadach. W przepisie powyzszym spe-
cjalnie uwzglednie stosunek do Zwigzku Muzykéw celem
mozliwego ztagodzenia taré na tle konkurencji.

W poruszonej sprawie zajmowania przez orkiestry
stanowisk w miejscowosciach kuracyjnych wyjasniam, ze
w mys$l dotychczas obowigzujacych rozkazéw orkiestrom
wojskowym zezwolenia udzielajg Dowoédcy Okr. Korp,,
na ktérych terenie znajdujg sie uzdrowiska, oraz, ze
interwencje Zwigzku winny by¢ kazdorazowo do r.ich kie*
rowane.

p. 0. Szefa Departamentu | piechoty fpodpis).

PISMO DO P. LEONA SOLSKIEGO W KIELCACH
(31/111.925 R. L. 1854).

W odpowiedzi na list Sz. Dyrektora w celu W jasnie-
nia sprawy odstgpienia Warszawskiego Zwigzku Muzykow
od Centrali, zmuszony jestem przesta¢ odpis odezwy
Zwigzku, ktéra moze z przeoczenia nie zostata przestang
Sz. Dyrektorowi.

Tre$¢ jej jest nastepujaca:

»Zarzad Warszawskiego Zwigzku Muzykdédw niniejszym
komunikuje ze na Ogo6lncm Zebraniu Waiszawskiego Zw.
Muzykéw w dniu 9*ym lutego r- b. zapadia uchwata ze-
rwania wszelkich stosunkéw ze wzgledéw formalnych
z Zarzadem Centiali.

Nowo wybrany Zarzad Warsz. Zw. Muzykéw, majac
na wzgledzie donioste znaczenie zorganizowania sie muzy-
kéw zawodowych na catym terenie Rz. Polskiej, przy*
szedt do nieztomnego przekonania, ze statut ten w wielu
punktach nie odpowiada tak pod wzgledem formalnym,
praktycznym i organizacyjnym, warunkom potrzeb i inte-
res6w muzykéw zawodowych Rzeczypospolitej Polskiej.

Wobec powyzszego. Zarzad Warsz. Zw. Muz- wystapi
wkrétce z inicjatywa powotania Komisji Rzeczoznawcoéw,
w sprawie statutu i w odpowiedniej chwili zwréci sie w tej
sprawie do wszystkich zwigzkéw zawodowych muzykéw
w Polsce o wspoétprace w tej waznei dla nas sprawie-

Z powazaniem
Sekretarz Zwigzku Czestaw Bem.

PISMO DO ZARZADU ZWIAZKU MUZYKOW WE
LWOWIE (2/1V R. B. L. 1858).

Zarzad Warszawskiego Zwigzku Muzykéw w odpo
wiedzi na pismo Lwowskiego Zarzadu z dn. 29 Marca r. b.
wyraza zdziwienie z nadestanego monitu, z powodu u*
chwaty, zapadiej na ogo6lnem Zebraniu Warsz. Zwigzku
Yuzykdédw o zerwaniu wszelkich stosunkéw z Centrala.

Przypuszczamy, ze Lwowski Zwigzek nie jest upo-
wazniony ingerowa¢ w sprawach wewnetrznych naszej or*
gan,:zacji zwigzkowej, tem bardziej, ze byta ona wzorem
i przyktadem dla innych zwigzkéw catej Polski.

Dalej, Warszawski Zwigzek Muzykéw, majac rze-
czywistych cztonkéw 113 wszystkich muzykéw w stosunku
do Centrali, nie moze uledz dyktaturze Prezydjum Cen*
trali, chociazby z tego wzgledu, ze caty c-iezai- pracy,
zwigzany z organizacjg na terenie Rzeczypospolitej Pol-
skiej spoczywal zawsze na barkach Warszawskiego Zw.
Muzykoéw, ktéry nawet w dawniejszym okresie sktadat do=
wody zyczliwo$ci poszczegélnym zwigzkom w kraju, bez
zadnych zobowigzan. (Mamy na mysli sprawy orkiestr
wojskowych, ostatnio przeprowadzona akcja w sprawie
wydalenia obcokrajowcéw)

Powyzsze prosimy przyja¢ do wiadomosci.

Z powazaniem
Prezes: (—) Jan Cichocki
Sekretarz: (—) Czestaw Bem-



PISMO DO ZARZADU ZWIAZKU MUZYKOW W TO*
RUNIU (14/I\r R. B. L. 1884).

Stosownie do naszego porozum enia przesylam Preze*
sowi Zwigzku Muzykéw w Toruniu ustawe o urlopach i u-
stawe o zarobkowym posrednictwie pracy-

Interpretacja w tych dwucb ustawach, na ktdére nule*

powotywaé sie w zatargach z przedsigbiorstwami, na
lezy do odn i$nego inspektora pracy powotujagc sie na
zie mik Ustaw Nr. 40 poz, 334. dotyczacy urlopéw dla
pracownikéw, zatrudnionych w przemysle j handlu nse-
zaleznie powota¢ sie dodatkowo do tej ustawy na ‘okéb
mk inspektora Pracy | Ouregu Nr. 1903. 6 lut. 1923 w
sprawie przynaleznosci muzykéw do umystowo pracujg-
cych zgodnie z rozporzadzeniem Ministra Pracy i OpiJki

potocznej z dr 1 1 23 , w przedmiocie wykonania
ustawy z dn 16 V 23 r. o urlopach pracownikéw zatrud*
nionych w przemys$l i handlu Dz. Ust. Nr- 62 2' 1923 r,
poz, 703 ij 15 p. 4 na podstawie ktérej muzycy zostali za-
kwalifikowani jako pracownicy umystowi,

a UN°PM nalcZy rozumiu<? tylko w miesigcach letnich
od I»go Maja do 30 wrze$nia, naturalnie dopuszczalna
jest dobrowolna obop6lna zgoda w porozumien a sie z
wiascu lelamj, ki-.dy terminy urlopéw sa dopuszczalne w
innym okresie.

Ustawa o zarobkowym posrednictwie pracy jest stwc
rzong w celu walczenia z pos$rednikami prywatnem. wt6,
rzy nie posiadajg konces.i na spoteczne prowadzenie biur
pracy Z tej ustawy tylko korzystaja biura pracy wszyst
p zwigzkow zarejestrowanych u Giéwnego Inspektora

. Pracy, o ile ..wigzek ewentualnie oddziat jesi zarejestro.
wany i posiada na to dowod, legitymujacy j-ego przynale-
zno$¢ do_Centrali. ewentualnie do samodzielnego oddzieb
nego Zwiazku.

W tych sprawach, gdzie jest ujawnione tajne posred-
nictwo przez muzyka, nalezy powotywaé sie u odpow cd»

sfr. %04? poz 8)4*7* na ustaw9 Nr- 88 z dn. 21 pazdziernika

We wszystkich wypadkach zatargu z Inspektorami
racy, ptzy jakichkolwiek trudnosciach prosimy o ko*
%y-E hb,,{i.Z?enl]y Sg)'%iazsnnlgm‘!{m\ll\li k[%%“éca,s%glvgé%hgpgtme st

Powotujagc sie na rozmowe z naszym redaktorem

ladomosci Muzycznych’ prosze o nadestanie nam ta*
potrzebowania stosownej iloSci numeréw ktére zostang
niezwtocznie przestane do Oddziatu.

W oczekiwaniu potwierdzenia niniejszego, piszemy sig

"~ kolezenskim pozdrowieniem.
Sekretarz Czestaw Bem.

PIS ¢ y Eoj.T f97 3 )INISTRA pracy 1 opiitki spo -

Zarzad Warszawskiego Zwazku Muzykéw zwraca
dz°i "3 Stra.P i, Opieki Spot j Sb
§ U cRME MISRUET 10 NadepliHce; Ppiswinel 2 prosba

PracviMI*'fr Z/ozporzagdzemen Pana Ministra

1] - . " —_~ TM H H - .
RcZeni jako Mcéﬂ/\/nlcy umyStowi. ! <« Pr. - S T,
NoWa .ins‘rukcia- ogtoszona przez Pana_ Ministra

racy z drc 23 Marca 1925 r. w sprawie doraznej pomocy
muzykow ki"'7 pracnwnikéw umystowych nie wymienita
B.zrt* vV z UStawy' ogtoszonej z Funduszu

pomogi i‘pozyczki be2robocia’ w<nn, otrzymywaé za*
W tej sprawie Zayzad Warszawskiego Zwigzku Mu-
zykéw prosi Pana Ministra o odpowiedz.
Prezes: (—) Jan Cichocki.
oekretarz: (—) Czestaw Bem.

Redaktor: EDWARD WROCKI.

PISMO DO PANA INSPEKTORA PRACY Dgo OKREGU
(L. 1974).

Zarzad Warszawskiego Zwigzku Muzykéw zwraca
sie do Pana Inspektora Pracy I-go Okregu w nastepujacej
sprawie.
Wobec nadchodzacego okresu urlopéw, Warszaw-
ski Zwigzek Muzykéw, na zasadzie Dz. Ust. Nr- 40 poz.
334, art. 5. wystapit do wtascicieli przedsiebiorstw wido-
wiskowych i gastronomicznych w sprawie udzielenia mu-
zykom prawa korzystania z urlopéw. Termin wtascicie-
lom zostat udzielony 5 dniowy na wyrazenie zgody w tym
wzgledzie.

Zapytujemy Pana Inspektora Pracy, jak Zwigzek w
danym wypadku winien reagowaé w razie odmowy, czy u
odnosnych Pan6éw Inspektoréw Pracy Obwodowych, czy
tez odrazu na droge sgdowa, i czy w tym ostatnim wy-
padku mozna powota¢ sie na opinje Sadu Najwyzszego

z dn. 20- X. 1924 Il. 1465/24.
Prezes: (—) Jan Cichocki.

Sekretarz: (—) Czestaw Bem.

ERRATA.

W Nr. 1 — na str. 2, szp. 1, od go6ry wiersz 9 wy-
drukowano ,olbrzymia*4 powinno by¢ olbrzymie; szp. 2, od
géry w. 12 po ,gdy im*“.. opuszczono... grajg, w chwili
wypoczynku, ale i wtedy gdy im w wierszu 13 ,je“ powin-
no by¢ jg; na str. 4, szp. 1. od géry w. 7 ,myzycznej*4—
muzycznej; str 5, szp, 1, od dotu w, 18 ,$rodkéw** powin-
no byc¢ snobéw; str, 6, szp 2, od géry w. 9 ,makro4—macro;
str 9, szp. 2 na koncu opuszczono wiersz . .pentatonice
(,,Pagodes” Debussy ego z cyklu...

sLM* yy gy nwyy wy wyyy
prof. EUGENJA JASTRZEBSKA

UDZIELA LEKCJI SPIEWU
WARSZAWA JASNA 24 TEL. 19-99

WY DAW NICTWO, KS1 EGARNIA, SK+AD NUT

L. IDZIKOWSKIEGO z «kijowa
WARSZAWY MARSZALKOWSKA 119, TEL. 224 -51
POLECA | TWORY IGNACEGO PADEREWSKIEGO
NA FORTEPIAN. SPIEU WYDANIA KRAJOWE | ZAGRANICZNE.

I ). PADEREWSKIEGO- NA FORTEPJAN
(12 UTWOROW).
Rr

TANIE WYD. . \LBUM

WY * Sk ki

i
SKELAD INSTRUMENTOW MUZYCZNYCH

J. M. KAMIENIECKI

W WARSZAWIE MARSZALKOWSKA 81b TEL. 183-92
" NOW) SWIAT 58 TEL. 263-31

POSIADA NA SKEADZIE GRAMOFONY | ECJFONY
PIERWSZORZEDNYCH FIRM z auk ANICZNYCH.

PLYTY NAIJNOWSZYCH NAGRAN W WIELKIM WYBORZE.
Fokhhkok

WIADOMOSCI atkly srfnaje

o wszelkich sprawach, osobach i instytucjach dostarcza,

zbiera i wyszukuje w WYCINKACH Ilub odpisach.

D/"\D A r\\~ w *prawach prenumeraty propagandy
i reklamy prasowej udziela

P OQ7FM I A komunikaty i reklamy reda-
gUe i umieszcza oraz kam-

panje reklamowe przeprowadza w catej prasie
szybko — umiejetnie - tanio

informacja prasowapolska
w Warszawie, ul Bracka Nr. 5 Telefon: 241-53.

Wydawca: Warszawski Zwigzek Muzykow.
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POLECAJA PODRECZNIKI DOTYCZACE MUZYKI:
Biernacki M. M. Zasady muzyki. Podrecz- Zt.gr. Min. Wyznan Religijnych i O$wiecenia Zt.gr.

nik, przyjety i zalecony przez Panstwo

Publicznego pismem z dn. 27 maja

we Konserwatorium w  Warszawie. 1918 r. Nr. 50774, jako odpowiedni
Wyd, V poprawione i uzupetnione. w szkotach $rednich, seminarjach nau-
(Bibl. teoretyczna Panstw. Konserw, czycielskich i szkotach muzycznych).

w Warszawie) 2.10 (Bibijot. teoretyczna Panstw. Konserw,
Baranowska-BorowaJulja i Jadwiga Wierz- w Warszawie) 1.35
binska. Metodyka nauczania $piewu — Solfeggio, czyli czytanie nut gtosem 1
w szkole ogélnoksztatcgcej. Podrecz- 2, 3, 4 5 gtosowe, Kurs 1L (Podre-
nik dla nauczycielstwa szkét ogdlno- cznik, uznany przez Min. WyznaA Re-
ksztatcacych i miodziezy ostatnich kur- ligijnych i O$wiecenia Publicz. pismem
sOw seminarjum 3.— z dn. 27 maja 1918 r. Nr. 50774, jako

Czerniawski T. Pierwsze zasady muzyki w te- odpowiedni w szkotach $rednich, se-
orji i praktyce. Podrecznik dla szkét minarjach nauczycielskich i szkotach
muzycznych, $rednich ogélno-ksztatcy- muzycznych), (Bibljoteka teoretyczna
cych i seminarjow nauczycielskich. Panstwowego Konserwatorjum w War-
Cze$¢ i Il po 1.25 szawie 1.35
Cze$¢ m 3— Kowalski Teofil ks, dr. Nauka $piewu. Pod-
Guiewski Ad. Tre$ciwy kurs instrumentami. recznik dla szkét i seminarjow nauczy-
Wydanie 11 (Biblioteka teoretyczna cielskich i duchownych —.70
Panstwowego Konserwatorium w War- Maszynski Piotr. Cwiczenia wstepne do na-
szawie) 5— uki szkolnej $piewu zbiorowego (Me-
Jachimecki Z. dr. Historja muzyki polskiej. todyczne wskazowki dla nauczycieli
(Biblioteka teoretyczna Panstwowego $§piewu zbiorowego w szkotach wedtug
Konserwatorium w Warszawie) 3.20 metody 1 Dalcroze’a) —.65

— Stanistaw Moniuszko. (Biografie) 3— Poczatki $piewu. Podrecznik do nauki
Ryszard Wagner. Zycie i tworczos$¢. §piewu zbiorowego (Bibl. teoretyczna
Wyd. 11 4.50 Panstw. Konserwatorjum w Warsza-

Janiszewski W. Podrecznik dla detych or- wie). Wydanie IV 5—
kiestr ama_torskich w zastosowaniu Noakowaki Z. Kontrapunkt, kanony, warja-
praktyczneni.  (Czes¢ 1 teoretyczna. cje i fuga. Wyktad praktyczny. (Bibl.
Czes¢ 1l praktyczna nauka instrumen- teoretyczna Panstwowego Konserwa-
tach i orkiestracji w streszczeniu) 1.— torjum w Warszawie) 2.70

Joteyko T. Nowy podrecznik do nauki Opieriski H. dr. Dzieje muzyki powszechnej.
W_szkoigch 0gdlno-ksztatcacych, zawie- (Bibl. teoretyczna Panstw. Konserwa-
rajgcy cwiczenia intonacyjne, rytmicz- torjum w Warszawie). Wydanie I 2.35
ne, dynamiczne, pamieciowe, piSmien- Paschalski K. Zasady $piewu szkolnego.
ne, roézne rodzaje dyktanda, solfez Podrecznik dla szk6t i seminarjow na-

z wzoréw z dziet wielkich mistrzow, uczycielskich —.70
kanony, piesni. Czes¢ 1gama majorowa 240  Rejss Jozef. Dr. Beethoven, z ilustracjami
Cze$¢ Il gama minorowa i chromatyka 2.20 i licznemi przyktadami muzycznemi
Czg$¢ Ul tonacje do trz.ech znakéw w tekscie 2.—
i modulacje 2,80 Harmonja. (Bibl. teoretyczna Parnstw.
Czes¢ IV tonacje od czterech znakow, Konserwatorjum w Warszawie) 4.20
koto kwint oraz duety itercety (w druku) — Historja muzyki w zarysie. Wydanie I 5—

— Poradnik dla chéréw amatorskich Problem tresci w muzyce. Wydanie 11
z przedmowg P. Maszyfskiego 1.50 Skrzypce. Ich budowa, technika i li-

— Podrecznik do nauki $piewu w szkotach. teratura- Z 11 ilustracjami 3.75

:1 CZFSC',(VY kazgiej ciesm sa trzylfdua_%y. Ro6zanski — Seauard A. Niezbedne wska-
teorja, cwiczenia giosowe (soweggla) z6wki dla ksztatcacych sie w $piewie -25
i pie$ni. Wydanie V-te. Czes$c¢ | —.35 o . ) .
Czesé 1 __ 135 Rzepko W4, Cwiczenia choralne (Solfeggla
Czesc Ul __ 35 na 1,_2, lub 3 g!osy w starogreckich
Czesc 1V 40 tona,c,jach!. Cze$é |1 1.25
Problemat nauczania muzyki w szkotach Czesc I ) 260
og6lno-ksztatcacych 1— — Katechizm r_nuzykl, system I. C. Lobe-

Kazuro St. ,Kurs wstepny nauki S$piewu** go. Wydanie VI~ l—
w szkotach powszechnych. (Metodyka — O frazowaniu w spiewie —-40
dla uczacych sie) __ 50 Zasa_dy na_ukl $piewu, oparte na pod-

— Mate Solfeggio z piosenkami, dla se- stawie fizjologji -50
minariow nauczycielskich i szk6t po- Surzynski M. Nowa szkota Choratu Gregor-
wszechnych. Cze$¢ | 1 ianskiego. (Magister Choralis) ze sto-
Cze$¢ 1 1.10 wem wstepnem Ks. Dr. J6zefa Surzyn-
Cze$¢ m —.85 skiego. (Bibl. teoretyczna Panstw. Kon-
Cze$é IV 1 — serwatorjum w Warszawie). Wydanie 1. — 80
Cze$¢ V (w druku) — Streszczony wyktad Polifonji i Form
»Nauka $piewu") w szkotach powszech- Muzycznych. (Bibl. teoretyczna Panstw.
nych i zawodowo muzycznych. (Me- Konserwatorjum w Warszawie) (w
todyka dla nauczycieli), dodatek do druku) .
»Solfeggio** kursu 1 —.35 Wysocki S. Czytanki muzyczne. Cze$¢ 1

— Polska piesn ludowa i jej znaczenie Wydanie Ili(w druku) —
dla kultury narodowej .50 Czes$¢ 11 1.70
Solfeggio, czyli nauka czytania nut gto- Czes¢ 1M 4—
sem, Kurs 1 (Podrecznik, uznany przez Czes¢ IV (wdruku) —



