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ROMAN STATKOWSKI
(WSPOMNIENIE POSMIERTNE)

NR. 8 WARSZAWA
zy cisng sit pod pioro, gdy przy-
a ©aBSBa*? chodzi pisa¢é o § p. Romanie

Statkowskim, jako tym, ktorj
8§ w odszedt od nas. Kiedy przed Kkil-
ku tygodniami ujrzeliSmy go na
Uf K premierze opery ,Fileuis”, jak
N)S$20SS("8< wzruszony, dziekowat za owa-
cyjne wprost przyjecie publicz-
nosci, sadziliSmy, ze przemdgt chorobe i przycho-
dzi do sit, a temsamem do dalszej pracy tworczej.
I on sam czut sie by¢ zdrowym i snut plany swe.
by przysporzy¢ muzyce polskiej nowe dzieto:
chciat napisa¢ jeszcze opere (komiczng) i poszu-
kiwat libretta. Tymczasem nieubtagane losy inaczej
zrzadzity; dzi$ niema go ws$rdd nas: serce tego
niezwyczajnego cztowieka przestato bi¢ na zawsze.
Urodzit sie Roman Statkowski d. 24 grudnia
1859 r. w Szizypiornie pod Kaliszem. W owga noc
wigilijng, kiedy pienia wesote nucg chdry niebian-
skie, kiedy sie odbywajg Swiete misterja, takiej to
nocy, po promieniu $wiatta ksiezycowego sptynat
biaty aniot, a zawistszy nad kolebka dzieciecia,
wiozyt mu w dusze lutnie ztotostrunng, a potem
rozpaliwszy w sercu jedng z licznych gwiazd,
ISnigcych na nieskoficzonych przestworach, odszedt
z powrotem gtosi¢ ludziom Swieto radosci
W istocie to zamitowanie do muzyki obudzito
sie u Statkowskiego dos$¢ wcze$nie, jednak nie po-
Swieca sie jej odrazu, owszem, konczy w Waisza-
wie gimnazjum, a nastepnie uniwersytet (wydziat
prawny). Juz w czasie nauk gimnazjalnych i uni-
wersyteckich odbywa studja nad muzyka, miano-
wicie uczy sie u Wiadystawa Zeleriskiego harmonji

i kontrapunktu. Po ukonczeniu uniwersytetu, kie-
dy rozgrzata mu ztota lutnia w piersi, kiedy po-
czut swe prawdziwe zamitowanie, porzuca karjere
urzedniczg i w r. 1886 wyjezdza do Fetersburga
dla uzupetnienia swych studjéw”nuzycznych. Poj-
mujac powaznie stanowisko kompozytora, oddat
sic §. p. Statkowski z zapatem pracy nad kompo-
zycja u Mikotaja F. Sotowjewa i czeSciowo Anto-
niego Rubinsteina. A byt to okres, kiedy w Pe-
tersburgu dziatali tacy muzycy jak N. Rymskij-
Koisakéw, A. Ladow, S. Laprenow i inni. Zmarty
nieraz opowiadat o zbawiennym wptywie, jaki wy-
soka kultura muzyczna stoncy wywierata na ucza-
cg sie miodziez. W r. 1890 konczy $. p. Statkow-
ski konserwatorjum petersburskie, uwozac do kra-
ju wraz z dyplomem takze i kantate na sola, chéry
i orkiestre p. t. ,Uczta Baltazara”.

Przez nastepne lata przebywat Statkowski
kolejno to na Wotyniu, to w Kijowie, lub wyjez-
dzat zagranice, mianowicie do Niemiec. W Berli-
nie nawigzat tez blizsze stosunki z firma naktado-
wa Ries i Ezlcr, ktéra wydata pierwsze jego utwo-
ry. Stad tez lub z Drezna nadsytat korespondencje
muzyczne do Warszawy dla ,Echa muzycznego
i teatralnego”.

Po powrocie do Kraju, niebawem znéw wy-
brat sie §. p. zmarty do Rosji, gdzie przez diuzszy
czas, bo od r. 1899-—1903, przebywat, wybierajac
sobie za siedzibe najpierw Moskwe a nastepnie
Petersburg. W r 1903 nazwisko R. Statkowskiego
stato sie gtosnem w Swiecie muzycznym catej
Europy. Oto bowiem na konkursie Towarzystwa
operowego p. Manners w Londynie, pierwszg na-
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grode, wéréd 40 nadestanych, otrzymata opera ,Fi-
lenia", napisana do stéw przyjaciela, naktadcy ber-
linskiego, Ezlera. Niestety, wskutek zajecia przez
kogo$ niezrecznego stanowiska w kwestji praw
autorskich, opera ta nie mogta by¢ wystawiong
w Londynie, natomiast ustyszata ja tego samego
roku jeszcze Warszawa Mimo niekorzystnych wa-
runkéw, dzieto to znalazto wéwczas wiele powo-
dzenia dla pieknej, peinej wdzieku szerokiej me-
lodyki, oryginalnej, czasami nawet $miatej harmo-
nizacji, oraz efektownej instrumentacij.

W rok pdzniej, po wystawieniu tej opery,
powotany przez 6wczesnego dyrektora Konserwa-
rjum, E, Mtynarskiego, przybywa Statkowski do
Warszawy, by objgé stanowisko profesora historji
muzyki w Konserwatorjum. Od tego czasu pozo-
staje juz na state w Warszawie. Dtuzszg przerwe
stanowit pobyt w majatku pp. Mtynarskich, miano-
wicie w F 1904, gdzie $. p. zmarty, na skutek ogto-
szonego konkursu Wotodkowicza, napisat opere
~Marje” wedtug poematu A. Malczewskiego.
I znéw ws$réd kuku nadestanych na ten konkurs
utworow, sedziowie zgodnie przyznali pierwszg
nagrode Romanowi Statkowskiemu, Opere te, na-
pisang w 3 aktach iw 7 odstonach, wystawit Teatr
Wielki w r. 1906. Zna¢ w niej lepsze opracowa-
nie formy i $rodkéw technicznych, niz w ,Filenis”;
jednein stowem przedstawia sie ,Marja” jako dzie-
to muzyka dojrzatego, a przytem piszacego ze
smakiem i inteligencjg. Instrumentacja tez efek-
towniejsza niz w ,Filenis”, Swiadczy, ze autor
opanowat jej tajniki w zupetnoSci i ze pomysty
swoje swobodnie umie przeprowadzac

Stawa kompozytorska rosnie, a do wymie-
nionych dziet przybywajg nowe. Ogdtem napisat
Statkowski kompozycji nie wiele, bo cyfra ich nie
przekracza liczby 50. Oprdcz wymienionych oper
napisat zmarty sporo utworéow na fortepian,
skrzypce, piesni, a wreszcie 4 kwartety: f-moll
op. 13, D-dur op. 14, Es-dur op. 37 i e-moll op 40,
oraz pigty nieukoriczony. Wszystkie te utwory
przewaznie wydane zagranica, w Berlinie i w Lon-
dynie, cechuje piekna linja melodyjna, nierzadko
ciekawe rytmy i oryginalne harmonje. Niektore
z nich doczekaty si$ wyjatkowej popularnosci, jak
np. ,Krakowiak” lub wydane u Schotla ,Feuilles
<talbum?”.

Nastepne lata nie pozwolity Statkowskiemu

na komponowanie. Wkrdtce bowiem umiera

Z. Noskowski (1909) i Statkowski obejmuje po
nim klase kompozycji, ktorej poswieca¢ musiat
wicie czasu i trudu. Niebawem tez wybuchta i woj-
na Swiatowa, a z nig rozpoczat sie okres trosk
0 codzienny byt: ktopoty materjalne nie opuszczaty
Statkowskiego az do ostatniej chwili. Mimo to
nie narzekat na swéj los, oddajac sie pracy peda-
gogicznej i majagc prawdziwg satysfakcje w tern,
skoro owoce tej pracy byty widoczne. W ciggu Kkil-
ku tych lat wyksztatcit caty zastep uczni, ktorzy
albo juz przynie$li chlube swemu profesorowi
(Chrapowicki, Lefeld), albo sg w zaczatku swej
zapowiadajgcej sie karjery kompozytorskiej (Per-
kowski, Maklakiewicz, Popiel, K. Witkomirski,
Lachs iim).

Przed rokiem ulegt §. p. Statkowski ciezkiej
chorobie, ktora powalita go na toze bolesci. Kilka
miesiecy choroby wyciericzyty i tak z natury waity
organizm; dzwignat sie jednak z niemocy tej w le-
cie, cieszac sie nadziejg powrotu do zdrowia, jak
przypuszczat trwatego.

W ostatnich juz miesigcach doczekat sie $. p.
Statkowski zaszczytnego odznaczenia oto Sekcja
Wspotczesnych Kompozytoréw polskich, w uzna-
niu wielkich zastug na polu kompozycji, mianowata
go swym cztonkiem honorowym. Ale Statkowskie-
mu byto danem dozy¢ jeszcze jednej szczeSliwej
chwili, a byto nig wznowienie, od lat dwudziestu
przeszto niewykonywanej, opery ,Filenis” w Tea-
tze Wielkim.

Nie diugo juz potem cieszyt sie zdrowiem.
Przedziwo $mierciono$snego wrzeciona uchwycity
okrutne Parki i podobnie, jak w ,Filenis”, prze-
ciety przedwczes$nie ni¢ zywota, w chwili, gdy rece
§. p. zmartego staraly sie uja¢ jeszcze za struny
lutni, by wyspiewa¢ na nich jaki$ porywajacy,
ostatni S$piew. W S$rode, d. 11 |list.,, przyszedt
trzeci atak, a w czwartek, dnia nastepnego, zakon-
czyt Roman Statkowski swe zycie.

Smutna opowie$¢ konczy sie.

Od dni kilku $miertelne szczatki zmartego
kryje na cmentarzu Powgzkowskim Swieza mogita.
Rozkotysaty sie gatezie drzew cmentarnych, nucac
zatosny $piew i sypig sie gtucho ostatnie zwiedte
liscie na mogite cztowieka o gotebiem sercu, do-
brego syna Ojczyzny i gorliwego opiekuna mto-
dziezy.
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Ale obok tych zatosnych wspomnien i gars$é
refleksji. Z §. p. R. Statkowskim zeszedt do grobu
muzyk, ktérego imie zapisato sie ztotemi zgtoska-
mi na kartach historji muzyki polskiej; jest on bo-
wiem obok Zelenskiego i Noskowskiego, najwybit-
niejszym kompozytorem pomoniuszkowskiej doby.
W dzietach swych wierny ideatom, wsérod ktdrych

wyrdst, hotdowat kierunkom, jakie nauwczas pa-
nowaty; mimo to jednak miat wiele zrozumienia dla
najnowszej muzyki, ktérej jakkolwiek nie byt zwo-
lennikiem, jednak nie potepiat, przyznajac jej pra-
wo bytu.

Jan Gtowacki.

WIENIEC NA MOGILE ROMANA STATKOWKIEGO

imieniu profesoréw Konserwato-
rjum muzycznego w Warszawie,
staje nad trumng zgastego przed-
wczesnie §. p. Romana Statkow-
skiego, wielkiego twoércy, znako-
mitego profesora i oddanego
mtodziezy przewodnika, by zto-
zy¢ hotd poSmiertny.

Czcimy w zmartym prawego, zacnego czto-
wieka i wielkiego artyste.

Jako cztowiek — byta to jednostka wykwint-
na, niezmiernie subtelna i delikatna; wierny przy-
jaciel, zawsze bezinteresowny, oddany swej pracy,
niepomiernie zyczliwy dla uczniow pedagog.

Jako artysta, byt Statkowski muzykiem, obej-
mujacym horyzonty bardzo szerokie. Wychowany
w atmosferze ideatdw, przekazanych jego pokole-
niu przez twoércow epoki romantycznej, umiat ib.
na spotkanie nowych haset i pragdéw. Starat sie je
zgtebi¢ i zrozumiec.

Gdy wuczniowie z calym, wtasciwym mio-
dosci zapatem, wchtaniali w siebie dzisiejsza
nowg sztuke, §. p. Statkowski, jako profesor
madry, nie stawiat tamy, lecz rekag doswiadczona
i wytrawng ujmowat w karby i skierowywat te
cokolwiek burzliwe wody wiosenne w tozysko gte-
bokie i pewne.

Jako kompozytor, stworzyt szereg dziet
o warto$ci duzej i trwalej.

Poczatek dziatalnosci tworczej §. p. Stat-
kowskiego, taczy sie z jego pobytem za granica.
Znalazt tam uznanie, byt drukowany, na konkursie
operowym w Londynie zdobyt pierwszg nagrode
za ,Filenis”. Stat sie wtedy stawnym.

Nie zostat tam jednak. 'Wrécit do kraju,
osiadt w Warszawie, objat profesure w Konserwa-
toijum i od tej chwili cale swe zycie poSwiecit pra-
cy dla Polski i sztuki polskiej.

1 tutaj spadt piekny laur na jego skronie. Za
~Marje” otrzymat nagrode konkursowga. Jest to
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opera o charakterze wybitnie narodowym. Sta-
nat tez rychto Statkowski w rzedzie Itajpierw-
szych kompozytorow naszych doby po-Moniusz-
kowskiej.

Dzieki ,,Filenis” i ,,Marji”, stat sie znany,
jako autor przedewszystkiem operowy. Ale to tyl-
ko cze$¢ jego dorobku muzycznego. Kryje sie
w nim skarb prawdziwy, utwory kameralne, istne
perty naszej literatury.

Oddany wytacznie sztuce, wierzagcy w szczyt-
ne jej postannictwo, daleki od gorgczki zycia
wspoOtczesnego, wykwinty i subtelny — nie untial
i nie chciat is¢ przebojem przez zycie, tak twarde
dla artystow polskich. Nie dla niego byt cel, do
ktérego dazac, trzeba potrgcac¢, usuwaé i krzyw-
dzi¢ innych. Nie wymagat nic dla siebie, dawat
natomiast wszystko: poswiecit Polsce talent, wie-
dze, prace, zdrowie — wreszcie zycie samo.

Gdy inni Polacy, pracujgc dla obcych, zna-
lezli tam zaszczyty i dobra materjalne, gdy Polska
honoruje ich i optaca zastugi nie dla niej potozo-
ne — Statkowski, ktory wszystko poswiecit dla
Polski, stat sie ofiarg bolesnego nieporozumienia.
Zszedt do grobu cicho i spokojnie, a miat ludzkie
prawo zanie$¢ tam z sobg bol, zal i uczucie
krzywdy.

Ale tern goretsze uczucia wdziecznosci za
swe zycie ofiarne, tern wiekszy zal i boi zostaje
w nas, wspotpracownikach i kolegach zmartego
prawego” Polaka.

Pociechg jedyna sga nam stowa Leonardo
da Vinci: ,Mija piekno rzeczy $miertelnej, lecz nie
mija piekno sztuki”.

Rozumiemy, iz przemineta piekna postac
cztowieka $miertelnego, ale nie przemingto piekno
jego ducha, w sztuce jego zamkniete.

Czes¢ Ci, wielki artysto i tworco, zacny ko-
lego i prawy Polaku!

Piotr Rytel
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SPIEW KOSCIELNY W SWIETLE PRAWA

KANONICZNEGO

IV. PRAWODAWSTWO KOSCIELNE W OKRESIE OD WIEKU X DO XVI

ritntowna reforma S$piewu litur-
gicznego, dokonana przez Pa-
pieza Grzegorza Wielkiego, oraz
p6zniejsza opieka Kosciota nad
Spiewem Gregorjanskim, byty
czynnikami wytgczncmi, Kktére
sztuke liturgiczng doprowadzity
do najwiekszego rozkwitu w
okresie X— XIII w.

Rozw0j ten, jak zauwazylisSmy, polegat nie
tylko na pomys$inetn dokonaniu reformy $piewu
tradycyjnego, t. j. na jego kodyfikacji i doprowa-
dzeniu do czystosci, potegi oraz sity, lecz przede-
w'szystkiem na stopniowem zwiekszaniu podstaw,
na ktoérych poczeto rozwija¢ sztuke muzyczng.

Pierwsze usitowania w tym kierunku daty
sie juz zauwazy¢ w X w., kiedy powstato dazenie
do stworzenia form nowych w sztuce $piewania.

Owcze$ni  koryfeusze muzyki koscielnej
w tym czasie ujawniali dgzenie ku przeksztatceniu
systemu jednogtosowego, a raczej unisonowego
na wielogtosowy, czyli harmonijny, w ktérymby
mogty jednoczed$nie bra¢ udziat gtosy rézne.

Na tamte czasy bjta to rzecz zupetnie now”
i nietatwa do urzeczywistnienia. Zanim dla tejj
nowej formy muzycznej potrafiono odnalez¢ pod-
stawy i fundamenty, jej tworcy musieli bardzo
dtugo btadzi¢ po réznych bezdrozach oraz prze-
chodzi¢ ciezkie, a nawet nieprzyjemne doswiad-
czenia wstepne.

Powstat spiew harmonijny w tonie Kos$ciota,
a raczej jego kolebka byta liturgja rzymsko-kato-
licka, dla ktérej upiekszenia zostat stworzony.
W j taczng zastuge pod tym wzgledem majg klasz-
tory zakonne, ktére, bedac jedynym miejscem
owczesnego ksztatcenia i wychowania spoteczne-
go, byty jednoczes$nie czynnikiem, samodzielnie
powotujgcym do istnienia oraz udoskonalania no-
wych form $piewu liturgicznego.

Zastanawiajac sie nad pochodzeniem $piewu
harmonijnego, zauwazymy, iz powstat on z po-
wodu charakterystycznych dodatk6w muzycz-
nych, ktérc-mi upiekszano melodje gregorjanskie.

Aczkolwiek te upigekszenia byty nie zawrze
stosownemu a nawet bardzo czesto wprost szpe-

city $piew gregorjanski, jednak znaczenie ich byto
wielkie. Staty sie one bowiem formami pierwiast-
kowemi i podstawami dla $piewm harmonijnego,
oraz czynnikami, posuwajacemi naprzod rozwoj
sztuki muzycznej.

Pierwsze zastosowanie $piewm dwugtoso-
wego dokonat zakonnik  cysterski Hucbald
(840—930), ktéry stwoizyt akompanjament do
gtosu gtownego w formie kwart, kwint i oktaw
I6wnolegtych.

Tego rodzaju muzyke nazwat 011 wogdle
.concentum concorditer dissonum”, a w szczeg0l-
nosci uzyt okres$lenia ,diafonia”, za$ glos akom-
panjujacy zostat nazwany przez niego wyrazem
,discantus” albo ,organum?” x).

Uktadajac dzwieki w akordy, Hucbald po-
trafit zatozy¢ podwaliny do teorji $piewu harmo-
nijnego, pomimo, iz jego spos6b w stosowaniu
kwart, kwint lub oktaw byt nieudolny. Tylko
z b.egiem czasu wysitki nad rozwijaniem harmonji
daty powazniejsze wyniki i zdobycze, zawdzie-
czajagc ktorym, odnaleziono trwate podstawy teo-
retyczne, rozwigzujace zagadnienia harmonji mu-
zycznej 2).

Wszystkie jednak proby i dosSwiadczenia
w dziedzinie poszukiwania nowych fonn muzycz-
nych do tego czasu odbywaty sie kosztem S$piewu
gregorjaiiskiego, ktdry, bedac coraz wiecej znie-
ksztatcany przez rézne formy dodatkow nowych,
wreszcie poczat zatraca¢ swoéj charakter zasadni-
czy. Zamiast czysto$ci i jasnoSci, w tym S$piewie
zapanowat rozdzwiek.

Szczegdlniej w stuleciu XIIl $piew grego-
rjaiiski zostat obcigzony rdéznemi dodatkami na
tyle, ze formalnie zaginat. Jego melodja stracita

1) Por.: J. Schliiter, ,Obozrenije Wsieobszczej
Istorii Muzyki”, (ttumaczenie z niemieckiego W. Besseba).
S. Petersburg. 1905, str. 9.

-) W S$piewie harmonijnym Hucbald pierwszy
stworzyt zasade t. zw. ,,motus rectus”, to znaczy, ze gtos
drugi towarzyszyt réwnolegle. W Xl w., przez dodawanie
tercyj i utrzymania organu na jednym tonie, powstata
zasada t. zw. ,,motus obtwftms”. Zas w XIlI w. wytoniono
zasade ,,motus contrarius”, polegajaca na rozszerzeniu
dyskantu, osobliwie przez kadencje. Por.: Fr. Haherl. Ma-
gister Choralis Regensburg. 1887, str 2.
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na swojej wyrazistosci pierwotnej, a formy do-
daikowe stworzyty z niego typ muzyki nowej i od-
rebnej. .

W taki sposéb powstata forma harmonji
,,Falso-bordone” (Faux bourdon) 3), z ktdrej po-
tem wytomta sie nauka kontrapunktu 4). Ta ostat-
nia z biegiem czasu zajeta miejsce najpowazniej-
sze wérdd wszystkich form harmonji 5).

Nic tez dziwnego, ze z powodu nicudatnego
przyozdabiania $piewu gregorjanskiego w nie-
udoskonalone formy systemu harmonijnego, sztu-
ka koscielna poczeta rycnto zatraca¢ nie tylko
swoja wzniostos¢ i czystosc, lecz stata sie wpiost
niegodng uzycia w liturgii

Do czego byta podobna muzyka koscielna
w tym czasie, mozemy wnioskowa¢ z opisu stu-
chaczéw oOwczesnych, ktorzy jg potepiali catko-
wicie.

Miedzy iniiemi opat klasztoru w Rhievali,
bt. Aelredus (w. XII), opisujagc wrazenie swoje
od stuchania muzyki jemu wspo6tczesnej, powiada,
ze w $piewie kosScielnym nie widzi dla siebie ko-
rzysci i przyjemnosci, gdyz jest on podobny ra-
czej do strasznego trzepotu lisci lub trzasku
grzmotu SzczegO6lniej za$ razi go Spiew dyskan-
towy i nieznosny uktad frazeséw muzycznych,
ktére przy nieudolnem wykonaniu $piewakow,
sprawiajg wrazenie rzenia koni, lub innych dzwie-
kéw sztucznych, nic ze $piewem nie majacych
wspo6lnego. Widzac za$ nader dziwmy wyglad
twarzy i ruch ciata, towarzyszacy takiemu $pie-
wowi, ktéry wywotywat wséréd obecnych $miech
wielki, nie moze sie zgodzi¢ ze zdaniem tychze
Spiewako6w, bedacych zdania, ze taki S$piew jest
szczytem stuzenia Bogu®6).

S) ,Falso - Bordone” powstat okoto roku 1200.
Jest to forma harmonji, oparta na systemie — sekstakor-
dowym — z basem ,fatszywym”, przy ktérym tony ba-
sowe tworzono z pierwotnych tercyj akordu.

U Wyraz , Kontrapunkt” pochodzi od nazwy nuty
,punctum”, albo ,punctus”. Poniewaz te punkty umiesz-
czano jeden nad drugim, przeto taka pozycje nazwano
»Kontrapunktem”.

5) Por.: R. Schleeht. ,,Geschichte der Kirchen-
musik” Regensburg. 1871, str. 73 i nast.

6) ,Ad quid ergo terribihs ille follium flatus to-
nitrui  potius fragorem, quam vocis exprimeus suavita-
tem? Ad quid illa vocis contractio et infractio? Hic succi-
nit, ille discinit, alter supercinit, alter niedias quasdam
notas dividit et incidit. Nunc vox stringitur, nunc fran-
gitur, nunc impingitur, nunc diftusiori sonitu dilatatur.
Aliquando quod pudet dicere, in equinos hinnitus cogitur.

Narzekania powszechne na zty stan $piewm
liturgicznego byty przyczyng tego, ze Kosciot na-
tychmiast poczynit kroki ku naprawieniu zta, pa-
nujagcego w sztuce koscielnej,

Sob6r powszechny Lateranski IV (1215) wi-
dzac, iz zto pochodzi z braku znajomos$ci u wyko-
nawcOw muzyki zasad sztuki Swietej, postanawia,
aby udzielano $wiecen kaptanskich tylko tym, kto-
rzy w sposéb nalezyty i umiejetny przyswoja so-
bie to wszystko, co sie odnosi do liturgji. Sobor
uwaza, iz tylko kaptani wyksztatceni potrafig
wptynaé na polepszenie sztuki koscielnej 7).

To samo nieco po6zniej postanawia sobor
powszechny Il Lugclunski (1274) 8).

Zarzgdzenia kosScielne co do naprawy sztuki
Swietej nie byty jednak przestrzegane dtugo.
Gtoéwng przyczyna tego byt okres dwczesnym, jako
moment zywiotowej ewolucji harmonji muzycznej.

To tez Kosciot w tym czasie, czuw/ajagc nad
Spiewem Gregorjanskim, odnidst sie jednoczes$nie
z wielkg uwagg do nowego kierunku muzycznego
i troszczyt sie nad sprawg otrzymania rezultatéw
pomys$inych. Wskazuje na to zarzadzenie Papieza
Jana XXII, ktory w r. 1332 wydaje specjalny de-
kret dla $piewakdéw koscielnych.

Oredziem swojem Papiez z naciskiem wiel-
kiem zakazuje $piewakom naduzywania dyskantu

aliquando virili vigore deposito, in feniina wocis gracili-
tates acuitur, nonnunauain artificiosa quadam circunwolu-
tione torquetur et retorquetur, Videns aliquando homi-
neni aperto ore, quasi intercluso halitu expirare, non
canlare, ac lidiculosa quadam vocis intereeptione, quasi
miuitari silentium, nunc agonem morientium, vel extasin
patientium imitari. Interim histrionicis quibusdam gesti-
bus totum corpus agitatur, torquentur labia, volant oculi,
ludunt humen, et ad singulas quasque notas digitorum
flexus respondet. Et haec ridiculosa displosio vocatur re-
ligio, et ubi haec frequentius agitantur, ibi Deo honora-
biiius serviri clamant. Por.: Speculum char. lib. | cap. 23
C. Rischard. Anal. Concil.

7) Decr XXVIIl.: Cum sit ars artium regimen ani-

marum, distiicte praeeipimus ut episcopi promovendos
in sacerdotes diligenter instituant et mforment, vel per
se ipsos, vel per alios viros idoneos super DIVINIS OFFI-
Cl1IS... qualiter ea rite valeant celebrare: quouiam si igna-
ros et rudes de cetero ordinare praesumpserint et ordina-
tores et ordinatos gravi decrevimus ultioni. Satius est
enim, maxime in ordinatione sacerdotum, paueos bonos
quam multos malos habere ministros, quia si caecus cae-
cum duxeiit ambo in foveam dilabuntur.

Por.: J. Alansi. Collectio Concil. tomus XXII
col. 1015.

s) Por.: J. Mansi. Coli. Concil. t. XXIV, pars I,
cap I col. 130
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Jules Romain pinx.

Ch. L. Schuler pere sculps. 1836.

SW CBC YL] A

i jednocze$nie radzi, aby uzywano go pod-
czas nabozenstw uroczystych bez szkody dla
Spiewu gregorjanskiego.

W tym celu papiez zagda od $piewakow, izby
swoj dyskant pisali i dobrze sie go uczyli, aby
w ten spos6b zachowaé¢ w catosci i nieskazitel-
nosci melodje choratu gregorjanskiego 9).

Powyzsze zarzadzenie papieskie w znacznej
mierze wptyneto na usuniecie panujacego wowczas
dyletantyzmu, gdyz $piewacy zmuszeni byli stu-
djowac¢ i opracowywac¢ wszelkie dodatkowe formy
muzyczne, stosowane przez nich do choratu.

9) Por.; De vita et honestate clericorum. C. J. C.

Extravag Joan XXII Uh Il cap. lin.

Takie stanowisko Kosciota wptyneto dodat-
nio nie tylko na samo utrzymanie w porzadku
$§piewu liturgicznego, lecz rowniez oddziatato sku-
tecznie na rozw6j nowych form muzycznych.

Zawdzieczajagc bowiem pracy $piewakdow
o6wmzesnych nad badaniem harmonji, muzyka
w swoim rozwoju poczeta zdobywac¢ formy coraz
doskonalsze.

Ubogi system harmonijny powoli zmierza
wyraznie w kierunku statego wzbogacenia sie
w zdobycze nowe, ktére doprowadzity go wresz-
cie do form muzyki polifonicznej.

Ze droga ta byla niezmiernie trudng, $wiad-
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Dzien 22 listopada przypomina nam o S$wieceniu
imienia S»'. Cecylji, uznawanej, jak wiadomo, za patron-
ke Sztuki Muzycznej i Spiewaczej.

Wiekszo$¢ instytucyj muzycznych w krajach,
0 wyzszej kulturze artystycznej, zawsze obchodzito uro-
czy$cie ten dzien.

Pamietamy jak Warsz. Tow, Muz. w dniu owym
akcentowato swa dziatalno$¢, urzadzajac cho¢ skromny
obchéd... Pamie¢ o pracownikach na niwie muzyczne),
co odeszli, w tym dniu miata réwniez piekny wyraz w uro-
czystem zatobnem przypomnieniu.

W latach powojennych wiele rzeczy zaiste piek-
nych, niestety, zaniechano...

— Wzywamy polski $wiat muzyczny do wznowie-
nia tradycji, przez coroczne urzadzanie na wszystkich
terenach swej pracy obchoddédw, poswieconych wytgcznie
polskiej twérczosci.

Na tern miejscu podajemy reprodukcje z najmniej
znanych wizji artystycznych wyobrazajgcych Sie. Cecyt-
je, z zaznaczeniem, ze ,Meczenstwu" przykuwa do siebie
uwage ikonograjéw, jako rzecz zupeinie im nieznana,
chot taz oryginat znajduje sie w Rzymie, w kosciele pod
wezwaniem Siv. Cecylji, na Trastetere, na miejscu, gdzie
ongi stat patac rodzinny Swietej, i gdzie w podziemiach,
w pieknie odrestaurowanej kaplicy, ztozone zostaty jej
relikwje, odnalezione w katakumbach $w. Kaliksta w ro-
ku 817. Wielki ottarz w kosciele zdobi oryginat wspania-
lej marmurowej rzezby Stefana Maderny, wyobrazajgcej
§w. meczennice po straceniu przez kata. Najbardziej
zwiedzanemi w Rzymie sa wspomniane katakumby, ktd-
rych najpoetyczniejszem miejscem jest krypta grobowa
Sw. Cecylji z kopjg rzezby Maderny. Rzezba ta, jedna
z najpiekniejszych rzezb wtoskich, cieszy sie w Rzymie
wielka popularnos$cia, raz dlatego, iz jest dzietem sztuki,
o zaletach niepospolitych a powtére, iz $w. Cecylja, ja-
ko rodowita rzymianka i cérka rzymskiego putrycjasza-
senatora, otoczona tam wyjgtkowym kultem.

* *
*

czy nam o tern krytyka 6wczesna, petna stéw na-
gany dla powstajgcego $piewu polifonicznego.

Surowo potepiano ,nowy sposOb $piewa-
nia” jedynie dlatego, ze na stuchacza, przyzwycza-
jonego do pieknego $piewu gregorjanskiego, wy-
wierat on przygnebiajgce wrazenie. Przyczyng te-
go byt brak prawidet, z powodu czego 6wczesny
$§piew polifoniczny w swojem wykonaniu byt uoso-
bieniem chaosu, petnego najrozmaitszych dysonan-
SOW.

To tez krytycy 6wczes$ni, nie widzac w poli-
fonji zadnych form piekna, wyrazali sie o niej, jako
0 przejawie bestjalskim. Przypominajac za$ piek-
no $piewu tradycyjnego, radzili natarczywie wy-
nalazcom polifonji, aby ci jg zupetnie zaniechali

m

Jules Homain pinx.
MECZENSTWO SW. CECYLJI.

/'mDien sculps.

* *
*

ze wzgledu na to, iz sg ustawiczng przyczyng RoOz-
nych skandali i narzekan 10).

Aczkolwiek zwolennicy muzyki polifonicznej
musieli znosi¢ wiele napasci, jednak sie tern nie
zniechecali do pracy dalszej. Zawdzieczajgc ich
wytrwatosci, surowa sztuka polifoniczna, zostata
nie tylko ocalona od zagtady, lecz stata s.ie w cza-

10) J. Muris (w XIV w.) wspétczesng jemu mu-

zyke polifoniczng charakteryzuje w sposéb nastepujacy:
,,Heu prob dolor! His temporibus aliqui suum defectum,
inepto proverbio colorarc moliuntur. Iste est mquiunt no-
vus discantandi modus,' novis scilicet uti consonantiis
ostendunt in intcllectum eorum, qui tales defectus agnos-
cunt, offendunt sensum: jam inducere cum deberent de-
lectationem, adducunt tristitiam. O incongruum prover-
bium! O mala coloratio, irrationabilis excusatio! O mag-
nus abusus, magna ruditas, magna bestialitas, ut asinus
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sie p6zniejszym jedng z najpowazniejszych form
muzycznych. Szczegdlniej za$ miato to miejsce
w XVI w., kiedy wielcy mistrzowie tego stulecia
podnie$li polifonje do szczytu doskonato$ci arty-
stycznej i stworzyli z niej sztuke, odpowiadajaca
potrzebom Kos$cielnym.

W znacznej mierze do rozwoju muzyki przy-
czynity sie organy, ktérych udoskonalenie istotne
przypadto na wiek XIV i nastepny. Instrument ten
wptynat powaznie na rozwo6j formy kontrapunktu
—vicercare n ), ktéra poéZniej przeksztatcita sie
w fuge 12).

Wszystkie jednak okolicznosci powyzsze

PRZYCZYNKI

DO HISTORJI
MUZYCZNEJ W XVII

nic wptynety dodatnio na stan muzyki kos$cielnej
w tym czasie. W sposOb szczegOlniejszy ujemnie
oddziatywata na nig szybka ewolucja najrozmait-
szych form muzycznych, ktdére jroczety wnosi¢ do
iiturgji koscielnej mnéstwo elementu Swieckiego.

Z tego powodu, odbywajacy sie w tym cza-
sie Sobor powszechny w Bazylei (1435), zada
nie tylko usuniecia z Kosciotdw muzyki Swieckiej,
lecz Scistego przestrzegania przepiséw liturgicz-
nych co do uzycia sztuki muzycznej podczas nabo-
zenstw. (D. c.

Monsignor Antoni Kwiatkowski, Mag. Teol.

KRAKOWSKIEJ KULTURY

I XVIII WIEKU

(CIAG DALSZY)

4. ITEP MbSICUM CISTERCIENSE.
(Przyczynek do historji muzyki w klasztorze mogilskim).

dziejach polskiej kultury mu-

zycznej odgrywajg bogato daw-

niej uposazone klasztory tak

znaczng role, iz doktadne zba-

danie klasztornych

i bibljotek moze dostarczy¢ nie-

jednego jeszcze zabytku mu-

zycznego do niezbyt bogatego

zasobu, przekazanego nam przez przesztos$é, peing

zniszczenia badz z powodu pozaréw i wojen, badz

tez z powodu nieSwiadomos$ci znaczenia muzyKki

dla kultury narodowej i jej dziejow. Niejedno

dzieto nieznane i niejeden nieznany nawet z naz-

wiska kompozytor wyptynie w ten sposdéb na wi-

downie naukowg. Badania archiwalne dostar

czaj*g i dtugo jeszcze dostarcza¢ bedg wielu fak-

tow historycznych, ktére w swej sumie da¢ moga

o wiele petniejszy obraz dawnej tworczosci i kul-

tury muzycznej w Polsce, anizeli ten, ktéry osig-

gamy, ograniczywszy sie jedynie do nielicznie za-
chowanych zabytkéw naszej dawnej muzyki.

Dalszym etapem mych badan nad dziejami

muzyki w polskich katedrach, opactwach i klasz-

archiwow

Sumatur pro homilie, capra pro leone, ovis pro pisce,
serpens pro salmone! Sic enim concordiae confuiidiintiir
cum d'scordiis ut nullatenus una distinguatur ab alia. O si
antiqui periti musicae doctores tales audissent discantare,
quid aixissent? quid fecissent? Sic discantuntem inere-
parent et dicerent: Non htinc discantum, quo uteris a me
sunns. Non tuum cantum unum et concordantem cum
me facis. De quo te intromitis? Mihi non congruis, mihi
adversaris, scandalum tu mihi es. O utinam taceres! Sed

torach sg badania, przeprowadzone w sierpniu
r. 1923 i 1924 w opactwie cystcrskiem w Mogile.
Badania te, utatwione przez istnienie drukowanego
katalogu rekopiséw archiwalnych i bibljotecz-
nych i przez wzorowy, w naszych stosunkach wy-
jatkowy niemal, porzadek i piecze nad zabytkami
klasztornenn, szczegblnego poparcia
i wielkiej zyczliwos$ci ze strony X. Przeora Teo-
balda Kajuta i X. Podprzeorzego Benedykta Wel-
ca, ktéry nie szczedzit staran i czasu, aby mej pra-

doznaty

cy ofiarowaé cenng pomoc. To tez niech mi wolno
bedzie réwniez w tej drodze zapewnié¢ czcigod-
nych kaptanéw o mej wielkiej wdziecznosci, ktérej
stabym tylko wyrazem jest niniejsza praca.

Jakkolwiek ojiactwo mogilskie datuje sic od
wieku XIII, to jednak dla badan historyka muzy-
ki rozpoczynajag sie zrodta mogilskie dopiero od
17 wieku. Wielokrotne pozary zniszczyty znacz-
ng cze$¢ archiwum i bibljotcki. Szwedzkie na-
jazdy dopetnity reszty strat, dla historji kultury
dotkliwych. Nie jest rzeczg wykluczong, iz bibljo-
teki szwedzkie zawierajg sporo nawet muzycznego
materjatu mogilskiego, niemniej jednakze bibljo-
teki innych krajow (Niemcy, Gdansk), w ktorych

dereliras et discordas”. Por.” M. Oerbert. Cantus et Mu-
sica. t. Il. str. 110 i nast.

il) Ricercare — litwor, przeznaczony dla organu

i utrzymany w $cistym stylu koScielnym.

12; Por : A. W. Ambros. Geschichte der Musik.
Leipzig 1892 t. I str. 229 i nast.; A. G. Richter. Dzieje
gry organowej; Muzyka Ko$cielna. Warszawa 1910. Nr. 2,
str 22.



tup polski sprzedawali Szwedzi, wracanej do
swego kraju z wypraw wojennych.

lede” zgtaszat sie Orgamsta farny, a w $lad za nim
kolednicy-stueienci wedrowni z Krakowa. Nie-

a. Ksieg. dochodow i rozchodow klasztorkiedy (np. w r. 1765) przybywali ,gdrale z jaset-
nych zawierajagce wzmianki o muzyce wielo- kami” i otrzymywali 2 zt, przywozgc réwnocze$nie
gtosowej — ta bowiem zajmowacé sie bedzie- gonty na potrzeby klasztorne.
my wytgcznie — zaczynajg sie z rokiem 1674. Organista klasztorny miat utrzymanie bardzo

W ciggu 18 wieku spotykamy w nich mniejsze
i wieksze luki. Te za$ ksiegi, ktdre przedstawiajg
cenniejszy materjat, koncza sie z rokiem 1789.
Dowiadujemy sie z nich, ze opactwo posiadato
od 1 potowy 17 wieku wtasng niewdelkg kapele
wokalno-instrumentalng, nazywana w rachunkach
..kapellg” lub ,chorem figuralnym'. Dyrygowat
nim jeden z braci| (nigdy nie postugiwano sie ka-

pelmistrzem $wieckim. Jedynie organisci — jeden
klasztorny, drugi farny — bywali czesto Osobami
Swdeckiemi. Kantor, zwany ,capellae magister”

lub ,regens chori figuralis”, byt z reguty zakon-
nikiem.

W chdrze brali udziat specjalnie ksztatceni
chtopcy— sopraths$ci, otaczani szczeg6lng opieka.
Rachunki wymieniajg skrzypkow, trebaczy, kwart-
puzonistow i innych, zwanych ,muzykantami” lub
»kapclisiami".

Byty pewne bardzo uroczyste Swieta, pod-
czas ktorych klasztor mogilski stara! sie & rozwi-
niecie pewnego przepychu muzycznego. WOow-
czas miejscowe S$rodki nie wystarczaty, Donajmy-
wano wiec muzykéw z kapel krakowskirh lub oko-
licznych. 1 tak np spotykamy sie z ,najemnika-
mi” ze stynnej kapeli 0(). Jezuitéw krakowskich,
Przyczynki do historji krakowsk. kult. muz. —2—
z kapeli 00. Benedyktynéw z Tynca i z ,kapeli
zamkowej” (katedralnej) kiakowskiej, z ktorej —
podobnie, jak z jezuickiej — przenosili sie nieraz
muzykanci na state do bogatej Mogity, przywdzie-
wajac osobne ,barwy". Takie ,przenosiny” czyli
poprostu ucieczki, bylty wéwczas zjawiskiem Bar-
dzo czestem, powodujgc niekiedy spory sgdowe.

SzczegOlnie uroczyscie S$wieta przypadat,
w dni $w. Bernarda, Bozego Narodzenia, na Wiel-
kanoc, na Zielone Swdeta i w Dni Krzyzowe. Nie-
mniej jednak nie brakowato innych licznych okazyj
do rozwiniecia ,ornamentu muzycznego”. Byty
niemi prymicje zakonnikéw' oraz ,ilysputy”, czyli
obrony tez ze strony tych, korzy konczyli klasztor-
ne studja teologiczne. Wypadki takie sg wrra-
chunkowych ksiegach wspominane czesto. Spro-
wadzano dla ,ornamentu” muzykantéw krakow-
skich ktérym np. w r. 1776, dn. 21 stycznia, za-
ptacono 30 zt. Z koledag i ,gwiazda” po ko-

dostatnie. Otrzymywm¢t obok ptacy, odziez i sukno
(niekiedy kontusz), buty, zboze, napoje; bywat tez
dzierzawcag karczmy. Niekiedy zatatwial niektdre
sprawy klasztorne i jezdzit z pozwami.

Wazng osobisto$cia muzyczng byt chtopiec-
dyskancista. Gdy go zabrakto, produkcje mu-
zyczne byty narazone na szwmnk lub zupetnie
uniemozliwdone. Wowczas positkowano sie ,dysz-
kancista goscinnym", gczne pozycje rachunko-
we stwierdzajg w'ymowmie nadzwyczajng piecze
nad matoletnim, lecz tak waznym w zespole arty-
stg. Otaczano go prawie zbytkiem. W wydatkach
z r. 1756 figuruje fu. inn. pozycja' ,dyszkanciscie
na zelazko do wtosow 12 gr.”.

Wydatki na ,requisita choru figuralnego” sg
najczesciej spotykang pozycja rachunkowg. Ogra-
niczamy sie tu do najwazniejszych wzmianek, do-
tyczacych wydatkéw na instrumenty i utensylja:
/?. 1745: ,za waltorny 21 z}., za przysadki do waltor-

néw 13 zt., za mnnsztuk do trgby 2 zi.”.
, 1746: ,,za skrzypce wroctawskie 36 zl.”
. sprawiono ,strony dla organisty do klawi-
kortu (') * ,,strony rzymskie” it p.
1747: ,,za miotek do Mawikartu 1 zt.”, ,,na skorki do
pozytywu farnego 4 zt.”, ,za mnnsztuk do
trgby 2 zI. 16 gr
, 1748: ,za strony do cymbatu 2 zt. 15 gr.”.
1755: ,,do

., 1756: ,,za olejek migdatowy do stron 6 gr.”.
, 1759: ,,za strone do basctli 4 zi ,»2a skrzypce
jedne 50 zt.”.
1760: ,,za nadstawki do trghb 1 zt. 8 gr.”.
, 1764: ,za skrzypce 90 zt.”, ,za pare waltornoéw,
kragliki i munsztuki panu M¥>rb icerowi
72 7t
, 1766: ,,za smyczek na chor 5 zI”, ,,za strony rzym-
s ki e 10 zt.”.
1773: ,na strony kwinty jedwabne i zt”.
, 1778: ,.na skorki irchowe doorgan 26 z+.” i t.d.

Ograniczytem sie tylko do charakterystycz-
nych pozycyj, odnoszacych sie do stosunkéw raczej
handlowo-muzycznych. Niezmiernie liczne byty
wydatki na muzykalja i ,,papior (!) do nut”. Nie-
stety, zadnych blizszych wyjasnien ksiegi rachun-
kowe nie podaja. Katalog rekopiséw i drukéw
muzycznych zastapi¢ musi te luki. Jedynie wzmian-
ka o zakupnic ,kantyczkoéw dla choru figuralnego’
(1 z+. 15 gr.) w r. 1755, wyszczeg6lnia rodzaj mn-
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zykaljéow. W r. 1745 wydano 60 zt na muzykatja,
w r. 1761 zaptacono ,za 5 liber papieru do party-
tur” 7 zt. 18 gr.

Gorliwos$¢ i troska o dobro muzyki nie usta-
wata w opactwie mogilskiem nawet wtedy, gdy
w murach klaszrornycn',goscity” wojska szwedz-
kie, rosyjskie, pruskie Ilub austrjackie. Zmniej-
szaty sie jedynie pewne wydatki, z drugiej jednak
strony opactwo rozwijato niezmiernie wielka, god-
nag monografji, dziatalno$¢ humanitarng podczas
najazdow nieprzyjacielskich na ziemie krakowska
Przyczynki do historji kiakowsk. kult. muz. — 3—

Sadzac wedtug pochodzenia muzykaljow bi-
bljoteki mogilskiej, wskazemy na Wtochy (gtéwnie
Rzym), Czechy (Praga) i Niemcy (Wieden, Drez-
no, Wroctaw i inne miasta), jako na zrédta, z kto-
rych zaopatrywano sie w muzykatja. Krakow byt
niejednokrotnie posrednikiem (zwtaszcza kapela
jezuicka i katedralna). W Mogile jednak nie bra-
kowato zakonnik6w-muzykéw obcego pochodzenia.
Tem titumaczy sie np. naptyw wiekszej ilosci kom-
pozycji czeskich w potowie 18 wieku, gdy kanto-
rem byt X. Jan Wactaw Bourian. Stosunki mu
zyczne z Dreznem i Wroctawiem wzmocnity sie
od czasO6w wyboru dynastji saskiej; stosunki zas
z Wiedniem i Wroctawiem byty zawsze silne.
Z Witochami taczyty Polske tradycjonalne zwigzki
artystyczne. Klasztory byly tez zawsze temi $ro-
dowiskami, ktére dla obcych przedstawiaty najtat-
wiejszg sposobnos$¢ do dtuzszego pobytu w Polsce.
Pod tym wzgledem mogty klasztory polskie rywa-
lizowaé¢ do pewnego stopnia z dworem krélewskim
i dworami magnatéw. Je$li w gronie wikarjusz}
katedralnych w Krakowie znajdujemy w potowie
18 wieku rodowitych Czechow i Niemcow, tak, jak
w 100 lat przedtem rodowitych Wtochéw, to za-
pewne mniej dziwnem wyda sie nam, je$li to samo
zjawisko stwierdzamy w klasztorach polskich
A obcokrajowcow, 'gtéwnie Czechow i Niemcow,
goscity 6wczesne klasztory cysterskie w Polsce
w wielkiej ilosci, nie bez korzysci dla kultu mu-
zyki. Ten naptyw czeski objawit sie tez w klaszto-
rach Cysterséw na Slasku.

b. Muzycy mogilscy. Obok ksigg rachunko-

wych klasztoru, cennem zrédiem historji muzyki
w Mogile sa ksiegi zmartych zakonnikéw, t. zw
Llibri mortuorum” (defunctorum) lub ,cathalogi
mortuorum”. Dla naszego tematu wchodzg w ra-
chube rekopisy archiwalne mog nr. 37, 38 i 589,
uzupetnione notatkami z rekopisu nr. 3652 bibljo-

teki muzeum Czartoryskich w Kraicowie ) oraz
wykazem nazwisk, wydanym w ,,Monumenta Po-
loniae Historica” tom V, str. 494. W spisie na-
szym zachowujemy porzadek chronologiczny we-
dtug rodzajow zaje¢ muzycznych 2).

1. Organisci.

Fr. Theodorus Kocielowski: ,erat or-
ganista sua aetate famosissimus”, zm. 12.VI. 1597.

Fr. Joannes Mucha, Cracoviensis, zm. 1609.

Fr. Gasparus Bystrzycki de Pifczow:
»,organista, cui parem (meo iudicio) vix inve-
nisses”, zyt w potowie XVii wieku.

Fr. Laurentius Makulski dc Zarnéw:
zm. 1644

Fr. Franciscus Podrembski:
1667.

Casimirus (bez nazwiska): organista Swiec-
ki ok. 1685.

Martinus (bez nazwiska): organista Swiecki
ok 1685.

Fr. Augustinus (bez nazwiska): zm. 2.VII.
1724.

Jozef (bez nazwiska): organista S$wiecki
ok. 1747— 1750.

Djomzy (bez nazwiska): organista Swiecki
Ok. 1750.

Lauraity Kecki: organista farny ok.
1772— 1790 (?); pobierat pensji rocznej 126 zi.

Michat Kleszczynski: organista Swiec-
ki ok. 1777— 1780 (?) z pensja kwartalng 31 =zt
20 gr.

Fr. Edmundus Dymkiewicz: pierwsze
wzmianki o nim datujg sie od r. 1765; od r. 1783
byt prefektem kapeli; zm 24.VIIl. 1789. Kopjowat
szereg utworéow wokalnych i instrumentalnych
Schwindia, Abla, Naumann’a i innych.

zm. 12.Xt.

2. Kapchsci (instrumentalisci).

Mathias T oniews ki de Matogoszcz:
zm. 24.VI1. 1648.

Fr. Sebastianus Masurcovius. ,patria
Kielcensis, professus anno 1646”, zajety Mliversis
musicae exercitiis”, zm. 1680.

Stanistaw W oynarski: przyjety do ka-
peli 21.VIIl. 1721, przedtem cztonek kapeli kate-
dralnej krak.

D Odpis notatek z tego rekopisu zawdzieczam
O Benedyktowi Welcowi.

2)  Wymienione sa tylko te nazwiska, o ktorych
wzmianka w Zroédtach powyzej podanych.
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Beinard Lezanski: tozsamo.

Piotr Stockinger: przyjety w r. 1727
z kapeli katedr, krak.

Maciej Latkowski: przyjety w r. 1727
z kapeli katedr, krak.

Fr. Jerzy Lad aj s ki: przyjety w r. 1727
z kapeli katedr, krak., zm. 15.1V. 1734.

Tomasz Zerkowski: przyjety wr. 1727

N

kapeli katedr, krak.

Antoni Gawronski: ok. 1746— 1756 (?).

Wentzl (bez imienia): ok. 1766— 1769.

Andres (bez imienia): ok. 1773.

Barttomiej Mrozinski: ok. 1773— 1789,
Z pensjg roczng 126 zt.

tukasz Humczy Aski: ok. 1777

Gtadysiewicz (bez imienia): ok.

1781— 1783 (?).
Szymon Radw anski:ok. 1783— 1789(?)

Stanistaw Strugo w sk i: ok. 1784.

Maciej Wegrzyn: ok. 1784— 1786 (?).

Gotenibiowski (bez imienia): ok.
1785— 1789.

Djonizy Lisie wic z: od r. 1788.
3. Kantorzy (kapelmistrze) 1).

P. Erasmus Z abtedzki:najstarsza o nim
wiadomos$¢ siega roku 1687; nie jest wykluczone,

iz byt w kapeli zajety juz w r. 1674. Zmart
w r. 1701 (1.1V).

Fr. Sebastianus W ywialinski: ,cliori
figuralis piaefectus”, zm. 14.X. 1729.

Fr. Joannes Venceslaus Bourian, zwany

w aKtach niekiedy ,Burianskim i ,Baworow-
skim” (w spisach zmartych i zyjacych zakonni-
kow nie jest wymieniony ,Baworowski” jako inna
osoba); byt organistg i kapelmistrzem. Najstarsze
zapiski, odnoszace sie do jego muzycznych czyn-
nosci, datujg sie od r. 1725. Dyrygowat kapela
mogilska z przerwami prawdopodobnie od r. 1730,
do r. 1770, dzielgc sie tern zajeciem z br. L. Wiec-
kim (p. nizej). W r. 1766 otrzymat 8 zt. ,,na dro-
ge do woéd”. Mozliwe, iz wyjezdzat do kraju ro-
dzinnego, t. j. do Czech. Kopjowat wiele utwordw
dla uzytku kapeli, m. in.: Benciniego, Breunicha,
Landfeldta, Starominskiego, Pribila, Byecha,
Lechtheinera, Lechelmsa, Oliwy,
mann’a, Schwerdtnera, Brauna, Haydna, Lampu-
gnani'ego, Abla, Bendy, Hassego, HoffmamLa,

Brixi’ego, Nau-

i) Pominigci tu sg kantorzy chérédw liturgicznych,

wymieniani w aktach osobno. Akta odr6zniajg ich od

~cantores chori figuralis".

Grauna, Picciniego i innych. Jemu gtownie i Wiec-
kiemu zawdziecza klasztor mogilski obfito$§¢ swych
zbioréw muzycznych. Bourian zmart 5 sierpnia
r. 1777. Kompozytorem nie byt (p. nizej).

Fr. Leopoldus Wiec ki: rozpoczat swa
dziatalnos¢ ok. r. 1770, jako pomocnik Bouriana.
Dziatalno$¢ ta trwata conapriniej do r. 1789, z kn-
koletnig przerwg, podczas ktérej bawit w klaszto-
jako kapelmistrz
Zastepowali go

rze cysterskim w Jedrzejowie,
(1778— 1780 i 1782— 1784).
wowczas w Mogile nieznani blizej br. Bonifacy
Riesse z Obry (,cantor’), br. Od on (moze
Trzesowskiz Ladu, ,succentor”) ibr. A 1b e-
ry k (moze Frome z Jedrzejowa, ,succentor”),
oraz br. Dyntkiewicz (p. w'yzej). Te zastepstwa
miaty miejsce i podczas statego pobytu Wieckiego

w Mogile; nie zawsze bowiem zajecia kapelmi-
strzowskie byty najwazniejsze. Wiecki bywat ,re-
fectuariusem”, ,cellariusem”, wymieniany tez jest

iako ,intirmorum praefectus” i t. d. Najwieksza
zastuga Wieckiego sa liczne kopje muzykaljow,
m in. dziet Danieka, Abla, Iwanschiitza, Anfossie-
go, Schmidta, Pacha, Gollumbka, Paisiellego,
Mullera, Fiorilla, Naumann’a, Laubego i in. Wiecki
zmart 8 kwietnia r. 1806.

Bez blizszego podania daty zanotowac nale-
zy jednego jeszcze mogilskiego kantora z 18 wie-
ku: br. J6zefa. By¢ moze, iz jest on identyczny
z br. Edmundem Josep h’em (nazwisko!) z Pel-
plina (zm. 1788, jako ,cantor chori figuralis”,
tamze).

Niestety nie posiadamy
szczeg6tow o dziatalnosci kantoréw mogilskich.

c. Inwentarze muzyczne. Osobnych
tarzy muzycznych nie posiada archiwum mogilskie.
Tylko niewiele kapel klasztornych w dawnej Polsce
posiadato swe inwentarze. Muzykalja klasztorne
pozostawaty najczesciej pod opiekg kantora, zwy-
kle Swieckiego, lub organisty. Z chwilg ich $mierci
gineto wiele rekopiséw i druk6w muzycznych, tak
iz nowy kantor ponosit trudy sprawiania nowych
zasobow nutowych. Tern sie tlumaczy fakt, iz
w klasztorach polskich tak mate znajdujemy zbiory
muzyczne (najczesciej zadne). Jesli Mogita sta-
nowi wyjatek, to zawdzieczy¢ to mozemy zaré6wno
temu, ze kantorzy byli zakonnikami miejscowymi,
jak i temu, ze tradycja kuhu muzyki byta w Mogile
zbyt zywa a pielegnowanie jej spoczywato w XVIII
wieku w reku muzykéw obcych. Zbiory mogilskie
naleza tez bez wyjatku do XVIIlI wieku. Juz na-
nie. jest w nich reprezentowane.

zadnych blizszych

stepne stulecie
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Z chwilg redukcyj kapeli i oddania spraw muzycz-
nych w rece muzykéw Swieckich, bihljoteka klasz-
toru przestata sie powiekszaé. Kult muzyki zmniej-
szy! sie znacznie w czasach porozbiorowych — los
to wspdélny wszystkich, dawniej niekiedy Swietnych
kapel polskich, w pierwszym za$ rzedzie klasztor-
nych.

Inwentarze, wymienione w drukowanym Kka-
talogu mogilskim (str. 126 i n.), zawieraja tylko
2 wzmianki o muzykaljach. Rekopis nr. 77 (,,Pro-
tocollon bibiiothecae”) wymienia 3 lwrcita opero-
we: ,L Artaserse, dramma per musica”, ,11 Re pa-

store” i ,Arminio, dramma per musica (nadto
;,psalmi cum uotis in 16'"”), wszystkie bez podania
nazwisk. Szereg kompozytorow XVII i XVII) w.

pisat Opery pod tymi nazwami. Gdy przegladani}
inwentarze bibljotek klasztornych, sporzadzane
z okazji ich kasat (Obfituje w nie zwtaszcza bibljo-
teka uniwersytecka we Lwowie), uderza nas wielka
ilos¢ librett operowych z XVII i XVIII w. Zbada-
nie wysoce prawdopodobnego wptywu librett ope-
rowych na pielegnowany zwtaszcza w szkotach
(kolegjach) klasztornych ,dramat szkolny” w Pol-
sce, przyniostoby zapewne interesujgce rezultaty.
W inwentarzu z r. 1872 (nr. rkp. 74), znajdzient}
zaledwie jedng pozycje muzyczng: ,.Alaska Nicolai
Szteynii". Kompozytor tego imienia i nazwiska
nie jest znany. Historja muzyki zna jedynie druka-
rza i wydawce muzycznego Mikotaja Steina
z Frankfurtu n. M. z | potowy 17 wieku 1). a wiec
z czas6w, gdy kapela mogilska juz od niedawna
istniata. Miedzy r. 1608 i 1621, wydal Stein 3 to-
my $wieckich i religijnych utworéw roznych kom-
pozytorow, przewaznie wtoskich, miedzy nimi tak
dobrze w Polsce znanych, jak Zuccfcuni, Lappi, Fi-
netti i Belli 2). Krotki w inwentarzu tytut ,,Mu-
sica”, pozwala jedynie przypusci¢, iz mowa o ,Me-
ditationes Musicae” (1621).

Drukowany katalog mogilskich rekopiséw
nie obejmuje jednak jednego jeszcze rekopismien-
nego inwentarza, znalezionego w sierpniu r. 1923,
przez X. Czapiewskiego i O. Benedykta Welca,
ktoremu zawdzieczam odpis. Inwentarz ten, dla
dziejow muzyki polskiej do$¢ wazny, zawiera spis
ksigzek z przed czaséw | inwazji szwedzkiej oraz
podpis br. Augustyna Zimniekiego, zmartego
w r. 1667. Pochodzi on z mtodych lat tegoz i jest
wszyty w druk (stad o nim nie wiedziano dotych-

1) Por. Eitnera ,Bibliographie der Musik-Sammel-
werke”, 1877, str. 245, 262, 267 i n.
2) W zbiorach wawelskich

czas). W tym inwentarzu jest osobno wyszczeg6l-
niony dziat muzyczny p t ,Concentus ecclesia-
stici”. Zawiera 12 pozycyj, ktore nizej podajemy,
dotgczajgc objasnienia. Rzuca on ciekawe $wiatto
na repertuar Swiezo wtasnie powstatej kapeli mo-
gilskiej.

1. INTROFI ANTIQUAF. COMPOSITIO-
NIS MARTINI. Okre$lenie ,antiquae compositio-
Wis”, uzyte w potowie 17 wieku, moze odnosic sie
do poprzedniego stulecia, lub do poczatku 17 wie-
ku. Czy w..rod Cysterséw istniat kompozytor, ma-
jacy imie Marcin, o tern zr6dta nic nie médwig Re-
kopiSmienne zrédta wspominajg o br Marcinie,
ktory byt podkantorzym ok. r. 1555 i o br. Marci-
nie nazwiskiem Bobrecius z Krakowa, ktory
..erat cantor de voce terrihili" i zmart w r. 1619.
Obydwaj nalezeli do klasztoru mogilskiego. (Nie
moze sie ta notatka odnosi¢ do O. Marcina Sobie-
rayskiego, kantora w klasztorze  cysterskimi
w Szczyrzycu, zabitego w r. 1667, podczas napadu
Kozakéw i Wegrow) x). Zbyt ryzykownem za-
pewne bytoby przypuszczenie, ze mowa jest o in
troitach Marcina ze Lwowa (Leopolity) lub Marci-
na Warteckiego, albo Mielczewskiego, cho¢ jego
kompozycje znajdujg sie w zbiorach mogilskich.
Sktaniam sie do przypisania tych mtroitow Mar-
cinowi Bobreciusowi z Krakowa.

2. ORLANDI MITETI y MAGNIFICAT.
P. VALENT(INUS) WIELICEN(SIS). Jest to
kopja (moze tabulaturowa) albo jednej z ksiag
motetow Orlanda di Lasso (zm. 1594) i ,Magni-
ticat 8 tonorum" (1567, inne wydania 1573
i 1590), albo tez ,Octo Cantica Divae Mariae
Virginis, Magnificat..." (1578). Motety i Magnifi
cat’y Orlanda di Lasso byty w Polsce do$¢ roz-
powszechnione. Kopista wzgl. tabulaturzysta,
0 Walenty z Wieliczki, byt kantorem mogilskim
lzmart w r. 1597.

3. VINCENT!lI PELLEGRIN'1T CONCERTI
a 1 2, 3, 4, 5 et 6 VOC(1BUS). FR. GAS-
PA(RUS) PINCZ(OVIENS1S). Dzieta tego nie
zna bibljogratja Eitnera e); wspomina o niem je-
dynie Fetis w ,,Biographie universelle” (VI 477),
nie podajac daty wydania. Ukazato sie ono praw-
dopodobnie w Wenecji miedzy r. 1604 i 1609.
Kopista (moze r6wniez tabulaturzysta) mogilski,
Kasper z Pinczowa, jest identyczny z wspomnia-

O Rkp. nr. 3652 biblj. muzeum Czartoryskich
w Krakowie (str. 55 i 72).

2) Por. titnera ,Quellenlexikon” tom VI, str
59 in



nym powyzej K. Bystrzyckim z Pifnczowa, organi-

stg mogilskim, w potowie 17 wieku (miedzy r. 1640 | * P £._ g »/\
i 1680). MT : .

4. JOANNIS DONFRIDI DIVERSORUM At wEon* b (tk-- it
AUCTORUM CONCERTI a 2, 3 et 4 VOCI,
FIUSDF.M. Ostatnie stowo (,eiusdem”), odnosi p.pYy

sie do Kaspra z Pinczowa, jako pisarza rekopisu.
Augsburski wydawca Donfried nie wydat zadnej
publikacji p t. ..Concerti”. Autor inwentarza,
Zimuicki, uzyt stowa ,concerti”, jako nazwy zbio-
rowej dla kompozycyj, zawartych w wydawnictwie
,.Viridarium musico-marianum” (1627), ktorego
gtos sopranowy zachowat sie w zbiorach mogil-
skich w stanie do$¢ zniszczonym. Na oktadce per
gaminowej wyryta jest data ,,1630”, na karcie ty-
tutowej napis: ,Monasterii Clarae Tumbae, Lacz-
ky”. Wraz z tym drukiem oprawiony jest pisany
kilku r6znemi rekami manuskrypt muzyczny, za-
wierajgcy gtos sopranowy nastepujgcych kompozy-
cyj: 1) Concerto de S. Benedicto a diu Canti
2) Dulce Tuum Jesu a duc Canti et Basso, 3) 1psi
(pismo identyczne z pismem wielu wawelskich re-
kopiséw), 4) Surrexit (z tekstem .Wesoty nam
dzien nastat” i z uwagg u dotu: ,,Post ultimam pro-
poitionem finem adhuc noli dare, secjuitur enim
Radzmysz wszytcy weseli, finitfl canta ultimam
proportionem usque ad finem”), 5) Alleluia, Veni
Sancte Spiritus, 6) Alleluia, Swiety lanie Euan-
gielista, . . . (nieczyt.) za nami Pana Jesu Chry-
sta, niebieskiego dziedzica..., 7) Kyrie (czesé
mszy) 8) A 3, Tenore: Magi videntes stellam,
9) Stella coeli, 10) Cantemus Domino. 11) Sur-
rexit Christus hodie, 12) A duo: Canto et Basso,
Exaltabo victoriam. 13) Litania de B. Maria V.
a 4, 14) A 4: Adoramus Te Christe (niedokon-
czone), 15) A 4 voci M(artmus) MitlcowsKki
(poprawione po6zniej na: Mielczew'ski) Adoramus,
16) Eiusdem authorisa 4: Exaudi Domi-
ne Jesu Christe preces servorum Tuorum, 17) a 4:
Dulce nomen Jesu, 18) Impetum, 19) Ecce sic
benedicetur, 20) Saepe (?)... pastor bonus,
21) Audivisses, 22) nieczytelne z powodu zepsu-
cia rekopisu. Zabytek ten jest wazny z kilku po-
wod6éw. Data ,1630”, wskazuje w braku innych
zrédet na fakt istnienia juz woéwczas kapeli opac-
twa mogilskiego. Rekopis ten, odkryty przez auto-
ra niniejszej pracy w r. 1909, zawiera dwie, nie-
stety niekompletne kompozycje jednego z najwy-
bitniejszych mistrzéw polskich XVII wieku, Marci-
na Mielczewskiego. Poczatek gtoséw soprano-
wych obydwdéch kompozycyj brzmi:

1 r f J -

a*v-de Vet R fiopu

Data rekopisu (nie oprawionego z nim dru-
ku) nie da sie wprawdzie oznaczy¢ doktadnie.
Jednakze nie ulega watpliwosci, ze obydwa dzieta
Mielczewskiego powstaty ok. r. 1630, w ktorym
oprawiono juz druk Donlrieda z rekopisem. Za-
znaczy¢ nalezy, ze Mielczewski nie jest identycz-
ny z rorantystg Marcinem z Mielca (ksiedzem),
poniewaz na kompozycjach jest nazywany ,nobi-
lis” (nie ,,reverendus”).

5. ASPRIL1l PACELL1 PSALMI MAG(N1-
F1ICAT) ct MOTET (TI) 4 VOCUM, E1USDEM.
Jest to dalsza kojrja Kaspra z Pinczowa lub tez
moze jego wiasny egzeinplaiz druku p. t. ,,Psalmi,
Magnificat et Motecta 4 vocum”, Frankfurt 1608
(wyd. Mikotaj Stein), zawierajgcego dzieta Pa-
cellego, nadwornego jtolskiego kompozytora i ka-
pelmistrza w Warszawie. Druk ten byt w Polsce
rozpowszechniony. Posiadaty go takze zbiory wa-
welskie.

6. E1USDEM (sc. Pacelli) MOTETAE
et PSALMI 8 VOCUM. Mowa tu o druku, zaty-
lutowanym ,Motectorum et Psalmorum, Cjui octo-
nis vocibus etc. ... liber 1, Ronigc 1597”. Popular-
no$¢ Pacellego w Polsce spowodowata, zi_ spro-
wadzano takze jego kompozycje, wydane przed
objeciem stanowiska w Warszawie.

7. AUGUSTINI AGAZAR1 SEX PSALMI
jest to druk lub kopja dzieta AgDstina Agazzari
ego p. t. ,Psalmi sex, qui in vesperis ad concen-
tuum varietatem interpoiumtur, 3 vocum et Com-
pletoiium” (op 12), Wenecja 1609 (inne wyd.
1G13 i 1618). Réwniez tworczos¢ Agazzari’ego
nie byta w Polsce w | pot. 17 w. obca.

8. - 10. FR. BENEDICT1 TARL()VI1 EX
VAR11S AUCTOR(IBUS) CONCERTI DESCRIIG
TL- EIUSDEM TABULAT(URAE) VAR1ARUM
CANCIONUM AD ORGAN(UM), 2 SCRIPT(AE)
et 2 IMPR(ESSAE). — ITF.MQUE YALET AD
CYTHARAM ET ORGANUM IN FOIJO. Kim
byt bi Benedykt Tartovius (z Tartowa? z 'Parta?
Tarto? Tartowski?), me dowiadujemy sie z aktéw

’



cysterskich. Wiadomo tylko’), ze zyt okoto
r. 1620. Moze do niego odnosi sie wzmianka
w krakowskich ,Libri iuris civihs” o nieznanego
nazwiska organiscie Benedykcie, ktéry byt ,,Revc-
rendi Domini Abbatis Mogihensis servitorJ i przy-
jat w r. 1575 obywatelstwo kr. Mogi potem przy-
ja¢ Swiecenia kaptanskie i zosta¢ mnichem cyster-
skim. 0 neby jednak zaginione niestety tabulatury
br, Tartoviusa pochodzity z 17 w., to moze mogli-
bysmy identyfikowa¢ ich twérce z owym stynnym
w Krakowie z gry organowej Dominikaninem
O. Benedyktem (zm. ok. r. 1676). Zapewne jed-
nakze nie jest tu mowa ani o jednym, ani o dru-
gim. Tabulatur organowych polskich z 17 wieku
posiadamy tak niewiele (szerszemu kotu muzyko-
logéw naszycn s nieznane), iz wiadomo$¢ o no-
wych, dotagd nawet ze zrodet archiwalnych nie-
znanych tabulaturach, nie jest bez pewnego zna-
czenia. Tern dotkliwszg jest strata tych rekopisow.

11. R(EVEREND1) PATRIS GASPAR1
CZESTOCH()V1ENSIS INTROITI CUM ALIIS
MOTETIS. Mowa tu najpiawdopodobniej oko m-
pozytorze, O. Kasprze z Czestochowy, nie-
znanym dotychczas i niestety nie spotykanym
w aktach cysterskich. By¢ moze, iz bet zakonni-
kiem na Jasnej Gorze. WysSwietlg to dalsze ba-
dania w archiwum jasnogo6rskiem. Czy jednak
przypaukiem nie zachodzi tu omytKa w inwenta-
rzu, mianowicie: czy zamiast ,,Czestochoviensis”
nie miato by¢ ,,Pinczoviensis”?

12. 1TEM FR. GASPARI PINCZOV1ENSIS
OFFICIUM QUINQUE VOCUM SCRIPTUM. Z tej
notatki okazuje sie, ze wspominany juz dawniej
br. Kasper Bystrzycki z Pinczowa, organista (z po-
towy 17 w. i pdézniej), byt prawdopodobnie kom-
pozytorem, dotychczas nie znanym. Nic zacho-
waty sie zadne jego dzieta w klasztorze mogilskim

Ten skromny inwentarz jest wybitnym do-
wodem, iz zaréwno sztuka organistowska, jak
i produkcje choralne w klasztorze mogilskim staty
w potowic XVII w. ijuz przed r. 1650 na znacznej
wyzynie. Obecno$¢ dziet Agazzari'ego, Pellegri-
niego, Pacellego, Zucclumego, Btlli’ego oraz pu-
blikacyj Donfrieda, bedacych rowniez w programie
kapel wawelskich, dowodzi, iz klasztor mogilski
nie stronit od éwczesnej ,musica nuova”. Staro-
klasyczny styl, reprezentowany przez dzieta Orlan-
da di Lasso, nie byt w Mogile zbyt szybko zarzu-
cony. To upodabnia stosunki muzyczne 6wczes-

ty Por Katalog rekopiséw str. 267.

nych Cysterséw do stosunkéw, panujgcych wow-
czas w Krakowie, w szczeg6lnosci w kapeli ka-
tedralnej Nie pojawit sie w MogiL w przeciaggu
ani 17, ani 18 wieku zakaz kultu muzyki figural-
nej, jak to miato miejsce w cysterskich klaszto-
rach na Slasku, gdzie ,cantum figuralem Capitu-
lum generale abolevit”, i gdzie pdzniej muzyka
wielogtosowa tylko zwolna, w drodze tolerancji,
mogta z powrotem dochodzi¢ do swych jrraw.

Uderzajacym jest fakt, iz w zbiorach mogil-
skich nie znajdujemy prawie drukéw muzycznych
z 18 wieku. Zachowaty sie jedynie 4 druki, ktore
tu wymieniamy:

1. Gregorius Schreyer ,Jubilus musicus per
Jubilaei Andecensis festivam octavam... Missae
octo solennes"™ (Augsburg 1756 — gtosy: C. A. T.
B, Viol. I. Viol. II, CI I, CI II, Cor I, Co: II, Tymp.,

Org.); 2. Benedictus Geisler ,,Cantiones VI Missas
in guibus etc. op. Il (Augsburg 1741 - gt.: C. A.
T. B. ClI I, CI I, Viol. I; brak 11 gtoséw; napis
»Monasterii Clarae Tumbae A. D. 1755); 3. Be-
nedictus Geisler ,,Petra denuo percussa... consi-
stens V missis brevibus et duobus missis de Re-
quiem a 2 vocibus, 1 Viol. et Organo necessario,
Tenore, Basso, Viol Il et 2 Clar. ad libitum, op. V
(Augsburg 1747; napis j. w. ad 2; zachowany tyl-
ko tenor); 4. Rmnigius Klesatl et Martinus Ger-
bert ,,XXIV offertoria solemnia a C. A. T. B. Viot. ]
Viol. Il, CI. I, CI. Il, Tymp. et Organo, op. I, pars 1
(Augsburg 1747).

Juz ta wytacznos¢ niemieckich kompozyto-
row w podanych tu drukach wskazuje na rosnaca
przewage muzyki niemieckiej w repertuarze ka-
peli mogilskiej. Wobec niej podrzedne stanowisko
zajmie muzyka wtoska, dawniej wytacznie panu-
jaca w produkcjach kapeli. Podobny objaw moz-
na stwierdzi¢ w kapelach dwczesnego Krakowa,
a zwtaszcza kapeli katedralnej i jezuickiej. Ze-
wnetrznym objawem tego byto sprowadzanie nie-
mieckich muzykéw przez kanonika wawelskiego,
X. Wactawa Sierakowskiego. Do nich nalezat tez
kantor wawelski Kratzer. Nie brakto tez Czechéw;
reprezentowat ich Jakob Gollumbek. Ten sam
objaw stwierdziliSmy w Mogile (Bourmn). Nie brak
wie-c i czeskich kompozycyj w zbiorach mogil-
skich. Wazniejsze stanowiska muzyczne w kaz-
dym razie nie byty zajete przez Polakéw. Nie-
wiele tez kompozycyj polskich z tego okresu, t. j.
z Il potowy 18 wieku, znajdziemy w zbiorach kra-
kowskich i mogilskich. (D. c. n.).

Prof. Dr. Adolf Chybinski (Lwow).
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DROGI ROZWOJU

uzyka polska przechodni w ostat-
niein 25-leciu faze ewolucyjna,
zmierzajagcg ku skrystalizowaniu
wtasnego stylu i nadaniu nasze-
mu zyciu muzycznemu pietna
charakterystycznie polskiego.
Jest to znamienny objaw doj-
W dziedzinie innych
sztuk, np. malarstwie, literaturze od dawna juz
zaobserwowany, dzieki catej plejadzie ludzi idei,
ktorzy przyczynili sie do usSwiadomienia ogoétu
0 znaczeniu takich przetomowych chwil w fazach

rzatosci.

rozwoju sztuki.

Styl jest objawieniem réznorodnos$ci istoty
odcieni psychicznych poszczegdlnych ras. Jest on
jedyna wartoscia, jako czynnik Swiezego doptywu
do tozyska og6lno-ludzkiej kultury, czy to pod po-
stacig odrebnosci rytmicznej, czy wzbogacenia bar-
wy palety orkiestrowej, czy specyficznie odmien-
nego sposobu ujmowania tre$ci uczuciowej— jest
w swej iotocie uniezaleznionym od wptywow ze-
wnetrznych, przemijajgcych. Styl ten jest indywi-
dualnos$cig rasowa, ktéra sie kryje we wszystkich
objawach zycia i sztuki kazdego narodu, w catej
jego linji rozwojowej od fazy nieudolno$ci niemo-
wlecej poprzez roznorodne etapy, a doszedtszy do
poczucia swej wiasnej sity, wyzwmla sie z pod
wptywow wychowawczych. Jako element nacjonal-
nosci, staje sie tym jedynym poszanowania godnym
czynnikiem na gruncie internacjonalnym.

Podstawg prawdziwego porozumienia sie
1 wzajemnego oddziatywania na gruncie interna-
cjonalnym moze by¢ tytka petny rozw6j nacjonal-
nosci w sztuce kazdego narodu.

W historji muzyki polskiej byt okres, kiedy
indywidualnos¢ rasowa polska, czyli styl polski
objawiat sie w catej swej niezaleznosSci i mocy.
Jednakze byty to poszczegdlne objawienia, stojgce
w odosobnieniu, nie zwigzane organicznie- z linja
rozwojowg catoksztattu naszej tworczosci muzycz-
nej. Byto to Swiatto nieskorniczenie bogate, jednakze
nie opromieniato swym kregiem catoksztattu nasze;
muzyki, nie stopity jej w jedno pojecie samorod
nosci polskiej. Muzyka polska w przeciwienstwie
do malarstwa, literatury, nie jest oparta na silnej
tradycji, dziedzictwa przesztosci zbytnio jej nie
obcigza. Jako teren miody, Swiezy, posiada ona
niewyczerpane szanse do rozkwitu — szanse, ktd-

MUZYKI

POLSKIE]

re u narodow' z wielkg tradycjg sg o wiele mniej-
sze lub, jak obecnie w Niemczech, nastepuje zamet
w pojeciach estetycznych sztuki.

Przemijajace fazy ostabienia naszej twor-
czosci muzycznej sg faktem znamiennym metylko
w historji muzyki polskiej. Przechod zity je i inne
narody.

Francja np, ktéra byta w rozkwicie muzyki
i w roku 1840, jak $wiadczg o tern pamietniki
Berhoza, petng byta kultu dla Glucka, Spontime-
go — podczas panowania Meyerbera w operze pa-
ryskiej, przeszta w beznadziejny stan apatji w sto-
sunku do swojej muzyki. Literatura romantyczna
francuska, ktora zazwyczaj przyjmowata zyw'y
udziat w ruchu muzycznym, objawia w tym Okre
sie brak wszelkiej tgcznosci, naw'et nienawis¢ dla
muzyki. Bracia Goncourt dajg prawo bytu mu-
zyce li tylko wojskowej, Teof,, Gautier przektada
cisze nad muzyke, Balzak, Viktor Hugo, muzyki
nie znoszg!

Te przemijajgce fazy ostabienia twdrczosci
i braku zainteresowania bynajmniej nie $wiadcza
0 nicmuzykalnosci narodu. Historja uczy, ze to po-
zorne ostabienie przeistacza sie czestokro¢ w buj-
ny, niespodziewany rozkwit.

W ostatmem 25-leciu twérczo$S¢ muzyczna
polska spotezniata niepomiernie, mimo niesprzyja-
jacych jej rozwojowi warunkéw. Chyba bowiem na
drodze rozkwitu sztuki twérczosé zadnego narodu
nic miata do zwalczenia tylu szkodnikéw, otuma-
niajacych bezmysing frazeologjag uwage Ogétu, jak
u nas w Polsce.

A zadna prasa w Europie nie poSwiecata tyle
miejsca na ocene wysokich C tenoréw, flazoletéw
skrzypcowych, ile to wyczynia od dziesigtek lal
nasza krytyka, uwazajgc to sobie za Swiety obo-
Dodajmy, ze twdrczo$¢ polska, mimo
licznych nawotywan, w dalszym ciggu tolerowang
jest jako dodatek, ktéry sie zbywa w operze i na
koncertach. Czyz jednak za tym wszystkiem
mc kryje sie nieuctwo i lenistwo? Trudniej
da¢ synteze twdrczosci rodzimej, ktorg tizeba
dopiero pozna¢, a do ktorej droga nie prowa-
dzi po przez leksykony Rieinanna i innych. Dla-
tego 'tez wygodniej by¢ wielbicielem Brahmsa

wigzek.

Wagnera, lub nowosci paryskich i wiedenskich mu-
zycznych magazynéw méd, tak dokiadnie opisa-
nych w licznych podrecznikach i ocenach ntuzycz-



nych. Genjalme zorganizowana propaganda utat-
wia bezkrytycyzm i zachwyty spo6znionych Ilub
przedwczesnych wielbicieli.

Mano wiec niesprzyjajacych jej rozwojowi
warunkow, staje sie ona wyrazem tego rytmu zycia
i tempa temperamentu ducha polskiego, promieniu-
jacego z trzech zasadniczych zrodet twdrczosci
polskiej: muzyki ludowej i wytaniajgcych sie z niej
genjuszow polskich, Szopena i Moniuszki, ktérzy
sa najdoskonalszg inkarnacjg tych wszystkich pro-
blematoéw estetycznych, ktore sg wyrazem indywi-
dualnos$ci rasowej w naszej muzyce
stylu polskiego.

W historji naszej muzyki, najprzejzysciej
przejawita sie odrebno$é rasowa polska w Szo-
penie.

wyrazem

Szopen wyprowadzit zasadniczy ton duszy
polskiej z muzyki ludowej i z piesni ludowej.

Szopen wzbogacit polskoscig skarbiec ducha
ludzkosci.

Polskos¢ Szopena nadata muzyce europej-
skiej nowy kierunek, wskazata jej nieznane dotych-
czas drogi. Szopen, jako harmonista, wywart domi-
nujacy wptyw na muzyke XIX stulecia, na Wagne-
ra, Liszta, nowoczesng muzyke rosyjska i czeska.

W Szopenie jest wiec zeSrodkowang istota
odrebnosci rasowej narodu — odrebnos$ci zabar-
wiajacej kazdy przejaw naszego zycia duchowego.

Poniewaz ten zasadniczy ton duszy polskiej,
ktory znalazt swéj wyraz w muzyce Szopena, wy-
wodzi si¢ z muzyki ludowej, w niej tez nalezy szu-
ka¢ cech charakterystycznych, ktdre datyby nam
obraz stylu polskiego, jako zamknigetej catosci.

Jezdi wiec siegniemy do zZrddet muzyki na-

szej — do muzyki ludowej i wezmiemy ja jako
podstawe tych wszystkich problemow estetycz-
nych, ktére tworzg styl naszej muzyki — to wi-

dzimy, ze objawia si¢ on w bogactwie elementow
czysto stowianskich.

Polska muzyka ludowa nalezy do najbar-
dziej interesujgcych fenomenéw muzyki Swiatowej.
Jest ona nieprzebranym skarbem poezji i wdzieku,
ktory sie wyraza metylko w roéznorodnosci moty-
wow muzycznych ale i w zupetnie oryginalnym
sposobie ujecia muzycznego tychze. Nasze piesni
ludowe robig wrazenie impresji poetycko-dzwie-
kowych — obrazéw rodzajowych, epizodow li-
ryczno-dramatycznych, petne sg fantastycznosci,
mistycyzmu, groteski, satyry i sentymentu erotycz-
nego. Niestychane bogactwo tre$ci poetyckiej na-

szej piesni ludowej znajduje swoOj wyraz w niespo-
tykanej nigdzie ro6znorodnos$ci wyrazu muzycz-
nego.

Witasciwoscia muzyki ludowej polskiej jest
zwiezto$¢ w wypowiadaniu sie i emoeyjnos$¢. Od-
znacza sie niespotykanem nigdzie bogactwem me-
lodji, barwy, rytmiki. Stad to pochodzi zadziwia-
jaca ornamentyka muzyczna Szopena — tein sig
ttomaczy zmyst kolorystyczny, harmonje, modu-
lacje, ktdre szczeg6lnie ujawnity sie w mazurkach
i balladach.

Najeharakterystyczniejszem znamieniem na-
szej muzyki jest jej rytmiczne, niezalezne ,Tempo-
rubato”— Szopena, jak stusznie to okreslit Ignacy
Paderewski.

Ta niezalezno$¢ rytmiczna ttomaczy nam,
dlaczego muzyka polska z trudno$cig poddaje sie
niewolniczym formom klasycyzmu, dlaczego obca
jej jest Kunsztowna wielogtosowos$¢ zagadnienia
dzwiekowych powiktar, lub tajemnice klasycznej
symfonji, to wszystko, co jest wyrazem tradycji
muzyki niemieckiej. Muzyka Szopena wyrosta z du-
cha naozej muzyki ludowej i jest najdoskonalszem
potwierdzeniem praw estetycznych muzyki pol-
skiej. Muzyka .Moniuszki obfituje w podobne wa-
lory estetyczne, jak i muzyka Szopena, pozbawiong
jest tylko stygmatu gtebokiego tragizmu. Nato-
miast jest uosobieniem najczystszego polskiego li-
ryzmu, zadzserzystosci szlacheckiej, a nie brak jej,
jak np. w ,Strasznym Dworze” i ,Verbuin Nobile”,
peret polskiego’humoru *).

Ogarniajac catoksztatt naszej muzyki po
przez Szopena, Moniuszke, catg plejade twdércow
XIX wieku az do wspoétczesnych, wadzimy, ze naj-
szerzej wypowiedziata sie w pie$niacn, muzyce for-
tepjanowej i w operze. Symfonja, poemat symfo-
niczny, rozwinety sie dopiero w Ostatniem 25-leciu
i to z trudno$cig. Powstrzymuje sie od wydania
sadu o muzyce wspdtczesnej, zaznaczajac jednak-
ze, ze powoli dobiega ona do poziomu rozwoju
naszego malarstwa i literatury.

Tendencja podciggania naszej muzyki pod
pewne miary uznanych wielko$ci muzyki europej-
skiej, jest S$mieszne wobec Europy, ktérej bynaj-

*) Doprawdy, czas, aby dyrekcja opery Wai
Szawskiei, zamiaD mysfe¢ o ,Borysie Godunowie”, wzno-
wita arcydzieto Moniuszki, nietyiko pod wzgledem deko-
racyjnym, ale takze i doprowadzita do porzadku chwie-
jacy sie zesp6i muzyczny. (Red).
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mniej nie zadziwimy drugim wydaniem De-
bussy’ego lub Straussa. Jedyne, co moze nam
przynies¢ chwale na terenie internacjonalnym, to
tylko odrebnos$é, choc¢by w najskromniejszej for-

mie, byle polska i wobec réznych kierunkéw ewo-
lucyjnych doby dzisiejszej stanowi¢ moze jedyna
ostoje muzyki polskiej w Swiecie.

Ludomir RézycKki

O FUNKC1J TONALNEJ AKORDU TRYSTANOWEGO

pracy niniejszej bedziemy sie

zajmowali okre$leniem funkcji

tonalnej akordu Trystanowego.

Akord ten, stojacy na czele kon-

strukcji harmonicznej ,Trystana

i lzoldy”, zawiera w sobie

wszystkie prawie cechy charak-

terystyczne stylu aheracyjnego

, Trystana i lzoldy” i doktadne poznanie jego jest
kluczem do zrozumienia harmonji dzieta.

Przystepujac do rozwazah, zwr6cimy uwage,

ze ten akord stanowi cze$¢ mysli harmonicznej!

lid1t

powtarzajgcej sie cztery razy w transpozycjach,
za kazdym razem po diuzszej pauzie. Mamy wiec
podstawy uwazaé, ze- te nastepstwa odbywaja sie
bez modulacji, ze mamy do czynienia z przesko-
kami tonacji. Zreszta w naszych rozwazaniach
nie bedzie to grato roli zasadniczej, lecz bedzie
wygodnem upioszczeniem. Bedziemy wiec mieli
do zanalizowania stosunek tonalny dwuch po sobie'
nastepujacych akordow.

Te dwa akordy, jak kazdy, najprymityw-
niejszg nawet muzykalnos$cig obdarzony stuchacz
odczuje, twOrzg kadencje. Postagpimy wiec Scisle,
pizyjmujgc akord drugi za tonike. Ais w gtosie
gérnym bedzie op6znieniem. Obecnos$¢ septymy
niczem nie ostabia naszej umowy. Bo wogdle mata
septyma bywa dodawana do toniKi, nawet w ka-
dencjach, a w szczegdélnosci w stylu harmonicz-
nym pozniejszego Wagnera mate sfcptymowe akor-
dy sg traktowane prawie ze na réwni z konso-
nansami.

Okres$lenie  funkcji tonatnei akordu Try-
stanowego znacznie komplikuje jego pisownia, nie-
koniecznie ortograficzna. Pisoumia Wagnera na-
ginata sie do wymagan technik." czytania instru-
mentéw transponowanych jak i do mnych wzgle-
déw, nawet symboliki. Cho¢ w rozwazanym wy-
padku bedzie chodzito o pisowmie instrumentéw
nietransponowanych (wiolonczela, fagot), jednak
nieobserwowanie ortografji nie mogto byé¢ zawsze
rzecza SciSle uzasadniong i musiato mie¢ cechy ma-
niery. Musimy wiec w wieki wypadkacn, w kto-
rych niema powod6éw do btedéw ortograficznych,
szuka¢ ich, gdyz inaczej trudnoby byto wyttuma-
czy¢ sobie wiele kombinacji harmonicznych.

W rozwazanym wypadku btedy ortograficz-
ne byty przyczyng wielu sztucznych okreslen funk-
cji tonalnej akordu Trystanowego. Pomiiajac
pierwsze préby, znajdujemy go, okre$lonego jako
Svn i (D7) D*) w A-moll. W obu wypadkach
przyjmujemy gis za op6znienie przed wtasciwym
dzwiekiem akordu =— a. Pierwsze okre$lenie nic
wytrzymuje krytyki, gdyz sprzeczne jest z tre-
§cig estetyczng akordu i neguje istotne cechy stylu
harmonicznego ,Trystana i lzoldy”, dla ktdrego
ten pierwszy akord jest tak charakterystyczny.
Akord Svn jest pod wzgledem napiecia energe-
tycznego czynnikiem tej samej klasy co D7, kto-
rymby w tym wypadku byt akord, nastepujacy po
nim  MielibySmy wiec dwa akordy, nastepujace
po sobie oba jednakowej funkcji energetycznej.
Mieliby$Smy wiec niezmienione napiecie, skierowane
ku tomce (a-moll). Lecz najprymitywniejsza na-
wet muzykalnosciag obdarzony stuchacz odczuje
wyrazng kadencje, zawartag w tych akordach. Od-
czuje on site napiecia, zawartg w pierwszym akor-
dzie, a zupetng statycznos$¢ drugiego. Odziez wiec
szukac¢ tych sit w SVH? Pomniejszona kwinta nie
mogta jej daé ich choéby dlatego, ze przyniostaby
napiecie, skierowane do e, gdy tymczasem po dis
nastepuje d. Widzimy wiec, jak niezgodne z rze-

0 Bedziemy postugiwac sie systemem Riemainut
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czywistoscig jest to objasnienie akordu Trystano-
wego.

Druga hypoteza, ujecia go jako dominanty,
wstawionej do dominanty (nastepny akord), row-
niez w a-moll, jest wyrazem daznos$ci do podkres-
lenia napie¢ energetycznych, tkwigcych w tym
akordzie, lecz zawiera podobne braki. Dojmujac
akord ten, jako h7, uwazamy f, dzwiek, majacy
spetnia¢ role dzwieku, prowadzacego do prymy
nastepnego akouiu, za obnizenie kwinty fis. Pozo-
state dzwieki zostatyby n.ezmienione. Odnajdu-
jemy tu che¢ zaznaczenia napiecia, zawartego
w tym akordzie przez pojecie go, jako Dp funkcje,
wyraznie prowadzaca do toniki, lecz pomimo to,
trudno sie zgodzi¢ na to. OtrzymalibySmy niekon-
sekwencje— akord, majacy nas wprowadzi¢ w stan
napiecia, skn rowanego do nastepnego akordu, nie
wyzyskuje swych naturalnych $rodkéw, lecz po-
stuguje sie sztucznemi. Istotnie, tercja akordu do-
minantowego zawsze dazy do gory, a septynra na
dot, gdy tymczasem w naszym wypadku tercja
opada o p6t tonu w dot, a Sc-ptyma pnie sie chro-
matycznie do gdry. Role dZwieku prowadzgcego
spetnia kwinta obnizona f, a wiec dZzwiek, posia-
dajacy najmniej cech dzwieku prowadzgcego, kto-
re otrzymatby przez alteracje. Bytlaby to wiec na-
wskro$ sztuczna kombinacja harmoniczna. Mozna-
by to uwaza¢ za efekt kolorystyczny, lecz kto zna
~dyl harmoniczny ,,Trystana i lzoldy”, ten stanow-
czo odrzuci te hypoteze. Wagner nigdy nie po-
wodowat Sie strona kolorystyczng harmonji, nie
alterowat Slepo. Zawsze alteracja jest wzmocnie-
niem tego, co lezy w naturze akordu, zawsze ce-
lowo zwieksza Ilub zmniejsza napiecie energe-
tyi zne.

Chcac okiesli¢ funkcje tonalng akordu Try-
stanowego, musimy wiec poszukac takiej jego po-
staci, w ktérej wystepuje on wolny od alteracji.
Znalaztszy ja, zobaczymy, czy normalna forma da
sie okresli¢, jako jej alteracja.

Taka najprostsza, najbardziej
zblizong do oryginatu, jest posta¢ akordu na po-
czatku wstepu do trzeciego aktu.

Jezeli przyjmiemy akord drugiego taktu za
tomke, co sie miméw oli nasuwa wowczas poprze-
dzajacy bedzie °S. Niema watpliwos$ci, ze harmo-
nizacja jest tutaj analogiczna do harmonizacji
pierwszych taktéw ,Trystana ' (Prz. 1). Motyw
sopranu poznajemy jako forme motywu tesknoty
mitosnej z poczatku wstepu do aktu pierwszego,

a zarazem

ad <@

tylko tu, zgodnie z treScig dramatyczng, zmienia
sie jego forma. Zamiast intensywnego postepu
p6ttonowego, wystepujg gtuche cate tony. Zgod-
nie z tent mozna sie spodziewac¢ podobnych zmian
w harmonizacji. ktatwo wiec nasuwa sie hypo-
teza, ze akord pierwszego taktu jest pierwotng for-
ma akordu TrystanowegO, tembardziej, ze idea
harmonizacji motywu— wstawianie ciezkich dZzwie-
kéw jako opo6znienia do akordowg jest tutaj za-
chowana. Mozna wiec sadzi¢, ze mamy tutaj do
czynienia z ostabieniem tylko, a nie zmianami za-
sadniczemi energji psychicznej, zawartej w akor-
dzie Trystanowym w jego normalnej formie.
Powré¢émy teraz znéw do poczatkowych tak-
tow i postarajmy sie okre$li¢ alteracje, przyjmu-
jac akord Trystanowy za (IS nastepnego, ktéry uwa-
zamy za tonike. Akord Trystanowy bedzie akor-
dem °e. Poniewaz sktada sie z czterech dZzwiekow,
wiec sgdzi¢ nalezy, ze w sktad jego wchodzi jesz-
cze dzwiek dysonansowy. Sadzi¢ nalezy, ze bedzie
to interwal, uwydatniajgcy jego stanowisko w sto-
sunku do nastepnego, a wiec w danym wypadku
septyma. Ostatecznie przyjmujemy wiec pierwo-
wzor za eVTlL. Porownywujac ten pierwowzor
z rzeczywisto$cia, znajdziemy tylko dwa dzwieki
tego akordu; a (po op6znieniu gis) i fis (jako f)
(Prz. 1). Pozostate sg zupetnie innemi dzwiekami.
Jcdynem wyjsciem jest wiec przypuszczenie, ze sg
to zgdane dzwieki ¢ i e, napisane nieortograficz-
nie. W szczegd6lnosci co do drugiego ta hypoteza
wydaje sie uzasadniong. Dla przekonania sie roz-
wazmy kierunek napiecia w dzwiekach akordow.
Dzwiek gorni jest op6znieniem przed a. Dolny
dzwiek f dazy do e. Dzwiek tenoru h przeskakuje
do gis. Albo wiec wogoéte nie posiadat napiecia
energetycznego, albo postradat je przez alteracje.
Co do dZwieku dis moga by¢ dwie hypotezy: albo
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swobodnie opada do d, albo posiada napiecie do
tegoz dzwieku skierowane i w takim razie jest on
nie dis, lecz es. Trudno$¢ rozstrzygniecia polega
na tein, ze jedyne kryterjum — poczucie muzycz-
ne, ma utrudniong role, gdyz gtosy $srodkowe mato
sie odznaczajg. To tez postaiamy sie rozstrzygnaé
to droga posrednig. Rozwazmy w tym celu w ca-
tosci linje melodyjna, ktorej czastkg jest dzwiek
dis. Motyw ten, ilustrujagcy mitosne westchnienie,
ma napewno wspoélne cechy z nastepujacym po
nim chromatycznym motywem tesknoty. Jego kie-
runek (pomijajagc pierwszy skok) jest odwrotny,
a struktura zblizona chromatykg. Po sekstowem
westcnnieniu nastepuje zamieranie napiecia w pot-
tonowych krokach. Jakby w odpowiedzi na nie,
rozbrzmiewa, wznoszacy sie do gory i przeciwny
kierunkiem napiecia psychicznego, motyw tesknoty.
Koniecznie nasuwa sie mys$l przyjecia ich za mo-
tywy symetryczne. Zgodzmy sie wiec na to i po-
szukajmy tej symetrji w rozmieszczeniu napiecia
energetycznego dzwiekow. Motyw tesknoty mitos-
nej wykazuje dwa ogniska — pierwszy i trzeci
dzwiek, bedace opOznieniami przed dzwiekami
akordow, stusznenr bedzie wiec, gdy takich ognisk
poszukamy w dzwiekach f i dis pierwszego mo-
tywu. Dzwiek f bytby op6znieniem przed e, a dis
(es) przed d. Ze dzwiek f jest op6znieniem, zgo-
dzi sie na to kazdy. Co do dis, symetrja prowadzi
do tego samego. Musimy wiec uwazac dis za es—
op6znienie przed d. Co do dzwieku h, to bedzie-
my go uwazali za ces. Tercja subdominanty mi-

norowej morfologicznie jest Zrédtem napigcia skie-
rowanego do kwinty toniki. Poniewaz jednak nie-
naturalnem bytoby odrywanie jej od tego kierunku

Al>
( _— )b

i przerzucanie o tercje nizej, zniwelowat Wagner
jej napiecie, obnizajagc o pét tonu. Mozemy wiec
nie bez uzasadnienia uwazac¢ h za ces.

Otrzymujemy wiec pierwowzor e—c— a- -fis.
Akord Trystanowy przyjmuje wiec pisownie
wskazang w prz. 3. Pryma e obnizona do es (dis),
tercja ¢ do ces (h), kwinta a poprzedzona op6z-
nieniem gis, septyma fis obnizona do f. | to obni-
zenie jest spowodowane wzgledami energetyczne-
mi. Naturalna septyma fis dgzytaby do gis. Chcac
wiec otrzymac napiecie skierowane do <\ musimy
ja obnizy¢ o pot tonu.

Widzimy wiec jak zgodne z ideami Wagne-
ra jest jiowyzsze okreslenie funkcji tonalnej akor-
du Trystanowego. Alteracje sg tutaj wzmocnieniem
napie¢ zawartych juz w pierwowzorze. Zaden
atom energji psychicznej nie jest zaniedbany.

Zbigniew Domaniewski.

NA MARGINESIE NOWEJ MUZYKI

ROZMYSLANIA

I UWAGI

(DOKONCZENIE)

ak jak ojczyznag impresjonizmu
muzycznego jest Francja, tak

ojczyzng ekspresjonizmu mu-
zycznego sg Niemcy. Na czele
nowego kierunku staneli: Ar-

nold Sehonberg (ur. 1874) i

Franz Schreker (ur. 1878).
Wiasciwy reprezentant eks-
presjonizmu muzycznego, Arnold Sehdnberg, szedt
poczatkowo po tniji epigomzmu wagnerowskiego,
a zwtaszcza chromatyki ,,trystanowskiej” (jak
stusznie zauwazyt dr. Poptawski), nastepnie jed-
nak zerwat wszelkie wiezy, taczace go z dawng
»5zkotg i, stangwszy na czek- nowego kierunku,

stworzyt swoj wtasny styl, wymykajacy sie prawie
z pod wszelkich prdb definicji. Cechuje go silny
pierwiastek melodyczny, pozbawiony jednak logiki
rozwiniecia z punktu widzenia dotychczasowej
»,teorji”; nulodja jego jest czysta ,ekspresja,
w'yrazem  przebiegu uczuciowo - p-sythicznego”
(p. ,Torami nowej muzyki”, str. 59). Tak samo
i harmonja wtasciwie dla niego nie istnieje; wszel-
kie wspoétbrzmienia sg dian wypadkowga procesu
uczuciowego i zadnego uzasadnienia teoretycznego
nie wymagaja. Stusznie zauwaza dr. Poptawski,
ze Sehénberg, ,operujgc ideami czysto melodycz-
ne/ni, me liczy sie z ich postacig dzwiekowa, stad
muzyka jego ma charakter abstrakcyjny, czyni
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wrazenie wyniku pracy rozumowej, nie tworu fan-
tazji uczuciowej” (str. 58). Muzyka, z Kktorej
wyeliminowana zostata wszelka idea i harmonja,
muzyka, ktéra stata sie czysta abstrakcjg dZwie-
kow, harmonicznie ze sobag niepowigzanych, a.
przeciwnie, przeistoczonych w ,indywidualne two-
ry, posiadajgce wtasng logike, tres¢ i forme”
(str. 57), musi pozosta¢ dla nas czem$ zimnem
i meokre-$loneni, tembardziej, ze Schéonberg, jedno-
cze$nie teoretyk ,,atonalnos$ci”, wiasng twodrczosc
traktowat, jako praktyczne wcielenie swojej teorji;
rzecz zatem zrozumiata, iz muzyka, bedaca wyni-
kiem nietyle impulsu twérczego, ile spekulacji teo-
retycznej, nie uczucia, ale rozumu, musi dla nas
pDzosta¢ oschta, szorstkg w wyrazie i niemita
w brzmieniu.

Tr ujemne cechy twdrczosci Schotiberga i je-
go ,szkoty” stusznie zauwazyt dr. Poptawski. Jed-
na rzecz tylko rzuca sie w oczy: cho¢ autor uznaje
,hiezaprzeczona genjalnos¢ i twdrczg potege”
(str. 58) Schonberga, jednakowoz dochodzi do
podobnego wniosku, co i przy analizie impresjo-
nizmu, twierdzac, iz ekspresjonizm, jak i impresjo-
nizm, jest wynikiem pracy rozumowej, a nie uczu-
ciowej. Zasadniczo wiec autor, mimo swdj objek-
tywizm w opracowaniu ekspresjonizmu, niekiedy
nawet i podziw, gdy np twierdzi, iz tworczosc
Schonberga ,odznacza sie niestychang formotwor-
eza sitg” (str. 58), lub tez gdy nazywa drugiego
ekspresjoniste niemieckiego Schrekera ,bez-
sprzecznie najwiekszym talentem muzyczno-drama-
tycznym od czaséw Wagnera” (str. 72), postawit
jednak kierunkowi ekspresjonistycznemu powazny,
zarzut, odmawiajgc mu uczucia. Wnosi¢ z tego
mozna, ze autor nie wyszedt dotagd z ,zaczarowa-
nego kota” romantyki, ktéra istotnie, jako Kkieru
tiek par excellence uczuciowy, osiggneta w dzie-
tach Szopena, Wagnera i innych romantykéw naj-
wyzszy moze stopien zaiiiwmsci natchnienia i wy-
bujatej uczuciowosci. Stwierdzenie tego, iz |[io
okresie romantycznym strona uczuciowa muzyKki
musiata sie obnizy¢, nie znaczy jeszcze, aby wy-
powiadanie sic twércze pod hastami nowych Kkie-
runkow miato byé wynikiem spekulacji rCfeumowej.
Ogromng role ,uczucia” dla impresjonizmu mu-
zycznego wykazatem juz wyzej (w Nr. 5—(
~Wiad. Muz.”); jeszcze raz tylko powtarzam, iz
impresjonizm czestokro¢ gtebiej przemawia do na-
szego uczucia przez swOj pierwiastek nastrojowy
oraz brak przesadnego patosu i egzaltacji w jakie

popadat czesto romantyzm. Sam autor zreszta,
cho¢ potepia nowe kierunki, posadzajac je o brak
uczucia, nie jest jednak zwolennikiem wypowiada-
nia sie tworczego pod dawno przebrzmiatemu
hastami romantycznemu.
przemingt, tak, jak w swoim czasie klasycyzm; to

Romantyzm muzyczny

tez stusznie potepia autor t. zw. epigonizm, jako
prad nietwérczy, pod przykrywka ktdrego ukrywa
czesto kompozytor swoje ubdstwo twdrcze. Z tych
wzgleddw za ostro moze autor ocenit wagnerow-
skiego epigona Ptitznera, ktorego twdrczo$¢ jest
zdaniem jego ,tylko sztucznym fabrykatem na tle
dawno przebrzmiatych dazen romantyzmu, préba
wskrzeszenia, cho¢by pradem elektrycznym, nie-
odwotalnie zgastej epoki” (str. 6C—61). Poréwny-
wajac twérczos¢ epigondw i nowatoréw (a prze-
dewszystkiem ekspresjonistéow), dochodzi autor do
wniosku, ze schdnbergowski ekspresjonizm od epi
gonizmu Pfitznera ,etycznie stoi bez poréwnania
wyzej, gdyz jest w szorstkoSci swej szczerym
i prawdziwym wyrazem dazen” (str. 60).

Moze zbyt obszernie zajgtem sie Pfitznerem,
catkiem przypadkowo tylko, dla przyktadu wymie-
nionym przez dr. Poptawskiego, ale szto mi o uwy-
puklenie tezy autora, iz rozw06j muzyki zalezy nie
od epigonéw i nasladow'COw dawnycli mistrzow
lecz od twdrczosci miodych, otwierajacych muzyce
nowe drogi, a do tych nalezg, zdaniem dr. Poptaw-
skiego, ekspresjonisci. Impresjonizm muzyczny
skazat autor przedwcze$nie na zagtade, twierdzac,
iz ,nieliczni tylko wyznawcy mogli przez dituzszy
czas upajaé sie potmrokami tej sztuki” (str. 52);
mylnos$¢, a wiasciwde skrajny subjektywizm tego
twierdzenia wykazatem juz wyzej (w Nr. 5 -6
~Wiad. Muz.”), teraz pragne tylko uwydatni¢, iz
ekspresjonizm doczekat sie daleko sprawiedliwsze-
go idodatniejszego satlu. Wprawdzie autor i temu
kierunkowi stawia podobne zarzuty (przewaga ro-
zumu nad uczuciem), ale bagdZz co badz, oczarowa-
ny ,formotwdrcza sitg” muzyki Schonberga i in-
nych ekspresjonistdw, daleko odbiegajacej od na-
strojowej, formalnie porwanej na strzepy sztuki
impresjonistow, dochodzi do wniosku, ze muz>ka
Schonberga ,zagadnienie melodycznego wypowie-
dzenia sie zwyciesko rozwigzaé¢ zdotata, a tein sa-
mem i zywotno$¢ now'ego kierunku wykazata”
(str. 58).

Trudno jest dzi$ oceni¢ zywotnos¢ kierunku
ekspresjonistycznego. O ile impresjonizm, dzieki
pierwiastkowi nastrojowemu i niestychanie subtel-
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nej harmonji, mogt silnie oddziata¢ na masy
(wbrew twierdzeniom dr. Poptawskiego), o tyle
ekspresjonizm, jako kierunek stanowczo oparty na
spekulacji dzwiekowej (co stwierdzi! stusznie
i dr. Poptawski), pozostat dotad dla przecietnego
stuchacza alogiczng kombinacjg rdéznorodnych
dzwiekdw, harmonicznie ze sobag niepowigzanych
a przez to czynigcych wrazenie przypadku, czy,ii,
innemi stowy, spekulacji rozumowej. Czy w dzie-
dzinie sztuki mode mie¢ przyszto$¢ Kkierunek
w ktérym uczucie i natchnienie tworcze odgrywaja
drugorzedna role? Smiem twierdzi¢, ze dzieto
wielkiego talentu musi sie oprze¢ przedewszyst-
kiem na uczuciu, ptyngcem z podktadoéw wtasnej
bogatej duszy twdrczej; czesto przeciez wybija su
artysta-samouk, pozbawiony gtebszego wyksztat-
cenia teoretycznego, (np. Mussorgski), a tylko
dziyki swemu istotnemu talentowi i intuicji twar-
czej potrafi sie wypowiedzie¢ nieréwnie giebiej,
niz niejeden muzycznie wyksztatcony. To tez kom-
pozytor, u ktérego przewaza ,teorja” nad rzetel-
nym, szczerym impulsem twdrczym, czyni wraze-
nie cztowieka, ktory, pozbawiony gtebszego talen-
tu, stara sie przy pomocy spekulacji teoretycznej
ukry¢ brak jakiejkolwiek inwencji tworczej. Te
wtasnie ujemna ceche posiada wiekszo$¢ ekspre-
sjonistow muzycznych.

Mimo pewne zastrzezenia, uzna¢ jednak na-
lezy, ze Schénberg, jako wtasciwy twdrca nowego
kierunku, jest wybitng postacia we wspodtczesnej
muzyce, a przez szukanie dla twdérczosci muzycz-
nej nowych drog, zyskat ogromne znaczenie.

Mniej pierwiastka spekulacyjnego, a wiecej
impulsu tworczego wida¢ u drugiego wybitnego
ekspresjonisty niemieckiego, Schrekera. Talent
to istotnie potezny; jego dramaty muzyczne, cho¢
w zasadzit szorstkie i ostre w konturach (jak
wszystkie utwory ekspresjonistyczne), zyskaty jed
nak duzo ciepta, niekiedy j wdzieku, przez czeste
uzycie tagodnej, migkkiej kantyleny.

Inni ekspresjonisci niemieccy nie wykazali
dotagd zadnego gtebszego rysu indywidualnego.
To tez stanowczo przeceniony zostat przez dr. Po-
ptawskiego Pawet Hindenuth, niestusznie porow-
nywany ze Strawinskim.
koscig Swiatowego znaczenia Hindemith zas ce-
niony jest co najwyzej w swej niemieckiej ojczyz-
nie. Wprawdzie ma on nieprzecietny talent, dotad
jednak swego genjuszu (je$Sli go posiada) mczeni

Strawonski jest wiel-

nie wyrazit

Catkiem stusznie zato zaliczyt dr. Poptawski
do rzedu ekspresjonistéw muzycznych, lgora Stra-
winskiego (ur. 1882). Coprawda pod wzgledem
harmonicznym twdrczos$¢ Strawinskiego daleko od-
biega od eksperymentéw spekulacyjnych ekspre-
sjonizmu niemieckiego, ale duchem swym twor-
czo$¢ jego nalez) zasadniczo do ekspresjonizmu.
Strawinski nie dba o nastrdj, idzie mu przede-
wszystkiem o wyrazisto$§¢ ryttniki i melodyki,
0 najczystszg ekspresje muzyczng. W poczatko-
wej fazie twdrczosci szedt on jeszcze torami skrja-
bmowskiego impresjonizmu (np. ,Ptomienny
Ptak ) ale juz wtedy uwydatnita sie zasadnicza
ré6znica miedzy nim a Skrjabinem, bo gdy Skrjabin
dazyt konsekwentnie do ,arytmji”, to Strawinski,
przeciwnie, osiggnat istne mistrzostwo rytmiczne.
Wkrétce tez zarzucit ostatecznie swoj impresjonizm
1 wstapit na tory muzyki charakterystyczno-paro-
dystycznej (,Pietruszka”), nie dbajgc juz o jaki-
kolwiek nastroj, lecz o plastycznos$¢ i wyrazistos¢
(ekspresje) idei muzycznej. Tak samo i harmonje
swga zblizyt ostatnio do ekspresjonizmu muzyczne-
go w Koncercie fortepianowym, z ktdrego wytg-
czyt instrumenty smyczkowe. Potgczenie fortepia-
nu z samemi instrumentami detemi jest juz samo
w sobie eksperymentem, ale i wspdtbrzmienia razg
nasze uszy swg kakofonjg i wrecz brzydots.

Co sie tyczy Strawinskiego, zarzuci¢ tylko
moge dr. Poptawskiemu, iz Kkilkakrotnie uzywa
w swej pracy niezrozumiatego dla mnie terminu,
ukutego przez muzjkologow niemieckich, nazywa-
jacych twoérczosé¢ Strawinskiego ,bolszewizmem
muzycznym'. Czy dlatego, ze twérczos¢ Strawin-
skiego jest ,rewolucyjna”, ma ona byé .bolsze-
wicka”? Wszyscy przecie ,nowatorzy™ w dzie-
dzinie sztuki sg w swoim rodzaju rewolucjonistami,
a jesli idzie o Strawinskiego, to twdrczo$¢ jego
ideowo me ma nic wspdélnego z zagadnieniami spo-
teczno-politycznemi, a tern samem i z bolszewiz-
niein. Mimowoli nasuwa mi si¢ na mys$l oswiad-
czenie bolszewickiego komisarza oSwiaty, tuna-
czarskiego, ktdry uskarzat sie, ze niema dotad
.muzyki proletarjackiej”, wszystkim za$§ wybit-
niejszym kompozytorom dawnym i nowym nadat
rozmaite ,burzuazyjne” przydomki. Tego rodzaju
taczenie polityki ze sztukg jest mojem zdaniem
stanowczo nonsensem.

Obok Strawinskiego, do rzedu ekspresjoni-
stow zaliczyt autor i drugiego wybitnego przed-
stawiciela muzyki stowianskiej, Karola Szymanow-

*8231 M



skiego (lir. 1882). Nie zgodze sie jednak z tern,
aby Szymanowski, jak Seho6nberg, ,przez impre-
sjonizm szedt do t. zw. ekspresjonizmu” (str. 77).
Pierwsze utwory Szymanowskiego, pisane pod sil-
nym wptywem Szopena i czesciowo Skrjabina, na-
lezg swym charakterem do epigonizmu epoki ro-
mantycznej, zna¢ w nich jednak, dzieki dysonan-
sowej harmonji, powstatej gtdwnie pod wptywem
Skrjabina, dazenie do wyzwolenia sie z jret sztucz-
nej logiki harmonicznej. W nastepnych utworach,
a zwtaszcza w Symfonji B-dur, Szymanowski,
zrzucajac z siebie wiszelki nakaz ,szkoty”, zblizyt
sie przez swg zupetng ,atonalno$¢” do scliénber-
gowskiego ekspresjonizmu i wog6le miodej mu-
zyki niemieckiej, poniewaz, jako mistrz polifonji,
poddat sie czesciowemu wpitywowi Regera, w mu-
zyce zas dramatycznej, wptywowi Straussa (,Ha-
gith” Szymanowskiego). W pdzniejszych jednak
utworach zaczat sie coraz bardziej oddala¢ od mu-
zyki niemieckiej, a tein samem i od ekspiusjonizmu,
zblizajagc sie w 11 Symfonji do impresjonizmu
Skrjabina, w skrzypcowych za$ ,Mitach” i forte-
pianowych ,Maskach” do impresjonizmu fran-
cuskiego. I'o tez raz na zawsze trzeba zarzuci¢
owo wieczne i nieistotne porownywanie Szyma
newskiego z Schénbergiem, do czego przyczyniaja
sie¢ sami Niemcy, nazywajgcy Szymanowskiego:
.der polmsche Sehdnberg”. W pewnej tylko chwili
obaj wielcy kompozytorzy zblizyli sie do siebie
kierunkami, nastepnie jednak twdrczos¢ Szyma-
nowskiego innemi drogami si¢ potoczyta.

Twdrczo$é Szymanowskiego natrafia na naj-
wiekszg moze trudno$¢ przy zaliczaniu go do pew-
nego kierunku muzycznego. Stusznie powiada
dr. Poptawski, ze talent Szymanowskiego ,rozwi-
jat sie droga inspiracji intuicyjnie w tym kierunku,
w jakim Schénberga prowadzita teoretyczna spe-
kulacja” (str. 77). 1 wtasnie dlatego, ze Szyma
nowski im- oglagdat sie na zadne kanony estetycz-
ne, ani spekulacje teoretyczne, dlatego nie nalezy
on wtasciwie do zadnego kierunku, a jest przede-
wszysikiem muzykiem. Do podobnego wniosku
doszedt i autor, gdy stwierdza, ze ,,z posréd catej
rzeszy eksperymentatoréw, on jeden w catej petni
zastuzyt na miano muzyka” (str. 78). Moge do-
daé¢ tylko od siebie, ze przez brak ,wptywu teore-
tycznej spekulacji”, stanowczo oddalit sie Szyma-
nowski od ekspresjonizmu, a dzieki temu stat sie
wielkim natchnionym $piewcg wtasnej duszy.

Z pos$rod kompozytoréw polskich wymienia

autor, procz obszernie do$¢ scharakteryzowanego
Szymanowskiego, jedynie Eugienjusza Aforawskie-
go i Grzegorza Fitelberga, pomijajac w ten sposob
dwu najwybitniejszych, obok Szymanowskiego,
przedstawicieli Mtodej Polski w muzyce: Mieczy-
stawa Kartowicza i Ludomira R6zyckiego. Jest to
mojem zdaniem powazna luka, poniewaz ei trzej
wielcy muzycy (Kartowicz, Rézycki i Szymanow-
ski) sg wiasciwymi twércami polskiej muzyki sym-
ionicznej. Wspdlng ich cechg jest dgzno$¢ do mu-
zycznego odtworzenia duszy polskiej.

Najmniej z nich moze oryginalnym jest Lu-
domir RoOzycki (ur. 1884), wtasciwie epigon ro-
mantyzmu. W tworczosci jego przebija wptyw
Szopena, Griega, orkiestry Straussa, ostatnio za$
i impresjonizmu Debussy’ego (,Eros i Psyche”)
Dzwieczy u niego niewatpliwie nuta narodowa
oparta przewaznie na romantyce szopenowskiej,
zabarwionej swoistag impresyjng harmonjg Rdzyc-
kiego. Muzyka Roézyckiego, niezwykle .nastrojowa
i barwna, posiada duzo wdzieku i ciepta, ptyna-
cego wprost z serca tego wybitnego kompozytora
polskiego.

Wiecej indywidualizmu twérczego wykazat
Mieczystaw Kartowicz (1876— 1909), zmarty tra-
gicznie w Tatrach. Wyksztatcony na neoroman-
tycznej muzyce niemieckiej Wagnera i Straussa
wykazat duzo oiyginalnosci, sprowadzajgc wptyw
muzyki niemieckiej do sposobOow instrumentacji
i niektérych Srodkdw impresji harmonicznej. Twar-
czo$¢ jego znamionuje idealistyczny ,,program” li-
teracki, ktérego sie jednak nie trzymat niewolni-
czo, jak Strauss, ale dbat przedewszystkiem o piek-
no brzmienia i rozw6j tematow melodycznych.
Jego melodja, petna stowianskiej rozlewnos$ci mi-
stycznej i napiecia dramatycznego, otwarta polskiej
muzyce symfonicznej nowe pola dla wypowiedze-
nia sie tworczego. Niestety, przedwczesna $Smierc'
zniszczyta jego wielki talent, pozbawiajgc Polsky
jednego ze swych najgtebszych wyrazicieli muzycz-
nych.

Najpetniej wypowiedziata sie w muzyce
wspétczesna dusza polska w twdrczosci wyzej
scharakteryzowanego Karola Szymanowskiego.
Polsko$¢ jego uwydatnita sie juz w pierwszych
utworach pod postacig idealnego epigonizmu szo-
penowskiego. Nastepnie, wraz z rozwojem jego
nowatorstwa i indywidualizmu tworczego, wysta-
pita w twérczosci Szymanowskiego polsko$¢, da-
leka od szopenowskiej romantyki, polsko$¢ na-
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wskro$ oryginalna. Przejety bogatg pie$nig ludu
podhalainskiego i jej chromatyka, wstgpit Szyma-
nowski na tory muzyki polskiej, zwtaszcza w cyklu
»~Mazurkéw”. O ile w wieku XIX muzyka polska
mogta i powinna byta czerpa¢ z nieprzebranej
skarbnicy muzyki szopenowskiej, o tyle dzi$, przy

zmienionych kierunkach muzycznych, epigonizm

ETIUDY

(DOKONCZ

p. 25. Nr. 1. As dur, ktorg styszat

Schumann w wykonaniu Szopena

samego i z zachwytem opisuje

poetyczny obraz tej interpretacj.

jest najwiecej moze znang i tu-

biang etiudg pod nazwa etiudy

,arfowej”. ¢wiczy¢ jej wiele nie

trzeba, raczej trzeba przemy-

§le¢ — zwtaszcza w tych miejscach, gdzie dalekie

Zreczne utoze-

nie rak i wygodny uktad palcowy utatwig wydo-
bycie piekna i wyrazu.

Nr. 2. F moll, ktoérg styszata w r. 1836

p. Henrietta Voigt w Lipsku, w wykonaniu Szope-

chwyty sprawiajg rece trudnosci.

na. Pisze ona: Wczoraj byt tu Szopen i grat pot
godziny na moim fortepianie — fantazje i nowe
swoje etiudy. Zajmujacy cztowiek i jeszcze wiecej
zajmujaca gia jego, dziwne na mnie sprawita
wrazenie. Podniecenie jego fantazji udziela sie
cztowiekowi stuchajacemu uwaznie. Wprost dech
wstrzymywatam Podziwu godng jest lekko$¢, z ja-
kg te aksamitne palce $lizgajg sie po klawiszach,
powiedziatabym lecag. Nie moge zaprzeczy¢, za-
chwycit mnie tak, jak jeszcze nigdy nie bytam
zachwycong. Co mi sprawito przyjemno$é, to jego
dziecinna naturalno$é, tak w zachowaniu sie, jak
w grze”. Etiuda ta, jakkolwiek jedna z tatwiej-
szych, jest trudno napisang, bo kaze obu rekom
porusza¢ sie w zupeinie innym takcie. Leszetycki
pierwszy odwazyt sie zrobi¢ z 2 trioii jednag sek-
stole i w ten sposéb pogodzit obie rece ze soba.
Wykonanie etiudy
f moll wymaga charakterystycznego szeptu szope-,

Za mm poszli wszyscy inni.

nowskiego, a wiec idealnie réwnego i jasnego pia
na, takiego, jakie nam nieraz pokazywal Aleksan-
der Michatowski. Nr. 3. F dur. Bardzo trudng jest
trzecia etiuda f dur. Jest to studjum 4-gtosowe,
ktorego jadro lezy w réwnoczesnem zastosowaniu
jednej i tej samej figury z rozmaitemi akcentami

szopenowski polskiego stylu muzycznego nie wy-
tworzy, bo muzyka polska powinna by¢ nietylko
narodowg, ale i nowg; a wtasnie za zaczatek no-
wej muzyki polskiej uzna¢ nalezy ostatnig faze
tworczosci Szymanowskiego.

Jan Koral.

ZOPENA

ENIE)

i w rozmaitych tonacjach. Tylko pianista o niesty-
chanie lekkiem przedreczu, a palcami jak stal, mo-
ze wyj$¢ tu zwyciesko. Jest to rzecz zdrowa, wolna
od sentymentu, petna werwy, zycia i humoru.
Nr. 4. A moll. To studjum akordowe, przc-prowa
dzajagce motyw akordowy w-rozmaitych odcieniach
uderzenia i rytmiki. Podczas, gdy silniejsze czesci
taktu sa reprezentowane przez pojedyncze rony
stabsze czesci (2, 4 i 6 6semka) obcigzone sg akor-
dami, ktore tworzg linje melodji.

Biilow dobrze radzi, polecajagc mocno akcen-
towa¢ basy lewej reki, przez to bowiem nabiera
utwor pewnej i niezachwianej rytmiki, o jaka tu
wtasnie chodzi. Nr. 5. E moll. | czese tej etiudy
zbudowang jest z drobnych szesnastkowych ,,sub-
motywow”, a druga, ptyngca szeroka falg kanty-
leny, odbiera utworowi charakter czysto etmdowy,
gdyz niema tu wyraznego celu technicznego. Co do
doskonatosci formy ustepuje rowniez innym. Nr 6.
Gis moll. Etiuda tercjowa to swego rodzaju arcy-
dzieto, gdyz tagczy w sposob doskonaty cel ma-
terjalny z idealnym. Nie ma tu jednej nuty zby-
tecznej, a Srodki artystyczne dla osiagniecia stylu
i proporcji sg mozliwie doskonate. Pianisci ¢wicza
przewaznie tercje prawej reki, lecz lewa reka jest
rowniez bardzo wazng, wazniejszag moze nawet
dlatego, ze jej swobodny, opanowany ruch wptywa
dodatnio na prawa i utatwia jej trudne zadanie
przewijania sie wérdod czarnych i biatych klawiszy.
Nr. 7. Cis moll. Jakzez subtelnego i miegkkiego
uderzenia potrzeba, by mo6c wyspiewaé te peing
przedziwnego czaru i melancholji kompozycje. Na-
lezy dobrze zastanowi¢ sie, jak uchwyci¢ niektore
Figury — dotyczy to zwtaszcza trudnych miejsc
akompaniamentu w drugiej czesci. Nr. 8. Des dur
jest etiuda sekstowga, trudng bardzo ze wzgledu
na niebezpieczne miejsca (kwinty i seksty). Ogél-
ne uderzenie, przepisane w nutach, jest ,legato”,
z wyjatkiem pojedynczych nut lewej reki, ktore



gra sie staccato ze wzgledu na dzwiek i frazowa-
nie. Nr. 9. des dur (niestusznie zwana oktawowg)
nie w oktawach bowiem lezy dowcip wykonania,
lecz w nalezytem akcentowaniu pierwszej nuty
prawej reki oraz szcze$Sliwem zespoleniu staccata
z legatem.

Kto potrafi zagra¢ udatnie dw'a poczatkowe
takty, ten i catosé¢ opanuje. Nr. 10. H moll. To jest
wtasciwa etiuda ,,oktawowa”, wymagajgca wiele
sity i wytrzymatosci od wykonawcy. Intermezzo
srodkowe w H dur to znowu Szopen sielankowy,
szlachetny w linjach i barwie. Nr. 11 i Nr. 12 to
stynna etiuda A moll t. zw. ,Wiatr zimowy’ oraz
C moll druga ,rewolucyjna

Doktadng analize pedagogiczng tych ostat-
nich etiud daja poprawny i $cisty Buléw oraz dy-
daktyczny Kullak. Obaj zgodni sg w tern, ze tylko
lekkie uderzenie, a przytem réwnos$¢, sita i wytrzy-
matosé palcéw stworzg dzwiek nalezyty z wyko-
rzystaniem mozliwoséci dynamicznych instrumentu.
Przytem Buléw daje cenng wskazdwke, by éwiczy¢
je bez pedatu, naprzemian forte i piano, legato
i staccato.

W r. 1840 ukazaty sie w ,,Methodes d*s Me-
thodes pour le Piano” Fetisa i Moschelesa, Szope-
na ,, Trois nouvelles Etudes”, ktérych czarujaca
tres¢ muzyczna, pomystowo$¢ harmoniczna i na-
strojowos$¢ sg tak niepordwnane, ze te trz} krétkie
etiudy godnie stojg obok gtéwnego zbioru.

Szopen, zmuszony w skromnych ramach kla-
wiatury wyrazi¢ swoje bogate zycie duchowe, swo-
je dla muzyki europejskiej przetomowe idee, mu-
sial wzbogacic¢ i rozszerzyé¢ styl foi tepianowy. Wy-
ksztatcony na Bachu i Mozaicie i tych mistrzéw
obrawszy sobie za przewodnikéw, Smiato idzie na-
przéd. Wiec Bachowska polifonja musi sie ugiac
i dostosowa¢ do nowych kombinacji dzwiekowych
i nigdy przedtem nie styszanych nastrojow. Po-
wstajg nowe stopniowania, powstate z nadmier-
nych interwalow,
i op6znienia, subtelnie przewijajg sie przejsciowe
nuty, a eiiharmonika staje sie $Srodkiem wezbranej
namietnosci. A z gry unisono wyczarowuje mistrz
nowe farby.

Smiato wystepujg dysonanse

Tu juz nie ruch gtoséw, ale nastrojow. Kaz-
da oktawa i pozycja posiada wtasny timbre i wias-
ng mowe. Gdzieniegdzie odzywaja sie gtosy, na-
$ladujace cello, flet lub waltornie, a basy szope-
nowskie jakiez wspaniate tto akustyczne tworza.
Ponad wszystko za$ kréluje jego boska kantylena

majagca niekiedy rozgatezienia w tematach, jakoby
odbicie wewnetrznej walki i duchowego niepokoju.
Szopen celowat w ozdabianiu nrelodji swoich per-
tami ornamentéw, bogactwem metizmatow, ktore
jednak nigdy nie razg wystawnoscia, lecz zacho-
wujg miare i wytwornosgé.

A rubato szopenowskie — to znowu jakby
zwierciadto nadczutych nerwdw, powolnej decyzji
i podSwiadomych wzruszen — jego wytgczna wtas-
nos$¢ i swoisty, odrebny zupetnie twor, u nikogo in-
nego nie spotykany.

Przy tern wszystkiem najwyzsza artystyczna
doskonato$¢, prawidtowos$¢ i umiar prawdziwego
mistrza.

Najdziwniejsza wydawata mi sie zawsze
jednostronno$¢ Szopena — w tym stopniu rzadko
w historji muzyki spotykana. Ale ona wtasnie byta
jego sita, gdyz tu okazat sie prawdziwy autokryty-
cyzm, znajacy Swietnie granice swego talentu, kto-
ry pozwolit mu obracac¢ sie tylko w tej sferze, gdzie
czut sie bezwzglednie doskonatym. Muzyka jego,
powierzona wytacznie jednemu instrumentowi, kté-
rego Szopen jest najwiekszym kompozytorem
wszystkich czaséw, czerpie sama z siebie, odwra-
cajac sie od wszelkiego programu pozamuzyczne-
go. 1ldlatego to moze on nigdy nie estetyzuje, nie
rozprawia 0 swojej sztuce w przeciwienstwie do
swych wspotczesnych, a jedynie krotkiemi nieraz
afoiyzmami wyjasnia tre$¢ utworu, jak to np po-
wiada o Finale z sonaty b-molt, ze ,po marszu
lewa z prawa ogadujg”, lub posytajac mazurki jed-
nej z wielbicielek, dopisuje, ,iz nie sg one do tan-
ca ’. Swiatopoglad filozoficzny mistrza réwniez
na pozor ubogi. Za to jednak znajdziemy u niego
cos, co u nikogo moze z muzykow nie wystepowato
w rownej mierze — to jego zycie podSswiadome.

Szopen — rzec bez przesady mozna — zyje
przez p6t zycia w czwartym wymiarze. Czasami
tez z tego powodu roéwnowaga jego duchowa
chwieje sie, a sny i wizje opanowujg zmysty. Cze-
sto, gdy podswiadomos$¢ zawtadnie Swiadomoscia
a wiec, gdy to nieznane, ukryte ja wystapi ze swoja
tajemnicza wtadza, tworzy. Wowczas kazde czu-
cie pizelewa sie w dzwieki. Czyz mozna sobie
inaczej wyttomaczy¢ te nadnortualng site tworcza
i nieustanng inwencje melodyjng przez cigg krotki
ziemskiego istnienia?

My, zyjacy, matny podwoéjne obowigzki wo-
bec ukocnanego Mistrza — jako wobec kompozy-
tora Swiatowego i naiodowego.

W skarbnicy nieSmiertelnego piekna moze-
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my krzepi¢ serca w giebokiem przesSwiadczeniu,
ze duch polski wielki i bohaterski wywalcza sobie
w kazdej gatezi sztuki uprzywilejowane i przodu-
jace miejsce. A dzi$, zwtaszcza w epoce wyzwa-
lania sie nowych sit w cztowieku i coraz gtodniej
odzywajacego sie nieznanego, ukrytego ,,ja”, jest

podswiadoma, wizjonerska sztuka szopenowska,
jako wyrazicielka gteboko ukrytych tesknot, prag-
nien i uczu¢ duszy naszej, szczegOlnie pociggajaca
i godng najgtebszego kultu.

Franciszek tukasicwicz (Poznan).

Jeszcze w sprawie repertuaru orkiestr wojskowych

numerze 7 ,Wiadomos$ci Muzycznych",
p. FcTiks Starczewski, nawigzujgc do
mego artykutu o repertuarze orkiestr
W wojskowych, ogtoszonego w numerze
5—6 tegoz czasopisma, podat szereg
informacyj, odnoszacych sie do mar-
sz6w dawnych wojska polskiego.
W pierwszym rzedzie zwro6cit uwage na dwie prace
j. Horoszkiewicza, zawieiajace sporo materjatu, odno-
szacego sie do tego tematu. Kto$, stojacy na uboczu
tych spraw, czytajac artykut p. Starczewskiego, maogtby
odnie$¢ wrazenie, ze ja, poruszajac ,zywotny i interesu-
jacy temat repertuaru orkiestr”, nie uwzglednitem tak
waznych dziet, jak.cmi sg dla tego zagadnienia obydwie
prace Horoszkiewicza. Osobiscie jestem przekonany, ze
p. Starczewski, podajagc swe informacje, nie mial naj-
mniejszego zamiaru sprawi¢ mi przykro$¢. Po cze$ci sam
bytem winien, gdyz piszac o Jednym, czy dwdéch mar-
szach", wyrazitem sie niedo$¢ jasno, ze mam na mysli
istotnie te dwa marsze, jakie, odgrzebane z popiotow,
obecnie zachowaty sie w uzyciu orkiestr wojskowych.
Tymczasem ja tre$¢ zbioro6w Horoszkiewicza nie-
tylko znam, ale tez studjowatcm jg doktadnie, a nawet
wspomniane przez p. Starczewskiego egzemplarze z War-
szawskiej Bibljoteki Krasinskich miatem w reku, co praw-
da grzebigc w nich za czem innem, niz za marszami.
Znam tez i inne zbiory utworéw wojskowych lub do woj-
ska sie odnoszacych, a pochodzacych =z fat dawnych.
Dzieki niezmiernej uprzejmos$ci prof. uniw. poznanskiego,
Dr. tucjana Kamienskiego i Zarzadu Bibljoteki Towa-
rzystwa Przyjaciét Nauk w Poznaniu, miatem moznosé
obejrzenia catego mnéstwa kompozycji z czaséow Ksie-
stwa Warszawskiego i z doby Powstania Listopadowego
i zastrzegam sie, ze w swoim czasie zrobie, jesli mi Bdg
pozwoli, uzytek z zapisek, jakie porobiti nr. Pozwole so-
bie wéwczas tez siegna¢ do zbhiorow Warszawskiego To-
warzystwa Muzycznego, o ktérych istnieniu wiem i ktd-
remi sie réwnie zywo interesuje, jak mdj poprzednik
w urzedzie, kpt. Stefan Lidzki-$ledzinski
O ile chodzi o marsze historyczne, to, je$li sie nie
myle, narazie w Polsce nikt ich giebiej nie studjuje. Dla-
tégb moze wtasnie ,tak trudno nawigza¢ z tradycja”.
Tu trzebaby nie tylko grzebaé, w zbiorach i bibljotekach,
ale tez i zajaC sie opracowywaniem odgrzebanych skar-
béw. Jednem stowem nalezy by¢é przygotowanym na
ogromng prace. Obowiam sie tylko, ze praca ta bedzie
mato wdzieczna. W materjatach bowiem, ktére zdotatem
dotychczas mie¢ w rekach, znajdujg sie przewaznie mar-
sze, nie nadajace sie dla dzisiejszych potrzeb, poniewaz
rytm dzisiejszego marsza jest odmienny od rytmu, w ja-
kim maszerowaty wojska 6wczesne. Przy wydawaniu tych

dawnych marszéw nie obeszioby sie zatem na samem
harmonizowaniu i instrumentowaniu, ale rekonstrukcja
musiataby p6js¢ znacznie dalej: trzebaby, siegnawszy do
starych melodji i tematéw, przerobi¢ je w duchu dzisiej-
szych potrzeb. Kto to zrobi?..

Oczywiscie, od$wiezenie repertuaru orkiestr woj-
skowych nie moze sie ograniczy¢ do takiego powotania
do zycia dawnych marszéw. Trzebaby uwzgledni" w mia-
re moznosci takze inne kompozycje, zwtaszcza owe ulu-
bione programowe obrazy batalji, ktérych dos$¢ wiele za-
chowato sie z tych czaséw. Mogtyby z pewnoscia, odpo-
wiednio przerobione, lepiej stuzyé dzisiejszym orkiestrom
wojskowym polskim, jak np jeszcze niestety teraz gry-
wana Fucika , Schhacht bei Custorza”.

| wreszcie jeszcze jedno. Jestem przekonany, ze
w zhiorach oséb prywatnych i w niedostepnych nu bibljo-
tekach znalaztoby sie niemato materjatu. Jesli dotychczas
ten materjat nie zostat wykorzystany, to nietylko wine
tego przypisaé nalezy brakowi zainteresowania, ale tez
poprostu faktowi, ze sie o tych pomnikach przesztosci
nic nie wie. Podobnie i ja nie wiedziatem o zbiorach pry-
watnych prof. Feliksa Starczewskiego. Za wiadomos$¢ ser-
decznie mu na tern miejscu dziekuje. W niedalekiej przy-
sztoéci pozwole sobie zapukaé¢ do drzwi jego pracowni
po blizsze informacje... A uciesze sie niezmiernie,, jesli ta
nasza wymiana zdan wywota oddzwiek u tych, ktorzy,
majagc w swem posiadaniu skarby, milczg i kryja je
zazdros$nie...

Bogustaw Sidorowicz.

Z TEKI KRRYKRTCIR PROF. E. KOCHANSKIEGO

JOZEF TURCZYNSKI
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ZE SPRAWOZDANIA TEATROW MIEJSKICH.

Dyrekcja teatrow sporzadzita juz zestawienie
wptywoéw i wydatkéw od 1 stycznia do 31 sierpnia 1925 r,
celem przedstawienia wynikéw swej gospodarki finanso-
wej wiaazom miejskim

Z zestawienia tego wynika, ze opera miata wpty-
wow za 8 miesiecy 771.457 zt. wydatki za$ w tymze okre-
sie wynosity 2.039.360; deficyt zatem dosiggnat sumy
1.267.903 zt.

Ogo6lna administracja teatré6w miejskich, t. j. wy-
datki personalne i rzeczowe, pochtoneta 587.613 zt. Po-
niewaz dochody z komornego, wynajmu sal i inne wy-
niosty w ciggu 8-miu miesiecy 80.690 zt., reszte wydatkéw
na administracje og6lng rozdziela sie na poszczegdlne
teatry. Rozktad tych obcigzen przedstawia sie mniej wie-
cej w ten sposdéb, ze opera pokrywa 55 proc., Narodowy
30 proc., Letni 5 proc. i Bogustawskiego 10 proc.

Z zestawienia powyzszych pozycji deficytowycli
wynika, ze teatiy miejskie zamknety swoj sezon ubiegly
(od stycznia do sierpnia witacznie) niedoborem og6lnym
w sumie 2.014.865 zt.

Jesli doda¢ do tego dotychczasowe koszta remontu
teatru Wielkiego (150,000 zt.) i teatru im. Bogustawskie-
go (30.000 zt), niedob6r teatré6w zamknie sie suma
2.194.855 zt.

Wynik taki uznano za do$¢ pomysiny dla kasy
miejskiej, bowiem niedob6r budzetowy, ustalony przez ra
de miejska, przewidziany byt w sumie 2.522.900 zt. i taka
tez sume wniesiono do budzetu miejskiego, jako subsyd-
jurr. dla teatrow.

FREKWENCJA W OPERZE WARSZAWSKIEJ.

W pazdz. przedstawienia wieczorne wykazaty prze-
cietnie 24 proc. kompletu kasowego (we wrze$niu
29.7 proc.), osobowa frekwencja za$ siegata 36 proc.
twe wrze$niu 36,1 ptoc.).

AUDYCJE MUZYCZNE DLA MLODZIEZY.

Wydziat o$wiaty i kultury magistratu m. st. War-
szawy wespo6t z dyrekcjg koncertéw symfonicznych iw po-
rozumieniu z wtadzami szkolnenn organizuje w sali Fil-
harmonji warszawskiej cykl koncertéw symfonicznych
dla mtodziezy szkolnej. Programy tych koncertéw, do-
stosowane do poziomu umuzykalnienia i wieku mtodo-
cianych stuchaczy, beda miaty na celu zaznajomienie na-
szej miodziezy z dzietami najwybitniejszych kompozyto-
row polskich i obcych, a uktadane beda wspo6lnie z ko-
misja programowa, wytoniong 2z poséréd nauczycieli
warszawskich

Godziny rozpoczecia koncertéw ustalono w poro-
zumieniu z wtadzami szkolnemi. Po bilety kierownictwa
szkél moga zwracaé sie do referatu kultury (plac Teatral-
ny, magistrat, poprzeczna oficyna, 4-te pietro, telefon
280-85) w godzinach biurowych.

Staraniem sekcji muzycznej Tow. nauczycieli szko6t
$rednich i wyzszych organizowano i w tym roku rozpo-
czete w roku ubiegtym audycje muzyczne dla mitodziezy
szkolnej, poparte okdlnikiem kuratorjum okregu szkol-
nego warszawskiego z pazdziernika 1924 r.
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Audycje dla klas 7-ej i 8-ej odbeda sie dnia 8 li-
stopada i 29 listopada, dla klas 5-ej i 6-ej 6-go grudnia
w sali konserwatorjum.

ZJEDNOCZENIE POLSK. ZWIAZKOW SPIEWACZYCH.

Po nabozenstwie, odprawionem w dn. 18 pazdzier-
nika w koéciele 0o. jezuitéw na intencje Zjednoczenia pol-
skich zwigzkéw $piewaczych i muzycznych, przeméwit do
zebranych o. superior Pawelski, zyczac polskiemu $pie-
wactwu najwiekszych zdobyczy w dziedzinie sztuki, du-
cha i tgcznodci.

Delegaci zwigzkéw wielkopolskiego, $laskiego, ma-
topolskiego, pomorskiego, mazowieckiego i najmtodsze-
go kieleckiego zgromadzili sie w siedzibie ,Lutni” na na-
rady.

Za stotem prezydjalnym zajeli miejsca pp.: P. Ma-
szynski, dr. J. Niezgoda i Z. Pomian-Kaczynski. Prze-
wodnictwo objagt p. H Opienski, zapraszajgc do stotu
pp.: J. Fojcika (Katowice), W. Kaminskiego (Kielce)
i L. Makowskiego (Torun), protokétowat dr. J. Niezgoda.

Wybory jednomyS$lnie przeprowadzone daty w wy-
niku rade naczelng w nastepujacym sktadzie: prezes
p. Antoni Ponikowski, wiceprezesi pp. Henryk Opienski
(Wielkopolska) i Bolestaw Watek - Walewski (Mato-
polska), sekretarz p. dr. J. Niezgoda, skarbnik p. Z. Po-
mian - Kaczynski, gospodarz i bibljotekarz R. Borkowski,
wreszcie na dyrygenta Zjednoczenia powotano p. Wacta-
wa Lachmana.

W uznaniu niezmiernie doniostej dziatalnosci dla
rozwoju $piewactwa powotano na pierwszego cztonka ho-
norowego Zjednoczenia p. Piotra Maszynskiego.

PIESN O NIEZNANYM ZOLNIERZU.

Chér oficerski wykonat w czasie pogrzebu Nie-
znanego Zotnierza, na placu Saskim w Warszawie, kom-
pozycje Piotra Moossa do stéw Or-Ota.

GROBY MUZYKOW NA POWAZKACH.

Zamieszczona w Nr. 4 ,Wiad. Muz.” i nastepnie
osobno wydana praca p. t. ,,Nekropol Muzyczny” nie po-
zostata bez echa.

Ot6z ruchliwy Wydziat OS$wiaty i Kultury m. st.
Warszawy urzadzajagc 26 cykl wycieczek zapoczatkowat
wycieczki na ,,Groby muzykéw na Powgzkach”. Prowa-
dzit Red. Edward Wrocki w dn. 28 wrzeénia i 4 pazdz.

ZWROT FORTEPIANOW | PIANIN.

Wtadze wojskowe D. ©. K. Nr. 1 polecity, by z dn.
15 listopada b. r. wszystkie fortepiany i pianina skarbo-
we, z tych lub innych powodéw, znajdujgce sie w posia-
daniu oficeréw, zostaty przekazane do kasyn oficerskich,
badz Swietlic zotnierskich.

Chodzi tu zapewne o fortepiany, badZz pianina,
swego czasu zarekwirowane u o0séb prywatnych przez
okupantéw, poczem przejete przez wtadze wojskowe
i z kolei wypozyczone oficerom.

JUBILEUSZ HENRYKA MELCERA.

W gronie oséb ze $wiata artystycznego powstata
mysi uczczenia zastug i pracy Henryka Melcera, ktéry
30 lat temu otrzymat na konkursie im. Rubinsteina nagro-
de za swodj pierwszy koncert fortepianowy. Koncert ma
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sie odby¢ w grudniu w Filharmonji i sktada¢ sie bedzie
wytacznie z utworéw H. Melcera Program juz utozono.
A wiec wystapi przedewszystkiem orkiestra pod dyrekcja
jubilata. Zapewnity swdj udziat takze choéry ,Lutnia”
i,Harfa” W numerach solowych wystapiag pp.: Zboifska-
Ruszkowska, Argasinska, Szymanowska, Benichowa
i Ottawowa.

Nad uSwietnieniem jubileuszu zastuzonego artysty
czuwa komitet z prezesem Antonim Ponikowskim na czele.
NOWY BALET POLSKI.

Wre praca okoto wystawienia baletu Adama Wie-
niawskiego p. t. ,Lalita”, przygotowywanym obecnie
przez zesp6l baletowy teatru Wielkiego. Baletmistrz
Edward KuryHo zmobilizowat caty zespét baletowy i szko-
te baletowa z miodag klasg meska wiacznie. Role tytu-
towa Lality wykona Halina-Szmolcéwna. Odtworzenie
gtéwnej postaci Maharadzy wzigt na swe barki balet-
mistrz KuryHo. Pozatem wazniejsze partje obsadzone sa,

miedzy innemi, przez pp.: Szymanska, Hryniewiczéwne,
oraz pp. Dabr wskiego, Baliszewskiego.

Kanwi* muzycznej, osnutej na motywach wschod-
nich odpowiaag. bedzie kompozycja taneczna, utrzymana
w cnaraKterze ninduskim. Baletmistrz Kuryto do tego
celu wykorzystat zebrany przez siebie w Indjach materjat
etnograficzny, usuwajgc tt elementy, ktére nie sg bez-
posrednio zrozumiate dla europejczyka.

OBRADY ORGANISTOW Z CALEJ POLSKI.

W dn. 19 i 20 listopada odnedg sie dwudniowe
obrady kongresu kolegjum polskich organistéw - chér-
mistrzéw.

Kongres poprzedzi zatobne nabozenstwo za spokdj
duszy, $. p. prof. M. Surzynskiego, jako w pierwszg rocz-
nice jego $mierci, odprawione w kosSciele $w. Anny.

Na mszy $w. bedzie wykonana msza zatobna utwo-
ru nieboszczyka, przez chér, ztozony z bytych jego ucz-
niéw.

Protokut nadzwyczajnego zebrania cztonkow Warszawskiego
Zwiazku Muzykéw w sali Jilharmonji z dn, 9 listopada 1925 r.

osiedzeme zagail Prezes Zwiazku
mmm. p. Jan Cichocki, wysuwajac na Pize-
99 D N wodniczacego zebrania p prof. Wia-
S 1 553 dystawa Lewingiera.

Zebrani kandydature przyjeli jed-
nogtosnie. Przewodniczacy podzie-
kowat za obdarzenie Go petnem zaufa-

n.em, proszac zebranych, aby nad kazdym punktem,
ustalonym w programie zebrania, cztonkowie Zwigzku
wypowiadali sie wsposéb mozliwie krotki i rzeczowy.

Nasekretarzy powotano pp. Tomasza Jaworskiego
i Jerzego Ganzulewicza; na assesoré6w pp.: Emila Raa-
ba, Samuela Mitmana i Maurycego Sznejweissa. Po
ukonstytuowaniu sie Prezydjum Zebrania, zostat usta-
lony porzadek dzienny w nastepujacy sposéb:

Sprawozdanie z dziatalno$ci Zarzadu, wnioski i in-
terpelacje.

Przystepujac do 3-go punktu Og6lnego Zebrania,
przewodniczac, udzielit glosu sekretarzowi Zwigzku
p Czestawowi Bemowi:

,Z ramn nia Zarzadu Warszawskiego Zwigzku
Muzykéw przypada mnie dzi$ ztozy¢ przed Ogulnem Ze-
braniem snrawozdanie z dziatalno$ci Zarzagdu. Nowo-
obrany Zarzad po odigczeniu sie od Centrali, ukonsty-
tuowat sie dn. Il. lutego r. b. i powotujgc Sie na uchwa-
te Og6lnego Zebrania z dn. 9 lutego r. b., Zwigzek, ja-
ko oddziat przestat istnie¢, w mys$l rozporzadzenia Pana
Ministra Pracy i Opieki Spotecznej, rejestru tegoz re-
sortu za Nr. 9 — i dziatalno$¢ sivojag opart na statucie
Warszawskiego Zwigzku Muzykéw. Powyzsze postano-
wienie zostato rozestane do wszystkich zwigzkéw w ca-
lem Panstwie Polskim.

Przystepujac do ztozenia oficjalnych relacji z dzia-
talno$ci Zarzadu za okres roku 1925, wpierw uprzystepnic

musze rozw0j organizacyjny, opierajacy sie na dany~h
statystycznych, og6lnie wzietych, chcac w ten sposob zto-
zy¢ Kolegom rozwdj organizacji w cyfrach, a mianowicie:

W roku 1924 ptalniczo$¢ w stosunku do zapisa-
nych, waha sie od 32% do 55% og6lnej liczby czton-
kéw, wpisanych do naszego rejestru, w roku za$ 1925,
ptatniczo$¢ w stosunku do zapisanych zmatata do 29%
tak, ze zalegto$¢ za rok biezacy w sktadkach wynosi na
223 osoby, czyli to stanowi kolosalng sume zalegtosci,
w stosunku do Zwigzku, a mianowicie Zt. 6.375.

IK tej sumie nie uwzgledniam bezrobotnych, gdyz
jesrzcze ta suma podwoitaby sie. Ale zaznaczy¢ musze,
ze w tych 223 osobach, sag Koledzy zarobkujgcy i to do-
brze, ktérzy nie rozumiejg wypetnia¢ obywatelskiego zo-
bowigzania w stosunku do Zwigzku. Monity ostatnio
przesytane przez Sckretarjaf do cztonkéw, nie odniosty
dodatniego rezultatu. Ten kryzys ptatniczy nie wptynagt
na niewypetnuinie zobowigzan naszej Kasy zwigzkowej,
ktora wyptacita rachunek Kasy Pogrzebowej 4 pogrzeby
Kolegbéw i dwoje dzieci.

Wspominajac o Kasie Pogrzebowej, poczuwam sie
do obowigzku odda¢ hotd tym, ktérzy od nas odeszli,
sterani ciezka pracg zawodowg i proponuje Ogdlnemu
Zebraniu uczci¢ pamie¢ Ich przez powstanie.

Praca w Zarzadzie byta bardzo skomplikowana,
gdyz przezywany obecnie kryzys ogodtno-o$wiatowy, do-
tknat w tym roku réwniez i muzykéw, wywotujac bezro-
bocie, ktére do dnia dzisiejszego nie dato sie w zupet-
nosci zlikwidowa¢. Nie mozna w tym wypadku przypi-
sywa¢ winy Zarzadowi, opieszatosci jego, lub tez nie
zainteresowania sie cztonkami Zwigzku, gdyz to co obec-
nie przyzywamy, przezywaja wszystkie zwiazki zawo-
dowe w wiekszej, lub mniejszej mierze. Wtasnie w tym
kryzysie naipowazniejsze czynniki rzagdowe nie mogg za-
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radzi¢ powstotej biedzie, nawet Okregowa Komisja Fun-
duszu Bezrobocia jest bezradng przy lak pokaZnej licz-
bie taungcych pracy. Wszelkie w tym kierunku usSwiado-
mianie publicznos$ci, za pomocag ptasy jest bezskuteczne,
gdyz pisma codzienne utrzymujag sie z ptatnych ogtoszen
i odmawiajg pomocy Zwigzkowi.

Co do nas samych, to nie mamy Kasy Samopo-
mocy na wypadek bezrobocia gdyz zmuszeni jesteSmy
z powodu matego wyrobienia spotecznego, ktére jest tyl-
ko u muzykéw, gdyz kazdy w przeSwiadczeniu swego
talentu posiadanego, traktuje wszystko ze strony egoi-
stycznej, zc tyiko jemu sie nalezy, zapominajac o mniej
uzdolnionych i starych, steranych ludziach. Wprost przy-
kro sie patrze¢ na tych proszacych jatmuzny w postaci
pracy. Tu tylko nalezy szuka¢ pomocy r> nas samych.
Obudzmy i zastan6wmy sie dzi$ na tern zebraniu, gdyz te
bezrobocie z powodu ztych intereséw przedsiebiorstw,
moze sie bezwzglednie powiekszy¢. Wszelkie wystgpie-
nia Zarzadu, skierowane na zazegnanie bezrobocia spo-
tykaja sie ztorzeczeniem ze strony Kolegéw. Prosze Pa-
néw, wezme kina. Kryzys ten z wykazéw magistrackich
nie objat kina, dzi§ przy rdézinych machinacjach i ewo-
lucjach kombinacyjnych, pozwalajgcych wtascicielom pro-
wadzi¢ przedsiebiorstwa, pozwala im bezwzgleariie utrzy-
maé¢ komplety w tych rozmiarach, w jakich w poprzed-
nich latach prowadzone one byly, — a jednakze, chcac
wykorzysta¢ sytuacje wmawiajg muzykom, ze czasy nic
dobre, bija na sentyment, a muzyk w obawie pozostania
bez pracy w wiekszosci wypadkéw godzi sie omijajac
postanowienia Zarzadu, aby siebie tylko zabezpieczyé.

Ten stan witasnie wyrwatl mozno$¢ pracy Zarza-
dowi, gdyz muzycy zaczeli sami bez Zwigzku zatatwiaé
umowy, bez porozumienia sie ze Zwiazkiem. Ta sama
sytuacja wytworzyta sie i w restauracjach.

To stanowisko chwiejne muzykéw, wyczuwaliSmy
na posiedzeniach wspélnych z Zarzagdem Wtascicieli za-
ktadéow gastronomicznych gdyz wszelkie nasze propo-
zycje na zatatwienie naszych zadan w najskromniejszych
ramach, dato asumpt wtascicielom tych Zaktadéw do
indywidualnych zatatwiann spraw z poszczegélnymi czton-
kami Zwigzku.

Koledzy, czas sie opamieta¢ i jaknajwcze$niej za-
zegna¢ ten stan wspoing akcjg samopomocy, gdyz Zarzad
ten, ktéry by nie chciat dziata¢ na korzy$§¢é swoich czton-
kéw bytby w tnojem przeswiadczeniu najgorszym, a to
najgorsze tkwi w kolegach

Zwala¢ Zarzady, wybiera¢ Zarzady to nie sztuka
dzi§ wykorzystajmy najwiekszg wtadze jakag jest Ogdlne
Zebranie i zaradimy, Opodatkujmy sie jaknaj$pieszniej,
azeby ufundowa¢ fundusz, ktéry pozwolitby nam w prze-
tomowych chwilach wypetni¢ godne zobowigzanie obywa-
telskie w stosunku do bezrobotnych kolegéw

Bezrobotnych narazie jest 25 oséb.

Dziatalno$¢ Zarzadu jak juz zaznaczytem byta
skomplikowang, nie mozna byto skoordynowaé¢ sie w pra-
cach. gdyz ciagle zatargi z wtascicielumi, a takze po-
miedzy kolegami nie pozwalaty Zarzadowi drogg organi-
zacyjng porusza¢ sie naprz6d. Biuro Zarzadu przedsta-
wiato sie i robito wrazenie Sgdu Pokoju, jednakze ten

stan ogdlny nie pozbawil Zarzgadu zupetnej inicjatywy
w innych kierunkach. Dnia 17 marca 1925 r. zwrécono
sie do Ministerstwa Spraw Wojskowych i poruszono spra-
we miejscowos$ci kuracyjnych, co dato nam mozno$¢ wy-
korzystania ptacéwki letniej, jak Ciechocinek.

O ile sprawa Orkiestr Wojskowych weszta na tory
porozumiewawcze i doszto do wydania odno$nego rozka-
zu regulujacego zarobki muzykéw, przy obejmowaniu
placéwek, jest to bezwzglednie zastuga tytko Warsz. Zw.
Muzykéw, ktéry w tych wypadkach ztozyt niejednokrot-
nie dowody pracy w tym kierunku. Nastepnie sprawa
obcokrajowcow zostata definitywnie zatatwiona, na co
otrzymali$my zawiadomienie wojewddztwa Warszawskie-
go i Komisarjatu Rzadu wydz. bczp. publicz. za
Nr. 122.923 z ui. 13.X.1925.r. Sprawa ta droga dyploma-
tyczng zostanie zupetnie zlikwidowana do 15 b, m

W celu unormowania stosunku wydawania pozy-
czek Zarzad Zwiazku powotutac sie na statut Zw. Roz-
dziat V-826. .Pr. 12, powotat do zycia Komisje Pozyczek
i zapom6g, sktadajaca sie z 6-ciu cztonkéw Zwiazku, aby
w ten sposéb cztonkowie Zarzadu nie byli zainteresowani
w wydawaniu pozyczek.

Komisje reprezemujg wszelkie rodzaje pracowni-
kéw muzycznych.

Dalej Ministerstwo Pracy i Opieki Spotecznei
Nr. 1554 VIII (Departament Ubezpieczeniowy) z dn.
1 maja r. b zwrécit sie do nas z projektem ustawy
0 ubezpieczeniu pracownikéw umystowych do ktérych
1my nalezymy.

Konsultacja w tym wzgleazie nastgpita po porozu-
mieniu sie z tuzjowanymi zwigzkami pracownikéw umy-
stowych, jak ifnwnicz i reprezentowanymi zwigzkami ar-
tystyczncmi. Ja z Kolegg Adamskim ustaliliSmy w noweli,
ztozonej problem, zabezpieczajgcy muzykéw zawodowych
wszystkich odcieni w ten spos6b, ze asekuracja polegac
bedzie na wzorze Kasy Chorych, przy wspdlnej optacie
cztonka Zwigzku i przedsigbiorcy, z projektem, ze po pie-
ciu latach pracy, zarobkujgcy otrzyma na wypadek nie-
zdolnos$ci do pracy 50% ostatniej pensji, a dalsze lata
progresywnie normowane bedg w stosunku 2% z do-
datkiem w okresach 5 letnich.

Ustawa to bedzie przedmiotem debaty Sejmu i dro-
ga kodyfikacyjng przejdzie w zycie. Obecnie Kasy Eme-
rytalne tracg swojg warto$¢ i wykonalnos¢.

Teraz porusze sprawe pisma. Zarzad Zwiazku
na swem posiedzeniu dn. 2-go marca r. b., na zasadzie
statutu zwigzku, rozdziat X § 53, str. 18 powotat do zy-
cia czasopi.,tho pod nazwag ,,Wiadomos$ci Muzyczne”,
w ktérem znalaztoby sie szerokie odbicie zagadnien
organizacyjno - zawodowych, jak réwniez dorobek kul-
tury muzycznej. Redagowanie powierzono muzykologowi
p, Edwardowi Wrockiemu. Prosze Kolegéw. Pismo to
moze ma i waav, powiem pod wzgledem organizacymym,
ale tworem indywidualnej pracy zastuzonych muzykow-
polakéw, nie ma w niem zadnych tlumaczern niemieckich
feljetonéw, w kazdym razie przynosi chlube Zwigzkowi,
ze w ten sposéb propaguje kulture muzyczng

IV dalszym ciggu mego sprawozdania zmuszony
jestem pomowi¢ o Central gdyz to bedzie przedmiotem
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Obrad dzisiejszych. Centrala jest potrzebna, ale nie
w tym stanie, w jakim nam przedstawiono po rocznej
dziatalno$ci i po rocznem, tak wyraze sig, wspoétzyciu.
Otéz prosze Panow, przedewszystkiem musimy sie wyz-
by¢ awuch Zarzadéw w Warszawie; Warszawski Zwig-
zek Muzykéw musi byé Centralg z dokooptowanymi od-
dziatami. Nastepnie Centrala jest tylko opartag na pro-
pagandzie kolezeriskiej w wypadkach bezrobocia, w spra-
wach wspoélnych wystapien, mam na mys$li sprawy woj-
skowe, sprawy obcokrajowcéw. Kasy Zwigzkowe winny
by¢ prowadzone w poszczeg6lnych zwigzkach, a wptacaé
pewng sume na utrzymanie tylko sekretarza. Prosze Ko-
legbw pomimo egzystujgcej Centrali wszystkie zwigzki
zwracaty sie do nas z zapytaniem, ew. pomoca, na co
mamy dowody i w kazdym wypadku mozemy stuzyé¢ do-
wodami. Ostatnio zwrécili sie do nas: Sosnowiec,
Czestochowa, Poznan, Lwoéw i tédZ. Przyczyna ztego
tkwi w samym statucie, ktéry zostal spisany prawie na
kolanie. Dr. Lustgarten, dla ktérego jestem z uznaniem
i calg atencja, za Jego erudycje fachowga, jednakze pod
wzgledem napisania statutu, wilasciwie przer6bki, gdyz
tworca statutu byt p. Murjan Pawtowski, nie mégt spet-
ni¢ swego zamiaru, gdyz nie znal dobrze zycia muzyka
zawodowego, jezeli przedstawiciele Centrali wejda tu-
taj do nas i zadanego nowego programu przysztego nie
przedstawig, to uwazam, ze przystgpienie nasze do Cen-
trali w tym wypadku bedzie zupetnie biedne. Natezy
przedtem przedstawi¢ projekt nowego statutu i po jor-
malnem uzgodnieniu z Ogolnem Zebraniem, wtenczas mo-
zemy przystapi¢ do Centrali. Te biedy, ktére juz wykaza-
tem, sg wziete z praktyki poprzedniego Zarzadu.

Kazda zywotna organizacja przechodzi rozmaiie
jazy swego rozwoju; nieustanna zmienno$¢ jest prze-
ciez istotg zycia — i wszelkie starcia walki, oraz powsta-
wania nowych pogladoéw i dazen w tonie lakiej, czy in-
nej spotecznos$ci, znamionujg raczej jej zdrowie, nizeli
grozny stan choroby, rozktadu i upadku.

Trzeba do tego wyjatkowej tezyzny i zaparcia sie
jednostek, o dobrej woli i zrozumieniu ogétu, aby po-
prowadzi¢ organizacje na zdrowe tory."

Po odczytaniu sprawozdania, przewodniczacy Ze-
brania otwiera dyskusje nad sprawozdaniem, odczyta-
nem przez sektetarza. Do gtosu zapisat sie¢ p. L. Fenig-
stein i C. Tnronski.

Pana Fenigsteina, przewodniczacy nie dopuscit do
gtosu z przyczyn formalnych, jako zalegajagcemu w opta-
cie sktadek cztonkowskich, ponad ustalong norme przez
Statut Zwiazku. Tlomaczenie sie p. L. Fenigsteina, ze
sprawa sktadek Jego bedzie uregulowang i nalezy mu sie
przemoéwienie w sprawach waznych, jednakze nie zostato
zaaprobowane przez Prezydjum posiedzenia, a wywotato
burzliwa dyskusje, w ktérej zabierali gtos pp.: Z. Gross-
man, L. Kruszewski, S. Kancler, M. Pawtowski, i T. Klajn-
dinst. Moéwcy wszyscy wymienieni proponowali, aby
kazdy cztonek nieoptaeajacy sktadek w przeciggu 6-ciu
miesiecy, byt wykreélony przez Zarzad Zwigzku formal-
nie i jednocze$nie zawiadamiany o zapadtej uchwale

Przewodniczacy dyskusje zamyka, o$wiadczajac,
ze sprawa wykres$lenia cztonkéw, moptacajacych sktadek,

w przyszto$ci bedzie uskuteczniana przez Zarzad formal-
nie a w drodze wyjatku na obecnem posiedzeniu z tych
wzgledéw przewodniczacy nie bedzie robi¢ trudnosci, do-
puszczajac kazdego do gtosu.

Przemdéwienie p. Turonskiego w sprawie spra-
wozdania, odczytanego przez sekretarza Zwigzku, zebra-
ni, pomimo nawotywan przewodniczgcego, nie chcieli ka-
tegorycznie wystuchac.

Po wycofaniu sie p. Turonskiego z obrad, zabrat
gtos prezes zwigzku w sprawie pisma ,WIADOMOSCI

MUZYCZNE".

PRZEMOWIENIE P. JANA CICHOCKIEGO.

W miesigcu lutym r. b. z inicjatywy pp.: Bema
i Cichockiego postanowiono przez Zarzagd Warszawskie-
go Zwigzku Muzykéw, wydawaé¢ wtasne pismo muzycz-
ne; jednocze$nie zaproszono na redaktora, wielce zastu-
zonego historyka, — muzykologa p. Edwarda Wrockiego.

Kierujac sie my$la, ze wydawanie pisma muzycz-
nego w ramach uwzgledniajgcych ii tylko potrzeby na-
szego Zwiagzku, tak jak to czynig inne zwiagzki, nawet
zagraniczne, nie jest celowe. Zycie wskazuje, Ze nie
mozna stale dazy¢ i wzorowaé sie na utartej juz drodze,
ktéra w rzeczywisto$ci moze by¢ przezytkiem, majgc row-
niez na wzgledzie, ze nawet nieliczna grupa spoteczna,
winna w swych dagzeniach mie¢ na uwadze nietylko wtas-
ny interes, ale przynosi¢ pozytek catemu spoteczenstwu,
postanowiono, ze wydawnictwo ,,Wiadomos$ci Muzyczne"
winno w swej redakcji uwzgledni¢ nietylko potrzeby na-
szego Zwiazku, ale réwniez w szerokim zakresie dziatu
naukowego, przyczynie sie do rozwoju wiedzy szerokim
rzeszom spotecznym o muzyce polskiej i jej historji. Na
tych zasadach, przy bezprzyktadnej ofiarnosci swej wie-
dzy i pracy przez Redaktora Edwarda Wrockiego i po-
mocy Prezydjum Warszawskiego ZwigzKu Muzykoéw,
ukazat sie w miesigcu kwietniu pierwszy numer ,,Wia-
domos$ci Muzycznych". Zaraz na wstepie, w prasie co-
dziennej ukazaty sie wzmianki, bardzo pochlebne i w dal-
szym ciagu prasa stale wypowiada sie z wielkim uzna-
niem dla wydawnictwa ,Wiadomo$ci Muzycznych".
Stwierdzi¢ jednak nalezy, ze w dziale organizacyjnym
nie zdotano dotychczas osiggng¢ nalezytych rezultatéw,
odpowiadajgcych naszym potrzebom zwigzkowym. Przy-
czyna tego tkwi w nas samych. Redakcja ,,Wiadomosci
Muzycznych” unikajac wszelkich nierealnych i szablo-
nowych wzmianek, nie umieszcza zadnych informacji
i przerdbek, ktére sa umieszczane bardzo czesto w in-
nych pismach, li tylko dla zapetnienia rubryk. Pomimo
odezwy ao cztonkéw Zwigzku, Redakcja dotychczas nie
otrzymata ani jednego artykutu organizacyjnego, od po-
szczegblnych cztonkéw Zwigzku

Mamy jednak nadzieje, ze przy wiekszym zaintere-
sowaniu sig¢ samych cztonkéw w swych potrzebach, dziat
organizacyjny w przyszto$ci bedzie sie rozwijat.

Przystepujac do omoéwienia strony finansowej wy-
dawnictwa stwierdzi¢ nalezy, ze wbrew przewidywaniom
»,Wiadomos$ci Muzyczne”, z przyczyn od nas niezalez-
nych, wykazaty dotychczas powazniejszy deficyt. Przy
opracowaniu budzetu, wzorujgc sie na réznych kalkulac-
jach miato sie wrazenie, ze pismo powinno pokry¢ swemi
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wptywami wydatki. W rezultacie okazato sie, jednak,
ze obliczenia nasze byty mylne. Wiadomcm jest, ze egzy-
stencja kazdego pisma jest zalezng poniekagd od ogto-
szen i reklam Pisma codzienne pod tym wzgledem maja
dos¢ tatwe zadanie, poniewaz rozchodza sie w wielkiej
ilosci i zdobywaja ogtoszenia od wszystkich firm handlo-
wych. Pi,mo muzyczne, jako specjalne i wydawane raz
na miesiac, nie jest w stanie zdoby¢ sobie lej klijenteli.
Ogtaszajg sie zaledwie firmy muzyczne i to protekcyjnie
Z tych wzgledoéw pismo muzyczne tylko w malej czesci
moze liczy¢mna ten dziat dochodowy. Pozostaje tylko
prenumerata. Pismo muzyczne, prenumeruja zazwyczaj
wytacznie fachowcy, z tej przyczyny ono narazie rozcho-
dzi sie w ilosci, nteodpowiadajacej wydatkom na wy-
dawnictwo.

jednak prenumerata stale i systematycznie sie roz-
wija. Ostatnio Warszawskie Stowarzyszenie Muzykéw-
Pedagogow w liczbie os6b 260 zgtosili swoj akces, dla
prenumeraty pisma Jednocze$nie opracowano odezwe
do sfer amatorskich, ktorg sie rozsyta by w ten sposéb
zjedna¢ sobie wiekszg ilos¢ prenumeratoréw. Mamy na-
dzieje, ze w niedalekiej przysztosci, deficyt stale bedzie
sie zmniejszat, a na pokrycie catkowitego deficytu pozo-
staje zapas naktadowy. Nowo przybywajacy prenumera-
torzy zwykle nabywajg numery pisma od pierwszego.

Na zakonhczenie mniejszego sprawozaania, zwra-
camy sie z apelem do Og6lnego Zebrania, aby raczyto
uzna¢ wyptywajgce z dobrej woli, nasze usitowania, by
w ten sposob ztozy¢ dowody naszej dojrzato$ci spotecznej,
co w przysztoSci moze nam wystawi¢ chlubne S$wia-
dectwo, jako Zwigzkowi, ktéry w swem gronie zdobyt sie
na tak wielki czyn spoteczno. - kulturalny”.

Przemo6wienie Prezesa w sprawie pisma zostato
przyjete nader zyczliwie przez zebranych.

P. Bem odczytuje wniosek, ztozony przez pewng
grupe cztonkéw Zwigzku w sprawie ponownego przytg-
czenia sie Warszawskiego Zwigzku Muzykoéw do
Centrali. Do gtosu zapisali sie: L. Kruszewski, Holde-
majer ze Lwowa, T. Klajndinst, M. Pawtowski, Z. Gross-
man, J. Cichocki, J. tukaszewicz, W. Elektorowicz, T. Gor-
rzynski, B Ludygowski, J. Kuczewski i Rytterband
z todzi.

P. Kruszewski zwraca sie do przedstawicieli Cen-
trali, by zebranym wyjasniono dobre strony i korzysci,
wynikajace z przytaczenia sie do niej. Wskutek ograni-
czonego czasu, Przewodniczgcy zawiadamia zapisanych
do gtoséw, ze przemoéwienia nie mogg trwac¢ dtuzej nad
5 minut. Wskutek tego przemoOwienia teoretycznego
o Centrali me zostatlo dokoriczone przez mowce.
PP  Grossmaa, Goérzynski i Pawtowski, chcagc umozliwié
p. W. Elektorowiczowi dtuzszego przemoéwienia, zrzekli
sie gtosu. P. Elektorowicz przypisuje szereg korzysci,
wynikajacych z dziatalno$ci i dobrodziejstw Centrali,
omawia sprawy wojskowe, sprawy obcokrajowcéw i sze-
reg zarzadzen, wydanych przez wtadze, korzystnych dla
muzykow, sprawe Miedzynarodowego Zwigzku Muzykéw,
jak roéwniez pomys$ine zatlatwienie zatargéw w Operze
Poznanskiej i Operetce Wileniskiej, w konkluzji zazna-
cza, ze nieche¢ do Centrali jest wynikiem osobistej nie-
checi cztonkéw Warsz. Zw. Muzykéw do osoby moéwecy.

Mowa Prezesa Cichockiego byta odpowiedzig na

wvwody p. Elektorowieza.
PRZEMOWIENIE P. CICHOCKIEGO.

.. »Wszystkie zwigzki zawodowe w swem zalozen,u
i zasadach organizacyjnych opierajg swag dziatalno$¢ na
podstawie statutu, jak réwniez regulaminu. W dobie
obecnej, ze wzgledu na szybkie zmiany zyciowe, a co za
tem idzie i nastrojow, zwigzki tu swem dziataniu, szczeg6l-
nie za$ ich zarzady zmuszone sg przystosowywacé swa
dziatalno$¢ do chwili biezacej, co niejednokrotnie staje
sie przyczyng wstrza$nien i nieporozumien ws$rdéd czton-
kéw danego zwigzku.

Zwigzki Muzykéw, w swej odrebnosci zawodowej
od innych zwigzkéw w tycn wypadkach najbardziej ule-
gaja depresji organizacyjnej, z nastepujacych powodow:
--Zwigzki Zawodowe Muzykéw zeSrodkowujg w swem
gronie jednostki ktérych jednoczy li tylko ich wspd6lnosé
pracy zawodowej. Strona za$ duchowa ze wzgledu na
niejcanolite, zasadnicze ustosunkowanie sie pod wzgle-
dem wyksztatcenia og6lnego, jak réwniez rdznorodnos$¢
narodowos$ciowa, stwarzajg problem spdjnos$ci duchowej,
bardzo elastyczny, i nie dajacy sie podporzadkowaé ja-
kimkolwiek zasadniczym postulatom, w wyraznym Kkie-
runku spotecznym

Z tej racji wielkim btedem jest narzucanie organi-
zacji, w sktad ktérej wchodzg tak réznorodne pod wzgle-
dem wyrobienia spotecznego jednostki jakiejkolwick-
badz linji politycznej.

Najmniejsze w tym wzgledzie posunigcie wytwa-
rza niepozadany ferment, rozbija jedno$¢ zawodowa
w rezultacie czego, zwigzek staje sie terenem bardzo po-
datnym, dla wyzysku przez przedsiebiorcéw, jak réowniez
daje mozno$¢ muzykom, niepowotanym posrednikom, wy-
zyskiwania tej sytuacji dla swoich osobistych korzysci.
Idg reka w reke z przedsigbiorcami, krzywdzg w ten spo-
sob lojalnych, wzgledem statutu zwigzku, muzykéw i wy-
twarzaja bezrobocie. Nie ulega najmniejszej watpliwosci,
ze od kilku lat, na terenie naszego Zwigzku, uwija sig
kilka jednostek, ktérzy nie Uczac sie z faktem, ze Zwig-
zek Muzykdéw, jak wyzej powiedziatem, nie nadaje sie do
eksperymentéw klasowych, czy tez politycznych, staraja
sie, czy to przez zlg wole, czy tez przez niedorozwinie-
cie umystowe, przemyca¢ swojg idee pod réznemi hastami.
Jednem z tych hascl jest wtasnie wmawianie w czlonkow
naszego Zwiazku, potrzeby o koniecznos$ci przynalezenia
naszego Zwiazku do Centrali.

Zwigzki Muzyczne w catej Polsce, przez wzglad
na odmienne warunki zyciowe w kazdem poszczeg6lriem
mieécie, w zaden spos6b nie dadzg sie w sensie realnym
scentralizowa¢ na sposdb, jakby sobie tego zyczyli twér-
cy statutu centralnego. Juz sama wsp6lno$é kasowa
wszystkich zwigzkéw na grancie Centrali, ktérg statut
przewiduje, jest nie do przyjecia i wytwarza ostabienie
kazdego poszczegdlnego zwigzku, w jego wiasnych po-
trzebach, nastepnie kwestia wyboréw do wtadz Centrali
jest réwniez nie do przyjecia, z nastepujgcych powodow:

Wszystkie Zwigzki przedstawiaja na zjazd swych
delegatéw, w stosunku do sktadu liczebnego danego
zwigzku. Jezeu wezmiemy za przyktad, ze Zwigzek War-
szawski, jako najwiekszy liczebnie, daje mniejwiecej
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iSmm delegatéw na zjazd, to w procentowym stosunku
do wszystkich delegatéw z prowincji, przedstawiamy so-
ba, li tylko 20% ogdlnej liczby delegatéw. Nie ulega naj-
mniejszej watpliwoéci, ze prowincja, wystawiajac 80%
delegatéow, zawsze sie przeciwstawi swag wiekszo$cig, de-
legatom warszawstdm W tym wypadku Zwigzek War-
szawski, pomimo, ze jest najliczniejszy, pozostanie sig
ul swych potrzebach przegtosowany. Wazniejszg jesz-
cze jest sprawa, ze zjazd delegatéw ma prawo wybierac
do Zarzadu Centuli nawet poza sobg jednostki, nie be-
dgce delegowane na zjazd. W tym wypadku jestesmy
narazeni na takag ewentualno$¢, ze wystawieni przez nas
delegaci, moga zosta¢ nic wybrani, a wybranem zosta-
nie ten, ktérego U arszawski Zwigzek nie zyczytby so-
bie widzie¢ na cdpowiedzialnem stanowisku. Taki ro-
dzaj'wyboréw, jest bezwzglednie tendencyjnym i nie mo-
ze odpowiadaé¢ naszym, rzeczywistym potrzebom organi-
zacyjnym. Juz chociazby te dwa paragrafy staturu Cen-
trali uniemozliwiajg Warsz. Zw Muzykéw przytaczenie
sie do Centrali. Jak wynika z powyzszego, jedynym
realnym i pozytecznym wnioskiem w tej sprawie jest:

Pozostawi¢ wszystkim Zwigzkom niezalezng swo-
boie w rozwoju swym na miejscu; zjednoczy¢ sie jednak
winniémy na zasadach propagandy ogdlno-kolezenskiej,
opartej na zaufaniu do jednostki, jaka jest Warsz. Zw.
Muzykéw, kiory »’ swem dziataniu wykazat niejedno-
krotnie swa lojalno$¢ i pozyteczna, bezinteresowng dzia-
talno$¢ na korzy$¢ poszczegélnych zwigzkéw prowincjo-
nalnych'’.
poczem prezes p. Cichocki stawia wniosek:

. Zarzad Warszawskiego Zwigzku Muzy-
kéw zorganizuje w przeciggu dni 10-ciu
Komisje Statutowg, w sktad ktdérej wej-
dg: 2-ch cztonkéw Opery, 2-ch z Filhar-
monji, 2-ch z Operetki, 2-ch z dziatu re-
stauracyjnego, 2-ch z dziatu kinemato-
graficznego.

Il. Zaoaniem Komisji bedzie: Przestuujo-
wanie statutu Zwigzku Centralnego, jak
rdwniez opracowanie paragrafow, ktére
w statucie nie odpowiadajg warunkom
i potrzebom naszego Zwigzku.

Ill. Komisja winna tgcznie z Zarzadem do
dn. 1-go stycznia ukonAczy¢ swa prace
i takowa bedzie przestana do Zwiagzku
Centralnego, w celu uzgodnienia wspol-
nych pogladéw na dang sprawe.

IV. Centrala za$ winna te sprawe przepro-
wadzi¢ na swym terenie formalnie, w ten
sposdb, azeby juz uzgodniony wniosek
ogolny, mdgt wptyng¢ na doroczne ze-
branie Warsz. Zw. Muzykdéw, ktore sie
odbedzie w miesigcu lutym, lub marcu
1926 .

Nastepnie przewodniczacy udzielit gtosu goSciowi,
zaproszonemu przez Centrale, p. Raabt-mu, przewodni-
czacemu wszystkich zwiagzkéw pracownikéw umystowych
w Polsce. Mo6wca uzasadniat potrzebe zcentralizowania
sie wszystkich zwigzkéw muzycznych w Polsce, przepro-
wadzajac analogje do innych zwigzkéw, ktérym prze-

Redaktor: EDWrikD WROCKI.

woaniczy, uzasadniajac znaczenie Centrali, jako ciata
reprezentacyjnego w sprawach wystapienia u rzadu, na-
stepnie radzii uzgodni¢ statut Warsz. Zw. Muzykéw ze
statutem Centrali.

Przeméwienie prezesa Raabego zostato przyjete
przez zebranych z wielkim uznaniem.

P. tukaszewicz z Poznania ubolewa nad odtgcze-
niem zwigzku muzykéw od Centrali

P. Pytterband z +todzi apoteozuje dziatalnos¢
p. Elektorowicza i miedzy innemi wyrazit oryginalne zda-
nie o poziomic artystycznym orkiestr wojskowych, ktore
zdaniem Jego winny by¢ jaknajgorsze.

P. Pawlowski przemawia za poprawieniem statu-
tu Centrali.

P. Adamski uzasadnit potrzebe jednego Zarzadu
w Warszawie, Zarzad ten bytby Centralg wszystkich
zwigzkéw Pz. Polskiej, zarzuca Zarzadowi Gitéwnemu
brak dowodéw rzeczowych o stanie kasy, liczebnosci
cztonkow i t. d.

P. Elektorowicz stawia wniosek Zarzadu Gtownego
0 przytaczenie sie Warsz. Zw. Muzykéw do Centrali
w Terminie miesiecznym i zwotaniu Komisji arbitrazowej,
pod przewodnictwem p. Rabego.

P- Kuczewski przemawia za przytaczeniem do Cen-
trali, ktorej Zarzad wybrany bytby takze i przez War-
szawe, nie za$ przez sama prowincje. Przyczem zarzuca
niescisto$¢ w cyfrach, podanych przez Centrale o liczeb-
nosci cztonkow.

Przewodniczacy Zebrania poddaje pod gtosowanie
wniosek prezesa Cichockiego, ktéry przechodzi wyrazng
wiekszoscig 85 gtoséw, przeciw 35, czyli tym samem
wniosek p. Elektorowicza upadt.

Po gtosowaniu, przewodniczacy
zamknat.

posiedzenie

Przewodniczacy (—)Lewingicr
Sekretarze (- ) Jaworski i Ganzulcwicz
Assesorowie: t—) Sznejweiss, Raab i S. Mitman.

*
* *

§ P. SALWIAN NITECKI
Nekrolog p. na str. 210.

Wydawca: Warszawtki Zwigzek Muzykow.
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WARSZAWA,
ALEJE JEROZOLIMSKIE 34

POSIADA SWIEZE STRUNY
NAJLEPSZE FRANCUSKIE
CENY NIZK1E

TOWAR PIERWSZORZEDNY

NHK+HD LEONA IDZIKOWSKIEGO
W WHRSZnwlIE, MfIRSZfILKOWSKH 119. TEL. 224-51.
DLfl UCZaCYCH SIE MA . SKR7YPCACH
CWICZEHIfl zalecone przez rade pedagogiczng
WARSZAWSKIEGO KONSERW, MUZYv ZNEGO
do uzytku w tejze instytucji.
1 HRIMALY. Cwiczenia w gamach skrzypco-
wych; przejizal i opracowat
prof STANISLAW BARCEWICZ,
H. SCHRADIECK. Szkota techniki gry na skrzyp-

cach Czes$¢ | przejrzat i opracowat
profesor WACLAW KOCHANSKI.
KRTHLOGI HUT MR SKRZYPCE BEZPLRTNLIE!

SPECJALNA PRACOWNIA
INSTRUMENTOW RZNIETYCH

EDWARD
FR. HRDINA

WARSZAWA, UL. ZORAWIA N° 30

AUTOR KSIAZKI
~SKRZYPCE,

P. T.
BUDOWA 1 WYMIARY"

SPECJALNOSC:

GRUNTOWNA KOREKTA ARTY-
STYCZNA STARYCH WLOSKICH
INSTRUMENTOW OPRAWA SMYCZ-
KOW, SKLAD STRUN 1 T. D..

DLA SWEGO DOBRA SZUKAJ ZAWSZE ,MAJ-
STRA FACHOWO WYSZKOLONEGO" NIE PO-
WI1FRZAJ SWEGO INSTRUMENTU ,SAMO-
UCZKOM, PARTACZOM", KTORYCH ROBOTA
t.ATWO MOZE SPOWODOWAC ZMARNOWA-
- NIE INSTRUMENTU. — — —
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MICHAL KANHICH

W WARSZAWIE, KRAK PRZEDMIESCIE 51
TELEFON Nr. 74-26

PRACOWNIA
INSTRUMENTOW MUZYCZNYCH

ORAZ SPRZEDHZ STRUN ORYGINAL-
NYCH WLOSKICH 1 FRANCUSKICH

Nabywam wszelkie Instrumenty muzyczne, jako to:
skrzypce, altéwki | wiolonczele It.p w takim stanie
w jakim sie znajduja
Pp Artystom jak réwniez Stud. Kons. znaczne ustepstwa
Dla Cztonkéw Warsz. Zwigzku Muzykéw—50 proc. rabatu.

STUDJUM RADOSNE

ALBUM DLA MLODYCH PIANISTOW
ULOZYLA M. SZCZYCINSKA

ZBIOR ORYGIN-M Nv | WARTOSCIOWY UWZGLEDNIA
TWO-R CZCSC POLSKE SZKOtLOM LGZEMPLfIRZ
REZLNC/INY BEZPLATNIE. CENA ZtOTYCH 2.40.

TORAMI NOWEJ MUZYKI
NAPISAt DR. LEON POPELAWSKI

JEDYNE W POLSCE STUDJUM O NAJNOWSZYCH PRA-
DACH W MUZYCE. CHARAKTERYZUJACE ICH PODWALINY
HISTORYCZNE | FILOZOFICZNE. CENA ZtOTYCH 250.

Naktad Ksiegarni Polskiej
B. POLON IECKI EGO we Lwowie,

SKLRD

INSTRUMENTOW MUZYCZNYCH

JAKOBA
SPIWAKA

W WARSZAWIE, NALEWKI 12

FRONT, TELEFON Nb 149-28

POLECA:

ZAWSZE SWIEZE STRUNY
W WIELKIM WYBOR7E PO
CENACH NAJTANSZYCH.

SPRZEDAZ HURTOWA
| DETALICZNA!

WARSZAWA, SIENNA 15 TELEFON 75-93.



