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W JUBILEUSZOWE GODY

ntoni Rubinstein umierajgc w te-

stamencie swym zapisat fundusz,

z ktérego miaty byé w drodze

konkursu przyznawane co 5 lat

dwie nagrody po 5.000 fr. za

kompozycje oraz gre na forte-

pianie. Warunki jednak, jakie

stawiata fundacja kandydatowi-
kompozytorowi byty ciezkie, bo miat on przedsta-
wi¢ trzy kompozycje tj. utwdr koncertowy na for-
tepian, kompozycje z zakresu muzyki kameralnej
rowniez z fortepianem kilka drobnych utworow
na fortepian, a nastepnie wymagano by kompo-
zycje swe na konkursie sam wykonat. Konkursy
miaty sie kolejno odbywa¢ w Petersburgu, Berli-
nie, Wiedniu i w Paryzu. Na pierwszym urzga-
dzonym w Petersburgu w r. 1890 nagrody otrzy-
mali F. Busoni za kompozycje, za$ Dubasow
za gre. Nastepny odbyt sie w Berlinie w 1895
w d. 20— 26 sierpnia, mianowicie w sali Bech-
steina. Sktad jury stanowili J. Johannsen, Ow-
czesny dyrektor konserwatorjum w Petersburgu,
jako przewodniczacy, za$ jako cztonkowie: W. Sa-
fonow, L. Diemer, (}. Hollander, R. Kleimnichel,
S. Jadassohn, H. Ehrlich, D. de Lange, A. Ham-
merick, F. Busoni, M. Wcgelius, Kwast Frank,
M. Presman, oraz K. Klindworth, iako cztonkowie.
Orkiestra, ktorg kolejno prowadzili F.
i K. Klindworth, towarzyszyta grajagcym i ws$rod
siedmiu kandydatéw, jacy staneli do konkursu, sad
przyznat nagrode H. Melcerowi za koncert forte-
pianowy e - mol oraz trio na fortepian, skrzypce
i wiolonczele g - mol. | moégt o sobie nadwczas
powiedzie¢ jubilat, ze potozyt sie spa¢ nieznany,

Busoni

a obudzit sie stawny. A oto kilka szczegd6téow z je-
go zycia i dziatalnosci.

Urodzony w d. 21 czerwca 1869 w Kaliszu,
wcze$nie zaczat okazywaé wielkie zainteresowanie
do muzyki. Ojciec sam muzyk z zawodu (skrzy-
pek — wuczen Katskiego) zdecydowat sie wobec
tego ksztatcie syna w grze na fortepianie, a nauka
musiata i$¢ szybko i maty Renry$ musiat czynié
wielkie postejiy, skoro juz w 8-ym roku zycia wy-
stapit publicznie w miesScie Koninie, grajac wespot
z ojcem Fabliau Raffa, oraz arje z kurantami ze
Strasznego Dworu. Do gimnazjum uczeszczat Mel-
cer w Kaliszu, kontynuujac nauke muzyki, po uzy-
skaniu za$ Swiadectwa maturalnego przenidst sie
do Warszawy. Pierwotnym jego zamiarem byto
ukonczy¢ studja filozoficzne, to tez zapisuje sie na
wydziat matematyczny uniwersytetu warszawskie-
go. Nie zaniedbywat jednak muzyki, pobierajac w
konserwatorjum lekcje gry na fortepianie u Strobla
za$ nauk teoretycznych (kontrapunkt i kompozy-
cja) u Z. Noskowskiego. Po ukonczeniu Konserwa-
torjum wybiera sit w podréz artystyczng do Rosji
ze znang naodowczas $piewaczka Nikitg Nicholson
( uta, Riazan, Oret i t. d.). W r. 1890 udat sie
do Wiednia celem uzupetnienia swych studjow for-
tepianowych. Stolica Habsburgéw rozbrzmiewata
nadwczas stawg gtosnego na caty Swiat pedagoga
T. Leszetyckiego.
studjuje z zapatem przez dwa lata, poczem uwa-
zajac, ze studja te sa wj starczajgce, rozpoczyna
karjere wirtuozowska, dajagc z powodzeniem kon-
certy po wiekszych centralach muzycznych, jak
Paryz, Berlin, Drezno, Lipsk, Helsingfors i in.
w wolnych chwilach poswiecajac sie tworczosci

Do niego zwrbcit sie Melcer;
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W r. 1895 otrzymuje nagrode na konkursie
im. Rubinsteina za koncert fortepianowy e - mol
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z orkiestrg i trio g - mol; w r. 1898 spotyka taka
sama nagroda na konkursie im. Paderewskiego
w Lipsku za 2-gi koncert fortepianowy c - mol.
W tym czasie jest profesorem Konserwatorjum
w Helsingforsie, nastepnie we Lwowie. W r. 1899
przyjat posade dyrektora Towarzystwa muzyczne-
go w todzi, gdzie bawit przez lat trzy. Potem
znéw wraca do Lwowa, gdzie przez jeden rok
wraz z Czelanskym pozostawat na stanowisku dy-
rektora, zatozonej przez L. Hellera Filharmonji.
Niebawem przenosi sie do Wiednia, zostaje profe-
sorem wyzszych klas fortepianu w Konserwator-
jum, a nastepnie w Akademji muzycznej. W krot-
kim czasie opuszcza Wieden ignany tesknotg przy-
bywa do Warszawy, gdzie kolejno jako dyrektor
Filharmonji, Opery Warszawskiej, przechodzi
przed 8-iniu laty do Konserwatorjum, najpierw
w charakterze profesora najwyzszego kursu gry
fortepianowej, za$ od lat czterech jako dyrektor
prowadzi te pierwszg w kraju uczelnie muzyczna,
ktéora pod jego kierownictwem stale sie rozwija.
W roku biezagcym po $mierci R Statkowskiego
objat takze klase kompozycji, zatrzymujgc jednak
dalej klase fortepianu.

Dziatalno$¢ Melcera zaznaczyta sie na trzech
polach, wszedzie wykazujgc obfite rezultaty wy-

datnej pracy jubilata jako kompozytora, wirtuoza
i pedagoga. Jako kompozytor stanowi Melcer
wraz z Paderewskim i Stojewsknn tréjce kompo-
zytordw — pianistow, ktérzy rozwineli i wzboga-
cili $rodki techniczne, przekazane przez Moniuszke
oraz jego uczni. Dorobek kompozytorski jego
jest pokazny i réznorodny, bo obok wspomnianych
koncertow fortepianowych spotykamy utwory na
orkiestre (cztery obrazy nastrojowe na wielkg or-
kiestre w formie symfonji), trio g m mol, sonata
G - dur na skrzypce i fortepian, utwory wokalne
Pani Twardowska, ballada na solo, chéry i or-
kiestry szereg pies$ni, a wreszcie korona twdr-
czosci dwie opery tj. Marja, libretto wedtug poe-
matu A. Malczewskiego, i Protesilas i Laodainia
(dotad nieskonczonych). Zestawienie to nie byto-
by zupetne, gdybysmy nie wspominali o licznych
kompozycjach wytacznie na fortepian, wérdd Kktd-
rych znéw osobng pozycje zajmuja przepigkne
transkrypcje  piesni  Moniuszki na fortepian
(Znasz-li ten kraj, PiesSn wieczorna, Prza$nicz-
kaj oraz warjacje na temat ,,Kozaka”.

Wszystkie wspomniane utwory Melcera ce-
chuje wysoka warto$¢ muzyczna zaréwmo z po-
wodu wytwornej harmonji, jak i interesujgcej pb-'
lifonjij kompozycjom towarzyszy szczera i Swieza
inwencja. Utwory fortepianowe odznaczajg sie
nadto znakomitg fakturg fortepianowa, znaé, ze
pisat je pianista, ktory doskonale odczuwa brzmie-
nie tego instrumentu. Z kompozycji fortepiano-
wych wymieniamy jako bardzo wartosciowe Mor-
ceau fantastigue (wyd. u Piwarskiego w Krako-
wie), oraz transkrypcje, zwtaszcza Fileuse z opery
Marja. Z utworéw wiekszych oczywista wysuwa-
ja sie na naczelne miejsce obie opery Afarja i Pro-
tesilas i Laodamia.

Pierwsza z nich wystawiona w r. 1904
w Teatrze W.elkim w Warszawie, zawiera miejsca
wstrzasajgce prawdziwym tragizmem, a jezeli nie
utrzymata sie na state w repertuarze teatralnym,
to wina tkwi w librecie, ktore jest rowniez prze-
szkodg w osiggnieciu naleznego powodzenia mu-
zycznie tak pieknej opery ,Marja” R. Matkowskie-
go. Z opery drugiej, poczetej w mys$l wskazan
R. Wagnera, znamy tylko fragmenty, ktére kaza
jednak wiele spodziewac sie po catosci. Najbar-
dziej jednak wstawit imie Melcera jako kompo-
zytora nagrodzony wtasnie na konkursie im. Ru-
binsteina koncert fortepianowy e - mol. Szcze$liwe
spozytkowanie, podobnie jak u Griega, tanecznych
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motywoéw ludowych w potaczeniu z solidng robo-
ta, oraz miodzienczy peten temperamentu roz-
mach, daty w rezultacie dzieto, ktore u surowych
dla nas krytykéw niemieckich wywotato w swoim
czasie tyle zachwytu.

Jako wirtuoz znalazt dyr. Melcer wiele uzna-
nia wsérod swoich i obcych; wszedzie wyrazano sie
0 grze jego, iako wznoszacej sie do wysokos$ci gra-
nic artyzmu. Wystarczy przytoczy¢ sprawozda-
nie H. Urbana z d. 25.1.1895 r. w Vossische
Zeitung, ktéry w ten spos6b pisze o koncer-
cie Melcera. ,Sympatycznego pianiste poznalis-
my w H. Melcerze z Warszawy. Bacha fuga
a -mol w opracowaniu Liszta, sonata Beethovena
¢ - mol op. 2, novelletta oraz dwa romanse Schu-
manna i preludja Szopena daty miodemu artyscie
sposobno$¢ okazania swoich niezwyktych zdol-
nosci i znakomicie przeprowadzonych studjow.
Silny, gietki i zdolny do wszelkich odcieni ton,
wszystkie trudnos$ci tatwo i pewnie przezwycieza-
jace, Swietna technika palcowa, gtebokie zrozu-
mienie, pojecie i peine polotu oddanie utworu jest
wtasciwem LlI. Melcerowi. Jak mistrzowsko" wtada
sitg uderzenia, okazat najdoktadniej w preludjum
Szopena, w ktérem jeden i ten sam ton przechodzi
od naidclikatmejszego piana stopniowo w grzmig-
ce forte, w czem jednak wirtuoz umiat zachowaé
szlachetng miare. Z meska energja taczy Melcer
poetyczny zmyst i miekko$¢ uderzenia, ktéra jed-
nak nie przechodzi w marzycielska nieokreslonos¢,

KOMPOZYCJE HEN

Canzona — na dwa gtosy zenskie z tow. for-
tepianu. Dodatek muz. do ,,Echa” (wyczerpane);
I Koncert na fortepian i orkiestre (E-moll) nagro-
dzony na konkursie A. Rubinsteina (wyd. Doblin-
ger, Wiedn); Trio na fortepian, skrzypce i wiolon-

czele (G-moll) (Ries i Erler, Berlin); 3 mor-
ccaux caractcristipues (Jakubowski i Zadurowicz,
Lwéw); /I Koncert na fortepian i orkiestre

(C-moll) nagrodzony na konkursie im. I. Paderew-
skiego (ldzikowski, Kijow); Warjacje na temat
,Kozaka" Moniuszki na fortepian (Doblinger,
Wieden) ;Sonuta na fortepian i skrzypce (G-dur)
(Piwarski, Krakow); Morceau jantastipue (Pi-
warski, Krakow); 3 pensees musicalcs (Prelude,
Quasi mazurka, Nocturne) (Gebethner i Wolff,
Warszawa.); Valse a la Chopin (Gebethner
. Wolff, Warszawa); Transkrypcje piesni Mo-

gdyz porywy uczucia pochodza ze zdrowej duszy.
PoznaliSmy to najlepiej w adagio z sonaty Beetho-
vena w drugim temacie novelletty f - dur i romansu
fis - dur Schumanna. Preludja Szopena daty Mel-
cerowi sposobnos$é do rozwiniecia Swietnej techni-
ki wirtuozowskiej. Dzieta Szépena miaty i maja
w Melcerze znakomitego odtwdrce; to tez w r. 1910
kiedy Swiat muzyczny polski obchodzit 100 rocz-
nice urodzin tworcy mazurkoéw, uproszono jubilata,
by gra swa uswietnit uroczystosc.

Pozostaje jeszcze do omOwienia trzecia dzia-
talnos$¢ dyr. Melcera jako pedagoga. Juz od sze-
iegu lat garng si¢ liczne zastepy uczni na nauke;
wielu z nich zastyneto na estradzie, by wymieni¢
z dawniejszych S. Palmgrena, 1. Torceanowa,
H. Ottawowa, K. Liszniewskiego nastepnie
W. Neumark, R. Benzefowga, Mandelbrod - Ta-
rzynska, za$ z najmtodszych A. Goldfedera. Jubi-
lata, jako znakomitego pedagoga, zna cala Polska
i 0 pracy tej gruntownej, oraz ktadacej nacisk na
umuzykalnienie ucznia trzeba sie wyrazaé¢ z jak naj-
wiekszem uznaniem.

Dzi$ kiedy dyr. Melcer doczekat sie tak piek-
nej w zyciu chwili, zyczy¢by nalezalo, by dalej
w czerstwem zdrowiu pozostajagc mogt z pozyt-

kiem pracowa¢ dla muzyki polskiej, a zyczenia te
sktada mu dzi$ caty Swiat muzyczny, a z nim i mto-

dziez, gromadzaca sie¢ w murach Konserwatorjum,
ktorej jubilat poswiecit lepszg potowe swego zycia.

Jan Glowacki.

RYKA MELCERA

niuszki ,,Znasz-li ten kraj”, ,Piesn wieczorna”
sPrzasniczka” (Sekcja Moniuszki. Warszawa);
Wiosna (ldzikowski, Kijéw); Przasniczka z op.
~Marja” (Piwarski, Krakéw); 5 Pie$ni do stéw
Dehmla (Piwarski, Krakéw); 3 Piesni do stéow
Konopnickiej, Tetmajera i Kapuscinskiego (Piwar-
ski, Krakéw); ,Lulaj-ze Jtzannf’ $piew z tow.
fortepianu (Wydawnictwo miesiecznika ,,Pani”);
Marsz polski z konca XVIII wieku na orkiestre de-
tag. (Naktadem Min. Spraw Wojskowych).

W DRUKU:
Warjacje na temat ludowy na fortepian.

Parajraza Starego Kaprala St. Moniuszki. Trans-

krypcja pie$ni St. Moniuszki ,,Dumka"
NIEDRUKOWANI-:
Symfonja C-nwi! na orkiestre. Opera ,,Ma-

rjia”. Fragmenty operj ,Protesilas i Laodamia”.
Fugi na fortepian.
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PRZYCZYNKI

DO HISTORJI KRAKOWSKIE]J

KULTURY

MUZYCZNEJ W XVII i XVIII WIEKU

(CIfIG

Wyrazem zbiorowym tych stosunkdéw sg tak-
ze rekopisy mogilskie, pochodzace z matymi wy-
jatkami z Il potowy 18 wieku, i to wytgcznie zbio-
ry rekopismienne.

d. Rekopisy muzyczne. Klasztor mogilski
w 18 wieku byt Swiadkiem zaréwno wokalnych
wzgl. wokalno-instrumentalnych, jak i czysto in-
strumentalnych (orkiestrowych i kameralnych)
produkcyj. Zbior rekopisow muzycznych opac-
twa mogilskiego nie jest o wiele mniejszy od zbio-
row wawelskich 18 wieku i dowodzi wielkwj in-
tensywnosci kultu artystycznego. W porownaniu
ze stanem zbioréw, pochodzacych z cysteiskich
klasztoréw na Slasku pruskim, uderza wielka nino
gos$¢ dziet instrumentalnych w zbiorach mogil-
skich, przyczem jednakze i ilos¢ utworow wokal-
nych jest bardzo znaczna. Nie mozna tez nie zau-
wazyé, iz zbiory mogilskie sa roumiez dowodem
wielkiego zainteresowania klasztoru dla muzj ki
wspoOtczesnej i jej rozwoju w 18 wieku. Nie miata
artystyczna kultura klasztoru bynajmnici znamion
»-prowincjonalnych”, skoro szukata $cistych zwiaz
kéw z tem, co byto wdédwczas najlepszym i zara-
zem najswiezszym wykwitem dazen najwybitniej-
niejszycli umystéw twérczych. W tym wzgledzie
urzgdzenia muzyczne klasztoru mogilskiego w 18
wieku byty wzorowe i sg przyktadem dla doby
obecnej, przewyzszajac niejedng instytucje mu-
zyczng Krakowa. Poniewaz klasztor mogilski nie
lezat w obrebie muréw krakowskich, wiec mozem”
powiedzie¢ bez przesady, iz wysoki stan kultury
muzycznej nic byt wcale owocem tylko rywalizacji
miedzy klasztorami (w szczeg6lnosci rywalizacji
z doskonatg kapela jezuickg), lecz wynikal jedy-
nie z potrzeby duchowej. Tylko w tej drodze mo-
gty powsta¢ wielkie stosunkowo zbiory kopji mu-
zycznych, Swiadczgce o zapale ienergji magistrow
..choru figuralnego". Ta energja budzi w nas nie-
maty szacunek dla pracy, dokonanej wsérdéd tylu
innych rodzajow zaje¢, do ktorych byli ponadto
zobowigzani ci kapelmistrze. Upadek muzyczny
klasztoru po r. 1800, nie byt wdiig zakonnikow',
opierajagcych sie energicznie skutkom rozbioréw
Polski. Odpowiednikiem tego stanu rzeczy w $las-
kich klasztorach cysterskich byta przeprowadzona
przez rzad pruski sekularyzacja w r. 1810.

DALSZY)

Wokalna i wmkalno-instrumentalna muzyka
jest w zbiorach mogilskich rejwezentowana przez
wdekszo$¢ dziet (115) i kompozytoréw (38), co
w praktyce muzycznej klasztoru jest rzeczg zro-
zumiata. Przewage majg kompozycje niemieckie,
po nich za$ wtoskie; daleko w tyle pozostajg dzie-
ta czeskich i polskich kompozytoréw. Objaw' to
wspolny dla catej kultury muzycznej polskiej po
r. 1750. Im blizej ku 19 wiekowi, tem bardziej
objawy te wzmagaja sie. Ro$nie zwtaszcza wptyw
niemiecki, ktory w zakresie muzyki instrumental-
nej staje sie niemal wytgcznym. Analogiczne obja-
wy daja sie stwierdzi¢ w innych klasztorach cy-
sterskich. Ze pomiedzy utworami wokalncnn znaj-
dujemy w bibljotece mogilskiej wtoskie arje ope-
rowe (podobnie, jak w cysterskich bibljotekach
na Slasku), jest to rzecz zrozumiata zaréwno z po-
wodu stanowiska opery wdoskiej (ani Gluck, ani
Mozart-nie sg reprezentowani), jak i ze wzgledu
na ztagodzone rzady reguty cysterskiej wAwczas,
gdy zeswieczczenie duchowdenstwm, nawret klasz-
tornego, byto objawem powszechnym (takze
w Polsce). Wystarczy wskaza¢ na dziatalnos¢
X. W. Sierakowskiego w Krakowie w Il potowie
18 wieku. Uderzajgcym jest w zbiorach mogil-
skich brak religijnych wzgl. ko$cielnych dziet kie-
runku staroklasycznego; pod tym wzgledem re-
pertuar kapeli wawelskiej byt bardziej bogatym,
poniewmz takze w Il potowie 18 w. kopjowano
i $piewmno dzieta starych klasykow (polskich,
francuskich, wtoskich, nawet niderlandzkich). Mo-
gita byta ogniskiem kultu wspo6tczesnosci. Wszyst-
kie wybitniejsze, a szczegélnie w Europie $rodko-
wej popularne woéwczas nazwiska kompozytorow
koscielnych znajdziemy w jej bibljotece muzycz-
nej. Bri.\i, Bencini, Naumann (pisany niekiedy
»~Ncumann ), Tlasse, Graun, L. Hoffmann, Piccini
it d, a wiec ci sami, ktérych dzieta w wielkiej
ilosci ziiajdujfcmy w zbiorach $lgskich Cystersow’
i na Wali elu. (6wczesna moda wmldaninnia wiel-
kiej masy muzyki bez wzgledu na jej wartosé
i bez wzgledu na staw'e jej autordw, znalazta wy-
raz takze w lepertoarze mogilskim. Znajdziemy
tam kompozycje autorow, ktoérych nie zna zadna
incyklopedja muzyczna (Fetis, Eitner, Grove, Rie-
inann) lecz jedynie kroniki lokalne Ilub S$cisle
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klasztorne. Dotyczy to zwtaszcza niunieckich.
czeskich i polskich kompozytorowflktérzy, okryci
habitem cysterskim, kryli sie w o6wczesnych, nie-
kiedy przez Niemcow opanowanych klasztorach
w Polsce (i na Slasku), zajmujac stanowiska dy-
rygentéw lub nauczycieli muzyki. Do takich na-
lezy np. Fr. Rcginaldus Kluk w klasztorze w Oli-
wie (zm. 9.1V. 1763), Ilub Fr. Jacobus Prybil
(w katalogu: ,Przibyt) w klasztorze w Bledzowie
(zm. 2.VI. 1763) iinni, o ktorych byta lub bedzie
mowa. Nikt — przynajmniej na razie — nie wie
nic pewnego o kompozytorach, ktérych nazwiska—
niewatpliwie czasem przeinaczone — znajdujemy
ua oktadkach muzykaljow mogilskich: Landfeldt,
Byech, Semrai Stiatina, Schwerdtner, Schir (Schti-
rer?). Pach (Bach?), Borgo (Borghi?), Torti,
Albuzzi, Urban Miiller, Annibah, Hanza, Adam Ti-
scher (w katalogu btednie: ,Fischer”), Tommaso
Poita, Los (Loos? Lé6sl? Ldsel?), Jan Piotr Ha-
bermann (znany byt Franciszek Jézef H.), Chalu-
pina. Prdocc tego rekopisy nie zawierajg niekiedy
imion kompozytoréw'; katalog drukowany pizeina-
cza czasem nazwiska, poniewaz sg niedo$¢ czytel-
nie napisane na oktadkach rekopiséw (np. ,,Cam-
pagnani” zamiast ,Lampugnani”). Nie wiemy,
czy mowa o Antonim, czy o Piotrze Pawle Benci-
nim; czy nazwisko , Oliwa” odnosi sie do Jozefa
Oliwy, czy do innego muzyka tego nazwiska; czy
»Justi” nie ma brzmieé¢ ,Just” (Jan August) lub
,Giusti' ; czy ,Neumann” ma by¢ identyczny
z Janem Gotiliebem Naumamrem, czy tez jest
to P. Norbertus Neumann z Kklasztoru cyster-

skiego w Pelplinie (zm. po r. 1788, succentor).

Nie wiemy, o ktérym z pos$rod kilku Braunow jest
mowa. RoOwniez kilku Antonich Schmidtéw zna
wiek 18; ale nie wykluczenie, ze kompozytorem
utworow mogilskich, tein nazwiskiem zaopatrzo-

1Y W tym zbiorze sg reprezentowani nastepujacy
konipozytorowie witoscy (od pocz. 18 do pocz. 19 w.).
Anfossi, Andreozzi, Rnrghi, Bencini, Boroni, Bianclii,
Casali, Crispi. Capuzzi, Cherubini, Constan/i, Caselli,
Cimarosa, Digno, Fennroli, Galuppi, Giardini, Jonimelli,
Magherini, Alarcschalchi, Nardini, Orlandi, Pitoni, Pai-
siello, Piccini, Pescetti, Sarti, Santini, Saccluni, Simoni,
Snlieri, Traelta, Tritto. Niemieccy: Aihlinger, Albrechts-
berger, Adam, Reeihoveu, Biihler, Czerny, Diabelli, Dro-
biscli, Drechsler, Dittersdorf, Eybler, Fiihrer, Giinsba-
cher, Gasmann, Geiger, J. Haydn. Al Haydn, Hofstetter
Hoffmeister Ha.dinger, Hasser, Hahn, Humml, L. Hoff-
mann, Haslcr, Holtzbauer, Kraus, Kreith, Krommer, Kauer
lang, Loos, Laube, Mozart, Miiller, Aliller, Neukonim,
Neumann, Naumnnn, Ohnewald, Pirlinger, Pichl, Pleyel,
Puschmann, Pohl, Pausch, Rossetti, Reissinger, Reissi-

nych, jest O. Antoni Schnutt, kustosz i kantor kla-
sztoru w Sulejowie (zm 1776). Nic wiemy tez,
czy nazwisko ,Wuitzel” (ms. 1016), odnosi sie
do jednego z wielu czeskich kompozytoréw, czy tez
do O. Alberyka WcntzcFa, kustosza i kantora
z klasztoru w Paradyzu (zm. po r. 1782).

Ze wiele przemawia za tern, iz w przewaznej
ilosci wy'padkow watpliwych nalezy my$lg zwrécic
sie raczej ku klasztorom cysterski.n w Polsce, niz
ku obczyznie, dowodzg nazwiska kopistéw lub
dawniejszych witascicieli rekopiséw z klasztoréw
cysterskich z poza Mogity, uzyczajgcych kopij ka-
peli mogilskiej. (Np. Fr. Henricus Zhunter z Je-
drzejowa, ok. 1756; P. Quirinus Schniggenberg
,succentor” z Pelplina, zm. 1802; P Maurus
Weydlich, kapelmistrz z Jedrzejowa, zm. 11.1V.
1778; P. Vincentms Hajek (Czech), organista i ka-
pelmistrz z Sulejowa, zm. 1805 — it d.). Dowo-
dzi to Scistych zwigzkéw muzycznych Mogity z in-
nymi klasztorami cysterskimi w Polsce, a zarazem
utwierdza nas w przi konaniu, ze repertuar tych
kapci byt prawie lub nawet zupetnie identyczny.
(Jest on tez bardzo podobny do repertuaru kapel
cysterskich na Slasku). Poniewaz zauwazyli$my
wielkie podobienstwa takze z repertuarem Kkapeli
katedralnej na Wawelu przeto mozemy z wielk.em
prawdopodobienstwem uzna te repertuary za wy-
raz 6wczesnej kultury muzycznej polskiej w odnie-
sieniu do obcej tworczosci. W jednych Srodowi-
skach przewazata jeszcze muzyka wtoska, w innych
niemiecka i czeska. Wszedzie jednakze w 11 po-
towie 18 w. odbywa sie stanowczy zwrot ku muzy-
ce niemieckiej. Najzywszym wyrazem tego sg zbio-
ry wawelskie, majgce tyle w'spolnosei z mogilskie-
mi. Tylko, ze wawelski repertuar niemiecki jest
o wiele bogatszy.1)

ger, Roeder, Rieder, Reichardt, Ritter, Schiederniayr
Sttrkel, Stadler, Seyfried, Spohr, Scherer, Schenker,
Scluister, Schubert, Vogel, Wagenseil, Wolf, Wolff. Gzes-
ey: Brixi, Benda, Kozeduch, Alasek, Alyslivecek, Noyotny,
Nayratil, Pokorny, Ra&tk, Vinar, Wanhall, Wnnzura.
Wiséréd 112 kompozytorow zatem przypada fil na Niem-
cow, 33 na Witochéw, 12 na Czechow. Nalezatoby te
cyfry uzupetni¢ nazwiskami spolonizowanych Kompozy-
torow niemieckich i czeskich, osiadtych w Krakowie no
r. 1730. Szereg wymienionych kompozytoréw spotykamy
w zbiorach mogilskich, tiraz w zbiorach Cystersow $las-
kich. Erm»st Kirsch zwraca w swej pracy uwage na gru-
pe czeska, w ktorej spotykamy nazwiska znane ze zhio-
row mogilskich (Lohelius, Haberninnn, Brixi, Loos) oraz
waweKkich (Brixi, V anhall, Pokorny, Loos). Widzimy
z tych zestawien, ze i w Polsce nalezaly kompozycje
Brixi’ego do bardzo popularnych.



Dalszg wsp06lng cecha zbiorow wawelskich
i mogilskich jest — odno$nie do 18 wieku — ro-
dzaj i styl muzyki. Staroklasyczna czysto$¢ stylu
ko$cielnego zaczynata w potowie 18 w. naleze¢ do
przesztosci. Po r. 1750 nie ma z niej $ladu. Ale
odczuwano jej brak, jej wyparcie przez Swiecki
styl operowy, a nie mniej przez muzyke instrumen-
talng . jej wiasciwosci.

Odczuwano to juz w | potowie XVIII wieku,
takze w klasztorach cysterskich. Niemiecki Cy-
sters O. Mathias Bisenberger pozostawit bardzo
interesujgcy traktat ,De musica monachorum?”
(1737), x) w ktéorym pisze: Et quidem non
absque prudenti ratione: quia certum est, mter mu-
sicam, que passim hodie producitur in eclesiis,
et iuter eam, quae in theatris et conviviis uzurpa-
tur, nullam aut cxiguam esse ulifferentiam: unde
pro bonis affectibus excitandis, pro ciendo spi-
ritu compunctionis tam parum facit, ut spiritum
devotionis potius dissipet, curiositatem accendat,
levitatem ingerat, chstractiones pascat”. Tak by-
to réwniez w Polsce, i to nietylko na dworze kré-
lewskim, w poblizu opery i muzyki S$wieckiej, ale
i w prastarej katedrze wawelskiej, mimo iz sg do-
wody, ze $piewano w niej jeszcze w XVIII wieku
dzieta szkoty rzymsWiej (Palestrina), mimo iz
kopjowano jeszcze introity i msze Sebasgana
z Felsztyna, Mielczewskiego i Pekiela, w czem
gtéwne staranie miat jeden z nastepcdw Grzegorza
Gerwazego Gorczyckiego, autor nieznanego do-
tad traktatu o kompozycji, X. Jézef Pekalski. Zna-
komity ten muzyk, jeden z najznakomitszych, ja-
kich  muzyka polska w 18 w. posiadata, jii.ize
w swym obszernym rekopismiennym traktacie p. t.
»Discordia concors sive de magna arte musica
(ok. 1750), poczetym z ducha muzyki koScielnej:

»Musica poetica seu contposdio musica..., quae
ut maxune praecipua species supra narratas
longe excellit, et illis ut sol caeteris planetis lu-
men, verum etiam totum esse suum communicat,
est scientia practica, scientia et ars regulatarr.
harmoniam per consonum et dissonum cum una,
duabus aut pluribus vocibus iiwemendi; s e d
non per continuum adjutorii
clavicordii theorbae aut a l-

1y Por. ,Cisterzienser - Chronik” VI (Bregencja
1804), str. 55. Uwage mag na ten artykut zwrdcit taska-
wie O. Benedykt Wek

terius instrumenti; sc¢c quod
Gompositori subinde plus de-
trimenti quain &molument?>
confert; ideoque liuiusmodi instrumenta ad
conipositionem iiweniendam rarissimc aut nun-
quam adhibenda sunt” (fol. 2 r). Na takie pogla-
dy byto juz jednak i w Krakowie zapdzno, chod
niedawno przedtem przy$Swiecata im szlachetna
Grzegorza Gerwazego Gorczyckiego.
Wiekszo$¢ przygniatajgca repertuaru mogilskiego
(i krakowskiego) po r. 1750 zada obfitego apa-
ratu instrumentalnego dla towarzyszenia mniegj
lub  wiecej
1i Il skrzypiec, wioli altowej, wioli basowej, wzgl.
wiolonczeli i kontrabasu sg wymagane dete instru-
menty: 2 flety, 2 oboje, fagot,, 2 trabki (,clarini”),
2 waltornie, a towarzyszg im organy jako ,funda-
inentum”. Po r. 1750 nie znika ten ,fundament”
zby t szybko, choé¢ wystepuje niekiedy ,,ad libitum”,
podobnie, jak niektére inne instrumenty (dete

sztuka

licznym gtosom wokalnym. Obok

zwtaszcza) tracg charakter ,ad libitum”, obejmu-
jac role ,obligato”. Nie mozna oczywiscie twier-
dzi¢, iz kazdy instrument mial swego specjalnego
przedstawiciela lub ze kazd) gtos byt obsadzony
licznie. Wierny z dziejow krakowskiej szkoty mu-
zycznej jezuitéw, iz wychowankowie jej (nie brak
ich w kapeli mogilskiej) byli ksztatceni w grze na
kilku instrumentach. Ale wiemy réwnocze$nie, ze
lokalng kapele mogilska wzmacniano czesto, przy-
bierajagc do pomocy kapelistow krakowskich, zna-
jacych repertuar mogilski, jako prawie identyczny
z repertuarami krakowskiemu Z takim zespotem
mogli dyrygenci mogilscy ryzykowaé¢ wykonywanie
owczesnych symfonij.

Muzyka instrumentalna w klasztorze mogil-
skim nie tylko doré6wnywata wokalnej, ale — jesli
chodzi o Il potowe 18 w. i 0 warto$¢ repertuaru —
przewyzszata jag. W muzycznym inwentarzu znaj-
dujemy 34 symfonje, 4 koncerty i wiele utworéw
z kameralng obsadg (kassacje, divertimenta.
w obsadzie kwartetowej, tria, duety i t. d.), razem
56 dziet, repiezentujgcych 28 kompozytoréw. Wto-
chéw niewielu tylko (9) znajdujemy, z Paesiellim,
Lampugnanim, Anfossim, Guglielmim i Nardinim
na czele. Stanowczg przewage majg oczywiscie
Niemcy (15), a wsréd nich popularni wéwczas:
Abel, Schwindl. Dittcrsdorff, Graun, Fils, L. Hoff-
mann. Jézefa Haydna reprezentujg 2 symfonje
(jedna w dublecie); grywano je od r. 1764. a wiec
w pie¢ lat po powstaniu | symfonji mistrza. Za-



stanawia nas brak dziet Mozarta, W zbiorach wa-
welskich, zawierajagcych tez sporo dziet instrumen-
talnych (moze przekazanych przez X. Sierakow-
skiego) spotykamy te same nazwiska kompozyto-
row, tworzacych dzmta instrumentalne. Ze mogil-
ski klasztor posiadat tak znaczng na owe czasy
bibljoteke utworéw kameralnych i orkiestrowych,
jest to zastuga O. Wactawa Bouriana-Bawmrow-
skiego i jego nastepcy, O. Leopolda Wieckiego.
Zdanie powyzej juz cytowanego niemieckiego Cy-
stersa M. Bisenbergera: ,Musica mstrumcntalis
monasteriis nullatenus necessaria” r) byto zupetnie
odosobnione nie tylko w Polsce, ale i u obcych
Réwniez cysterskie klasztory na Slasku nie stro-
nity od muzyki instrumentalnej.

Kult tej muzyki zajmowat wowczas nie tylko
Cystersow' mogilskich. Gdy w'gladamy w inwen-
tarze muzyc znc krakowskich Jezuitéow, przekonu-
jemy sie o tern samem. Nawet mata kapela jezu-
icka w Kro$nie moze wykaza¢ sie inwentarzem in-
strumentalnym. Tak w'iec klasztory polskie w 18
Wieku majg wielkie znaczenie dla rozwoju kultury
muzycznej, i to daleko wieksze, niz prywatne ka-
pele magnatéw polskich. Uderza w ich reper-
tuarze brak wszelkich objaw6w konserwatyzmu
muzycznego; owszem — istniejg dowody zainte-
lesowania sie ich dla zachodniej muzyki, dowOtly
simie rozwinietego zmystu dla wspodtczesnosci.
Ale nie mozna me podkresli¢, iz nie mata zastuga
przypada na tern polu zakonnikom obcego pocho-
dzenia. ktdrzy jaknajliberalniej mterpretCwali za-
sade; ,Non nnpedias musicam” (Eccles. 32, 5).
Cystersi mogilscy, zar6wno obcego pochodzenia
(Bourian-Bawoiowski), jak i polskiego (Dym-
kiewicz i Wiecki) udowodnili, ze w mysl swej re-
guty klasztornej, opiekowali sie kultem muzyki
»,eXx ofticio et ex voto". Jedli w zbiorach mogil-
skich zastanawia nas brak wszelkich rekopiséw
i drukéw muzyki organowej, to brak ten wyttuma-
czy¢ sobie mozna upadkiem tego galunku muzyki
instrumentalnej w okresie, z ktédrego pochodzi mu-
zyczny zbidér klasztoru mogilskiego. Podobne lub
identyczne zjawiska dajg sie zaiwazy¢ wszedzie.

Jesli w zbiorach mogilskich nie zauwazamy
polskich kompozycyj instrumentalnych, to naj-
prawdopodobniej me byto to wing muzykéw mo-
gilskich. Dotychczas nie wdemy prawde nic o ist-

U ,Cistcrzienser - Chronik 1VI str. 121.

nieniu polskich dziet orkiestrowych i kameralnych
w Il potowie 18 wieku. Nie wydat ich w kazdym
razie Krakow'. W przeciwmym razie bowiem zbiory
pobliskiej Mogity zawieratyby jakie$ dowody, sko-
ro posiadajg symfonje osiadtego w Krakowie
w Il pot. 18 w. kompozytora czeskiego, Jana
Gollumbka, nazywanego Gotgbkiem. Jedynym S$la-
dem polskosci w instrumentalnych rekopisach mo-
gilskich jest polonez w ,,Cassatio” nieznanego do-
tychczas. kompozytora, Adama Tischera, o ktérym
nie wdemy, czy byt Polakiem o niemieckiem na-
zwisku, czy Niemcem.

Ujemng strong zbior6w' mogilskich w sto-
sunku do badan historycznych, jest brak na-
zwisk na wielu rekopisach. Wymienieni sg cze-
sto kopisci i wdasciciele rekopiséw (dawmiejsi
i nowsi). W innych wypadkach czytamy zaréwno
nazwiska kompozytoréw' dziel, jak i kopistow,
wzgl. wdascicieli rekopisow, zawierajgcych te dzie-
ta. Nierozwazne badanie rekopisow lub opieranie
sie tylko na katalogu drukowanym, moze tatwo do-
prowadzi¢ do poudarzania zdarzajgcych si¢' od
dawna omytek, polegajagcych na uznawaniu naz-
wiska kopisty lub witasciciela rekopisu za nazwi-
sko kompozytora. Tak tez stato sie z kopistg
i kantorem mogilskim, hr. Wactawami Janem
Bourianem (p. wyzej). Zaden rekopis mo-
gilski nie dowodzi, ze Bourian byt kompozytorem.
W przeciwnym razie musielibySmy uznaé kazdy
podpis na rekopisie za Swiadectwo autorskiego sto-
sunku podpisanego do dzieta, ktérego oktadki za-
wierajg ten podpis. Ten podpis w identycznej for-
mie zewnetrznej jest czesto uwddoczniony takze na
tych rekopisach, ktére podajg jednak nazwisko
kompozytora (inne nazwisko). Czy miedzy ano-
nimowemi rekopisami znajdujg sie w zbiorze mo-
gilskim polskie dzieta, stwierdzi¢ mozna tylko ze
wzgledu na tekst polski. Kilka zaledwie rekopiséw
zawiera niewatpliwie polskie kompozycje, a to ze
wzgledu na nazwiska kompozytorow Tu nalezy:
ikp. 800 (,,Missa a canto, alto, basso, violino pri-
mo et sccundo eon organo, authore R. P.
Policki"), rkp. 874 (,Missa ex C a voc. 8,
de ... Staro miiiski iii (!) Polaco(l).
Canto 1-mo, canto 2-do, basso vocali, viohno 1-mo,
violino 2-do, clarino 1-mo, clarino 2-do, eon orga-
no pro fundamento"), rkp. 1008— 1010 (pastorelle
i koledy z polskim tekstem), nadto przypuszczal-
nie rkp. 1011 (,Cassatio a violino primo, viol. se-
cundo, viola prima, viola secunda eon basso
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authore (Adallo) Tisciier”). Ze wzgle-
du na stosunki muzyczne oOwczesnego Krakowa
(w szczeg6lnosci miedzy r. 1760 i 1790) zaintere-
suje historyka symfonji w Polsce rkp. 938, zawie-
rajacy: ,Sinfonia a violino primo, violino secundn,
cornu (!) primo, cornu (!) secundo, viola et vio-
lone, dcl Sign. J(acobo) Gotagbek?”. Zaden
inny mogilski rekopis nie daje nam gwarancji, ze
dzieto w mm zawarte jest pochodzenia polskiego.
Wspominamy o ,kassacji” Tischera tylko z tego
powodu, ze zawiera polonez. Juz wyzej jednak
wyrazitem niepewno$é co do polskiego pochodze-
nia tworcy tego poloneza, przynaleznego do kassa-
cji. zadna encyklopedja nie zna Adama Ti-
schera (ani Fischera). Zaden tez z wymienio-
nymi kompozytoréw nie nalezat do opactwa
mogilskiego. Stad ich dzieta wymagajg o0so-
bnej pracy, posSwieconej gtéwnie polskiej mu-
zyce koscielnej w Polsce od $mierci Grze-
gorza Gerwazego Gorczyckiego (1734) do
konca XVIII wieku. (Tematem tym zajmuje sie
jedna z dyssertacyj, opracowywanych w Zaktadzie
muzykologicznym Uniwersytetu Lwowskiego). Na-
tomiast koledy i pastorelle w rekopisach nr. 1008—
1010, sg tak bardzo zwigzane z zyciem klasztoru
mogilskiego, ze méwigc o kulcie muzyki w tymze
klasztorze, nie mozna ich w niniejszej pracy nie
omowi¢ wyczerpujaco. W polsko - czesko - nie-
mieckim sktadzie éwczesnego opactwa mogilskie-
go sg to moze jedyne wyspy polskosci, cho¢ nie-
kiedy wytadowujg na nich i obce pierwiastki, zwa-
bione Swiezoscig melodyj ludowych.

W tekstach starych polskich koled, tak bar-
dzo proszacych sie o zbiorowe wydanie, znajduje-
my wzmianki o klasztorach, przeorach, przeory-
szach. Sg to dowody zwigzku klasztoréw z kole-

dami i ich autorami, ktérymi w pierwszym rje-
dzic ze wzgledu na Scisty zwigzek tekstu i me-
lodji — byli kantorzy, takze rybatci - studen-

ci, pragnacy w imie swych potrzeb byé za pan brat
z poezjg i muzyka. Wedrujgc z koledg i ,,po ko-
ledzie”, nie omijali lezagcych w poblizu klasztorow,
a oddajac pokton i chwate Dziecigtku, Marji i Jo
zetowi, umieli wplata¢ w teksty zdania, ktorych
tres¢ zezowata w strone kiesy i spizarni klasztor-
nej, czynigc aluzje w sposdb mniej lub wiecej
dowcipny, mniej lub wiecej natarczywie, niekiedy
wprost bezczelnie ale i rozbrajajaco réwnoczes$nie.
W rekopisie koledowo-pastoratkowej tresci, po-
chodzagcym z XVIII wieku (od r. 1721 spisywa-

nym), a znajdujgcym sie w posiadaniu autora ni-
niejszej pracy, czytamy (str. 235):

.Poyclzmyz predko wita¢ Pana Nowego,
Niechay nas nikt nie uprzedza do Niego.
Po koledzie za$ do tego klasztora,

Bo¢ tu bywa dobra nasza podpora ’

Niekiedy kolednicy lub... koledniczki bywaty
statemi mieszkancami klasztoru, jak dowodzi inny
tekst tegoz rekopisu (str. 237):

,»,Obdarzze nas matko naszag koleda,

A siostry-¢ sie na piosneczki zdobedg.
Redzie-¢ za to R6g btogostawit sporze,
W rubaryey, w szafami y w klasztorze".

Tekst inny z tegoz
(str. 245):

samego rekopisu

»Niech familija naszego Karmelu
Wesota cieszy sie do wiekéw wielu.
Wiec-ze zyjcie, zyjcie, zyjcie, zyjcie

1 wineczka sie napijcie, sie napijcie.
Nalewaycie, kazdey daycie,

Kazdey daycie. nic zaluycic.

Fluk puk, stuk, trarum, larum, rarum,
Hola hey raduymy,

Wdziecznie vivat, vivat, wszystkie vivat,
Vivat wykrzykuymy.

Niechay zgromadzenie klasztora tego
Wesoto vivat do wieku setnego”.

Takich koledowych wierszykéw klasztornych
n*6znaby przytoczyé bardzo wiele.

W kazdym klasztorze, w ktérym znajdowata
sie kapela lub studjum dla Klerykéw, znajdujemy
.pastorelle” (pastoratki) i koledy. | tak np. in-
wentarze kapeli jezuickiej w Krakowie z lat 1737-
1741 zawierajg szereg utworow ,de Nativitate Do-
mini” pod rdznymi tytutami, np.: ,pastorella nos
coloni currrmus”, ,,Angelus ad pastores”, ,Par-
vule Jesule”, ,Dziecino Boze”, ,Infans pusille"
,Ah!l parvule”, ,,Coz sie dzieie”, ,Adeste ruris
incolae” i t. d. Inwentarz kapeli jezuickiej w Kro-
$nie z r. 1739 zawiera: ,Dormi o puerule”, ,,Pueru-
le Jesule” i kilka ,Pastorelli”. Réwniez w bibljo-
tece OO. Bernardynéw w Kalwarji zebrzydowskiej
znajdujemy cenne staropolskie kantyczki z koleda-
mi i pastoratkami tresci przypominajacej wyzej po-
dane wierszyki. Nie jest zarem zadng niespo-
dziankag, ze znalazto sie na nie miejsce takze

w zbiorach mogilskich. (D.c.n).

Prof. Dr. Adolf ChybinAski (Lwéw).
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NOTATKI

abieram sie do tych notatek w
Saratowie, stolicy miast nadwot-
zanskich na krancach Europy,
dokad mie z rodzmg wystano
z Warszawy. Taki san los spot-
kat wielu ziomkoéw podczas woj-
ny, rozpoczetej w 1914 roku,
ziomkéw pochodzgcych z Poz-
nanskiego i z Galicji - jako obcych obywateli,
nie posiadajacych rosyjskich paszportéow, albo ja-
ko me ruskich poddanych. Zbliza si¢ juz rok
1918-ty, wojna sie nie konczy, gtdd i choroby dzi?
sigtkujg ludzi, ale o tern — potem.

Woprawdzie nie pierwszy raz jestem w Sara-
towie, bo bytem tu juz przed 15-tu laty.

Taka spora odlegto$¢ od kraju rodzinnego
i cho¢ nie podeszte lata — ale w kazdym razie
jak poeta moéwi: wiek meski — wiek kleski - po-
budza do obejrzenia sie wstecz, do wspomnieli
o latach mitodosci, o chwilach jasnych i pogod-
nych, o czasach nie tak marsowych jak czas te-
razniejszy.

Zanim przejde tto szczeg6tow — zaznaczy¢
wypada, ze notatki te pisze z powodu zachety Uo
tego ze strony moich dzieci i dla nich, za$ nic dla-
tego, izbym uwazat sie w areopagu $wiata muzycz-
nego za jednostke tak wybitng, ze szczeg6ty mego
zycia moga kogokolwiek poza rodzing interesowac,
chociaz do tyta nie moge i nii mam potrzeby by¢
skromnym jako muzyk i kompozytor polski — aby
nie wiedzie¢ o tern, ze tak w naszej literaturze mu-
zycznej jak w dziedzinie wirtwozoifstwa instru-
mentalnego zajatem taki kacik, ze pozostate utwo-
ry i za zycia dziatalno$¢ pedagogiczna $wiadczg
lub Swiadczy¢ beda o moich dobrych checiach,
0 starannem przygotowaniu sic do dziatalnosci
artystycznej, wreszcie i o tern, ze tanich laurdw
nic szukatem, a obratem niwe muzyczng najwiecej
zaniedbana, t j. muzyke kos$cielng i organowa,
chociaz nie obce mi byty arkana muzyki wogolc.
Nie mato wptynat na zamitowanie w tym kierunku
brat mdj, ks. Jozef, kompozytor i muzykolog.

Reszta oczywiscie zalezy od stopnia talentu
1 od okoliczno$ci, pozwalajgcych mniej lub wiecej
czasu poswiecac¢ na prace tworcza, a w tym wzgle-
dzie kompozytor polski, z matemi wyjatkami, nie
majac znikad poparcia, lwig cze$¢ czasu zmuszony

AUTOBIOGRAFICZNE

jest poswiecaé lekcjom, inaczej przepadt by jai<
ruda mysz, gdyby tylko wtytfcznic oddat sie zape-
dom twérczym.

Ze pomimo niktej kultury muzycznej w kra-
ju, wyjawszy wieksze centra, iak Warszawa, LwUw
i Krakéw' wybiine jednostki zdotaty wzniesé sie na
w-yzyny Olimpu muzycznego, jak naprzyklad Szo-
pen, Moniuszko i inni, nie matg tego przyczyng by-
ty ich wprost genjalne zdolnos$ci i mnie] lub wiecej
sprzyjajace okolicznosci i wielka si.a woli, tamiaca
przeszkody i nie zwazajaca na sporadyczne kito-
poty materjalne.

Jednak popularne zdanie, ze prawdziwy ta-
lent zawsze wyptynie na wyzyny — jes o tyle
popularnem, jak rowniez popularnem jest zdanie,
ze liczne przeszkody i niepodatny grunt potrafm
sprowadzi¢ nie jeden talent, nie umiejacy sie bory-
ka¢ z przeszkodami na manowce, lub warrost go
moga zniecheci¢ do artystycznej dziatalnosci.

Po tern preludjum przechodze do szczegotow'.

Gdybym w wieku mtodzienczym nie zwie-
dzit mego miasta rodzinnego, nie miat bym wy-
obrazenia jak ono wyglada, bo wyjechatem z gro-
du rodzinnego w czwartym roku zycia, wiec jakby
przez sen co$ nie co$ zachowatem z tego okresu
w pamieci.

Miastem tern jest — Sroda — w ksiestwie
Poznanskiem, gdzie ujrzatem $wiatto dzienne,
a moze i nocne, 22-go Grudnia 1866 roku. Tego
bo dobrze nie pamigtam, czy w nocy, czy w dzien
to sie zdarzyto, tyle tylko wiem z opowiada
ma starszego rodzenstwa, ze te urodziny naro-
bity ktopotu i ojcu i starszemu rodzenstwu i stu
zacej, bo przed wilja — gdy =zastabnie gospo-
dyni domu, nie matly to ambaras w kazdej sfe-
rze spotecznej. | chociaz zamozno$cig nasz
dom nie mogt sie pochwali¢, ale jak wia-

domo —- uroczysto$é wigilijna odbywa sie u nas
wszedzie stosownie do skali zamoznos$ci — ale
u wszystkich — ze sporym naktadem czasu, pracy

i kosztéw, bo¢ i nawet wyrobnik nie obedzie sie
bez tego, aby nic byto na stole wigilijnym barsz-
czyku z uszkami, rybki i tamancéw' z makiem, lub
butek takze z makiem mno i réznych strucli.
A ze u nas byta rodzina sjiora, bo ja bytem wy-
raznie czternasty z rzedu, a siédmy z zyjacych
dzieci, wiec byto nad czem mysle¢ drogiej matuli,
aby wszyscy byli uroczys$cie syci.
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Widocznie zabiegliwo$¢ drogiej matki byta
wielka i zapasy spore, skoro tych strucli starczyto
nietylko na Swieta ale w ciggu dwo6ch tygodni
smaczniejsze sie zdawaty, i jadto je sie w domu,
i zabierato sie je do szkoty na pauzy — stowem
byt to czas struclowy z makiem.

Na przyrodzone zdolno$ci muzyczne nie ma-
to zapewne wptyneta ta okoliczno$¢, ze od kotyski
wcigz przygrywaty mi skrzypce, wiolonczele, fle-
ty, klarynety, fortepiany, organki lub melodykony,
bo ojc.ec moj tez oyt muzykiem, dawat wiec lekcje,
urzgdzat z miejscowymi amatorami wieczorki mu-
zyczne, na ktérych gtdwnie figurowaty kwartety
Haydna, przygotowywat choéry kosScielne, stowem
muzyka i $piew byt to chleb powszedni w naszym
domu.

Nadmieni¢ wypada, ze takich zapalonych
amatoréw muzyki, grajacych dos¢ sprawnie na réz-
nych instrumentach byto u nas wowczas wiele
w sferze nauczycielskiej i miedzy duchowien-
stwem, ho polskie sentinarjum nauczycielskie
w Poznaniu nie zaniedbywato i dziatu muzycznego,
posiadato dzielnego pedagoga muzycznego, Klo-
nowskiego, ktéry wychowat liczny zastep mtodzie-
zy, i o tyle byta to muzyka obowigzkowa dla
przysztych nauczycieli, ze wielu z nich petnito tez
obowigzki kierownikéw choréw i organistow w kos-
ciotach parafjalnych.

Gdy podrostem — zastatem juz tylko silnie
przerzedzone szeregi nauczycielstwa polskiego
dzieki wprowadzeniu do wyktadéw jezyka niemiec-
kiego i dzieki usuwaniu lub przesiedlaniu polakow
nad Ren.

Z tycii ostatnich Mohikanéw — nauczycieli
polskich - zarazem obdarzonych nie powszednie-
mi zdolno$ciami muzycznemi i wokalnemi — pa-
mietam cenionego w chorze katedralnym — De-
jewskiego, posiadajgcego cudny gtos tenorowy,
Kociatkowskiego, takze ceniony $piewak i autor
ulotnych wierszy i poemacikéw oraz réznych wy-
dawnictw popularnych, ktére wydawat pod pseudo-
nimem ,,Noel” ho imie jego byto ,Leon”. Zdaje
sie — ze w toku opowiadania wypadnie jeszcze
wspomnie¢ o0 nich.

Po tern matem zboczeniu, wyprzedzajgcym
moje lata dziecinne wj-pada powr6ci¢ do pokoju
dziecinnego.

Jako$ okoto 1870 roku wypadto rodzicom
przenie$c¢ sie do Poznania.

Ten wypadek widocznie i na mnie podziatat,

ho jako$ od chwili tej podrézy do dzi$ dnia dopi-
suje mi pamie¢, to tPZ pamietam te podréz dosko-
nale, nawet konie, ktére nas wiozty pozostaty w pa-
mieci, a byty to dwa dzielne kasztanki.

Widocznie z wyliczen arytmetycznych ojca
wynikta ta kombinacja, ze on pojechat wczes$niej
koleja, a liczne bagaze i tabor rodzinny wybraty
sie drogag kotowag. Tak mi sie przynajmniej zdaje,
bo jezeli kolej jeszcze miedzy Sroda a Poznaniem
wowczas nie funkcjonowata, czego teraz doktadnie
nie pamietam, to w kazdym razie nie jechalismy
razem z ojcem.

Grod Przemystawa wielkie na mnie sprawit
wrazenie, zamieszkaliSmy przy wielkim placu Sa-
piezynskim, obok kos$ciota $w. Wojciecha, a na-
przeciw lateranskiego kos$ciota wojskowego, tak
zwanego — Garnisonkirche. Plac ten od tego cza-
su ulegt przed laty dwudziestu znacznej przerobce,
bo postawiono tam spory patacyk dla komendan-
ta miasta i lewg cze$¢ placu zajeto na ogrod pry-
watny tegoz komendanta.

Gdy wspomne, ile sie tam nahasatem z ro-
wieSnikami na tej przestronnej ptaszczyznie i wy-
lotami ulic w réznych kierunkach, to w tym cza-
sie zwtaszcza, gdy pobudowano 6w patacyk i par-
kan ogrodu zniszczyt wolng przestrzen, zal $ciskat
serce, ze miastu jakby wydarto kawat ptuc, mito-
dziez pozbawiono emocji, Sapiehe udekorowano
pikielhauba.

Wprawdzie potem po skasowaniu fortecy,
czy murow fortecznych przybyto miastu wiele wol-
nej przestrzeni i parkdw, ale ten plac Sapiezynski
takie mi pozostawit mite wspomnienia, ze zamie-
nitbym go chetnie na te parki, bo byt w $rod-

mies$ciu, pod nosem — jak to mowig, a do tych
parkow kawat drogi., czy pieszej czy tramwajo-
wej — i nie byto tam na tym placu elementu z ro-
botkami i poriczoszkami, ktére pilnie Lotty 'lub

Margarytki wcigz mperuja, aby ich Augusty nie
przeziebili sobie matych nég.

Albo ostatecznie — parki parkami — rzecz
oczywista, ze sa bardzo porzadne i zdobig Po-
znan, ale na placu Sapiezynskim tak potrzebny
i konieczny byt i jest patacyk komendanta, jak
na placu Saskim w Warszawie — cerkiew.

Po tym zwrocie dotyczagcym metamorfozy
placu Sapiezynskiego, wracam do zwyklego toku
moich wspomnien.

| tutaj w Poznaniu praktyka muzyczna ojca
predko sie rozwineta, dzieci byto tatwiej ksztatcic



niz w miescie prowdncjonalnem, najstarszy brat,
Jozef przeniést sie z gimnazjum w Sremie do gim-
nazjum w Cylichowie, a z Cylichowy zjechat do
rodzicow w Poznaniu i w miejscowem gimnazjum
Marji Magdaleny konczyt nauki.

Niedtugo to trwato, a i tutaj niebawem zna-
lazto sie kétko muzyczne uprawiajgce muzyke ka-
meralng. Z uczestnikdéw tych kwartetéw u nas pa-
mietam starego prof. Brauna, ks. Ttoczyrskiego
i nieraz przyjezdzajacego ze Srody ks. Knasta.
czynny udziat brat tez, oprocz ojca, brat Jozef.

Ambaras z temi kwartetami miata matka, bo
nic byto sposobu namowié mie do t6zka: siadatem
na stotku i tak ditugo stuchatem, az oczy sie nie
skleity, az sie nie nakiwatem jak zyd na popiele
i ostatecznie juz bez opozycji pozwolitem sie na-
mowi¢ do spoczynku. Byli to gracze tak zamito-
wani w reprodukcji literatury kameralnej jak to
czesto bywa miedzy amatorami, ze chociaz oczy-
wiscie nie tak grali, "k grajg te utwory fachowi
kameralisci, to — gdyby ich o pdinocy obudzi¢,
chwyciliby za instruinenta i graliby do rana.

Nie mineto wiele czasu od przyjazdu na plac
Sapiezynski, gdy coraz czeSciej odbijaty mi sie
0 uszy wiesci, relacje o tryumfalnych pochodach
Niemcéw ku Paryzowi.

O MUZYCE

yp cztowieka, jego spos6b my-
$lenia, zaréwno jak jego zwy-
czaje przesady i strdj zrozumieé
mozemy jedynie, gdy poznaje
my warunki, w jakich zyje, kli-
mat, rodzaj zajecia, do jakiego
zmusza go kraj, zamieszkiwany
przez niego, nawet krajobraz, do
ktérego, wedtug biologicznego prawa ,Mimicri",
stara sie dostroic.

Na podstawie znajomos$ci warunkéw byto-
wania cztowieka mozemy objasni¢ logicznie cha-
rakterystyczne odmiennos$ci jego sztuki. Muzyka
nie wytamuje sie z pod tego prawa — jest ona
réwniez jednym z przejawdw' wptywu Srodownska
na sposéb wyrazania wzruszen muzycznych czto-
wieka, zyjacego w danem S$rodowisku.

Nie bede tu analizowatl ustosunkowania
tych warunkéw wzgledem naszej muzyki; — na
pewmo kiedy$ znajdzie sie etnograf - biolog i muzy-

Niebawem pokazaty sie pierwsze ofiary tych
tryumféw — jeAcy — Francuzi, ktérych spory od-
dziat ulokowano w pobliskim lazarecie wojskowym.

Tak nasi sasiedzi — jency ,ak i inni cieszyli
sie wielkg sympatjg polskiej ludnosci. To tez kilku
z nich byli statymi go$émi u nas.

Z tych czestych wizyt tyle ostatecznie pa-
mietam, ze dw-'6ch z nich z wdziecznos$ci za goscin-
nos$¢ i przyjazn przy pozegnaniu obdarzyli moje
siostry udatnemi akwarelami wtasnego pedzla,
a przedstawdajacemi widoki tej czeSci miasta,
w ktorej spedzili smutne dni niewoli.

Te tryumfy pruskie znacznie wptynety na co-
raz wiekszy ucisk ludno$ci polskiej i ktorej za-
stepy miodziezy zmuszone byty tak samo przele-
waé krew dla stawy niemieckiego oreza, jak
Niemcy.

Stopniowa miatem sposobno$¢ $ledzi¢ te po-
stepowe etapy germanizacji szk6t, bo od roku szds-
tego wstapitem do szkoty miejskiej, a z niej do
gimnazjum, wiec akurat w tym czasie czyli w tym
okresie od roku 70-tego i tak dalej ukazywmty sie
coraz nowe dekrety —- usuwajgce pedagogiczny
element polski ze szkot.

(D. c. n)
Mieczystaw Sarzynski.

POLSKIE]J

kolog w jednej osobie, ktory potrafi przeprowadzié
to interesujgce zestawdenie przyczyn i skutkow'.

Bioragc odwrotnie, na zasadzie rytméw' na-
szej muzyk: mozna z go6ry by¢ pewnym, ze kraj,
gdzie zrodzity sie takm rytmy, posiada klimat ka-
pry$ny i kaprys$ne rzeki, niektére melodje wyraz-
nie méwiag o réwninnych przestizeniach (Kujawy,
Mazowcsze), inne o pagérkach wesotych (Kra-
kowskie), inne o skalistych gdérach i rwacych po-
tokach (Podkarpacie), inne o morzu skagpem i su-
rowem (Pomorze), inne jeszcze o moczarach i bo-
rach gtebokich (Podlasie, Biatorus).

Muzyka ludowa polska jest najbogatszg
wW rytmy ze wszystkich muzyk ludowych $wdata,
gdyz na niewdelkiej, wzglednie przestrzeni, posia-
damy niezwyktg rozmaito§é warunko6w etnicznych
i klimatycznych.

Mamy rytm polki, réznigcej sie od polki
czeskiej przez liczne a niespodziewane czesto syn-
kopy, ktore czestokro¢ przeksztatcajg te naszg pol-



ke w krakowiaka, te samg synkopowang ostro
polke, tylko posiadajgca znacznie wiekszy oddech
rozmach i temperament.

Posiadamy az pieé¢ zasadniczych odmian ryt-
mu trz)éwierciowego: walca, mazurka, oberka,
kujawiaka i poloneza.

Walc polski, zrodzony na rdwninach, posia-
da akcentowanie charakterystyczne na pierwszej
czesci taktu, Mazur ostry akcent na trzeciej czesci
taktu, przeplatany trzema akcentami, jeden po dru-
gim (w czwartym, niekiedy w drugim takcie);
oberek jest jakgdyby mazurem, granym szybciej,
z rytmikag odwrdcong, czyli, ze trzy uderzenia za-
czynajg taniec, gdy dalej idg akcenty na ostatniej
czesci taktu; kujawiak, peten melancholji taniec
réwninny, ma akcent na drugiej cze$ci taktu;
w trzecim za$, takcie trzy akcenty i dzieli sie na
cze$¢ liryczng, oraz cze$¢ gwattowng i wesota,
przypominajacg oberek ale akcentowang prze-
waznie na drugiej czesci taktu.

Polonez, taniec uroczysty, akcentowanie po-
siada na pierwszej cze$ci taktu i stabsze na trzeciej,
z charakterystycznem zakornczeniem, gdzie akcenty
przypadajac na pierwszej i drugiej cze$ci taktu.

Poza rytmami tanecznymi, wymienionymi
powyzej, istniejg tysigce wariantéw jak drabant,
(stateczny ,chodzony” na dwie C¢wierci i szalony
oberek, po ktéorym nastepuje powro6t do ,chodzo-
nego”), rézne tance goralskie, nizinne i nadmorskie
o nazwach lokalnych.

Styl rodzi sie przy zupetnej izolacji od wpty-
wow obcych i podleganiu biernemu wptywom lo-
kalnym. Nieomal w naszych oczach zrodzita sie
charakterystyczna polka warszawska, w Kktorej
twdrczo$¢ anonimowa Warszawy przejawia sie
tak samo dobitnie, jak geniusz muzyczny gobr,
pieSniami i tancami naszych goérali.

Na czasie jest obecnie zagadnienia Stylu
muzyki polskiej.

Z niwy w

KflZIMIhRZ ZhTOROWSKI: Moje Do. Re. Mi. Fa ..
Wyd. Il, Stowarzyszenia Pracownikéw Ksiegarskich
dobie dzisiejszej, w dobie nowobudu-
jacej sie Polski, napisanie dobrego
podrecznika do nauki czytania nut
gtosem, ma wieksze znaczenie, niz na-
pisanie dzieta symfonicznego. Sym-
fonje raz do roku zagrajg dla garstki
stuchaczy, a najczes$ciej nie zagraja
wcale, o ile jej twoércg jest polak, za$§ dobry podrecznik

Jedni twierdzg, ze nalezy chtona¢ kulture
muzyczng sgsiadéw i przetrawia¢ jg na twdrczosc
swoistg, inni sg rzecznikami odseparowania sie zu-
petnego, choéby na czas pewien i wytworzenia
wiasnej twoérczosci samorodnie odrzucajgc nawet
wptywy juz wchioniete, jak to zrobili Wegrzy,
Rosjanie i Francuzi.

Liczmanami cudzych stéw nie mozna wypo-
wiedzie¢ wiasnych przezy¢ — trzeba znalez¢ dla
nich wyraz wtasny i wtasng technike wystawiania
sie. Z drugiej strony, nie mozna niewoli¢ ludzi do
wyrzeczenia sie tej obcej muzyki skoro jest ona
w wielu wypadkach doskonalszg od naszej.

Mozna zdziata¢ tylko jedno: ze strony stu-
chaczy przez udzielanie wiekszej uwagi dzietom
polskim, wytworzenie atmosfery sprzyjajacej dla
twércow i tworczosci rodzimej, Oraz, ze strony tych
twércow wagtebienie sie w owe kaprys$ne, a tak do-
sadne w swej charakterystyce rytmy polskie i nau-
czenie sie mowi¢ wiasnym jezykiem swego narodu
bez oglagdania sie na Wschdéd czy Zachéd, z oba-
wg, by nie powiedzie¢ rzeczy niemodnej.

Nic o modzie i nowos$ci my$lat Szopen, Hen-
ryk Wieniawski, Moniuszko, Stanistaw Newiadom-
ski, tworzagc dzieta nawskro$ polskie. Nasze mod-
ne dzieta beda zawsze na Zachodzie oceniane
w stosunku do dziet Zachodu, ktére bedg zawsze
lepsze w oczach narodéw, wsrdd ktérych powstaty
Prawdziwe uznanie na catym Swiecie zdoby¢ mo-
zemy tylko twdrczo$cig na wskro$ witasng, a ktéz
nas nauczy mowi¢ wtasnym jezykiem w muzyce,
jesli nie my sami?!

Cho¢ praktycznem bedzie, gdy kaprysnosc¢
W.sty ujmiemy w karby na wzor obcych, jednak
rdwniez pozytecznem stanie sie dla nas wydobycie
tej kaprysnosci z gtebi nasz}ch dusz, z powijakow
dyscypliny mys$lenia kategorjami cudzemi.

L. M Rogowski.

ydawniczej

zapozna ze sztukg muzyczng setki, tysigce, a nawet dzie-
sigtki tysiecy miodziezy, nauczy jg rozumieé, czu¢ i ko-
cha¢ muzyke.

Do takich dobrych i celowych podrecznikéw na-
lezy zaliczy¢ prace pana Zatorowskiego.

Samo wydawnictwo tych dwéch ksigzeczek jesr
estetyczne i mile dla oka. Zawiem w sobie jednag rzecz
charakterystyczng i rzadko spotykang w pracach polskich
autor6w, a mianowicie, zrozumienie psyehologji dziecka
i zastosowanie do niej bardzo umiejetne C¢wiczen m*-
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zycznych, ilustrowanych przes$licznemi drzeworytani..
Fan Zatorowski jest, jak wida¢ z tych podrecznikow,
bojownikiem o idcat nauki czytania nut gtosem tylko
przy pomocy kamertonu. Kierunek ten, tak szeroko roz-
powszechniony zagranica, nie znalazt szerszego zasto-
sowania w naszym kraju z tego powodu, ze nie posia-
damy wielu nauczycieli, umiejacych da¢ sobie rade z sol-
fezem bez pomocy instrumentu, ktéry w tym wypadku
powoduje nasSladownictwo uczacych sig, a nie samodziel-
ne trafianie interwaléw, co jest wtasciwym celem tej
nauki,

Wynaleziona przez pana Zatorowskiego tablica
z ruchomemi nutami, dopetnia catoksztattu jego twoérczej
metody do nauki $piewu.

STFINISLftW WIECHOWI1CZ: Polska Pie$Sn Ludowa.
20 piesni GodrnoS$laskich na chér mieszany. Zeszyt 1L
Naktadem Gérnoslask. Zwigzku Spiewaczego.

We wstepie swym autor daje takie wyjasnienie:

,Zapoczatkowane niniejszem wydawnictwo pie$ni
ludowych ma na celu usunigcie z obiegu duzej iloSci pies-
ni o bardzo watpliwej warto$ci artystycznej.

Wiekszo$¢ bedacych w uzytku i ulubionych pie$ni

oryginalnych, swojg banalnoscig i brakiem jakiejkol-
wiek mysli twérczej, operujacych tylko wytartemi, zuzy-
temi w strzepy zwrotami melodyjnemi i harmonijnemi,

nie majacych w sdébie nic oryginalnego, ptaszczy smak
muzyczny i sttilebia tym najpospolitszym upodobaniom
muzycznym, ktére sg wrogie wszystkiemu co nosi cechy
artyzmu”.

To jest credo autora, ale nietylko w stéwach:
dobitnie wypowiada sie 01l w swojej muzyce, zawartej
w dwudziestu pie$niach gérnoslaskich. Nowy szlachetny
duch wieje tu z kazdego akordu, z kazdego zdania, mi-
strzowsko opracowanego, i z kazdego fragmentycznego
rozwiniecia tematu.

Jest w tein wszystkiem prostota, potgczona jed-
nak z kunsztem wytrawnego muzyka, idgcego nakreslo-
nemi $wiadomie drogami, z ktérych jasno wynika, ze
bedg sie one rozszerza¢, az doprowadzg do szczytow
samoistnej tworczosci. Takie jest zamierzenie autora
w jego przedmowie i taka jego praca.

Stanistaw Kazuro.

Nowa teorja flazoletéw

eniony w $wiecie muzycznym Warsza-
wy znany pedagog gry skrzypcowej,

2% € {og. twdérca teorji podwoéjnych flazoletow,

mmmm

ST prof. Henr} k Heller, zakomunikowat
Redakcji ,,Wiad. Muz.”, ze ukonczy)

i m obecnie prace swojg nad potréjnemi
jlaiolctami.

Przezywane przesilenie gospodarcze prawdopo-
dobnie przeszkodzi wjda¢ w najblizszym czasie wybitne
dzieto p. Hellera, krore otwiera w dziedzinie gry skrzypco-
wej nieznane dotad mozliwo$ci i niewatpliwie stanie sie
epokowym, o czem $wiadczg liczne opinje autorytetow.
Niektére z nich przy tej sposobnosci podajemy.

jacgues Thibaud .Nieskonczenie zaiteresowany
praca, ktéra W.Pan mi pokazat o trudnej nauce podwdj-
njeh flazoletéw, winszuje Panu bardzo serdecznie i podzi-
wiam Pana metody.

Przekonany o powodzeniu Panskiej gitebokiej pra-
cy, tacze najserdeczniejsze zyczenia”. (17.1V-1925).

Stanistaw Barccwicz. ,Zaswiadczam niniejszym,
iz szkolg pr. Hellera specjalnie na flazolety skrzypcowe
odpowiada catkowicie swemu przeznaczeniu.

Dotychczas w literaturze pedagogicznej skrzypco-
wej tego brakowato". (20.1V-1925).

Bronistaw Huberman: ,Z wiclkiem zainteresowa-
niem przejrzatem gamy o podwdjnych flazoletach. Milo
mi przyznaé, ze bytem wprost uderzony szcze$liwym po-
mystem Panskim, ktérybym to nazwat pierwszym usy-
stematyzowaniem techniki flazoletowej.

Dotychczas kazdorazowe napotkanie, przez skrzyp-
ka z podwojnemi flazoletami przestawiato nowy proble-
mat nieraz trudny do rozwigzania, a wyobrazam sobie,
ze po gruntownem przestudjowaniu nowej rr.etody Pana
Heilera te zadania nie beda stanowi¢ zadnej trudnosci”.
(1V. 1925).

Pawet Kochanski: ,Z nrzyjemno$cia wyrazam
moje. giebokie wuznanie dla PansKiej teorji i obszernycli
stndjow o flageoletach ujetych po raz pierwszy w nauko-
wa forme.

Uwazani, ze Panska szkota o flageolefach nie-
watpliwie cieszy¢ sie bedzie powszechnym uznaniem i po-
wodzeniem zaréwno w wyzszych szkotach muzycznych,
jak i wéréd wirtuozéw, ktérym moze oddaé znaczne
ustugi”. (12.X-1925).

Aug. lancorich, C. Yiezzoli, M. Dudovuh, O. Baraldi.

(Kwartet Tryesteriski):

»Wielce szanowny Panie Profesorze Heller, z wiel-
kiem zainteresowaniem przestudjowaliSmy panskie dzie-
to na podwojne flazolety i jesteémy przekonani, ze ta pra-
ca bardzo gteboka przyniesie wszystkim skrzypkom
ogromne korzysci (X1.192ij).

Gabryel Totwinski: ,Zasady systemu flazoletéw
prof. Henryka Hellera sg oparte na gruntownej znajo-
mos$ci praw akustycznych, dotyczac}ch t. zw. tonow
gérnych (prawo Ohma i Helmholtza).

Przedewszystkiem ciekawe sg sposoby otrzymania
flazoletow jednakowej wysokos$ci, réznemi sposobami,
w ktorych dany ton zajmuje kolejno rézne miejsca (0j
1-go do 5-go) w szeregu tonéw harmonicznych.

Daje to mozno$¢ poréwnawczego badania barwy
tych flazoletow, zaré6wno naturalnych, jak sztucznych.

Przy suidjach nad akustykg muzyczng praca prof.
Hellera moze by¢ wielce pozyteczng'. (23.XF-1925).

*
* *

NIEZNANE DZIEJE MUZYKI NA LITWIE

»~Wiadomoséci Muzyczne” w styczniowym zeszy- .
cie (N2 10) rozpoczynajg druk Zrodiowej pracy znanego
badacza naszej przeszto$ci muzycznej na kresacli Dr. An-
toniego Millera. Pierwszy rozdziat obejmuje muzyke na
Litwie u schytku w. XVIII.



Z TEKI KARYKATUR PROF. E. KOCHANSKIEGO

R. Chojnacki J. Oziminski J.
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Z OPERY WARSZAWSKIEJ.

Preliminarz budzetu Opery na r. 1925-26 wynosi
okoto 4 nriljonow zi. W rubryce dochodéw figuruje mie-
dzy in. obiecane subsydjum rzadowe pél miljona zi

Jak sie dowiadujemy w przysztorocznym budzecie
ministerjum os$wiecenia, w rubryce ,Zasitki dla teatrow”,
pozycja, okre$lajaca subwencje dla opery warszawskiej,
jest catkowicie skreslona, wobec czego miasto prawdo-
podobnie stanie przed zagadnieniem dalszego prowadze-
nia opery.

FREKWENCJA W OPERZE WARSZAWSKIEJ

W listopadzie w Operze przedstawienia wieczor-
ne wykazaty przecietnie 21 proc. kompletu kasowego
(w pazdzierniku 23,8 proc.), poranki — 52 proc. (bez
zmiany) osobowa frekwencja za$ siegata 37 proc.
(w pazdzierniku 36 proc.).

AUDYCJE MUZYCZNE DLA MLODZIEZY.

Sekcja muzyczna Tow. nauczycieli szkél $rednich
i wyzszych organizuje w biezacym roku szkolnym, wzo-

Dworakowski P. Ginzburg E. Kochanski

M. Szymborski

Philharmonia?

I K A

rem roku ubiegtego, szereg audycji muzycznych, Kkto-
rych celem jest podniesienie poziomu nauki muzyki
w $rednich zakladach naukowych i wogdle rozpo-
wszechnienie kultury muzycznej wsér6d miodziezy szkolnej
Na tre$¢ tych audycji sktada¢ sie bedg krotkie pogadan-
ki, ilustrowane pokazami $wiettnemi, oraz utwory mu-
zyczne z objasnieniami tak dobrane, izby przedstawity
mtodziezy w historycznym porzadku catkowity rozwoj
muzyki polskiej i obcej.

Audycje odbywaé sie bedg w niedziele o godz.
12-ej w potudnie w sali konserwatorjum. Zarzad sekcji,
pragnac udostepni¢ miodziezy szkolnej uczeszczanie na
powyzsze audycje, ustanowit optaty w wysokosci 75 gro-
szy od osoby.

Kuratorjum okregu szkolnego warszawskiego, upa-
trujagc w audycjach powazny $rodek ukulturalnienia mier-
dziezy, zwrécit sie do dyrekcji szkét i nauczycieli $pie-
wu i muzyki o jaknajwydatniejsze poparcie inicjatywy
sekcji i zachecanie mitodziezy do uczeszczania na wspo-
mniane audycje.

M2b6M



INSTYTUT MUZYKI LITURGICZNEJ DLA KOBIET
W WARSZAWIE.

W instytucie muzyki liturgicznej wyktadane sa na-
stepujace przedmioty: 1) S$piew gregorjanski, 2) gra
organowa, 3) harmonja choratu, 4) liturgja.

Zapisy przyjmuje kancelarja Towarzystwa mito$ni-
kéw muzyki liturgicznej (Miodowa 17 m. 12) codziennie
od godz. O-ej do 8-ej. tcl. 264-46.

PREMJERA ,ACHILLE1S” ST. WYSPIANSKIEGO.

W dniu 13 list. odbyta sie w teatrze im Bogu-
stawskiego prentjera jedntgo z najwspanialszych dziel
poezji polskiej, jakint jest ,Achilleis” Stanistawa Wys-
pianskiego, ktére ukazato sie po raz pierwszy na scenie
polskiej. Muzyke do ,Achilleis” napisat Swietny ilustrator
»Nocy listopadowej” Lucjan Marczewski.

ROZKAZ ZLIKWIDOWANIA ORKIESTR

POLICYJINYCH

Jak sie dowiadujemy, na mocy rozkazu komen-
danta gtdwnego policji panstwowej, winny by¢ zlikwido-
wane orkiestry policyjne we wszystkich komendach wo-
jewoddzkich, z wyjatkiem komendy PP m. stoi. Warsza-
wy. Rozporzadzenie powyzsze zostato wydane z powodu
ujemnego wptywu orkiestr na wynik stuzby policjantéw,
bedacych jednocze$nie cztonkami orkiestry.

OPERA W KATOWICACH.

Z Tow. Przyjaciét Teatru Polskiego w Katowicach
otrzymujemy pocieszajace informacje o rosnacej obecnie,
po znizeniu cm, frekwencji. Opera cieszy sie stale do-
brem udziatem widz6w, zniesienie jej me jest projekto-
wane. Ma ona duze znaczenie propagandowe, gdyz
uczeszcza na nig publiczno$¢ mniej narodowo us$wiado-
miona, oraz mitodziez. Daje tez opera przedstawienia
w Bielsku i w niemieckim Bytomiu, w najblizszym czasie
uua sie do Gliwic i Zabrza. Przedstawienia te maja
oczywiscie charakter propagandowy, inteligencja jest
tam zniemczata, za$ polskim pozostat lud i warstwy mniej
zamozne, wiec ceny biletow muszg hyc bardzo niskie, mi-
mo wielkich kosztéw przy przejazdzie catego zespotu,
orkiestry, chéréw itd. Opera wystawita ,Halke” Moniusz-
ki i ,Mazepe” Minchejmera.

KONKURS NA PIESN POLSKA DLA AMERYKI.

Zwigzek S$piewakéw Polskich w Ameryce rozpi
suje niniejszem konkurs na trzy Swieckie pie$ni, opra-
cowane na: a) chér meski, b) chér zenski, c) chér mie-
szany- -a capella. Tekst winien naleze¢ do twdrczosci
polskiej (nie tilumaczenie), utwory za$ dostepne i dla
mniej wykwalifikowanych chéréw. O nagrody moga sie
ubiega¢ wytgcznie polscy kompozytorzy. Wyznaczono
5 nagr6d: pierwsza 250 dolaréw, druga 150 dolaréw,
trzecia 100 dolaréw, czwarta dyplom honorowy, pigta li-
sty pochwalne. Utwory nagrodzone Stajg sie wtasnoscia
Zwigzku S$piewak6w Polskich wr Ameryce, ktorernu be-
dzie przystugiwato prawo wydania tych utworéw dru-
kiem lub innym sposobem dla uzytku chéréw w skiaa
Zwigzku wchodzacych. Termin nadsytania utworéw
uptywa z dniem 1-go marca 1926 r. Nagrody wyptacone
bedg w pietnastu dniach po wydaniu orzeczenia sedziow.
Utwory konkursowe nalezy nadsyta¢ pod adresem: J. J.
Kapalka. 1501 Dickson St. Chicago Ill. U. S. A

RedaktorT"EDWARD WROCKI. ~

Z konserwatorjum muzycznego W poznaniu.

W listopadzie r. b. uptyneto pie¢ lat od czasu
zatozenia Panstwowego Konserwatorjum Muzycznego
w Poznaniu.

DOPLATA ZA MUZYKE W KAWIARNIACH
WILENSKICH.

Komisja rzeczoznawcéw przy referacie walki z li-
chwa w Wilnie ustalita podwyzke cen w wysokosci
25 proc. na napoje, podawane w kawiarniach i cukier-
niach, w ktérych przygrywa muzyka.

.ZELAZOWA WOLA” S. LUPUNOWA.

We Lwowie odbyt sie koncert symfoniczny pod
batutag dr. Adama Sottysa, urzadzony przez orkiestre
Polskiego Towarzystwa-Muzycznego. Niezwykle inte-
resujgco przedstawit sie jeden z utwordéw programu:
S. Lupunowa ,Zelazowa Wola”, poemat symfoniczny na
wielka orkiestre. W dziele tym Lapunow pragnat od-
zwirciedli¢ nastr6j polskiej wsi, kolebki nie$Smiertelnego
naszego Szopena. Wprowadza w tym celu motywy
pie$ni ludowej, a nawet temat z ,Be/ceuse”, oraz postu-
guje sie zwrotami harmonicznymi, uzywanemu przez
Szopena.

NAGROBEK KS. EUG. GRUBERSKI1EGO.

W Czerwinsku nad Wistg, na miejscu wiecznego
spoczynku wybitnego kompozytora muzyki koScielnej
Kanonika Eugenjusza Gruberskiego stangt pomnik —
mistrzowskie dzieto art. rzezbiarza Wtadystawa Gru-

berskiego.

Wydawca: Warszawski Zwigzek Muzykow.
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b. prof. Konserwatorjum w Charkowie
KIEROWNIK KLAS WIRTUOZOW, KAMERALNE]
| METODYKI GRY SKRZYPCOWEJ

BRONISLAW LEWENSTEIN

WARSZAWA. KOSZYKOWA 53 m. 35. TELEFON 262-38.

KURSY FORTEPIANOWE

pod kierunkiem znanego pianisly i pedagoga

FRANCISZKA LUKASIEWICZA

Profesora wyzszego kursu w b. Paistwowej Akademji muz. w Poznaniu

Warunki wedtug Statutu Zwigzku Muzykéw-Pedagogéw.
POZNAN, ORZESZKOWEJ T

Metoda oparta na doswiadczeniu wtasnem oraz praktyce
najznakomitszych pianistéow $wiata.

IDZIKOWSKIEGO

TEL. 224-51.

NAKLAD LEONA

W WHRSZftWIE, MHRSZHEKOWSKH 119.
DLA UCZACYCH SIE NA SKRZYPCACH

CWICZENIA zalecone przez radg pedagogiczng
WARSZAWSKIEGO KONSERW. MUZYCZNEGO
do uzytku w tejze instytucji.

I. HRIMALY. Cwiczenia w gamach skrzypco-
wych; przejrzat i opracowat
prof. STANI S AW BARCEW1CZ,

H. SCHRADIECK. Szkota techniki gry na skrzyp-

cach Czes$¢ | przejrzat i opracowat
profesor WACLAW KOCHANSKI.
KRTfILOGI NUT NH SKRZYPCE BEZPLATNIE!

*
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| SKLAD

4 INSTRUMENTOW MUZYCZNYCH

JAKOBA
SPIWAKA

| W WARSZAWIE, NALEWKI Ne 12

| FRONT, TELEFON N> 149-28

| POLECA:

| ZAWSZE $SWIEZE STRUNY
W WIELKIM WYBORZE PO
CENACH NAJTANSZYCH.

SPRZEDAZ HURTOWA
| DETALICZNA!

ZAKELADY GRAFICZNE ,NASZA DRUKARNIA*

*

BCHZHZ@e —CP e Xy,

>

5 *
. J. GOLMER
: WARSZAWA, f}/-
(]
f ALEJE JEROZOLIMSKIE 34 .
% POSIADA SWIEZE STRUNY
NAJLEPSZE FRANCUSKIE
CENY NIZKILE >
* %
§ TOWAR PIERWSZORZEDNY *
MICHAEL. KANMICH #
W WARSZAWIE, KRAK - PRZEDMIESCIE 51 *
TELEFON Nr. 74-26 «
PRACOWNIA Sf
INSTRUMENTOW MUZYCZNYCH *
. ORAZ SPRZEDAZ STRUN ORYGINAL- *
& NYCH WLOSKICH 1 FRANCUSKICH
Nabywam wszelkie Instrumenty muzyczne, Jako to:
skrzypce, altéwki I wiolonczele It-u w takim stanie
w jakim sie znajat g
% Pp. Artystom jak réwniez Stud. Kons znaczne ustepstwa *
Dla Cztonkéw Warsz. Zwigzku Muzykéw— 50 proc. rabatu. |

PRACE EDWARDA WROCKIEGO
sg do nabycia we wszystkich ksiegarniach

1)

W sprawie Polskiej AKademji Wiedzy

Muzycznej. Warszawa 1923 r. Sktad gtéwny
w ,Ksigznicy—Ailas" T N S W.—Warszawa

NOWY SWiat 5 9 ooocoieoecseeceeseeeesseessssesesssieeens —.25
Zechciejmy chcieé¢! Sprawa projektu ,Pol-

skiej Akademji Wiedzy Muzycznej” — Uza-
sadnienie i teren pracy tej instytucji — Re-

alny plan organizacji. Warszawa 1924 r.
Sktad w ,Ksigznicy—Atlas* —.25
Konstanty Gorski. Zycie i dziatalno$é

1859—1924. W-wa 1924 r. Skl. w ,Ksigznicy". 120
(Na pomnik K. Gérskiego w Poznaniu).

F. Szopen. W75-tg rocznicg $Smierci (Wazniej-
sze d~ty—Sprawa pomnika w Warszawie—
—Sprowadzenie prochéw do kraju —Projekt
wydania Encyklopedji Szopenowskiej—Naro-
dowo$¢é Szopena). W 1924 r. Nakl Ksiggarni
,Kroniki Rodzinnej" (Warszawa, Pod wale 4).

Mieczystaw Surzynski. Zycie idziatalnos$¢
1806— 1924, W-wa 1924 r. Wydato Koiegjum
Polskich Organistow—Chormistrzow (W-wa,
Piwna U) Na pomnik M. Surzynskiego. . . 1.50

Cezary Cui. Zycie i dziatalno$¢ 1835— 1918.
W-wa 1925. Skl. uautora (Warszawa, Freta 10).

Regulamin zespotéw muzycznych. Ze
wstapem Edwarda Wrockiego. W-wa 1925 r.

—.50

—.50

Wyd. Centr. Wydz. Kult.-O$w. Zarz. Gt Z.
Z. K. (Warszawa. Dtuga 19). . . . . . . 1.—
Hekropol muzyczny—Powazki w Warsza-

wie. Z planem i 32-ma zdjgciamiMsg. A Kwiat-
kowskiego. W-wa 1925 r. Wyd. L. Bogu-
stawskiego (Warszawa, $wietokrzyska 11). 2.—

WARSZAWA, SIENNA 15. TELEFON 75-93



