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WIADOMOSCI
MUZYCZNE

UMUZYKALNIENIE A CZYTELNICTWO

ASTEM wychowawcow spoteczenstwa jest dzi$ jego umuzykalnienie.,
nalezycie rozumiane juz w starozytnosci.

Na wszelkie sposoby prowadzi sie obecnie akcje w tym Kie-
runku, nietylko ws$iod podrastajacego pokolenia przysztych oby-
wateli kraju, lecz i ws$rod starszej generacji, dla ktérej, z r6znych
przyczyn, sala koncertowa i widzownia opery, w ostatnich cza-
sach jakby przestaty istniec.

Obserwujemy sytuacje, ktéra kazdego powinna przejgé trwogg
0 losy naszej kultury muzycznej i polskiej duszy

WSs§rdéd przyczyn na naczeme miejsce nalezy postawi¢ zanik czytelnictwa muzycznego.
Musimy rychto zaradzi¢ zitemu p zez usilne propagowanie czytelnictwa, bowiem ono najwie-
cej moze wiadne jest zainteresowa¢ cztowieka muzykag i stopniowo wprowadzi¢é go w jej
ponetne tajniki, nieraz tak skomplikowane, zawite ...

Jakg winna by¢ lektura?

Czytelnikowi polskiemu nalezy nies¢ stowo ze zrddia polskiego uczucia, mysli-twor-
czosci, odzwierciedli¢ w niem, przcdewszystkiem zbozng prace na ojczystym zagonie i na
warsztatach kultury narodowej, gdyz w tern tkwi nasze ,by¢“ na kazdem polu, a wiec
i w muzyce.

PiSmiennictwo muzyczne, niestety, zapomniato o tej Swietej prawdzie i od wieku
poczytywato za swdj obowigzek—bezkrytyczne stuzenie obcym bogom.

Naszej sprawie muzycznej zawsze dziata sie wielka krzywda, i tak doszliSmy nawet
do tego, iz dzi$ rzeczywiscie ,nie wiemy, co posiadamy", i na kazdym kroku siebie
,»odkrywamy

W przeSwiadczeniu, iz obowigzkiem naszym jest zwalczy¢ tendencje ,chwalenia
wszystkiego, co obce“, oraz pragnac otoczyé nalezyta opieka caty dorobek i w'ysitki bie-
zace we wszystkich dziedzinach zycia muzycznego w Polsce, w kwietniu 1925 r. zatozono
~Wiadomoéci Muzyczne“, do pracy w ktorych staneli muzykolodzy i dziatacze tej miary co-
Julja Baranowska-Borowa, Aleksander Borawski, Wiadystaw Borucki (Bran-
szczyk), Prof. Dr. Adolf Chybinski (Lwow), Stefan Cybulski, Henryk Cylkow,
Beata Dolezalowna (Krakéw), Zbigniew Domaniewski, Dr. Helena Dorabialska,



Jan Gtowacki, Antoni Grudzinski, Ferdynand hoesick, Prof. Dr. Zdzistaw Ja-
chimecki (Krakéw), Tadeusz Joteyko, Stanistaw Kazuro, Tadeusz Konczyc, Jan
Koral, Witadystaw Krogulski, Monsignor Antoni Kwiatkowski M. T., Franciszek
Lukas.ewicz (Poznan), Tadeusz Majerski (Lwow), Stan'staw hr. Matachowski-
Lempicki, Dr. Antoni Miller (Wilno), Dr. Wactaw Piotrowski (Poznan), Zygmunt
Pomian-Kaczyhski, Ludomir Michat Rogowski, Ludomir R6zycki, Piotr Ry-
tel, Bogustaw Sidorowicz, Dr. Alicja Simondéwna (Waszyngton), Stelan Lidzki-
Sledzinski (Wilno), Feliks Starczewski, § p. Mieczystaw Surzynski, Apolinary
Szeluta, Felicjan Szopski, Ludwik Wawrzynowicz (Czestochowa), Aleksander
Wielhorski, Adam Wieniawski, Kazimierz Zatorowski iJan Cichocki,
zasilajagcy dziat organizacyjno-zawodowy, j:k rowniez autorowie artykutdw, podznaczo-
nych inicjatami: /. AL, K Z, L. M., ,R A.,, S S, W. R, 7 L. (Poznan), oraz ilustra-
tor pisma Eli Kochanski. Niech bedzie wolno mi na tern miejscu ztozyé im gorace
podziekowanie za wybitnie ofiarng wspoétprace.

Zamieszczone przez nich rzeczy stanowig wkilad w polskg wiedze muzyczna, a typu
takich prac jak ,Tablica porownawcza rozwoju nut (neum) koscielnych od wieku VIII
do XX*“ lub , Nekropol Muzycznyll nie zna nawet europejska historjografja muzyczna.

Przeto kazdy muzyk i mito$nik, ktéremu dobro sprawy muzycznej rzeczywiscie na
sercu lezy, powinien najusilniej propagowaé czytelnictwo, przez co spetni obowigzek wzgle-
dem spoteczenstwa i samego siebie. A

PRZYCZYNKI DO HISTORJI KRAKOWSKIEJ KULTURY
MUZYCZNEJ W XVII i XVIII WIEKU

(CI1/JG DALSZY)

Nie wszystkie koledy i pastoratki w rekopi- Forma jednak kantaty wynika 2z uktadu tekstu,
sach mogilskich sa pochodzenia czysto polskiego, ktéry tu podaje, poniewaz nie posiadamy dotad
choé¢ tekst jest catkowicie Ilub czesSciowo polski. wiekszej iloSci pastoratek. Po wstepie instrumen-
Jedna z nich (w rkp. 1009), fragmentarycznie za- talnym nastepuje:
chowana, jest koledg w 5 jezykach z tekstami: ta- 1 Allegro ($piewane moze przez chér lub soliste):
cinskim, polskim, ruskim, wtoskim i niemieckim. Omnes gentes Neo nuto incarnato plaudite,
Polskich i niemieckich meszkaficow klasztoru ta- Eja i>oces decantate, vos vos Musici resonatc eja,

. . . . . razem eja omnes n'.«ysry, zeby$Smy niedarmo tu
czyt jezyk liturgiczny, w ktéorym rozpoczyna sie . . . g .

; . przyszli, zaSpiewajmy y zagrajmy i kolede za-
tekst: ,Omnes gentes Nconato incarnato plaudite”. Spiewajmy.

Nie nowy to pomyst! Juz dawniejsze polskie kole-
dy posiugiwaty sie wielojezycznemi tekstami.
We .wspomnianym rekopisie kantyczkowym (z ro-

2. Andante (solo):

Diye Puer incarnate,
De Maria neonate,

ku 1721 i nast.), przemawiajag w swych jezykach Te nos omnes salutamus,
kolejno: Mazur, Rusin, Moskal, Litwin, Wegier, Simul Tibi corda damus
Niemiec, Holehder, Anglik, Wtoch, Hiszpan, Fran- Jesu, Tu noster amator,

. . . ” Totius mundi Salvator,
cuz, cygan, zyd, a wreszcie — ,tacinmk (str.

Mam ergo in cordihus nostns,

358—360). Ta koleda jest prawdopodobnie dzie- Ne noceai hostis.

tem polskiego kompozytora. Przewazajg teksty

pols'kle, IrTne zdradz_ajq nleznaTjomosc OchCh 1€ Auch laufet ich fszene (!) klenie jesutein
zykéw. Niestety z tej pastoratki zachowat sie tylko Auch laufet (1) ich schene (1) kleine sehene (1)
gtos altowy i basowy, oraz gtosy instrumentalne. [Kinderlein,

3. Allegro (solo):



Griissct, kiisstt (bis)
h'hr (') schtttt kleine Kmderlein,
Schenc kleine jcsuhin.

4, Poczatek tekstu wtoskiego: ,,0 duc(tha-
lej brak).

5. Allegretto (solo basowi):

Na swif prychodny
Tebe hospodny
Tebe wytaiu
Spasytela z raiu
Krasny panyczu
Weiikoia Boha
Krasna swiiunku
Prachodit po rami
Wytiuu Te (bis)
Spasytcla z raiu.

fi. Adagio (Recitatiyo, solo):

A ja co dam lej Dziecinie."

Perce u% tzy niech sie rozptynie

Za muie grzechy, Boze taskawy,
Cierpisz na mrozie za te zte sprawy,
Ktére Tobie toze ii’ ztobie wykowaty.

7. Allegro (duet):

Jednak ufay sobie,

Kiedy mowie Tobie,

Ze sie jeszcze napijemy.

Wiwat wykrzykujemy,

MoSci ksieze (bis) przeworze (!),
Jesli to by¢ moze.

Jakaz nasza jest nadzieja

W lasce pana dobrodzieja,

Ze bedzie wino z laski waspana,

| potem koleda bedzie nam dana.

8. Allegro (chorus):

Dziekujemy za kolede,

Daj to Boze zeby tak wszedzie
| terazniejszego roku

Nie brakto nam nigdy grochu
Zawsze stawato,

Chociaz go mato.

Vivat praesides (bis),

Vivat (bis) Comnmmtas,

Da Neonate, ut e$sct unitas,
IJnitas unitati, charitas eharitati (bis)
Semper foveat,

Fiat fiat, fiat.

Najprawdopodobniej kazdy z pieciu naro-
déw, zjednoczonych w tym tekScie,, $Spiewat me-
lotlje sobie wtasciwg. Z fragmentu mozemy podai
tylko melodje ruska, bedacg najczystszg koto-
myjka:
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Niektore inne koledy i pastoratki w rkp. 100(5
i 1007, majg wprawdzie teksty tacinskie, jednakze
juz melodje zdiadzajg ,,nictacinnikéw”. W reko-
pisie nr. 1006 znajdujg sie trzy' ,arie”,, zwane tez
..pastoriiiaiin”. Poczatki ich tekstéw sg: ,,Eia pa-
stores pioperate"” (na bas solo), ,,Cede pastoi,
Rex Regum venator” (duet na tenor i bas), ,,Salve
nli pulcheirime” (tenor i bas). Przypuszczam, ze
kompozytorem ,,Eja pastores” jest Stowianin.
Zdradza go nastepujacy fragment (por. rytmike
taktu 5 i 6):

.Pastorifia” z poczatkowym tekstem ,,Cede
pastor”, zawiera menuetowo-landlerowg parlje te-
noru, jakby zywcem wzieta z symfonji Haydna;
nie brak w niej nawet ,manhajmskiego Seiifzcra”
(por. takt 3):

Czy autorem jednak nie byt jakis Czecii?
Taka prozodja w stowie ,,venator”. w ktdrej ak-
cent gtéwny przenosi si¢ na pierwszg zgtoske, bu-
dzi pewne watpliwosci:

jt.o.
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W trzeciej pastoricie odzywa sie rdéwniez
menuet, lecz jakby zmieszany =z pierwiastkiein
stowiafnskim (por. takt 4—6j :

Takie frazy sg nam znane z symfonji Dvo-
raka.

Pastoratka w rkp 1007 z tekstem tacinskim,
ma podanego autora: Girolamo (!) Hauza. Byt to
Czech lub Stowak. Kopjowat pastoratke Jakoéb
Bourian, ,organarius acl Collegiatam Ecclesiac
Raitiboriensis”, moze krewny mogilskiego kan-
tora br. Jana Wactawa Bouriana (p. wyzej). Po-
chodzenic autora zdradza kwarta lidyjska w dru-
gim takcie partji skrzypiec I, we wstepie do pa-
storatki, nastepnie typowo stowianskie powtdrze-
nie kwartowej frazy (takt 3—4) 9 razy, oraz mo-
tyw taktu 15— 16, zaznaczony w ponizej podanym
przyktadzie literami ,,N. 8.”, znany na Podhalu,
jako  pochodzenia (orawskiego)
i w wersji podhalanskiej powtarzany réwniez
dw'a razy.

stowackiego

Poza tein oczywiscie przykiad ten
mogtby sie znalez¢ w jakiem$ ,,divertim.ento”
Haydna, jako grupa tematyczna w rondzie, lut)
nawet w symfonji, positkujagcej sie chorwacko-
stowianskim materjatem ludowym.
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Polskiego niewatpliwie pochodzenia sg (obok
pastoratki rekopisu 1009) pastorelle w rkp. 1008
i 1010,

Pierwsza z nich ma tekst bardzo prosty, po-
dobnie jak melodje, $piewang naprzéd unisono
przez sopran, alt, tenor i bas:
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Melodii tej nie podajg zbiory koledowe. Nic
ma jej w tej postaci takze w cytowanym rekopisie
kantyczkowym z r. 1721 in. Druga jej iraze spo-
tykamy w wielu dawniejszych koledach i niekto-
rych pie$niach ludowych. Natomiast odmiane
pierwszej frazy j fraze druga znajdujemy w jednej
z koled rekopisu z roku 1721. Ta koleda posiada
tekst w gwarze skneacko-podhalanskiej. Jest rze-
czg bardzo prawdopodobng, ze do klasztoru mo-
gilskiego przynie$li ja (wraz z jasetkami i ...gon-
tami) gdrale polscy, o ktérych wspomniatem wy-
zej. Melodje tej koledy i tekst wydatem w ,Wier-
chach” (tom I, Lwow 1923). Po wstepnem mu-
sonie, niby temacie warjaeyjnym, nastepuje mu-
tacyjne prz, prowadzenie | frazy, po odpowiedniein
jej rozszerzeniu i przystosowaniu do imitacyjnej
techniki. Kolejno wchodzg cztery gtosy, wedtug
schematu fugetty kwiatowej, stosujgc sie do tek-
stu, ktory brzmi

sPierwszy pdjdzie Kuba z cieleciem,

Drupi za nim Wojtek z koZleciem,

Trze ci za nim Bartek z gesieciem,

Czwarty za nim Jetek (takl) z jagnieciem

Przed ukonczeniem Il odpownedzi (w basie),
pow.aca tekst wstepu, opracowany juz homofo-
nicznie, niestety z wieloma btednemi potgczeniami
akordéw i wadliwem prowadzeniem gtoséw. Praw-
dopodobnie i kopja jest petna biedéw', ktoére ni-
weczg warto$¢ tej mitej pamiatki klasztornej mu-
zyki okolicznosciowej o dowwipnym uktadzie formy.

Podaje tu poczatek tej pastoratki, bedacej
konglomeratem ludowego pierwiastka i kantorskiej
,rutyny”, godzacej z sobg pewng pretensjonalnos$¢
Srodkdw z brakiem szlachetniejszego smaku i zna-
jomosci rudymentarnych zasad prowadzenia gto-
s6w (por. unisony gtoséow skrajnych, réwnolegte
oktawy i t. p.):

4 W
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Zgota inng posta¢ przedstawia pastoratka
z rekopisu nr. 1010. Zaliczy¢ ja musimy rowniez
do kantat Swieckich, w ktére — jak wiadomo —
nie obfituje nasza muzyka z przed roku 1800. Juz
to wystarczy, aby mogilska pamigtke z XVIII wie-
ku otoczy¢ wiekszg opieka, nizby w ihtijch warun-
kach na to zastugiwata, dopoki poszukiwania za
zabytkami tego rodzaju me zbiorg wiekszej ilosci
cenniejszych utworéw tego rodzaju. Ze takie kan-
taty Swieckie rzeczywiscie u nas istniaty (twoiedéw
nie znamy nalazie), dowodzg inwentarze klasztor-
ne. | tak np. inwentarz kapeli jezuickiej w Kra-
kowie z r. 1739— 1740, notuje utwor p. t. ,Piiak
umierajacy”. Kapela jezuicka w Kroénie posia-
data w r. 1739 kantate p. t. ,bowczy”, ktérej
fragmenty zachowaty sie jeszcze (posiada je bi-
bljoieka Zaktadu Muzykologicznego Uniw. Lwow-
skiego). Miedzy pastoratkami tych kapel nie brakto
zapewne i takich, ktére co do tresci i formy przy-
pominajg zabytek mogilski.

Swiecki charakter posiada wicle tekstéw pa-
storatkowych z XVII i XVIII wieku. Z chwilg, gdy
obierajg tto pasterskie i wdajg sie doktadniej
w szczegdty zycia pasterskiego, zaledwie wspo-
minajac o przedmiocie adoracji religijnej, i gdy
postacie, majgce najblizszy zwigzek z Narodze-
niem Dziecigtka, sg traktowane jakby zwykli blizni
lub dobrzy znajomi, niknie religijny charakter
tekstu. Wplatane bywajg szczego6ty i wyrazenia
bardzo drastyczne. Stosunek do Bozego Narodze-
nia, jako $wieta koscielnego, staje sie luzny. Swie-

M

ta sg pozorem i okazja do pobierania ,gracyatéw”,
poprzedzonych od$piewaniem niedwuznacznej pod
Niekiedy
bywa do tekstu wciagnieta osoba, od ktorej zalezy
danie ,gracyatu . Odbywa sie to w sposéb mniej
lub wiecej dowcipny, mniej lub wiecej natretny.

tym wzgledem koledy lub pastoratki.

Humor tekstu ma usposobi¢ zyczliwie dla koledni-
kow. Jak w tek$cie, tak w muzyce wystepujg rysy
Swieckie jawnie, moze jeszcze jawniej. Jesli w gre
wcliodzi klasztor, to w takich melodjach jest ,dla
przyzwoito$ci’ zarezerwowane miejsce dla zwro-
tow, wzietych z melodyki koScielnej, z naboznej
piesni. Taki utwor staje sie dalekim kuzynem sta-
rodawnych ,auodhlretow”, odmiennie jednak co-
kolwiek mteipretowanych. Powstaje stylistyczne
.pasticcio”, w ktéorem melodyka taneczna przy-
biera akcesorja z piesni koscielnej, .-.rodki powaz-
niejszej techniki bratajg sie z ludowym prymity-
wizmem, majacym stworzy¢é ,dobrg mine’ przy
»,ztej grze” niedociggnietej ,wiedzy muzyczne;
pana kantora, ktéry chce réwniez popisaé sie zna-
jomoscig opery i wtragci m. kiedy do pastoratki
.dramatyczny" djalog, wywotujac jego rodzajem
mimowolny usmiech. Pomysty bywajag niekiedy
niezte, ale ich naiwno$¢ nie ro6zni sie od nieporad-
nosci technicznej, ktéra daleka jest od artystycz-
nej prostoty. Rytmika melodykf tanecznej pote-
guje oczywiscie Swiecko$¢ tekstu. [IXzieje sie to
takze w tych wypadkach, w ktorych $wiecka tresc
stara sie ukry¢ miedzy pietystyczncmi wyrazenia-
mi. Ze i w Polsce fcpoW saskiej postugiwano sie
zupetnie Swiadomie melodjami $wieckiego pocho-
dzenia, stojac je nietylko w pastoratkach, ale
i w koledach, dowodzi kilka melodyj z wspomnia-
nego juz rekopisu kantyczkowego z r. 1721 i n.
Do ti kstu ,przy oney dolinie w Judskiey krainie”
(str. 141) dostosowano melodje $piewang do dnia
dzisiejszego z tekstem ,0j chmielu, chmielu". Dwu-
krotnie spotykamy sie w tym cennym zabytku
z uzyciem stynnej melodji ,folie d'Espagne” (str.
160 i 194). Nie wspominam tu juz obszerniej o ko-
ledach i pastoratkach, majacych melodyke i ryt-
mike polskich tancéw i szybkich marszéw i o ryt-
mieznem zmazurowaniu lub zgdralizowamu melo-
dyj. ktére notorycznie pochedzg z tacifnskiego
$red niowiecza.

To posrednictwo miedzy wyzszym smakiem
artystycznym i polorem pseudouczono$ci muzycz-
nej a elementami ludowemi w poezji i muzyce jest
typowym objawem Owczesnej orgauistowsko-kan-
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torskiej kultury, ktérej zawdzieczamy wiele tek-
stow i melodyj koledowych i pastoratkowych. To
Srodowisko taczy sie tez z atmosferg scholarska,
studenckg. Wszak akta mogilskie wspominaja
o wedrownych studentach, o ktérych wiemy, ze
w Krakowie mieli niejako przywilej ,chodzenia
po koledzie”, ptoszagc czasem koledujacych du-
dziarzy wiejskich i innych, skorych do uznania
Swigt Bozego Narodzenia za czas szczego6lnych
task spotecznych. Chodzac z koleda i po kole-
dzie”, wyzyskiwali studenci swoéj przystowiowy
dowcip w tekstach koled oraz pastoratek, umiejac
da¢ ,suum cuique”. | tak np. parafrazowali me-
tode dyskusji naukowej (formuty logicznego wnio-
skowania) na temat problemu czy otrzymaja
kolede”, czy tez nie. Postugiwali sie w tym celu
wyrazeniami i zwrotami tacinskiemi, wiedzac, ze
w klasztorze bedzie ich dowcip zrozumiatym. Tymi
studentami mogli by¢ oczywiscie takze alumni
klasztorni, ktorym organista lub kantor-braciszek
nie odmoéwit pomocy, komponujgc pastoratke, przy
ktérej wykonaniu sam brat udziat jako akompanja-
tor na matym przeno$Snym pozytywie, bioragc do
jromocy kontrabasiste.

Takg tez jest pastoratka mogilska (rkp
1010).

Tytut rekopisu jest nastepujagcy: ,Pastorella.
Canto Staszek, Alto Marek, Tenort Bartek, Basso
Kuba et Fundamento. Fr. Leopoldus (sc. Wieeki)

perscnpsit pro Choro Mogilensi, Anno Dni 1783' .

Oczywiscie jest to data kopji, tak, ze moznaby
przesuna¢ powstanie tej ,pastorelli’ daleko wstecz,
moze do potow-y XVIII wdeku. Wskazuje na to ter-
min ,fundamento”, oznaczajacy bas cyfrowany,
ktory w osmdziesigtych latach XVIII wieku prawie
wyszedt byt z uzycia. Ale partja ,fundamenta”
nie jest cyfrowana, co dowodzi, ze wykonywal ja
kontrabas ,nie pozytyw. Znajdujemy tez nad gto-
sem ~fundamenta” napis ,,Violone”. Nastepnie
napis ,,Jtro Choro Mogilensi” dowodzi, ze utwor
ten wykonywano sitami klasztoru, wsréd ktdérych
partje sopranu i altu $piewali chtopcy z chéru
klasztornego, inne za$ gtosy =zapewne Klerycy.
Sama pastorella zapewne nie jest utworem lokal-
nym, skoro jg br. Wiecki ,perscripsit” bez poda-
nia autora. Moégt nim by¢é i bezpretensjonalny
brat-organista lub kantor, ktéremu zapewne nic
zalezato na uwiecznieniu nazwiska, nie bez stusz-
nosci Mimo bowiem pewnego dowcipu, dos$¢ ,stu-
denckiego”, cato$¢ jest wysoce naiwna i bezpre-

tensjonalna, miejscami $mieszna. Jest to przytent
w wysokim stopniu ,muzyka stosowana” i ,zwy-
czajowa’) ktdéra przychodzi do gtosu raz w roku,
raz w jednym i tym samym dniu. Nie znajdujemy
w niej zadnego artyzmu. Jej prostota me jest jed-
nak mimowolng, co obniza oczywiscie jej w”artosc.

Polski tekst, przeplatany makaronicznemi
stowami i zdaniami tacinskiemu przedstawia sie
nastepujaco:

Pastores! Staszek! Marek! Bartek! Kuba! Adsu-
mus. Transeanius usi/ue Bethleem, rideamtis notria natum,
ytrbum gratum In Bethleem. Currite (34 razy). Aceurrile
pastores, novos jerie honorcs, Neonato jtstilo Pupulo. -
Hej! bracia! Céz si¢ wam to dzieje pastuszkowie? Panie
Kyba y nasz czuba, co rozkazujesz? Przy koledzie ire-
solo bedzie, Bogu cze$¢ i chwata. Pastuszkowie kole-
dujmy. Staszek! czyh poczatek tej koledy' Sylabizujmy
i koledujmy: ko-ko-ko- (52 razy) -kn-ltn-len (dtto)
-da-da-da (dtto), ko-ko-ko-len-len-len-da-da-da, kolenda.
Pastuszkowie koledujcie, dalej dalej przy$piewujcie. Ma-
rek, Staszek, Bartek pilno, dalej pilno! Ko-ko-ko (52 ra-
zy) -len-len-ten-da-da-da (52 razy). | dobrze, niezgorzej
ze wszystkiem: koleda. — jest kwestja, pastuszkowie.
Co za jedna? Czyli tez nam jegomos$¢ da kolede9? Di-
stinguo: da albo nie da. Concedo: da albo nie da, et tran-
seat. Nie da, nie da. Nego, nego, blictri, blictri. Probo,
probo. Blictri, blictri. Ale pan dobry, to juz da da ko-
lede. Oto siega w kieszenie, w kieszen, w kiese. Dobra
nadzieja! Est in filo argumentum. Ergo valet argumen-
tum pastores! In qua figura? In eelare. Concedo, mech
tak bedzie! Concedo totum, dignum et iustum. Toz sie
trzeba Panu poktoni¢. Concedo totum, ilignum et iustum.
juz da da kolede. Corniudaimis, pastores: Jeanie nate
ac ter beate. Te laadamiis. Te adoramus nos miseri
pastorculi, Amen!

Ustawiczne djalogowanie sprawia, ze szer-
sza melodyka nie ma pola do rozwiniecia sie. Jej
miejsce zajmuja drobne motywy, ktére w drodze
powtarzania, progresji i warjacji, niekiedy w po-
taczeniu ze zmiang taktu i niewielkiem urozmaite-
niem harmonji i rytmu, stajg sie czynnikiem formy
i budowy, na og6t luznej. Podaje te motywy, po-
niewaz przypuszczam, ze Sg one czynnikiem pew-
nego rodzaju popularnego stylu, ktéry da sie do-
ktadniej scharakteryzowaé¢ po odkryciu dalszych
podobnych pastoratek polskich:

Bardzo mato sposobnosci ma do ukazania sig
symetrycznie rozwinigta melodja. Nie jest niespo-
dzianka, ze melodja ta jest znang z dawniejszych
koled. Przewaza charakterystyczny dla wszelkich
pastoratek takze nie-polskich takt nieparzysty,
w ktéorym ruch poitnutowy spokojnie sie kotysze.
Szybszy ruch zaznacza sie tam, gdzie naiwny



f~fil JI73

. 6.
. rl er-H.i
Ja: j/\l«j—
.kompozytor” illustruje naiwnemi $srodkami (triolc

¢wierciowe na gamie, wznoszgacej sie i opadajacej)
pospiech pastuszkéw w strone stajenki betlejem-
skiej. Opracowanie techniczne pastoratki? Bytoby
zanewne optymizmem uwazaé¢ wiele kwint, septym
i oktaw rownolegtych za zamierzony efekt harmo-
niczny. Calto$¢ jest nieco gorsza, niz ,niebardzo
podta”, aby juz uzyé¢ stownictwa ze znanej koledy.

Gdy ma n przed sobg pastoratki (zwane tez
»Concerti lub Motetti de Nativitate Domini”) ta-
kich kompozytordw naszych z wieku XVII i XVIII,
jak ,Motetto de Nativitate Domini a 10 (,,Gloria
in excelsis Deo")" O. Stanistawa Sylwestra Sza-
rzynskiego (1704, data kopji), jak O. Kazimierza
Jezierskiego pastorella ,Vigiles pastores” na alt
i bas z tow. skrzypiec, oboju i basu cyfr. (teksi
tacinsko-polski), anonimowg pastoratke ftowicka
,Pastores transeamus” na 5-gtosowy chor miesz.
z tow. 2 skrzypiec, 2 tragbek, 2 puzondw i orga-
néw, druga anonimowga z tekstem tacinsko-polskim

»Angelus ad pastores” prawdopodobnie takze to-
wicka, z takiem samem towarzyszeniem i t. p.,,
wowczas zdaje sobie sprawe z pewnych podo-
bienstw', pewnych nieuniknionych analogij styli-
stycznych. Ale réwmoczes$nie zdaje sobie sprawe
z tego takze, iz upadek polskiej muzyki rengijncj
w drugiej potowie XVIII wieku, zaznaczyt si¢ na-
w'et w tak bezpretensjonalnych utworach, jak oko-
licznoSciowa pastoratki: Rozwdelmozniony dyletan-
tyzm muzyczny, ktéry wydobywat na wierzch zy-
cia muzycznego jednostki bezwarto$ciowa pod
wzgledem muzycznym, rdwnie, jak ich ,utwory”,
grzebat w nurtach zamieszania i rosngcej w'obec
muzyki obojetno$ci jednostki nawet petnowartos-
ciowe. W pomoc przychodzity im katastrofalne dla
koscielnej muzyki w Polsce zabory i ich nieodtgcz-
ne zjawiska: kassaty i sekularyzacje. Ze dotknety
one w znacznej czes$ci takze peten wobec muzyki
zastug zakon cysterski, jest rzeczg zrozumialg.
Byto to rowniez udziatem opactwa mogilskiego
,Ordinis Sancti Benedicti”. Kassata klasztoréow'
benedyktynskich, pozar opactwa tynieckiego i bez-
mys$lne rozrzucenie jego wspaniatych ongi$ zabyt-
kéw muzycznych przez rzad austrjacki — to jedna
z klesk licznych, utrudniajacych w niematym stop-
niu zbadanie kultu muzyki w zastuzonych dla mu-
zyki polskiej klasztorach z pod znaku $w. Bene-
dykta. Cieszymy sie, ze przynajmniej cze$ciowo
udato nam sie zebra¢ materjat, ktéry stanowi
osobny rozdziat niniejszej pracy.
Prof. Dr. Adolf Chybinski (Lwow).
(D. c. n.).

NARODZINY OPERY POLSKIEJ]

ar6d nasz odznaczat si¢ muzy-
kalnoscig w najgtebszym naw'et
Moznaby
dzieje owej muzykalnos$ci, ktora
O cate wieki poprzedzita zycie

mroku  przesztosSci.

teatru w petnein tego afcwa zna-
czeniu, podzieli¢ na pewne okre-
sy, jako to: Muzyke dawng, az
do wieku Zygmuntéw, nic wspo6lnego z teatrem
nie majaca; na Muzyke XVII stulecia, ktdra sie
kietkowaniem tego paczka naznaczyta i na Muzy-
ke az do naszych czaséw. Dwa pierwsze okresy
obejmuja wielki przecigg czasu, gdyz az po rok
1764, czyli ze muzyka dramatyczna polska, o ktd-

rg réwnie jak i o teatr nam chodzi, zaczyna sig
wiasciwie od panowania Stanistawa Augusta. Mu-
zyka ta zrobita odrazu znaczny postep; idac za
wzorem innych ludéw Europy, nie mogta unikngcé
wpitywu witoskiego, zachowata jednak ceche cha-
rakteru narodowego. Epoka ta Swietnie, zwtasz-
cza pod wzgledem statystycznych danych, byta
opiewana przez samego Wojciecha Bogustawskie-
go, ktérego wtasnie, jako dusze catego teatru, za
najlepszego historyka, a przynajmniej za naj-
prawdziwszego uwaza* nalezy. Nie ma lepszego
Zzrddta, jak on, i z tej krynicy koniecznie czerpaé
nalezy, chcac by¢ doktadnym. Aczkolwiek abso-
lutnym tworcg teatru zwaé go nie mozna, gdyz



teatr juz i przed nim istniat, ale on pierwszy zorga-
nizowat rozproszone sity, z ktérych utworzyt po-
tezng cato$¢. Cze$¢ mul

Drugim pioneiem sztuki teatralnej, byt u nas
cichy pracownik na tern polu, ktérego rowniez za-
siew wydat wielkie plony, a byt nim Ksigze Adam
Czartoryski, ktéry wiedzg swa, piorem i majat-
kiem zblizyt nas z Europa.

W licznych moich artykutach, poSwieconych
dziejom teatru, w swoim czasie ogtoszonych, rzu-
citem niemato Swiatta na poprzednig epoke, a te-
raz cnyba dodac¢ nalezatoby, ze za Zygmunta | gra-
ny ,Ulises Prudentia in adversis” byt dramatem
w jezyku tacinskim, ale bez muzyki; jak i w 1578
tragedja Jana Kochanowskiego: ,,Odprawa postéow
greckich”, rowniez bez muzyki Dopiero grano
i Spiewano ,Symfonje” i to byt rodzaj muzyki pol-
skiej, z tekstem na tle z zycia Jezusa Chrystusa
opartym. Ale to takze pod zadnym pozorem za
opere uwazane byé nie moze.

Opera, i to wtoska, datuje sie od Wtadysta-
wa IV. Znamy juz wszyscy owe ,,Santa Cccilia”;
»Nozze di Amore e di Psyche” etc. Céz, kiedy
publiczno$é, wiecej niz na muzyke, na ktorag nie
zwazali, na tekst, ktorego nie rozumieli, zajmowat
balet — orzet biaty, otoczony czterema ortami
czarnymi, bujajagcymi w powietrzu, — dekoracja,
urzadzong przez Loggi’ego, Barth’a i BolzonPego,
inzenierow Jego Krdlewskiej Mosci. Przeciez ta
wystawa w Gdansku na jeden raz kosztowata
100.000 talarow.

Teraz przejdzmy do roku 1765, kiedy juz po
otwarciu teatru naszego, przybyta do Warszawy
opera Buffa, ktéra stanowita zapore polepszenia
sie sceny naszej, pomimo wszelkich i usilnych sta-
ran Ksiecia Karola Radziwita i Ksiecia Augusta
Sulkowskiego. Ta epoka jest tak wazna, iz musze
ja blizej opowiedzie¢c. Nowy przedsiebiorca, Ryx,
przybrat sobie za wspoélnika barona Kurtza; owoz
Ryx z Kurtzem zaczeli przedstawiac¢ opery ,seria”
i sztuki niemieckie, a teatr narodowy zupetnie
upadt Szczesciem, ze widowiska polskie znalazty
w osobie Montbruna prawdziwego obronce, a
zwtaszcza przez wystgpienie na pole dziatania
Bogustawskiego, ktéry od pierwszego popisu
w sztuce przez siebie samego ttumaczonej: , ,Fat-
szywe niewiernos$ci”. zyskat aplauz powszechny.

Montbrun odgadt w Bugustawskim cztowie-
ka, mogacego na wyzyny wznie$¢ teatr; co wiecej,
przepowiedziat mu, iz nietylkp dramat, ale opere
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polskg postawi na stopniu $wietnosci, no i nie za-
wiodt sie. Chociaz $piewacy polscy nie mogli ry-
walizowaé o pierwszenstwo z artystami wioskiemu,
jednak juz mieliSmy w osobie pani Truskolaskiej
dobrg S$piewaczke. Dramat rozwijat sie szybko
i prawidtowo, co za$ do opery, ta juz staneta do
szlachetnej emulacji od drugiej opery ,Zoska”,
ktérag Maciej Kamienski napisat, a ktéra szalone
miata powodzenie, jako czysto na sielskich moty-
wach osnuta. WKkrotce teatr zostat oddany pod
zwierzchnictwo Moszyriskiemu, Stolnikowi Koron-
nemu, ktéry przybrat sobie do pomocy aktora fran-
cuskiego Gaillarda.

Ruch w teatrze zaczyna sie na dobre; Bogu-
stawski wystawia ,,Fraskatanke”; ,,Szkote zazdros-
nych”; ,,Wtoszke w Londynie” etc. Antoni Wej-
nert pisze muzyke do stow Zabtockiego: ,Z6ta
szlafmyca”. Na ten moment zjawia sie $piewacz-
ka pierwszegu rzedu, panna Miklasiewiczéwna, po-
tem pani Campi; panna Sitanska, rozlegty sopran;
Kaczkowski, nieposledni tenor. Ci wszyscy artysci
z najlepszej stron) daja sie pozna¢ publicznosci.
Wtedy Bogustawski ttumaczy ,,Axura”, wielka
opere Salierego, a wkrotce potem, chcagc da¢ wiek-
szy poped scenie polskiej, napisat opere: ,Cud
mniemany czyli Krakowiacy i Goérale", do ktdrej
Jan Stefani dorobit muzyke, wzorowang na moty-
wach wiejskich, narodowych, z wiernem zachowa-
niem mowy, uczu¢ i zwyczajow ludu krakowskiego
Ta opera stanowi rzeczywistg epoke w dziejach
muzyki w Polsce. Powodzenie jej byto nadzwy-
czajne zaraz od pierwszego przedstawienia, dnia
1 marca 1794 r. Pierwsza to muzyka dramatycz-
na u nas; to tez publiczno$¢ z nadzwyczajnym za-
patem ja przyjeta. Aczkolwiek okolicznos$ci takie
byty niefortunne dla sztuk, iz te opere tylko trzy
razy wtedy przedstawiono, jednakze powodzenie
jej na przyszto$¢ nie mogto ulega¢ watpliwosci.
| rzeczywiscie, zadne dzieto na naszej scenie nie
budzito nigdy wiekszego zajecia, jak ,,Krakowiacy
i gorale”, dotrwato niemal do dni naszych, a pu-
blicznos¢, przyklaskujgca tej operze w roku 1846
prz) jej wznowieniu temi samemi, co prz"d pét
wiekiem, przejetg byta uczuciami dla twdrcéw tego
istotnie narodowego dzieta.

Bogustawski ciggle dawat dowody wielkich
swych zdolnosci, jako dyrektor teatru i $piewak —
posiadat bowiem gtos tenorowy, cho¢ czasem i ba-
rytonowe role wykonywat.

W owym czasie sztuka nasza wzbogacita sie
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talentem Jo6zefa Elsnera, jako stynnym kompozy-
torem muzyki koscielnej i dramatycznej. Pierwsze
jego dzieto byto: ,,Iskahar kr6l Guaxary”. Nad-
chodzg znéw ciezkie chwile dla teatru naszego,
ktory sie rozdziela. Bogustawski przenosi sie z cze-
§cig towarzystwa do Lwowa, a Truskolaski z po-
zostatg diugag czeScig nie opuszcza stanowiska
i wystawia nawet mate opery. Dopiero po powro-
cie Bogustawskiego do stolicy, grajag: ,,Porwanie
z Seraju ', Mozarta; ,,Suttan Wampuit”, Elsnera;
»Przerwang ofiare”, Wintera i inne. Co bylo nie
pocieszajace, ze opery niemieckie jako tez fran-
cuskie, lepiej przypadaty do gustu publicznosci,
niz nasze i ,Beniowski” Boildiego, ,,Alina” Ber-
tona i inne, cieszyty sie duzent powodzeniem.
W tymze czasie Albertini, kompozytor wtoski, na-
pisat muzyke do ,,Don juana polskiego”. Na po-
czatku XIX stulecia dwie stawne S$piewaczki zja-
wity sie na naszej scenie: panny Karolina Stefani
i Petrasz, lecz niestety wkrotce w miodym wieku
pomarty.

W roku 1809 wukazat sie: , Leszek biaty"
Elsnera, a po mm ,Krdl tokietek”, ,JagieHo
w Tenczynie”, nadto opera komiczna: ,,Siedm razy
jeden”, usSwietnity te epoke.

W czasie pobytu Napoleona w Warszawie,
wystawiono: ,Andromade” z muzyka Elsnera.

Drugi dyrektor naszej opery i bezposredni
nastepca Elsnera, Karol Kurpinski, bardzo dodat-
nio sie zarekomendowat operami swemi ,jDwie
chatki”, tudziez ,,Patac Lucypcra”. Za Ksiestwa
Warszawskiego otrzymat Bogustawski zapomoge
od rzadu dla utrzymania teatru, z ktérym byto kru-
cho; i tak sie ciggneto az do ustanowienia Dyrekcji
Teatrow pod egidg J. U. Niemcewicza. Dyrekcja
ta sktadata sie z cztonkéw: I. Adamowskiego, re-
jenta, Ignacego Szczurowskiego, Aleksandra hr.
Chodkiewicza, Franciszka Bacciarellego, Wojcie-
cha Bogustawskiego i sekretarza Balinskiego.

Na przyjazd do Warszawy Jego Mosci Krola
Saskiego, wystawit Elsner melodramme: ,Karol
Wielki i Wilykind”, do ktérej napisat muzyke;
nadto Wejnert wita go swoja operg: ,,Djabel alchi-
mista”.

Teraz wystepujg na scene naszg dwie potez-
ne sity: pani Elsner, znakomita $piewaczka, zona
kompozytora i Ludwik Adam Daniszewski, aktor
i S$piewak nieposledni. Elsnerowa najwieksze
tryumfy Swiecita rolg ,,Niny” w operze tejze naz-
wy, Paesiellego;— nastepnie fenomenalne zjawisko
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ukazuje sie w naszym teatrze, cudna panna Karo-
lina Bzowska (pdZniejsza pani Karpiniska), ktéra
z wielkiem powodzeniem wystapita w ,,Patacu Lu-
cypera”.

W r. 1814 Bogustawski odstgpit przedsie-
biorstwo teatru zieciowi swojemu, Ludwikowi OsinA-
skiemu. Nastaje teraz epoka Karola Kurpifsidego,
ktory przyczynit sie do stawy teatru naszego me-
tylko jako kompozytor, ale nadto jako dzielny dy-
rektor orkiestry, ktéra wéwczas sktadata sie z tak
wybornie wyéwiczonych artystéw, iz ich $miato
wirtuozami nazwa¢ mozna byto. Trzy wazne pod
wzgledem wartos$ci opery Kurpinskiego, to jest:
»Szarlatan”, ,,kaska Imperatora” i ,,Krélowa Jad-
wiga”, postawity odrazu ich twdrce w rzedzie zna-
komitych kompozytor6w dramatycznych.

Bogustawski, opuszczajgc przedsiebiorstwo,
tak sie wyraza w swoich ,Dziejach Teatru Naro-
dowego”: ,Przyjemnem dla mego serca zdarze-
niem, jak odwazytem sie niegdy$ dac¢ pierwszy raz
scenie naszej ustysze¢ Spiew przez opere narodo-
wg, tak skofAczytem moje okoto niej staranie przez
rodowite dzieto (mowa tu o ,,Szarlatanie”, operze
do stéw Aloizego Z6tkowskiego-ojca, w ktdrej ten
znakomity komik produkowat sie w gtéwnej roli).
Jezeli zaprowadzeniem opery polskiej zjednatem
sobie jakowe wzgledy rodakow moich, pomnozy¢
je powinno wspomnienie i obecny poglad na wznie-
sienie onej do wyzyn, na ktérych jg zostawiam.
Przetozone z obcych jezykdw najlepsze opery ob-
znajmity naréd z wszelkiego rodzaju muzyka,
a oryginalne polskie kompozycje daty nas wzajem-
nie pozna¢ i obcym narodom. Chlubng dla mnie
bedzie zawsze pamieé, ze zatozenie opery polskiej,
przyswojenie Pana Elsnera i zaszczyt nam przy-
noszacy talent Pana Kurpinskiego do czasu mego
sceng ojczysta zarzadu naleze¢ beda”.

Ttumaczenie oper obcych kompozytoréw zo-
stato tak wydoskonalone za czas6w Ksiestwa War-
szawskiego, iz widzimy na tern polu znaczny za-
step pracownikéw. Dzieto Jana Kruszynskiego
,O prozodji i podktadaniu stéw pod muzyke” do-
wiodto, ze jezyk polski jest Spiewny, a przez uzycie
jednogtoskowych sylab na zakonczeniu, nabywa
energji i jasnosci. 1 F. Krdélikowski (ojciec zna-
komitego tragika, profesor Liceum Poznanskiego)
i Dyonizy Minasowicz, zostawili wazne rozprawy
o rytmie i miarach wiersza polskiego. Jozef Elsner
napisat traktat: ,,O metrycznosci i Rytmicznosci
jezyka polskiego ’

9 m



Zatozenia Konserwatorjum utatwito postep
dla ucznidw w réznych gateziach sztuki. Dramat
byt szeroko traktowany. Szkota $piewu, Kktéra
istniata juz i przedtem, pod dyrekcjg Elsnera, zo-
stata podzielong na 3 klasy, ktérych Wejnert, Kra-
tzer i Zylinski byli profesorami. Sohva miat dy-
rekcje ogdlng; klasie instrumentéw strunowych
przewodniczyt Bielawski, a detych — Wienen.
Nauczycielami fortepianu byli: Stolpe i Wejnert
(syn). Elsner i Wurfel, mieli gtéwny kierunek Ge-
neiat-Basu i Kontrapunktu. Profesorem deklamacji
byt Kudlicz.
mowato wazne stanowisko az do roku 1830. Czci-
godny Staszic ktadt tu wielkie takze przystugi, swo-
ja gorliwos$cig i zapatem do sztuki. Liczne nader

Konserwatorjum Warszawskie zaj-

grono utalentowanych wirtuozéw i artystéw wy-
szto z tej uczelni. W roku 1823 uczeszczato na
kursa 108 mezczyzn i 56 panienek, a 12 uczni pici
obiej byto na koszcie rzagdu. Nawet chdry do oper
nalezace byty wtedy bardzo liczne i wybornie ze-
S§piewane z sobg. Liczba dziet oryginalnych, wy-
stawionych w dziale operalnym od 1778 r. do 1830,
wynosita 70 dziet, a tlumaczonych i przyswojo-
nych naszej scenie — 150.

Procz tego funkcjonowaty tez i teatry ama-
torskie, po moznych domach prywatnych. Juz za
czasOw Stanistawa Augusta wiekiem powodzeniem
cieszyt sie. r £fuilik Sewilski”, kom. Beaumar-
chais’ego, pysznie przez aktorow grany w patacu
Radziwittowskim (dzisiejszy Sad Okregowy).

Zwracam uwage, iz opera wtedy urzedowo
jeszcze nie istniata u nas,, a pierwsza nasza onera:
»Nedza uszcze$liwiona”, dopiero w r. 1778 wysta-
wiong byta w drugim patacu Radziwittowskim na
Krakowskie-m Przedmiesciu (p6zniej patac Na-
miestnikowski).

W Pomarafnczami wystawiono na imieniny
hrabiny Tyszkiewiczowej w roku 1803 opere ko-
miczng: ,,La Maison a vendre.", w ktorej same ama-
torki wystepowaty: pani Generatowa Cichocka,
panna Fabre, ksigze de Piennes, panowie: de Fleu-
ry ' Delpont — (connne a Paris).

W ow'ym czasie grono innych amatoréw da-
to kilka reprezentacji w patacu hr. Krasinskich na
dochdéd ubogich, — nadto w patacu Kossowskich
wystawiono- ,,Les Plaidcurs” Racin’a, — za$ u pa-
ni hr. Stanistawowej Potockiej grywano perjodycz-
nie francuskie operetki przy akompanjamencie for-
tepianu; jako tez w patacu Bruhlowskim i u pana
Adama Ozarowskiego.

Tak nasi panowie polscy bawili sie w teatr...
francuski.

Nakoniec istniaty po kosciotach liczne cho6-
ry, specjalnie muzyke religijng uprawiajgce; naj-
znaczniejsze z nicn byty pod dyrekcjg hr. Zabiety
i Elsnera.

Ot taki byt wéwczas og6lny ruch teatru i mu-
zyki u nas, gdy zaczeto wznosi¢ gmach budowy
statego przybytku sztiiKi teatralnej. (D. c n.).

Wiadystaw Krogulski.

SZKICE Z DZIEJOW MUZYKI NA LITWIE

1 MUZYKA U SCHYLKU WIEKU XVIII.

g owszechny kult itahzmu w dru-
gicj potowie w. XVIII, przedostat
sie posrednio na Litwe — via
Warszawa. Dwor saski prze-
niost czes¢ opery nadwornej do

S ar Warszawy (do r. 1750), szerzac
" muzyki wiosku j. zamilowa-
nie krdla do teatru przetamato

»

uprzedzenia warstw Srednich — i w ten sposéb
stworzyta sie w Warszawie publiczno$¢ teatral-
na — miejscowa i przyjezdna. Gdy nastgpita woj-
na Slaska, August Il sprowadzit z Drezna do
Warszawy caty personel operowy (1758— 1762).
Byt to,, powiada prof. Windakiewicz, fakt w zyciu

artystycznem polskiem omal nie réwnej donio-
stosci, jak ongi diugoletni pobyt trupy operowej
za Wtadystawa IV. Truppa ta odSwiezyta w War-
szawie dobre tradycje drezdenskie i w ciggu pie-
ciu lat wystawita tacznie 11 oper z repertuaru
drezdenskiego. Warszawa poznata wartos¢ wiel-
ka wytrawnej orkiestry teatralnej i wzo-rowej dru-
zyny S$piewaczej 1).

Wszystkie libretta oper drezdenskich pocho-
dzity z pod pi6ra ,,Corneilla opery”— Metastasio.
Oprécz tego Warszawa poznata jego Oratorjum—-

D Teatr polski przed powstaniem sceny naro-
dowej. Prof. Windakiewicz. Str. 66—68.



Meka Chrystusa Pana oraz inne utwory z teatru
Theatynoéw, w przektadzie na tacing (w r. 1743—
1747).

Zamozna i ambitna magnaterja kresowa —
odwiedzajgca Warszawe i stolice europejskie —
znalazta upodobanie w muzyce operowej. | oto
po r. 1748 — szybko powstajg kapele dworskie,
a za niemi widowiska operowe i operetkowe.
Hasto daje Nieswiez — i inne teatry Radziwitow-
skie —jako forpoczty przysztej kultury teatralno-
muzycznej Litwy, Wotynia i Podola. Na scene ko-
medjo-dramatyczng wkracza klasycyzm francuski
z Corneillem, Racinem, Moljerem i Wolterem, —
na scene operowa — Metastasio z Hasse, potem
Oginski i Holland.

Oprocz NieSwieza, majacego 2 sceny, Wi-
dzimy jeszcze 2 teatry sumptem RadziwiHéw utrzy-
mywane: w Stucku (1755—59), w Biatej Radzi-
witowskiej (1761), w Zo6tkwi (Michata Radzi-
viiHa) (1753). Sekundujg fantazji Radziwitow
hardzi Potoccy — w Tartakowie (1763) i Tul-
czynje (1787), w Podhorcach (1754—67);— Mni-
szek Jerzy, wojew. kijjwski — w Dukli; Antom
Tyzenhauz — w Grodnie (1765—76); starosta
nowogrodzki — Franciszek Czacki — w Boremlu
(1787); Kanclerz litewski, Aleksander Sapieha-
w Rdzanie (ok. 1780--85); Wielki hetm. Lit.,, Mi-
chat Oginski — w Stommie i filji — w Stucku;
Braniccy — v, Biatym Stoku. Tu wtasnie, wokot
tych teatrow kresowych, zjawia sie stopniowo lite-
ratura dramatyczna w przektadach, literatura ory-
ginalna. Z tragedja i dramatem, — w konsekwencji
wkroczyty symfonjc i balety.
kazdy dwdr magnacki miat wtasnej fundacji kos-
cioty i magnaci byli ich kollatorami, przeto i piecze
nad kapela kosScielng obejmowali ciz sami mece-
nasi tragedji i opery.

Poniewaz prawie

Teatry prywatne kreséw wschodnich odegra-
ty powazng role przygotowawczag do powstania
statej sceny narodowej w Wilnie, zatozonej
w r. 1785. W miare upadku zamoznosci obszar-

nikéw i spotegowania sie klesk kraju w epoce po-

dziatow, — teatry te albo zwijaty sie, albo stop-
niowo same upadaty, lub jak Grodzienski, Sto-
nimski i Wilenski — zasilaty kadry sceny War-

szawskiej. Dzieki wiec teatrom dworskim, teatr
stoteczny wilenAski, ogniskujgcy potem, na pocz.
w. XIX, zycie artystyczne Wilna, — zastat juz
przygotowang, uswiadomiong publiczno$¢— kocha-

jacag scene i rozumiejacg jej role kulturalng w ow-
czesnym pogromie politycznym Litwy.

Trzeba jeszcze i na to zwrdéci¢ uwage, ze
teatry polskie na kresach powstawaty w epoce upa-
dania politycznego panstwa, w momencie tern tra-
giczniejszem, ze rozbiory dokonywaty sie na na-
rodzie rwacym sie do reform, w chwili podniesie-
nia ogélnego poziomu wyksztatcenia, przy spozy-
waniu pierwszych owocow dziatalnosci Komisji
Edukacyjnej 2). Powstanie przeto sceny w Wil-
nie w r. 1785, a rozw0j poOzniejszy teatru War-
szawskiego za czasow okupacji pruskiej i Ks.
Warsz., oraz egzystowanie prawie statego teatru
w Grodnie, $wiadczy o przygotowaniu o$wieconej
czesci spoteczenstwa do zrozumienia idei teatru.
Tern mocniej nalezy podkresli¢ to state opiekowa-
nie sie teatrem, do ktérego wtenczas chtop nie mogt
zagladac¢, a mieszczanstwo dopiero byto nieliczne,
cho¢ wzglednie zamozne.

W wielu zamoznych dworach, gdzie nie byto
teatru, istniaty kapele dworskie i koscielne — i to
nieraz — pierwszorzedne. Pod tym wzgledem
zdobyta prym orkiestra w Romanowie (na Woty-
niu), — nalezacem po r. 1765 do Jana Kajetana
Hr. 1llifiskiego (1731— 1781), starosty zytomier-
skiego, fundatora koéciota Bernard, w Zytomie-
rzu, — a potem do syna jego — Jozefa Augusta,
senatora rosyjskiego 3) (1766— 1844). Starosta
tozyt olbrzymie sumy na utrzymanie $piewakow
(do 30) i orkiestry, liczacej koto 100 oséb. Syn
jego — Jozef powiekszyt orkiestre wirtuozami.
Sovffitiski powiada, ze sktad tej orkiestry, kierowa-
nej przez |. F. Dobrzynskiego, siegat 120 osdb
(Sow. Stown. ni. p., Str. 166). Ochocki i tenze So-
winski podajg nawet spis wybitnych wirtuozéw:
Dobrzynski 4) — skrzypek i kapelmistrz, Nuder
klarnecista, Cerventa — wiolonczelista, Lar.de —
kwartwiolista, Bayer — flecista; Solecki grat na
fagocie, Wejzinger— na waltorni, Jan Lenzy i Ger-
nic — na skrzypcach 5). Po $mierci starego Pin-
skiego, syn sprowadzit z Petersburga opere wtos-
ka. Odznaczali sie w niej: matz. Zamboni, Ncr-
cini, Celonclli, Montowani (wedl. Sowinskiego
Manlovasi) Po wyjezdzie op. wioskiej, zjechata

2) Prof. Ko$ciatkowski. wyktady Man.

3) Zakl. Naukowe w Romanowie. Pamietn. k*.
Ad. Mick. 19(X) r. T. L Art. Marka Gozdawy. Str. 27.

') Oijciec Ignacego DobrzyAskiego — konip.

O Ochocki. ,Pamietniki *. T. 1 Str. 353.



op. niemiecka ze $piewakami: Zenndeianzami
(ojc. isyn), Ketnerem z c6rka, Hofmanem z zona

i siostrg, Tejlercrm z zong i t. d.6). Jak dtugo
istniata ta orkiestra i jakie opery byly grane — nie
wiemy. Nalez) przyjmszcza¢ — ze do poczatkéw

w. XIX lub konca XVIII - poniewaz wtenczas
Ks. Jozef spedzat czas w Petersburgu, faworyzo-
wany przez Pawta 1

Jemu to zawdziecza swe wyzwolenie Kos-
ciuszko i wiciu uw iezionych i zestanych. Stare swe
lata Ilinski spedzit w Wilnie7).

Opro6cz Pinskiego — ojca, prawie wszystkie
spdtcze$nie z nim zyjace domy miaty swe kapele
patacowe, jak np.: Bukarowie—w kluczu ,Janusz
Polski”; wojewoda kijowski — w tabuniu; Szcze-
sny Potocki — w Tulczynie; Marcin Lubomirski—
w Lubarze; Gizycki, chor. kijowski — w Krasno-
polu; Woronicz, kaszt, betzki — w Trojanowie;
Onufry Bierzynski — w Pilipach; J6zef Bierzyn-
ski — w Andruszéwce; Prészynski,
kaszt. — w towkowie; Karnicki, kaszt, zawichost-
ski —-w Karbowcach; Jakubowski, podk.—w Sta-
rosielcach; Pausza, podk. — w Owruckiem; Ks.
Adam Poninski — w Cudnowie8).

Stanistaw

Hetm. Rze-
wuski miat orkiestre symfoniczng, ktéra miata wy-
znaczony program na kazdy dzien tygodnia9).
Ziemie ATinska, Witebska i Wilenska— oiaz
Grodzienska — miaty rowniez zamozne dwory,
iecz kapcie mniej Swietne, zlozone przewaznie
z elementéw dworskich, uczonych przez sprowa-
Dwory jednak RadziwiHow, Sa-
piehow, Tyzeiihausow,

dzanych metrow.
Branickiego (w Biatym
Stoku), Oginskiego i Lubomirskiego (w Dubnie) —
miaty pierwszoizedne zespoty, mogace wykonywac
owczesny repertuar zachodnioeuropejski. Dzieki
temu wytworzyto sie kilka ognisk muzyki opero-
wej: w Stommie z filja — w Siedlcach, w NieSwie-
zu i Grodnie — a czgscioWo — w Rdzanach, Dub-
nie i Deieczynie. Potem — od r. 1785 caty ruch
muzyczny skupia sie w Wilnie.

6) la. Sir. 355.

7) Syn jego — Janusz — (1785— 1860), ozeniony
z Oktawjg Morawska — byl b. uzdolnionym cztowiekiem
Grat, komponowat, pisat poezje, romanse. Piastowat wy-
sokie urzedy — az do Senatora. Byl marszatkiem szlach-
ty wotynskiej. (Id. i Morawski ,Kilka lat mtodosci”. Str.
297, 298, 503. T. I Sol. Str. 49).

8) Ochocki. Id. Str. 49.

9) Smolenski. ,,Konfederacja Targowicka”.

a) Slonim 10) i Siedlce.

mStonim byt niewielka miescing, liczaca
w siédmym dziesigtku wieku XVIIIl — murowanych
i drewnianych doméw — 666, jedng fare, piec
klasztoré6w i ok 4.000 mieszkancow.
Wielki Litewski, Michat Oginski, jako starosta
Stonimski, osiadt tu z dworem swoim na poczat-

Hetman

kach panowania Stanistawa Augusta i urzadzit
wspaniatg rezydencje. Sam patac np. miat 116 po-
koi. Stonim, dzieki inicjatywne hetmana — twoércy
Kanatu Oginskiego — wysoko sie podniést pod
wzgledem przemystowym i estetycznym. Miasto
zostato staraniem ksiecia przyozdobione wspania-
tymi gmachami i zyskato kilka pozytecznych za-

ktadéw. Obok murowanego olbrzymiego teatru,
staty gmachy mieszkalne dla artystow opery, ba-
letu, rzemie$Inikow' i stuzby, drukarnia, oficyny,
kilkupietrowe w gtab pieczary Wszystkie domy
otoczone byty ogrodami.

Ktoby mys$lat, ze tu, w tej zapadtej miescinie,
zogniskuje sie wielki ruch artystyczny, ze artysci
swoi icudzoziemscy znajdg pole do produkcji swych
talentéw i staropolskg goscine. ,Dom hetmana
dla krajowych i cudzoziemcédw otwarty, muzyka,
stotem, teatrem, zdawat sie walczyé ze stolicg kro-
la, ktérego miat w ohydzie i od niego byt podej-
rzany”. By stworzy¢ takie mate Ateny — trzeba
byto by¢ cztowiekiem zamoznym i... artysta. Istot-
nie Michat Oginski byt szczesliwym wybrancem
fortuny. Objagwszy po stryju dobra na Biatej Rusi
i zakupiwszj jakie$ dobra od Radziwitow, naby-
wat fortune wartosci ok. 20 miljonéw zt. opréocz
tego, co sam posiadat. Oginskiego hojnie obda-
rzyty i kréolowe.—Muzy: — byt Swietnym satyry-
kiem, bajkopisarzem, powie$ciopisarzem, fachowo
wyksztatconym kompozytorem i muzykiem. Grat
na kilku instrumentach i doskonale znat 6wczesne
prady w muzyce i literaturze. Nic dziwnego, ze

ni) Matorjaty: Korzon. Wewn. dzieje Polski za
St. Augusta. Str. 248—326—7. Memoires de Al Oginski.
Paris 1826. 1. 109. Michat Zaleski. Pamietn. S. 37—8.
Ktosy. T. XIX. Opis Slonima. Str. 45. Wielka Encykl
llustr. SkibiAski. Pamietniki aktora. Str. 13. Warsz. 1912 r.
Stownik Geogr. X. 823. Prot. Stanisl. Windakiewicz.
Teatr polski przed powst. sceny Naréd. Sir. 104— 105.
Krakow. 1921. Estrejcher K. Bibl. IX. 490, 585. Niem-
cewicz. Pam. cz. moich. 67—8. Opery na Slonimsk.
teatrze przedstawiane: ,Filozof zmieniony” 1771, ,Kon-
dycye Stanéw” 1781, ,Mocy Swiata”. Kraszewski. Polska
podczas trzech rozhiorow.



teatr jego, jak mozna sgdzi¢ ze skagpo posiadanych
materjatéw, byt niewatpliwie pierwszym w Rp-tej
i rywalizowat z 6wczesnym warszawskim.

Sam gmach teatralny wskazuje na istnienie
wielkiego repertuaru operowego i baletowego, wy-
magajagcego odpowiedniej sceny. Oto, jak opisuje
Skibifski ruiny tego teatru — oglagdanego przez
niego w r 1804.

.Loze byty wielkie, z kominkami, o posadz-
kach taflowych. Scena byta przedzielona na po-
przek; potowa przednia byta dla grajacych, a dru-
ga w potrzebie jakiej okretéw: po prawdziwej wo-
dzie lodzie wyptywaty na scene; wtenczas ta dru-
ga potowa napetniata sie wodag ze stawu rurami,
prowadzacemi do samej sceny, lub gdy tej nie-
potrzeba byta, a sztuka wymagata jakiej ladowej
bitwy lub ewolucjéw, pokryta zostawata taflami
grubenti i otwieraty sie ogromne wrota, bedace na
prost sceny, przez ktore wypadata kawalerja na
podobienstwo wiedenskiego teatru” (Kaermer-
thor). Daiej powiada Skibinski, ze musiat dla swej
truppy postawi¢ szopke, gdyz ,,przy tym olbrzymie
czulismy sie z naszemi dekoracjami — liliputami .

Dekoratorem tego teatru byt stynny Antoni
Samuel Dabrowski, uczen Smuglewirzéw i Pler-
cha Kapela zwrécita uwage Kajetana Wegierskie-

go, ktory aniotom radzit przyjs¢ z nieba na nauke,
zeby koncerta niebieskie ozywi¢ i udoskonali¢. Ba-
let, ztozony z wies$niakow i wieSniaczek — wydat
stynnego Ryminskiego i Sitanskg. W r. 1785 ksigze
zasilit swym baletem in graemio teatr warszaw-
ski — tworzac podstawe dla stynnego pdzniej ba-
letu warszawskiego. Podobna role ,zasitku” ode-
grata w r. 1790 trupa wilefiska Bogustawskiego,
tworzgca nowe kadry sceny stotecznej n).
Orkiestrg dyrygowat Duranowski i Peli-
kan —- ojciec smutnej pamieci Rektora Uniw. wi-
lenskiego. Jaka role oni odegrali w pracy swojej
i czy byli inni kapelmistrze — dociec nie moglismy.
Oginski miat wtasciwie trzy zespoty (oprécz
specjalnie szkolonego baletu): operowy wtoski,
polski i tragedjo-komedjowy. Wida¢ to ze stow
.Pamietnika” Niemcewicza, ktéry z generatem
ziem podolskich, A. Czartoryskim, zwiedzat teatr
Stonimski: — ,Komponowat on (Ks. Oginski)
i stowa i muzyke do polskich oper swoich. Miat
nadworny teatr nie tylko polski, lecz i wtoski; na
jednej z tych oper widzialem wjezdzajacego na
koniu kastrata wtocha.
dowisko podobne”.

Codziennie mielisSmy wi-

(D. c. n.).
Dr. Antoni Miller (Wilno).

NOTATKI AUTOBIOGRAFICZNE

(CIAG
ako$ po dwuletnim pobycie w Po-
znaniu— lepsze warunki sktonity
ojca do przeniesienia sie znowu
na prowincje— do miasta Buku.

Tam wstapitem do szkoty.

Poniewaz najpierw germanizacje

szkdt rozpoczeto w wiekszych

miastach, wiec w Buku jeszcze

zastatem dawniejszy typ i dawniejszy podziat

szkot, t. j. byla szkota oddzielna dla Polakow
i oddzielna dla Niemcow.

Lekcje odbywaty sie tam od 8-mej do 12-tej
i od 2-giej do godz. 4-tej.

Najbardziej z personelu nauczycielskiego
pamietam dwodch braci Sztaméw, z ktérych jeden
wyktadat w 3-ciej klasie, drugi w czwartej klasie.

Jeden z nich byt bardzo tagodny i sympa-
tyczny, drugi bardzo srogi i choleryczny. Widocz-
nie ta roznica w ich temperamentach niemato
wptyneta na te okolu znosc, ze — aczkolwiek bra-

DALSZY)

cia — wecale sie nie komunikowali, wyjatkowo tyl-
ko sprawy urzedowe zmuszaty ich do piSmiennych
lub ustnych sprawozdan.

Otéz z synem Augusta Sztama zawigzatem
serdeczng przyjazn.

Wiele mitych chwil spedziliSmy razem w ich
ogrodzie, juz to towigc motyle, juz to przetrze-
biajagc drzewa owocowe, juz to czytajgc ciekawe
powiastki; pozatem w ich domu doznatem zawsze
wiele zyczliwosci i widocznie tak jego, jak i moi
rodzice kontenci byli z tej przyjazni.

To tez szczeg6lnie w czasie wakacji — poza
ogrodem robiliSmy i wieksze wycieczki po zyznych
i bujnych niwach, otaczajgcych miasteczko, sto-
wem z zajeciem obserwowaliSmy roboty polne,
czy to w czasie zniw, czy w porze jesiennej.

Prawie réwnoczes$nie z rozpoczeciem szkoty,

tt) Hist. Teatru i Muz. na wschodnich rubiezach
Rz-tej. A. Millera. Man.



zaczety sie dos$¢ regularne lekcje na fortepianie
pod kierunkiem ojca.

fen wydzial moich zaje¢ jaKos najwiecej
mie interesowat i nie trzeba byto mie do niego za-
checac.

Dzieki widocznie zdolnosciom w tym Kie-
runku i predko rozwijajgcej sie technice, po dwoch
latach z tatwos$cig mogtem akompanjowac¢ czy to
na fortepianie, czy tez na organach, bo byt tam
w kosciele i chor i mata orkiestra, byty popisy
zbiorowe i solowe i «— jako$ ojcowie miasta sig
wydziwié¢ nie mogli — ze taki maty berbe¢ akom-
panjujc, jak stary i to zdziwienie wyrazali nieraz
i w konkretnej formie, bo to ten to 6w przynosit
mi cukierki i podobne takocie. Nadto nieraz i oko-
liczne obywatelki ziemskie zapraszaty ojca wraz
z moja matag osobg dla domowych koncercikéw
i — mile wspominam ich zyczliwos$é, pieszczoty
i wrazliwo$¢ na sztuke, ktdrg tak gorgco pokocha-
tem

W braku parku ludno$¢ szczeg6lnie w maju
zbierata sie na starym cmentarzu. Byta tam spora
kaplica. Tam odbywaty sie uroczy$cie nabozen-
stwa majowe z towarzyszeniem naszych pieknych
piesni ku czci Matki Boskiej.

Gesto zadrzewiony cmentarz, ukwiecone gro-
by, powazna cisza — pozwalaty mile spoczg¢ po
dziennych trudach.

Nie mys$latem wowczas, ze tak predko spocz-
nie tam na wieczny spoczynek méj najdrozszy
nauczyciel a zarazem nieodzatowanej pamieci —
ojciec. Albowiem dni i miesigce ptynety przy zwyk-
tych zajeciach i rozrywkach, i tak zaledwie prze-
kroczytem rok dziesiagty, ojciec zaniemdgt i w cig-
gu tygodnia rozstat sie z tym Swiatem.

Losami rodziny zajal sie tymczasem drugi
z rzedu brat, Stefan, bo najstarszy brat przebywat
na studjach w Rzymie.

Poniewaz nie wiele juz mogtem skorzystac
z pobytu w dotychczasowej szkole, a nadto z po-
wodu $mierci ojca tern trudniej byto mysle¢ o fun-
duszach na dalsze ksztatcenie sie, zdawato sie, ze
wypadnie czeka¢ na zmiane sytuacji, ze jako$ to
bedzie — i tymczasem ze starszym bratem, Stefa-
nem, uprawiatem muzyke dalej. Niebawem doszta
nas wiesé, ze najstarszy, brat ukonczyt studja i za
mieszkal w Poznaniu, i za jego inicjatywg poje-
chatem do Chetmna w Prusach Zachodnich, gdzie
mnie ulokowano w gimnazjum, a gra organowa
o tyle mi sie tutaj przydata, ze grajac w tamtej-
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szym klasztorze SS. Szarytek na codziennych ran-
nych nabozenstwach, mogtem zamieszka¢ w gro-
nie pensjonarzy, ktérych tam stale byto kilku, jako
krewnych roznych siostr; stowem pod dozorem
ks. Okoniewskiego, kolegi brata z Rzymu, przygo-
towywalismy lekcje i tak czas znéw ptynat, tylko
mniej wowczas byto sposobnosci do gry fortepia-
nowej i mniej do tego czasu.

Siostry otaczaty nas macierzynska opieka,
i chociaz piekne ich ogrody, szczegdlnie tarasowy
i owocowy z widokiem na Wiste czesto byty
w niebezpieczenstwie w czasie urodzajnym, gdy
tysigce uSmiechajgcych sie gruszek i jabtek wisiato
na drzewach, a niejedna gruszka wedrowata do
naszych kieszeni, chociaz nieraz siostra ogrodnicz-
ka wniosta zazalenie na nasze apetyty, jako$ sie
to wszystko przetarto i jak zwykle przynosity nam
siostry to jabtka, to gruszki, sgdzac zapewne, ze
mniej bedziemy szkodliwi, gdy nam na owocach
nie zbraknie, a jeszcze pewniej dlatego, ze nas lu-
bity i szczerze nami sie opiekowaty.

W gimnazjum zastatem tez ostatnich przed-
stawicieli ze stery polskich filologéw. Ostatnim
Polakiem a zarazem dyrektorem tego gimnazjum
byt Lozynski, wowczas juz podesztego wieku, cie-
szacy sie wielka sympatja catego miejskiego i oko-
licznego obywatelstwa i wielkg mitoscig uczacej
sie miodziezy polskiej.

Obok tozynskiego z Polakéw, uczyli An-
drzejewski tazarewicz, Herstowski, Karabasz, —
wszyscy oni zaskarbili sobie mitem obejsciem
i zyczliwo$cig przywigzanie mtodziezy polskiej.
Ze zas w w klasztorze po skasowanym pensjonacie
zenskim sporo byto miejsca, wiec kilka pokoi wy-
najeto uczniom pochodzacym z blizszych lub dal-
szych okolic ze sfer obywatelstwa ziemianskiego.

\\"ogo6le wiec miodziezy byto tam sporo i je-
zeli chodzi o zabawy, nie brakowato do tego miej-
sca i ochoty.

Z czasem jako$ wtadza i na tp skupienie
grupki polskiej mtodziezy krzywo patrzata, wy-
padto szarytkom i te drobng placéwke skasowac
i ta mlodziez rozproszyta sie na miejskich stan-
cjach. A po6zniej w starszych klasach jeszcze wiecej
rozproszyto sie tej mtodziezy po Swiecie, zwtaszcza
polskiej, gdy po $mierci Lozynskiego zajgt miejsce
dyrektora — Niemiec.

Sciskam was — mite druhy - byli miedzy
wami: Dziatowscy, Diugoteski, Poplifnski, hr. Wi-
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told Skérzewski, Hahnke, Arendt, Okoniewski,
Neumann, Migdat.

Nieraz na wzgdérzach zamiejskich harcowa-
lisrny, nie brakto nam zbroi, chociaz byty to tylko
drewniane patasze. A ile to palantéw w sobote
widziaty te goéry, jak Swietnie niejeden z nas
puszczat pitke w wysokie przestworza, a jako$
nigdy nie byto swaréw, a zawsze byh wszyscy za
jednego i jeden za wszystkich.

Nii brakowato tez w tym zabaw programie-
pogawedek z ojczystej historji i ciggtego memento,
ze jestesmy i bedziemy Polakami, chociaz nie jed-
nemu z miejscowych Polakéw mowa polska juz nie
ptyneta gtadko, zaprawiona gesto germanizmami
i nie jeden jg sobie oczyscit, obcujgc z miodziezg
z innych dzielnic, zwtaszcza z Poznanskiego.

Dzisiaj juz w Poznanskiem kwitng w naszej
mowie gerinanizmy, wowczas jeszcze nie tak byto.

Wogdle urocze okolice Chetmna, dzieki ptas
kowzgdrzom, znacznie sie r6znigcym od ptaszczyz-
ny w Poznanskiem, miasto na wzgorzu, nad Wistg
z wyniosty, starg farg, rozlewna, szeroka rzeka,
wszystko to przedstawiato nowe obrazy dla wraz-
liwej na piekno mtodzieAczej duszy.

Powazne sa typy miejscowych Polakow'
i okolicznych obywmteli, jak tam ich nazywaja
gburéow.

Dzielne jest duchowienstwo, z ktérego wy-
rézniali sie spoteczng dziatalnoScig i gruntowng
nauka bracia Pobtoccy, proboszcz i kapelan miej -
scowych kosSciotéw, ktérzy takze potozyli nie mate
zastugi na tle jezykoznawstwa gwary kaszubskiej.

Ciggta walka z naparem niemieckim przy
wcale wéwczas tam nie rozwinietej prasie polskiej,
bo tylko jedng gazetke polska wydawano w Pel-
plinie p. t. ,Pielgrzym”, widocznie to z czasem
sprawita, ze chociaz pewuen procent ulegt germa-
nizacji, jednak p6 rozwinieciu prasy polskiej w tych
stronach znalazta ona tam wielkie poparcie, o czem
Swiadczy chociazby to, ze w ostatnich latach zadna
z polskich gazet nie ma tyle abonentow, ile ich ma
,Gazeta Grudzigdzka".

Oczywiscie jako miodzieniec tylko powierz-
chownie mogtem sadzi¢ o tej statej eksterminacji
elementu polskiego i nie mogtem wiasciwie ocenic
zastugi tych wszystkich, ktérzy na kazdym kroku
starali sie podtrzymaé upadajacych w walce na-
dziejg lepszej przysztosci. Dzisiaj — gdy nie zby-
wa mi na poréwnaniach, och! o ile wyzej stali cho-
ciazb) ci Kaszubi ciezko pracujacy, od zastepu

rodakow, przebywajgcych w Rosji. lle to z nich
zmienito wiare, porzucito mowe ojczystg dla mar-
nej karjery, dla przypodobania sie bezposSredniej
wiadzy.

llez tutaj domoéw nawet znos$nie wtadajacych
jezykiem polskim, ale naprézno szukaé bedziesz
u nich polskiej ksiazki lub polskiej gazety, to tez
czesto ich polszczyzna tonie w zwrotach tego ro-
dzaju, jak' oprzedzielitem syna do gimnazjum, od-
krytem lurteczke, potéz to na krawatke (+6zko),
ustroitem wieczdr — i setki podobnych.

Po studjach gimnazjalnych znowu zwrdécitem
sie do muzyki, w czem mi dopomagat brat Jozef
i ostatecznie majac lat 19-cie, postat on mnie do
Berlina do Konserwatorjum

Tam studjujgc przedmioty teoretyczne i kom-
pozycje pod kierunkiem prof. Busslera i Radeckie-
go, fortepian u Papendicka, organy u Dienela, tak
zajatem sie wytacznie muzyka, ze 1 prawie nic
czasu nie pozostawato na jakiekolwiek stosunki
towarzyskie.

Pilnie tez uczeszczatem na przerdzne Koti-
ccrta, majac na nie wolny wstep jako uczen KO011-
r.erwatorjum zwtaszcza w Filharmonji nie opusz-
czatem koncertow symfonicznych i popularnych.

Zbyteczna rzecz opisywanie Berlina, bo tok
zycia tam taki, jak zwykle w wielkich stolicach.

Wakacje letnie spedzatem czescig u brata
J6zefa, gdzie zamieszkata tez matka z siostra,
czes$cig u kolegi z gimnazjum PoplifiskiegO w Wie-
rzenicy, ktérego matka dzierzawita majatek ziem-
ski u naszego filozofa, Ifr Aug. Cieszkowskiego.

Sfdziwy juz filozof we dnie spoczywat,
a w nocy spacerowat po ogrodzie i po drogach
polnych, bo ostabiony wzrok nie znosit S$wiatta
dziennego; dzienniki czytat mu stuzacy, a ze ten
ostatni nie wtadat jezykiem francuskim, wiec dosé
zabawTiii byto stuchaé, jak czytat dziennik fran-
cuski, wymawiajgc wszystkie sylaby wedtug pol-
skiej wymowy. Gosécinny i przyjazny mi dom
pp. Poplinskich zachowmje do dzis dnia w' iaknaj-
lepszcj pamieci; a stary filozof nieraz mie obda
rzat komplementami 2z racji moich muzycznych
produkcji.

Ze za; — jak to u nas bywa na w'si — nie
brakto w domu tam pici pieknej, juz to krewnia-
czek, juz to przebywajacych w goscinie mitodych
i czesto gtadkich liczek, wiec i zabawy i wycieczid
towarzyskie Kkleity sie niezgorzej i Amor miat nie
mato roboty, wypuszczajgc strzaty to w to lub



owo serce i nie tatwo byto powraca¢ do zwykitej
roboty, gdy juz wakacje zblizaty sie do kresu.

W ciagu drugiego roku pobytu w Berlinie
zrobita sie znowu powazna luka w gronie rodzin-
ncm: zmarta matka.

Czesc Ci, droga matko. Wszystkich nas ko-
chatas ze wszystkich sit swoich i nie szczedzitas
pracy i zachodéw, aby nas wedtug moznosci cho-
waé na uzytecznych obywateli kraju rodzinnego.

Zjechatem na pogrzeb. Udziat licznych przy-
jaciét ilicznego duchowienstwa ztozyt ostatrn hotd
Twoim zastugom matki-Polki

Po dwéch latach pobytu w Berlinie, wyda-
wato sie wygodniejszem ze wzgledéw ekonomicz-
nych przenie$¢ sie do Lipska, wiec w jesieni 1887
roku zapisatem sie w lipskiem konserwatorjum,
studjujac wyzej wymienione przedmioty u prof.
Jadassohna, Homeyera, Cocciusa.

Liczna kolonja pizebywajgcej tam i studju-
jacej mitodziezy polskiej w uniwersytecie, w réz-
nego typu innych szkotach wyzszych i w konser-
watorjum, jako$ tatwiej sie tam skupiata, ze wzgle-
du na mniejsze rozmiary miasta, niz w Berlinie.

Pozatem Saksonczycy sa wiecej gemtitlig,
niz Berlinczycy. Z rodakéw woéwczas przebywaja-
cych w konserwatorjum, byli bracia Jaronscy, Jacek
Heggerberger i Zygmunt Butkiewicz. Ten ostatni
jest obecnie cztonkiem stynnego kwartetu Piotro-

grodzkiego, ktory to kwartet w ostatnim lat dzie-
sigtku objechat z wielkiem powodzeniem Europe
i Syberje.
tacza nas do dzi$ dnia przyjazne stosunki,
zawigzane w Lipsku przy licznych muzycznych re-
produkcjach z dziedziny literatur)' wiolonczelowej.
Wiele wieczorkéw spedziliSmy na wspdlnej
grze, on za wiolonczela, ja za fortepianem.
Patrjarchg — ze tak powiem tej miodziezy,
bo juz nieco znany z publicystyki w organie pio-
trogrodzkim ,Kraju” i z filozoficznych traktatow--
byt Adam Mahrburg.
To tez cze$¢ miodziezy, nie zapominajaca
0 tern, poco przyjechata do Lipska — skupiata sie
okoto niego, i cho¢ przerastat on wiem lub prawie
wszystkich i wiekiem i wiedza, jednak umiat sie
znizy¢ do horyzontéw i przecietnych, chetnie stu-
zyt radag i chetnie a raczej wytgcznie przebywat
w kotku kolezenskiem i pilnie uczeszczat na wszel-
kie posiedzenia w lokalu polskiej mtodziezy, a na
r6znych pamiagtkowych obchodach patrjotycznych,
ktore skrupulatnie mtodziez w swoim lokalu ob-
chodzita — wygtaszat podnioste mowy, bo mowca
byt wysSmienity i patrjota wielki
Po wielu latach spotkatem go znéw w War-
szawie, ale o tern po6zZniej.
(D. c. n.).
Mieczystaw Sarzynski.

KAROL NAMYStLtOWSKI

a kartach >Wiadomosci Mu-
zyeznych", wysoko dzierzacych
sztandar z godiem Kkrzewienia
muzyki narudowej polskiej, mu-

i siat znalez¢ sie obszerniejszy zy-

ciorys: muzyka, pedagoga, kom-

poz\tora, twércy orkiestry wito-

Scianskiej polskiej, wielkiego
obywatela, Kaiola Namystowskiego. Potrzeba: ze-
brania odpowiednich materjatow, mozliwie doktad-
nego skatalogowania utworéw § p. Karola, spra-
wita, ze to wspomnienie po$miertne ukazuje sie
w kilka miesiecy po jego zgonie (21 sierpnia
1925 r.).

Urodzony \\ r. 1857 w dziedzicznej wsi Cho-
meciskaeh, ziemi lubelskiej, od dziecka zzyt sig
z wsig jej mieszkancami, we wrazliwg dusze, o po-
locie artysty - poety, wpadaty, jak plenne ziarna

w steskniong niwe, odgtosy poi i lasdw, pienia
rzewne ligawki pastuszej, to znoéw S$piewy weselne,
to buAczuczne, zadzierzyste wyrwasy parobcza-
kow w zalotach do dziewuch.. A z pobliskiego ko-
§ciota w Starym Zamos$ciu ptynety inne, gtebsze,
wstrzgsajagce dusze dziecka tony... Cale otoczenie
ksztattowato fizjognomje duchowg $. p. Karola.
Ze szkot w Zamos$ciu i Lublinie wyrwat sie do
konserwatorjum muzycznego w Warszawie, gdzie,
za dyrektorstwa Apolinarego Katskiego, oddal sie
specjalnie grze na trgbce. Wybodr instrumentu wy-
wotata charakterystyczna okolicznos$é: ojciec na-
szego muzyka, sedzia z wyboru ludnosci okolicz-
nej, utrzymywat poczhalterje: Karolek nastuchat
sie, dzien w dzieA, noc w noc, ptynacych z echem
po rosie, dzwiekow trabki — i wybrat sobie ten
wiasnie instrument.

Po zaszczytnem ukoriczeniu konserwato-



rjuin, zalecony przez zwierzchnikéw, jako utalen-
towany muzyk, zostaje profesorem w instytucie
ociemniatych, gdzie zyskuje mitos¢ swych wycho-

wankéw i uznanie wtadzy. Lecz nieprzepartym
swym urokiem pociagajg go strony rodzinne, inny
$ni mu sie warsztat pracy — z ludem dla ludu
i narodu.

Wiaca wiec do Chomecisk w 30-tym roku
zycia, tworzy z wiesniakoéw miejscowych orkie-
stre — zrazu parafjalng, uSwietniajacg, gra swoja,
nabozenstwa w Starym Zamos$ciu. Gtieboko reli-
gijny, wierny stuga i czciciel Krolowej Niebios, od-
daje sie pracy nad udoskonaleniem orkiestry ,pa-
rafjalnej” z catem przejeciem sig; przerabia i sam
tworzy kompozycje koscielne, pies$ni religijne. Re-
pertuar koscielny urozmaica utworami ludowemi,
ktore styszg zrazu tylko najblizsi sag&iedzi. Wies¢
o0 niepospolitej orkiestrze ludowej rozchodzi sie po
okolicy, jedna i druga instytucja dobroczynna
z ,samego” miasta powiatowego Zamoscia zapra-
sza dyrektora na ,honorowe” wystepy z orkiestra
w koncertach mitosniczych. Zaproszenia przyjmu-
je. Publiczno$¢, odrazu ujeta widokiem dziarskich,
opalonych stoficem, parobczak6w w barwnych stro-
jach ludowych, wpadta w entuzjazm niebywaty,
gdy jej zagrano, od ucha, jednego i drugiego ma-
zura, kompozycji pana Karola, takiego siarczyste-
go, z przy$piewkami, pogwizdami i pohukiwaniem.
OS$mielony zachetag zamos$cian, puscit sie na szersze
wody: ,orkiestra wtoscianska” byta w Lublinie,
przygrywata na kiermaszu w Radomiu, az wresz-
cie znalazta sie, w r.1885, na wystawie przemysto-
wo - rolniczej w Warszawie, stanowigc boaaj naj-
wiekszg atrakcje. Ws$réd mazuréw, komponowa-
nych z magnackag szczodroscig, znalazt sie taki
z przy$piewkami, ktéry sie nie podobat wtadzy ro-
syjskiej z powodu wtasnie — przyspiewki. Stowa
jej, wedtug intencji kompozytora, byty:

LSwir, $wir, za kominem
Siedzi mazur ze swym synem,
A mazurka ze swa coOrka
Spogladaja jedna dziurka"...

Tak tez $piewali ,namystowiacy”... Ale stu-
denci oOwczes$ni przerobili przyspiewke na inng
modte, mianowicie:

LSwir, Swir, Swir za kominem
Siedzi Hurko z Apuchtinem,
A Hurkowa ze swa co6rkg”.. i t. d.

Przy$piewke spopularyzowata Warszawa
dolna, o zmienionym tekscie dowiedziata sie po-
licja i zandarmeria: p. Karol i jego orkiestra staty
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Jozefa Turczynska pinx.
KAROL NAMYSEOWSKI

sie, na czas pewien, ,niebtagonadioznymi”. Tu
i 6wdzie zaczeto zabrania¢ jej wystepéw. A or-
kiestra liczyta juz 30, wcigz lepiej szkolgcych sie
muzykéw; a z pod piéra p. Karola sypaty sie.
fantazje ludowe, mazury, obertasy, marsze, hejnaty,
fanfary, hymny, piesni religijne. Orkiestra odby-
wata swe podréze: do Kielc, Radomia, Lublina,
Czestochowy, Dagbrowy Gorniczej — it d. na wo-
zach drabiniastych, wzbudzajgc wszedy rozgard-
jasz wielki widokiem ,autentycznych ’chtopdw, ja-
dacych — z pizy$piewkanti polskienti — na podboj
miast Kongresowki... Grali, grali, az sie doigrali,
ze im zakazano wystepéw ,goscinnych”. Zapadli
wiec na swoje miedze, Bogu a kosSciotowi stuzac
wytrwale, a niekiedy dajgc sie stysze¢ najblizszym
witosciom. W ChontecisKach zandarmi robili u dy-
rektora rewizje, grzebigc sie w jego bezcennych
zbiorach bibijotecznych, sprawianych na uzytek
og6lIny, zaréwno jak i instrumenty, kosztem dy-
rektora. Zapytywali go ci rewidenci nieraz: ,Dla-
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czego utworzyt orkiestre, po co z nig jezdzi?”
Odpowiedziat: ,,Po to szewc sig* uczyt robi¢ buty,
by je potem wyrabiat, potom sie ksztatcit w kon-
serwatorjum, zebym grywat, innych uczyt gracé
i z nimi dav\at koncerty”... | trwato tak lat siftdi,
i trwatoby jeszcze diuzej, gdyby nie szczeSliwe
zdarzenie. Nudzgcemu sie w Spale Aleksandro-
wi Il podobato sie wezwac, dla rozrywki, orkiestre
Namystowskiego, o ktorejs co$ styszat. Zagrata,
podobata sig, a dyrektor otrzymat pozwolenie kon-
certowania z nig po catem imperium. | rozpoczat
sie tryumfalny objazd orkiestry: przedewszystkiem
po t. zw. ,kraju zabranym”, a potem i dalej stu-
chali jg, z zapartym w piersiach oddechem, ze tza-
mi w oczach, polaey w Odesie, Pottawie Cherso-
niu, Kremienczugu, Kamienskiem, Kijowie i t. d.
W stolicy nadnewskiej gorgco ich przyjmowano.
Tu i oOowdzie policja czynita wstrety: niemite jej
byty stowa polskie, choéby
W Wilnie zakazata ona przy$piewek z tekstem:
»Siedziata na lipie, wolata: ,,Filipie!

najniewinniejsze:

Filipie! lilipie! ja siedze na lipie!”

Postuszni grajkowie $piewali: ,La, la, la,
la, la, lal’, a stuchacze dos$piewywah sobie Filipa
z lipg i dziewuchg — w duchu, oklaskujgc zapa-

mietale ,,chtopska orkiestre”.

Olbrzymie znaczenie budzenia uczué naro-
dowych polskich miata ta misja, ta wedréwka po
imperium.

Zamitowanie w pie$ni i melodjach ludowych,
zdolno$ci swoje muzyczne, ukochanie ludu przeka-
zatl §. p. Karol synowi swemu, Stanistawowi, ktory,
po ukonczeniu konserwatorjum, pomagat ojcu
w wyszkoleniu cztonkéw orkiestry, liczacej z bie-
giem czasu, do 60 osdb, zastepowat go, w miare
potrzeby, az od r. 1915, gdy ojciec zaniewidziat,
przejat zupeinie kierownictwo orkiestrg. Pod fa-
chowym sterem obu okoto 200 grajkéw wyrobito
su na muzykow, z ktérych udziatem dawano nawet
symfoniczne koncerty.

Z grona ,namystowiakéw” mamy: w ope-
rze warszawskiej Swietnego oboiste Marka i alto-
wioliste — soliste M. Gorzkosia; w ,,Nowos$ciach”
basiste Pomaranskiego, gdy skrzypek — Jozef
Pomaranski prowadzit orkiestre w Ciechocinku;

w orkiestrze opery poznanskiej grywaja: klarne-
cista Krol i trebacz Amerla; wiolonczelista Franci-
szek Tchérz w Wilnie; kapelmistrzem 9-go putku
piechoty jest p. Sikorski; oboista Smyk grywa
w orkiestrze policyjnej w Warszawie. Samodziel-
nie uprawiaja muzyke p. p. Wiadystaw Kwiat-
kowski, skrzypek i dyrygent i Stanistaw Skrzypek.

Seniorem w orkiestrze Stanistawa Namysto-
wskiego, ktéra w swych tournécs artystycznych
Oparta sie az — o Ameryke, jest Andizej Kostroba-
ta, klarnecista, dzielagcy z orkiestrg jej losy od cza-
su zatozenia zespotu.

Poza Karolem i Stanistawem Namystowskim,
w rodzinie tego nazwiska, byt jeszcze, o ile re-
dakcji ,Wiadomosci Muzycznych’ wiadomo, muzyk
Aleksander Namystowski, sedzia w Jasle (Galicja),
grywat on artystycznie na organach i wydat ,Pre-
ludja” wtasnej kompozycji.

Rysem charakterystycznym osobowosci §. p.
Karola, rysem, ktory sie odbit w jego kompo-
zycjach ludowych, by}, jak stwierdzajg blizcy mu
krewni, humor pogodny, szczery. Pogoda ducha
nie odstepowata go nawet w ostatnich latach zy-
cia: z pokorg istotnego chrzescijanina zniést do-
pust Slepoty, pozar archiwum nutowego i instru-
mentéw, kojgc swa zato$¢ i bdle tern, ze koniec je-
go zycia, petnego zastug, zbiega si¢ z zaraniem
nowego zywota ukochanej, niepodlegtej Ojczyzny.
Utozyt sie na spoczynek wieczny na cmentarzu
wiejskim w Starym Zamos$ciu. Tysiaczne tlumy
wioscian odprowadzaty do grobu ukochanego spot-
obywateta — pie$niarza; wymownemi, z gtebi serc
ptynacemi, stowami sktadali mu hotd poSmiertny
liczni moéwcy. A wie$¢ o stracie lirnika wioskowego
szta juz po catej Polsce, ,budzac zal serdeczny.
»Jak szeroko roztozyt sie polski zagon i jak sze-
roko siega wolny trud polskiego ziemianina i pol-
skiej mowy dzwiek” mowit nad grobem pro-
boszcz z Tarnogdry, ks. Kostkowski — ,rozchodzi
sie zatobna wie$¢ o zgonie §. p. Namystowskiego”,
ktory ,nalezy do catej Polski, bo catg Polske, po-
nad wszystko co ziemskie, ukochat gorgcem swego
serca, a mocg swych zasad, wielko$cig swego swych
zastug, wysoko ponad innymi gérowat”....

Karol Hoffman.

WYKAZ KOMPOZYCJI KAROLA NAMYSEOWSKIEGO

NA .FORTEPIAN — WYDANE,

MARSZE (14): ,Ach! te mody”, ,,Bednarz”, ,Cy-
klista”, ,Dratewka”, .,,Frajda na Saskiej Kepie”, ,Marsz
Religijny na cze$¢ N. Marji Panny”, ,Marsz Religijny

Nr. 2”, _M. R. Nr. 3”, .M. R. Nr. 4", [ Medyk”, ,Pod-
Komorzy", ,Skarbnik’, ,Trebacz" i ,,Z ulicy”.
POLONEZY (1): ,Dziwak".
WALCE (1): ,Wspomnienie”.



POLKI (6): ,A to ci zarcik”, cyk”, ,Kar-
nawatowa”, ,tyzwiarka", ,Pod pantoflem" i,$mieszka’.

POLKI-MAZURKI (1): ,Stokrotka”.

MAZURY (64): ,A ja sobie...”, ,A ze no!..”,
.Babulenka”, ,Bomba”, ,Brukarz", ,Cap i koza”, ,Cy-
klista”, ,Czarne oczy", ,Daj huziaka", ,Djabctek ,
,Dola moja”, ,Dynasowski" ,Dudziarz”, Il ik-mik
.Fornal", ,Hej, zawracaj”, ,Hop! ciach!”, ,Hu a Im!”,
,Hulaj dusza”, Hulaj solne Jasiu”, ,Ino ostro”, ,Ja.RiU,
SJasko", ,Kazio", ,Kmie¢”, ,Kocha¢ tylko” za siebie”,
.,Kocham cie", ,Kuba Jurek", ,Kusy Janek”, ,Lipak ,
Ltyzwiarski”, ,Maciek", ,Matulu kochana”, ,Na bok,
z arogi”, ,Na rynku”, ,O0 dyaduda”, ,Ognisty”, ,0j,
Magda”, ,0Oj, matulu”, ,Oj, rety”, ,0Oj, tak, tak’,
»Piknik", ,Pocztyljon”, ,Podkéweczki, dajcit ognia |,
,Pogotowie”, ,Pomnikowy”, ,PékiSmy mitodzi”, ,Siwe
oczy”, ,Sokét’, ,Staro$¢ nie rados¢’, ,Szewczyk”,
»Swarny”, SSwir $wir za kominem”, ,Tatulu!”, .lego
mi graj”, ,Wasal”, ,W esole chwile", ,Wiejski”, ,\\io-
§larz”, ,Wér6d wiosny”, ,Wywijat", ,Zapézno"”, ,Z za
komina” i ,Zniwiarz".

OBERKI (4): ,Oberek lit. F.", ,Oberek Nr. 8~,
W karczmie” i ,Zawierucha"

ANTRAKTOWE (1)
ozenisz”.

~Wesele Matgosi” (Weselne tarice ludowe).

,Gwiazdo Zaranna”. Pie$n do N. M. P <izestoch.,
na 4 gl. nnesz.

Lutrzenko $liczna". Piesn do N. M. P. Czestoch.,
na 4 gl. miesz.

,Kantata na posSwiecenie wiezycy Jasnogoérskiej
(15.VIIl 1906 r.), na chér meski.

,Modlitwa w dzien M. B. Zielnej”, na 1 gl. lub
chor miesz.

»Na Jasnej Gorze” (15.vV1l1 1900 r.), na 1 gl, do
stbw Adama Pluga.

,Zdrowa$, laski$ petna". Pie$sn do N. M. P. Ber-
dyczowskiej, na 4 gt. rrnesz.

Razem — 99 kompozycji.

Krakowiak ,Jeszcze sig

NA FORTEPIAN — NI1IEWYDANE.

POLONEZY (8): ,Hotd melodji szopenowskiej”,
»Jubileuszowy”, ,Pan starosta”, ,Powiew z ojczyzny’,
.Powitanie”, ,Uroczysty”, ,Weselny” i ,Witamy was”.

MARSZE (10): ,Géral”, ,Hetmanski", ,Karol”,
.Marynarzy”, ,Pochod", ,Powrét z przegladu”, ,Smia-
ty", ,TeSciowa”, ,Uroczysty z Hejnatdwkami” i ,Wa-
wel”.

W SPRAWIE POLSKIEJ]

okazji ogo6lno-polskiego zjazdu
historykéw w Poznaniu, dnia
8 grudnia, ogtosit dr. Lucjan Ka-
mieAski w ,Kurjerze Poznan-
skim” obszerny artykut o ,Pol-
sku j historji muzyki i nnizyko-
logji", podajacy szkicowo stan
badan nad historja muzyki pol-
skiej i dezyderaty muzykologji polskie] na przy-
szto$¢. Ariykut ten, bedacy pierwszem wystgpie-
niem profesora muzykologji Uniwersytetu w Po-
znaniu, w sprawie polskich badan historyczno-
muzycznych, nie zdotat przedstawi¢ catego nasze-

WALCE (3): ,Corso kwiatowe”, ,,Marja" i ,,Ma-
rzenie”,

KONTREDANSE (4): ,Balowe”, ,Fijolki”, ,tob-

zowianie” i ,,Prosze do kontredansa”.
POLKI (5): ,Piekna raczka", ,Spotkanie”, ,Te-
sknota”, ,Z figurami” i ,Zreczna”.

POLKI-MAZURKI (1): ,Szczebiotka”

MAZURY (57): ,A bodaj to siarczyste”, ,A bog-
daj!”, ,Ach!”, A jusci”, ,Babulenka', ,Baj baju",
,Batory”, ,Catus”, ,Choéby stary”, ,Chomenczak",
.,Dana moja”, ,Dziarski”, ,Ej, panienki", ,Filut", ,Fiu,
fiu”, ,Géral”, ,Ha, ha, ha”, ,Hej”, ,Hej, tam mazur
rodowity”, ,Hejze, hejze po naszemu”, ,Holupiec",
»,Hop, hal..”, ,Ino grajta”, ,Jechali mazmy", ,Kuba",
»Kujawiak”, ,Kukuryku”, ,Kulig”, ,Krakowianko Ilu-
ba”, ,Lubliniak”, ,Matopolan”, ,Marysienko”, ,Mazo-
wiecki”, .Mruczek”, ,Mysliwski”, ,Nie badZz sroga”,
,Obertas", ,0Oj, dana”, ,0Oj, ten mazur”, ,Roénij Bab-
ce”, ,Rycerski”, ,Siwy kruk”, ,Spojrzyj na mnie”
,Szumny”, Swir”, ,Termedje z opresjg’, ,Warsza-
wiak”, ,Wiwat”, .Wspomnienia Klemensowa”, ,Wy-
kpisz”, ,Zagtoba”, ,Zagraj Antek”, ,,Za panng!”, ,Za-
wadyjak”, ,Zawislak', ,Z ealej duszy” i ,Z piekta”.

OBERKI (8) ,Chmiel”, ,Kozak , ,Na pastwi-
sku”, ,,Przepiérka", ,Oberek lit. D i E”, ,Oberek lit. U”,
»Oberek lit. I1”, i ,Oberek lit. K”.

UWERTURY (2): Do obrazu ludowego ,Bieda"
i ,AYaciek Ziemba".

POTPOURR1 (6): ,,A byl ci to mazur bogaty”.
»Grajek wiejski", ,Kujawy", ,Maciek Ziemba”, ,Na
wsi” i Z opery ,Wesele w Ojcowie".

ANTRAKTOWE (8): Antrakt do 111 aktu ,,Bieda"”,
Antr. do IV ak. ,Bieda”, ,Btazek opetany” m muzyka
do sztuki teatralnej — zinstrumentowat K. Namystowski,
WJi stem sobii krakowianka”, ,Krakowiaki”, Krakowiak
»Mtodzian”, Krak. ,MiGiatek” i Krakowiaki z ,Biedy".

NA TRABKE — solo (3): ,Do mojej lirenki”,
Mazurek ,Kocham cie” i ,Skowronek".

NA SKRZYPCE — solo (4): Antrakt z ,Biedy”,
»Nn ustroniu", ,Pastuszek ' i ,,Sezonowy krakowiak”

NA FORTEPIAN (1): ,Wesele Matgosi” (weselne
tafice ludowe).

Razem — 120 kompozycji. Ogétem — 219 komp.

Zestawi! E. Wr.

KSIAZKI MUZYCZNE]J]

go pozytywnego dorobku muzykologicznego w spo-
s6b wyczerpujacy i do pewnych zadan miodej na-
szej nauki odniost sie w sposéb wymagajacy
oSwietlenia z drugiej takze strony. Goracem prag-
nieniem naszem jest doprowadzenie muzykologji
polskiej do europejskiego poziomu, do usuniecia
z dziedziny jej wszelkich nieporozumieA natury
osobistej, wszelkich metodycznych objawéw ztosli-
wosci i lekcewazenia cudzej pracy.
musi stangC nareszcie na gruncie oczyszczonym
z pozostatosci polemiki zasciankowej. Wiele rze-
czy w dziedzinie tej mozna osiggnaé¢ jedynie
w zbiorowym wysitku. Do zbiorowego jednak czy-
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nu potrzeba koniecznie, jezeli nie absolutnej har-
monji, to przynajmniej obopd6lnej lojalnosci, mes-
kiego porozumienia, przestrzegania wooec siebie
zasad kodeksu gentlemana, obowigzujgcego w nau-
ce tak samo, jak w zyciu pubiicznem i prywatnem.
Stabosciom i stabostkom charakteru ludzkiego
(bo wszakze i muzykolog jest cztowiekiem) nie
mozemy daé bezkarnie pierwszenstwa przed po-
czuciem naukowej objektywnos$ci i uczciwosci. Sa
to aksjomaty nie ulegajace watpliwos$ci najmniej-
szej. ZobowigzaliSmy sie przestrzegaé¢ zasad tych
w S$lubach doktorskich. Oby nareszcie zapanowaty
powszechnie w specjalnosci naszej dla dobra i ide-
atu czystej nauki i moralnego interesu spoteczen-
stwa. Jestem gteboko przekonany, ze muzykologo-
wie polscy podzielajg ze ntng te zasady. Po tein
interludjum wracam do artykutu prof. Kamien-
skiego.

Z niematem zdziwieniem
w nim nazwiska Henryka Opienskiego.
Jezeli znalazto sie miejsce na przytoczenie dyle-
tanckich wysitkdw Cichockiego z pierwszej potowy
XIX wieku, to chyba Opienski zastuzyt na wymie-
nienie z tytutu kilku niewatpliwych zastug okoto
wspoOtczesnej muzykologji polskiej. Pierwszym
z nich jest powotanie do zycia przed wojna, wpraw-
dzie krotkotrwatego, niemniej jednak dobrze po-
myS$lanego pisma: Kwartalnik muzyczny.
Wychodzito ono w Warszawie w r. 1912— 13,
napetniajac muzykologéw polskich nadziejg stania
sie przystanig dla ich prac naukowych. Drugim
pozytywnym czynem Opieriskiego, jako historyka,
jest wydanie ksigzki La musigue polunaise,
w r. 1918, na wuzytek publicznosci francuskiej.
Mozna stawiac¢ historji muzyki polskiej znacznie

nie wyczytatem

wyzsze zadania, niz te, jakie zaspakaja ta ksigzka,
ale niespos6b nie przyznaé, azeby nie byt to ze
wszech miar dodatni przyczynek dla sprawy mu-
zykografji polskiej przedewszystkiem dzieki stu
blisko stronom tratnie wybranych i dobrze opra-
cowanych przyktadow dziet kompozytoréw pol-
skich, na ktérych brak wydawnictw narzekamy po-
spotu. Jezeli przypomnimy sobie tylko w jaki spo-
s0b zostat opracowany dziat polski w Encyclopedie
du Consvrvatoire, to ze wzgledu na ustugi, jakie
praca Opienskiego moze odda¢ czytelnikowi fran-
cuskiemu, musimy Opienskiemu by¢ wdzieczni za
trud tej piacy. Ja przynajmniej wdzieczno$¢ te,
jako Polak, odczuwam. A czyz nie jest czy nem,
powotanie do zycia $wietnego zespotu Motet et ma-

arigal, ktory w tylu miastach zagranicznych dawat
Swiadectwo Staro$ci naszej kultury muzycznej wy-
konywaniem utwoiow muzyki polskiej z XVI wie-
ku pod dyrekcja Polaka?!

Takie refleksje, w odniesieniu do jednego
z historyk6w muzyki w Polsce, nasuwa artykut
profesora Kamienskiego.

Dalsze wynikajg z uwag szanownego auto-
ra o tych polskich ksigzkach muzycznych, ktérych
zadaniem jest popularyzowanie wiedzy
muzycznej wsrdod spoteczenstwa polsKiego. Prof.
Kamienski nie zapoznaje koniecznos$ci istnienia ta-
kiej muzykologji, ale widzi w tern niematy upust
krwi i niebezpieczenstwo dla badan scistych. Sza-
nujgc ten poglad, odpowiadajacy powadze nauko-
wej, musimy jednak zwro6ci¢ uwage na ogromng
wprost potrzebe naszego spoteczenstwa posiadania
polskiej bibljoteki muzykologicznej. Rozbudowa-
nie takiej bibljoteki musi sie zaczaé¢ nie od koputy
ale od szerokich fundamentéw. Wysoka budowla
0 bardzo waskiej podstawie grozi nieustannie za-
waleniem. W jakiz bowiem spos6b ma doj$s¢ me-
loman polski do moznos$ci korzystania z literatury
naukowej, jezeli niema ksigzek polskich, majacych
go doprowadzi¢ do tego. Czyz ma byé zawsze
zdanym na podrecznik niemiecki, na lekture ksigz-
ki francuskiej? Dlatego i dobry podrecznik historji
muzyki, dobra jaka$ monografja, czy ksigzka teo-
retyczna, to w rezultacie pozytywniejszy przyczy-
nek do naszego dorobku muzykologicznego, niz
niejedna praca, majgca charakter pracy naukowej.
Prof. Kamienski ze'zbyt lekkieni sercem przecho-
dzi do porzadku dziennego nad tym zakresem lite-
ratury muzykologicznej. Znamy dobrze fabrykaty
niemieckie i francuskie, zalewajgce nasz rynek
ksiegarski. Wobec wielu takich rzeczy jakze ko-
rzystnie przedstawia sie np. obszerna ,Historja
muzyk i” d-ra Jézefa Reissa, jak wielks
wartos¢, jako vademecum dla ucznia i dojrzatego
muzyka, ma tegoz autora ,,Encyklopedja
muzyk i”. Drukuje sie u nas w licznych wy-
daniach i kupuje ogromne ilosci francuskich lub
niemieckich wydan np. ,,Beethovena’ Rornain
Rollanda, ale czyz mozna korzy$é¢ z lektury tej
stawnej ksigzki poréwna¢ z korzysciag skromnej
ksigzeczki Reissa o Beethovenie? Czy prace takie
to tylko upust krwi i niebezpieczenstwo? Jestem
przekonany, ze niejeden historyk muzyki w Polsce
wolatby mieszka¢é w wysokiej wiezy i nie widzie¢
potrzeb dnia powszedniego swojego spoteczen-
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stwa, alf zmyst spoteczny nie pozwala mu na takie
szczytne oderwanie sie od ziemi.

Nietylko sam fakt wydania jakiej$ polskiej
pracy w obcym jezyku kwalifikuje jg do tytutu
pozytywnego dorobku naszej muzykologu Prof.
Kamienski zacytowat niemal wszystko, co na tern
polu przyniosty publikacje niemieckie, na-
wet takie prace, kiore w monografiach obcych
autorow spotykaty sie z lakonicznem odsadzeniem
od pozytywnej wartosei. Przeoczyt natomiast to,
co muzykologja polska zdziatata w zakresie np.
Moniuszki, zaréwno u nas, jak zagranicg. | zno-
wuz musze upomnie¢ sie o doskonatg prace bio-
graficzno - muzyczng Opienskiego o Moniuszce,
ktorej, pomimo ogtoszenia witasnej monografji
o tworcy Halki po polsku i jednej angielskiej
rozprawy (w Slavonic Rericw), nie odwazytbym
sie nazwac¢ tylko upustem krwi. Zaiste nie wietn
takze, jakie niebezpieczenstwo miatoby grozi¢ na-
szym badaniom, jezeli kto$ z nas podejmie napi-
sanie pracy np. o Wagnerze i poda w niej nie-
tylko rezultat obcych badan tego przedmiotu, ale
przedstawi takze niemato wtasnych spostrzezen
na tern polu. Rozbudowanie muzykologji polskiej,
choéby na razie ograniczata sie ona do historji
muzyki, musi odbywaé¢ sie harmonijnie. Jezeli je-
den z badaczy pos$wieca sie z wielkiem zamitowa-
niem zbieraniu materjatéw archiwalnych, moga-
cych, czysto muzycznyifi zagadnieniom historji
muzyki polskiej odda¢ ogromne ustugi, to nie
wynika z tego jeszcze, azeby drugi nie mégt uwa-
za¢ za rzecz niemniej przydatng zajaé sie np. ope-
ra Michata Oginskiego i ogtosi¢ o mej studjum
w ,,Revue musicale”, bez narazenia si¢ na zarzut
nienaukowego celu swojej pracy, lub ogtosi¢ wy-
czerpujacg prace o Szymanowskim w ,,Jim Musi-
cal Quaricrly

Bo przedewszystkiem trzeba nam jak naj-
wiecej pracow acé Sama krytycznoscig, samem
stwarzaniem planéw i zgdan nie przyczynimy sie
do pozytywnego dorobku muzykologji polskiej.
Nie czas jeszcze na arcy dzieta, kiedy dziet
jeszcze mamy tak mato.

Prof. Kamienski dotknat takze sprawy pol-
skiego wydawnictwa starej naszej muzyki. Bylismy
blisko niego, kiedy w r. 1921 (najpierw w Mini-
sterstwie— jiotem) w Departamencie Kultury i
Sztuki postanowiono przystapi¢ do takiego wydaw-
nictwa i przeznaczono na ten cel powazng wtedy
sume. Wydawnictwo nie doszto do skutku z ty-

powo polskich przyczyn. W organmacji musiata
zwyciezy¢ zasada, ze plan wydawnictwa nie be-
dzie sie trzymat jakiego$ porzadku chronologicz-
nego lub wartosci bezwzglednej i historycznej
dziet, majacych byé wydanemi, lecz zalezec¢'bedzie
od osoby wydawcy. Tak przynajmniej pojatem
program wydawnictwa, w ktérego wypracowaniu
na szczescie dla mnie nie bratem udziatu i do kto-
rego nie zgtositem akcesu. Kiedy za$ z komitetu
redakcyjnego wycofat sie z nieznanych mi powo-
dow dr. Reiss i pozostali w nim tylko ci, co byli
autorami planu, okazato sig, ze plan byt znakomity,
ale Komitet nie miat materjatow do rozpoczecia
wydawnictwa, gdyz materjaty te posiadali ci, kto-
rych zdanie nie mogto mie¢ znaczenia dla skrysta-
lizowania programu wydawnictwa. Tymczasem
pienigdze ulegty dewaluacji i projekt powotania
do zycia wydawnictwa nie miat juz warunkéw
urzeczywistnienia.

Sami wiec muzykologowie polscy ponosza
odpowiedzialno$¢ za brak publikacji starych za-
bytkéw muzyki naszej. Jest to nauka gorzka, ale
moze nareszcie zmadrzejemy po niej. Wobec wy-
bujatych naszych mdywidualizméw, wobec prze-
waznie czysto negatywnej oceny wzajemnej, rwie
sie praca niejedna, nastepuje zniechecenie, nie-
mozna mysle¢ o porozumieniu i zorganizowaniu.
To, czego nie mozna byto dokonaé¢ pod auspicjami
Rzadu, przy udziale sit fachowych, powstato (przy-
najmniej w czesci dotychczas) dzieki ofiarnosci
prywatnych ludzi. Nowe, krytyczne wydawnictwo
Psalmow Gomoétki w opracowaniu d-ra J. Reissa,
powstaje staraniem dyr, drukarni ,,Gtosu Narodu”
w Krakowie, Romana F.erk a, ktérego zapat dla
muzyki pokonywa wszystkie trudno$ci. A prawie
nie do wiary jest fakt, ze nuty te uktada, nie za-
wodowy, ptatny robotnik, ale z czystego amator-
stwa, mtode dziewcze, panna Ferkowna, uczennica
gimnazjum. Jakiez stowa moga nalezycie wyrazi¢
podziw dla takiej ofiary na ottarzu muzykologji
polskiej?

Niech mi profesor Kamienski (dla ktérego
wydanej w r. 1912 rozprawy o oratorjach Hasse’go
i kompozytorskiej dziatalnosci mam peine uznanie)
wybaczy, ze artykut jego stat sie dla mnie punktem
wyjscia tych rozwazan, ktédrych jedynym celem
jest dazenie do usuniecia z muzykologji polskiej
nieporozumien, przeszkadzajacych jej rozwojowi.

Prof. Dr. Zdzistaw Jachimecki (Krakéw).
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W SPRAWIE PRAWA AUTORSKIEGO NA UTWORY
MUZYCZNE

MEMORJAL SEKCJI WSPOLCZESNYCH KOMPOZYTOROW POLSKICH DO SEJMU USTAWODAWCZEGO

arzad Sekcji Wspotczesnych

22 Kompozytorow Polskich w War-

m m szawie, jednoczacy wszystkich
najwybitniejszych tworcow mu-
Z m zycznych polskich, dowiedziaw-
£** szy sie o0 niajacem wkrotce na-
stq‘pié wniesieniu na porzadek
dzienny gejmu projekfu ustawy
0 prawde autorskiem, uchwalit zwréci¢ sie do
W Pana Posta-Referenta (Dr. W} Konopczynski)

*kkkk Dk kkkkKkKx

z proshg o uwzglednienie nastepujacych spostrze-
zen:

Sekcja Wspotczesnych Kompoz.ytorow Pol-
skich stoi na stanowisku koniecznos$ci ustanéw le-
nia 50- letniego terminu prawa autorskiego od dnia
Smierci kompozytora, a to z nastepujacych wzgle-
dow:

1) Niepomiernie niskie wynagrodzenie kom-
pozytoro6w za ich prace twdrcza, nie stojace w zad-
nym stosunku do ogromu wymaganej wdeclzy fa-
chowej i wysitku umystowego, pomijajac specjal-
ne uzdolnienia i talent, — wymaga pewnej rekom-
pensaty w postaci mozliwie diugiego terminu pra-
wa autorskiego.

2) 30-toletni termin prawa autorskiego, obo-
wigzujacy w Niemczech, Austrji, Szwajcarji i Da-
nji jest dlatego zbyt krotki, ze nie zabezpiecza bytu
nawet najblizszych zstepnych zmartego, nie dosie-
ga bowiem czesto kresu zycia zony i dzieci zmarte-
go kompozytora. (Pani Cos,ima Wagner, cdrka
liszta i wdowa po Ryszardzie Wagnerze, od Kil-
kunastu lat nie otrzymujaca juz tantjem z dziet
ojca i meza, pozostata w nedzy).

3) Jak wiadomo ptawo autorskie finlandz-
kie (1880 r. art. 3.), francuskie (1866 r. art. 1.),
wegierskie (1884 r. art. U.), belgijskie (1880 .
art 2 i 4), portugalskie (art. 579 K. Cyw.), nor-
weskie (1876 r. art. 7.), Ks. Monaco (1889 r. art.
8 1 9.), Tunisu (1889 r. art. 2.), Boliwji (1879 r.
art. 10.) i $wiezo zatwierdzone prawo autorskie
witoskie (1925 r.) - w-szystkie ustanawiajg termin
50-cioletni. Za takim terminem wypowiedziata sie,
zarzgdzona przez Ministerstwo Kultury i Sztuki
w dn. 17, 19 i 22 maja 1920 r., ankieta, z udzia-
tem kompoz' tor6w PP. Ludomira Rézyckiego

i Stanistawa Niewiadomskiego oraz Sekcja Twor-
cow na Pierwszym Zjezdzi¢ Muzykow' Polskich,
odbytem w Warszawie dn. 30 marca do 4-gO
kwietnia 1921 r.

4) Rzecznicy wspotczesnych pogladow so-
cjalnych, nie popierajacy bogacenia sie dziedzicow,
wypowiadajgcy si® zatem za ograniczeniem ter-
minu prawa autorskiego do lat 30-tu, czyniag bez-
jednoczes$nie z jednostki
wyjatkowo uprzywilejowane, bogacgce sie nie-
stusznie plonem twdrczosci zmartych kompozyto-
row, przejecie bowiem prawr autorskich po ich
ustaniu przez Panstwo, mie¢ bedzie miejsce wedtug
projektu tylko w razach wyjatkowych.

wiednie naktadcow

5) Z powodu przystagpienia Polski do Kon-
wencji Bernenskiej, bez zadnych zastrzezen, Za-
rzad Wspoétczesnych  Kompozytor6w  Polskich
zwraca uwage, ze przy ustanowieniu 30-letniego
terminu [traw autorskich, wytworzytaby sie w Pol-
sce sytuacja anormalna, faworyzujgca twmrczos$c
zagraniczng kosztem tworczosci rodzimej, albo-
wiem utwor kompozytora kazdej obcej narodo-
wosci (za wyjatkiem Niemiec, Austrji, Szwajcarji
i Danji), a wiec: Francuza, Belga, Portugalczyka
it. d., korzystatby u nas w kraiu z ochrony o 20 lat
dtuzej, anizeli utwor kompozytora Polaka.

Przyznanie twrdrcom dziet potgczonych (ope-
ra i libretto) samoistnych praw autorskich, pozba-
witoby w praktyce kompozytoréw' naszych mozno
§ci pisania muzyki do jakiegOkolwdek-badz utworu
literackiego lub korzystania z jakiegokolwiek-badz
libretta, bez nalezytego zabezpieczenia sie kompo-
zytora diogg umoéw z librecistg i autorem dzieta,
z tred$ci ktorego libretto zostato zaczerpniete.

Niepodobna przypusci¢, by warunki mater-
jalne komjrozytorOYi naszych pozwalaly im na na-
bywmnie na wiasnos¢ praw autora i librecisty.

Zresztg, pomimo sporzgadzania umdw, anor-
malny stosunek prawny, wigzacy kompozytora
z autorem i librecistg, doprowadzitby w praktyce
do nieskonczonych miedzy nimi sporéw, rozstrzy-
ganych na drodze sagdowej. (Mascagni, kompozy-
tor rozgtosnej ,,Rycerskos$ci Wiesniaczej”, pomimo
niestychanego powodzenia tej opery na catym Swie-
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cie, zostal w rezultacie zrujnowany przez autora
niktej noweli, z ktdérej libretto zostalo zaczerp-
niete).

Zarzad Sekcji Wspotczesnych Kompozyto-
iow Poiskich mniema, ze dzieto takie, jak opera,
stanowi bczwatpienia cato$¢ i ze zatem samoist-

nych praw autorowi utworu literackiego, z ktérego

wykiajaue zostato hnretto, zaréwna jak i libre-
ciSuie, udziela¢ nie nalezy.
Podpisali:

W z. Przewodniczacy: T. Joteyko.
Sekretarz: A WieniawsKki.

W SPRAWIE UTWORZENIAWYDZIALU DLA NAUCZYCIELI
SPIEWU W SZKOLACH OGOLNOKSZTALCACYCH

PRZY KOINSERWRTORJUM WARSZAWSKIEM

zy moze byé co$ bardziej ko-
niecznego, racjonalnego i logicz-
nego, jak stworzenie wydziatu
dla nauczyciela $piewu w szko-

m C tach ogdlnoksztatcacych, przy
Konserwatorjurn Warszawskiem,
t. j. przy najwyzszej uczelni mu-
zycznej w naszej Rzeczypospo-
litej?

A jednak dotychczas takiego wydziatu nie
utworzono, i stabe sg nadzieje na jego jiowstanie.

Jezeli w czasie naszej niewoli wydziat ten
przy Konserwatorj 11111 Warszawskiem nic miat za-
stosowania, to tylko dlatego, ze nie posiadaliSmy
wogo6le swoich katedr nauczycielskich a nauka
$piewu w szkotach byta negowana przez zaborcow,
jako czynnik niebezpieczny dla rusyfikacji i ger-
manizacji, czynmk. rozpalajacy przez pie$n w du-
szach mtodziefAczych mito$¢ ojczyzny i bunt prze-
ciw przemocy.

Dzi$ te wszystkie przeszkody upadty, pozo-
stawiajgc wolne pole do pracy na gruncie, wpraw
dzie czesto niedocenianym przez niektére osobi-
stosci, niemniej jednak bardzo waznym i pozy-
tecznym.

Dla narodow zachodni, li sztuka jest niemal
catg trescig i radosciag zycia, a dla mtodziezy szkol-
nej, najwznios$lejszym ideatem i pragnieniem. Po-
mijajac jnz inne kraje, stojagce na bardzo wysokim
poziomie kulturalnym, w faszystowskiej 1talji nau-
ka spkwu w szkotach ogdlnoksztatcgcych nietylko
jest obowigzkowag, naréwmi z inneini przedmiotami,
ale postawiono jg na pierwszym planie, przed
geografjg, fizyka, historig i t. d. Z tego wynika,
ze tam juz dawno czynniki miarodaine doszty do
przeSwiadczenia, iz cata sita narodu lezy w walo-
rach nie fizycznych, a duchowych, ze te walory

duchowe mozna zdoby¢ tylko przez sztuke w jej
najréznorodniejszych ptzejawach. Stad tez i my,
skoro tak wiele méwimy i piszemy o kulturze ogél-
nonarodowej, to nie wyobrazajmy jej sobie party-
kularnie opartej na jednostkach, uczacych sie
w konserwatoijach, akademjach malarskich i w in-
nych artystycznych uczelniach.

Sztuka powinna by¢é udziatem wszystkich,
i jedng z pierwszych potrzeb duchowych ogo6tu.
Woéwczas tylko bedziemy mogli nazywaj: sie na-'
rodem, stojacym na pewnym poziomic kulimy.

Z tej raiji rola nauczyciela $pinim w szkoli
ogo6lnoksztatcgcej jest wprost pronieteistyczng.
gdyz on jedyny jest powotanym do tego, by wy-
chowa¢ mtodziez w duchu estetycznym, by nau-
czy¢ ja stuchac¢ i wykonywa¢ muzyke, nauczy¢ ko-
cha¢ poezje, zawartg w pie$ni rodzimej i pie$ni
ludowej. Ma on organizowa¢ chory, orkiestry
szkolne i ludowe, teatry o charakterze muzycznym
i koncerty.

Pozatem dziatalnos$¢ jego siega do dziedziny
propagandy polskosci na Kresach, ktére tylko
przez szerzenie polskiej piesni mozna odrodzié
i z Polskg zwigzaé. Wyksztatcony nauczyciel
§piewu moze i powinien dostarcza¢ nieocenionego
materjatu do badan nad polska ctnologja. Ma zbie-
ra¢ i zapisywac¢ znikajgce dzi$ prymityw3 muzyKki
ludowej, pies$ni, lance, zabawy, obrzedy, wierzenia,
zabobonj. basme, legendy 1 opowiesci, ktéry to
maierjal, zebrany w jedng catosc da mozno$¢ ba-
nareszcie mitologje polska
maierjal

daczom odtworzy¢
i ogarng¢ catoksztatt kultury ludowej
nudo wyzyskany przez naszych muzykow, poetow
1literatéw.

Lecz, by nauczyciel $piewu w szkotach ogol-
noksztatcgcych mogt sprostaé tak szczytnemu za-
daniu, nalezy go zaopatrzy¢ w wiedze gruntowng



i praktyke, niezbedng w tym zakresie. Dla tych tez
celow trzeba stworzy¢ przy konserwatorach wi-
lenskiem, Iwowskiem, krakowskiem i poznanskieni,
a przedewszystkiem przy warszawskiem, jako
w centrum kraju, wydziaty, ktéreby ksztatcity za-
wodowo nauczycieli $piewu. Urzadzane przez
Ministerstwo W. R. i O. F. kursy wakacyjne, jako
chybiajace celu — gdyz muzyki w ciggu szeSciu
tygodni nauczy¢ sie nie mozna — powinny by¢
bezwzglednie zniesione, a fundusze, na nie prze-
znaczone, oddane konserwatorjum na organizacje
katedr.

Jeszcze jeden szczegdét nader wazny. Mini-
sterstwo W. R. i O. P., bedac sktonnym do stwo-
rzenia takiego wydzialu w Konserwatorjum war-
szawskiem, zaznaczyto, ze ma on by¢ przeznaczo-

GLOS NAUCZYCIELKI

dy sie dowiedziatam o zatozeniu

Sekcji wspoOtczesnych kompozy-

toréw polskich, my$l moja, w tej

chwili, opanowang zostata przez

nawat potrzeb naszej pedagogiki

muzycznej; — a przytem, po-

myS$latam  jakiem wdzigcznem

polem do pracy, jakze mitg po-

budka do twdrczosci naszych muzykéw, mogtoby

by¢ dazenie do zaspokojenia potrzeb estetycznych

naszych matych adeptow muzyki! Muzyka forte-

pianowa przechodzita swoje wszystkie etapy poza

Polska. W naszej twdérczos$ci muzycznej niema ani

suit fortepianowych, ani inwencji dwu i trzygtwso-

wycli, ani sonatin, ktére dopiero Tadeusz Joteyko

zaczat komponowaé¢. Mtodziez wiec nasza ksztatci

sie przewaznie na muzyce niemieckiej, tak czesto

niedostrajajgcej sie do naszych temperamentéw.

Po przepysznej i nawskro$ w duchu polskim

utrzymanej metodzie Aleksandra Roézyckiego, nie-

ma obecna w Polsce nic wiasnego do dania naszej

dziatwie do studjowania, coby miato ceche arty-

styczng. Positkujemy sie Kullakiem, Behrem,

Wolffem, Clementim, Schumannem, Czajkowskim

etc. Czyzby nie nalezato zapetni¢ tych luk wtasng
twdrczosciag?

Wiem z diugoletniego dosSwiadczenia i z ob-

serwacji innych pedagog6w, ze dziecko nie prze-

skakuje wiekéw og6lnego rozwoju tworczosci; ono

ny tylko dia nauczycieli szkét Srednich. Postano-
wienie swe Ministerstwo motywuje tern, ze specja-
lisci w szkotach powszechnych nie sg przewidziani,
z czem sie niepodobna jednak zgodzi¢. Dlacze-
gozby kto$, bedac zdolnym i wykwalifikowanym
matematykiem lub fizykiem, nie mial prawa wy-
ksztatci¢ sie zawodowo w muzyce i nauce $piewu,
skoro czesto ma obowigzek ten przedmiot wykta-
da¢, czyli uczyé Spiewu. Pozatem, dlaczego koh-
czacy szkote powszechng, majag byé jednostkami
upo$ledzonemi i pozbawionemi moznos$ci korzy-
stania z dobroczynnego wptywu sztuki?

Wydziat warszawski zatem musi by¢ bez-
wzglednie udostepniony dla wszystkich nauczy-
cieli, ktérzy zapragng tam zdoby¢ wiedze mu-

zyczna Stanistaw Kaznro.

GRY FORTEPIANOWEJ

ma tez swéj wiek barbarzynstwa i $redniowiecza,
nim dojdzie do wspoOtczesnej kultury. Dlatego mu-
zycznie musi ono swe wyksztalcenie zaczg¢ od
monodji w piosenkach $piewanych, po6zniej moze
je sobie odtwarza¢ z akompanjamentem kwinty
(kobza - musette), co dobrze odczut ROzycki
w swym “Lirniku” i zwierzyriski w swej miniatu-
rze ,,Na fujarce”. Dziecko nie zdolne jest predko
wprawi¢ sie w czytanie kolumn akordu. W pierw-
szej wiec fazie jego nauki fortepianu, moze miec
zastosowanie: 1-mo, monodja ze stojagcym basem,
2-do, dwugtos w rodzaju , Ksigzeczki na klawicym-
bat Magdaleny Bach”. Wielki artysta, Jan Se-
bastjan Bach, napisat to $liczne album, ztozone
z matych kawatkéw: marszéw, ntenuecikdéw i po-
lonezéw, w darze dla swej mtodziutkiej drugiej
zony.

Dwugtosowo napisat tez Bach bardzo piekne
gawoty i inwencje, ktoérenii sie postuguja konser-
watorja.

Wiemy, ze w tworczosci muzycznej wpierw
jrowstat kontrapunkt, niz harmonja. Niestusznem
wiec jest dawanie dzieciom do grania melodji,
opartych na generat-basie inaczej, jak w formie
akordéw tamanych. Przed wzieciem akordu skon-
solidowanego dziecko musi w swej grze utknag,
gdyz niezdolnem jest w krotkim czasie uchwyci¢
okiem i uchem muzyke, pisang pionowo. Przytem
razg je akordy dysonansowe.



Dlaczego mc oswajac¢ dzieci stopniowo z za-
v, itoscig harmonji, tak, jak sie z nig oswajata
ludzko$¢? Nauczycielka musi wmawia¢ w dzieci,
ze sekunda lub septyma nie brzmig fatszywie, i zal
nu ich nieraz, ze trzeba je przynagla¢ do godzenia
sie z wrazeniem stuchowem, ktore widocznie jest
dla nich przedwczesnem. Moznaby wiec w utwo-
rach dla dzieci, poczeka¢ troche z uzywaniem akor-
déw septymowych, zwtaszcza tak zwanych po-
bocznych i stworzyé drugi etap literatury muzycz-
nej, oparty tak, jak S$redniowieczne motety, na
akordzie doskonatym, ale juz z dwoma przewro-
tami, uzywajac dysonanséw w nutach przejscio-
wych.

Z pomoca tej tylko pierwotnej harmonji, na-
lezatoby pisa¢ suity tancow polskich (w zakresie
trzech lub czterech oktaw'), moznaby nawet stare
tance polskie utozy¢ do grama dla -dzieci, — po-
czem przejs¢ do polskiej sonatiny, z pewnem juz
zastosowaniem akordu septymowego i jego prze-
wrotéw', ale utrzymujac ja w ramach Scistych, tak
jak zresztg wszystkie z zalecanych form kompozy-

cji. Sonatiny |. Joteyki majg wiele dobrych stron,
jak $piewnos$é i swojsko$¢ tematéw, zwtaszcza
Ill-a ,Pastorale”, ale majag te wade, ze sa za dtu-
gie, przetworzenia w nich sg za przewlekte i zbyt
mato zajmujace, by nie znuzyty dziecka. A niema
nic bardziej zabo6jczego ula muzyki, jak nuda, gdy
towmrzyszy wysitkom ku opanowaniu trudnosci.
Kazdy wiec utwoér dla dziecka musi byé zajmujacy,
by przykut uwage, i rzetelnie artystyczny, by roz-
wijat jego gust i zamitowanie do muzyki.

Wiele sie teraz méwi o konsolidacji srodkéw'
w pracy nad sztuka

Sztukg jest matymi Srodkami uczyni¢ rzecz
wielka, a prawdziwie wielka rzeczg jest naszym
matym daé rozryw'ke artystyczng, stosownag dla
nich przez tre$¢ swg i forme.

Nie gonmy jeszcze w poscigu za utworami,
przekraczajagcymi $rodki dzisiejsze, bo jeszcze ma-
my do ziobienia wiele tego, czego$my nie zrobili
wczoraj. A to nam wtasnie jest potrzebne dzisiaj,
wiec powodzenie takj4j pracy moznaby uwazaé

za zapewnione. Zofja Kruszewska.

PIERWSZY ZJAZD KIEROWNIKOW UCZELNI MUZYCZNYCH (20— 22,X! 1925 R.)

Siedza (od lewej ku prawej): A. Witkomirski (Ka-
lisz), At. W'asowska-Glinska, Brotnirska (Pabjanice),
H. Kijenska-Dobkiewicz (L6dz), S. Bursa (Krakéw), ini-
cjator zjazdu L. Solski (Kielce), A. Wylezytiski (Wilno),
S. Szlgzak (Katowice), A. Wroéblewska (Grodno).

Stojg (od lewej ku prawej): Red. ,Wiad. Muz.",
E. V rocki, At Poptawski (Torui), Orsser (Radom),
S. i T Wysoccy, J. Goldberg, H. J. Hryniewiecka, K. Win-
nicka, L. Szycéwna, A. Singer, At. Sobieszczanska-Da-
browska.

Nadto na posiedzeniach Zjazdu uczestniczyli:
I. Szopski (przedst At W. R. i O. P ), T. Czerniawski

(zast.), J. Baranowska-Borowa, L. Jampolska (Wtocta-
wek), S. Kazuro, Al. Kozinska W. Alaliszewski, J Ali-
ketta, Al. Alrozowski, E Peel, I. Robowska, E. Walter,
Al. Wisniewska (Kotomyja).

Celem zjazdu byto wspdlne porozumienie sie, kul-
tura muzyczna w kraju i szkole, zjednoczenie i uzgodnie-
nie pradéw wiedzy muzycznej.

Zjazd uznal za niezmiernie pozadane
z uchwal):

,Dopuszczenie do egzaminu koncowego z muzyki
i $piewu, jako przedmiotu nauczania w szkotach $rednich
og6lno-ksztalcacych i ? ‘minarjach nauczycielskich wszysi
kich absolwentéw kurséw pedagogicznych przy uczel-
niach prywatnych, muzycznych, jezeli program tychze
odpowiada zakresowi studjéow w Panstwowych Koirstr-
watorjach, przewidzianych w rozporzadzeniu Alinistn
W. R. i (). P. z dn. 7 pazdziernika 1924 r.

Wydawanie dyploméw absolwentom Uczelni Mu-
zycznych wuzalezni¢ od posiadania przez nich wykszta!
cenig ogdélnego w zakresie 6-ciu klas szkoty $redniej.

Prosie Alin. \1 R. j O. P. o wyjednanie ulg kole-
jowych dla wuczni wszystkich szkél muzycznych, niepo-
siadajacych ulg powyzszych, oraz ulg dla personelu nau-
czycielskiego, z uwagi na konieczno$¢ wzywania przez
uczelnie jtrowincjonalne sil nauczycielskich zamiejsco-
wych.

(Wyciag

Wyjedna¢ przez Alin. W. R. i (J. P zarzadzenie
cofnigcia przez W'ladze Skarbowe wymaganych optat
w forma wykunu kart przemystowych, podatku obroto-
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wego, oraz innych optat (poza podatkiem oséb, docho-
dowym) jako niestosujgcych sie wediug przepiséw usia-
wowych do uczelni wszelkiego rodzaju; jak roéwniez pro-
si¢ o odniesienie si¢ do Wtadz Komunalnych w sprawie
zwolnienia od podatku mieszkaniowego szkél muzycz-
nych, mieszczacych sie w lokalach prywatnych.

Zjazd uwaza za konieczne utworzenie wszechpol-
skiego stowarzyszenia uczelni muzycznych.

Zjazd uchwala dzien $w. Cecylji jako Swieta mu-
zycznego i szerzenie kultu tejze $wietej obchodzié¢ uro-
czy$cie w kazdej szkole muzycznej z odczytem i progra-
mem muzyki polskiej.

Zjazd zaleca miesigeezu.k ,Wiadomos$ci Muzyczne"
bibljotekom szkolnym, oraz nadsytanie materjatu z z.rcjfi
Uczelni Muzycznych.

Nastepny zjazd odby¢ w najblizszym terminie®.

KONGRES DELEGATOW KOLEGJUM POLSKICH ORGANISTOW - CHORMtSTREOW

agryw tOgB dniach 19 i 20 listopada i ub. odbyt
sie w Warszawie Kongres Delegatow
Kolegjum Polskich Organistéw Chor-
rmstrzow.

Obrady  Kongresu zéstaly po-
przedzone zalobnem nabozenstwem
odprawionem w Kosciele $w, Anny
(po Bernardynskim) przez Ks. Kanonika Anionicgo Kaima
za spokéj duszy §. p. prof M. Surzynskiego, b. prezesa
Kolegjum. Na nabozenstwie, chdr ztozony z bytych uczni
nieboszczyka pod kierunkiem swego kolegi p. Tadeusza
Kozona wykona! msze zatobng M. Surzynskiego.

Kongres, po obszernej i wyczerpujacej dyskusji,
zwazywszy; a) ze pozytywne rozwigzanie zagadnienia
organistowskiego w bardzo duzfcj mierze jest zaleznem
od podniesienia poziomu tak intelektualnego jak i fa-
chowego organistow; b) ze rozwoj fachowy Organistow
jest zaleznym od znaczniejszego zatrudnienia organistow
w zakresie zawodowym; wreszcie e), zt powyzs/e postu-
laty dadzg sie wcieli¢c w zycie jedynie przez $cislejsze
zespolenie organizaeji Kolegjum, oraz wyrazne okreéle-
nie wzajemnego stosunku tak pod wzgledem finansowym
jak i kompetencji, sktadowych jego cze$ci, uchwalit:

Poleca sie Zarzadowi Centralnemu Kolegjum. aby:

1) Dokonat doksztatcenia Ogétu organistéw zajmu-

jacych stanowisko organistowskie, przez urzadzanie kur-
sow doksztatcajacych podczas fcryj letnich, oraz aby

zorganizowat kursy stale o wyzszym poziomie fachowym
i muzycznym w Warszawie.

2) Dokona! rejestracji Chéréw prowadzonych przez
organistobw oraz celem dania ujscia ich pracy, organi-
zowat; popisy, konkursy, koncerty it. p. oraz wszelkiego
rodzaju pokazy wokalne i muzyczne z czynnym wsp6t-
udziatem zespotéw kierowanych przez organistow

1 #)' Skonsolidowat organizacje Kolegjum opierajac
sie §ciste na brzmieniu statutu, t. j. aby prace tak orga-
nizacyjng jak i oSwiatowg byty wykonywane pod kierun
kiem, kontrolg oraz odpowiedzialno$ciag Zarzadu Cen-
tralnego Kolegjum.

4) Dokonywat podziatu wpltywdédw gotéwkowych
osigganych ze sktadek cztonkowskich, ktére maja wyno-
si¢ w roku 1926 po ztotych 12 rocznie od cztonka, w spo-
s6b nastepujacy: pozostawiajac 50% na uzytek Centrali,
drugie 50%. przekazywat Zarzadom Okr. Djeeezjalnym
proporcjonalnie do ilosci cztonkéw z danej Djecezji, na
ich potrzeby.

5) Dopilnowat pomys$inego przeprowadzenia przez
ciata prawodawcze ustawy uposazeniowej dla Duchowien-
stwa, Organistow i nizszej stuzby koscielnej, opartej na
rezolucji Sejmowej wniesionej na Sejm przez posta
Dubanowieza.

6) Dazyt do ujednostajnienia regulaminéw stuz-
bowych dla organistéwr obowigzujacych w poszczegél-
nych Djecezjach.
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7) Pozak-m Kongres dokonat wyboréw do Zarza- Z

dn Centralnego z wynikiem nastepujagcym. L)o Zarzadu
»,ostali wybrani Pp.: I) Wojciech Ratuszynski organisia
Kofcieta $w. blurjana na Pradze (Prezes); 2) Franciszek
Urbanski (Vice - Prezes); 3) I-'ra'nciszck Bulak organista
w Nasielsku (sekretarz). 4) Tadeusz Kozon organista
przy Kosciele $w Stanistawa na Woli (Skarbnik); 5) Lu-
cjan Zaremba organista w Zbikowie (gospodarz)
6) Jozef Furmanik organista przy Kosciele Sw. Aleksan
dra; 7) Jan +tysakowski organista przy Kosciele $w.
\ntoniego; .3) Tomasz Wiechowski organista przy Ko-
Sciele \f B. Loretanskiej; 9) Roch Stanczak organista
przy par. Kosciele we Wtioctawku.

Na Zastepcodw zostali wybrani Pp. 1) hranciszek
Latato organista przy Bazylice Serca Jezusowego w War-
szawie na Michatowie; 2) Franciszek Przystat organista
przy Kosciele par. w Krakowie: 3) Wit Tyszkowski
ganista przy Katedrze w Lublinie.

or-
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FREKWENCJA W OPERZE WARSZAWSKIEJ.

W grudniu frekwencja w teatrach micjsk.Lh byta
nastepujgca. W operze przedstawienia wieczorne $rednio
fi,6% kompletu kasowego (w listopadzie 21%), poranki

50% (52%), frekwtnejn siegata 44,6% (w listopadzie
37%).
OPERA DZIECIECA W ,KOMHDjI"
12 grudnia, odbyto sie w teatrze ,Komedja" przed-
stawienie dla dzieci na rzecz Kola szkolnego nr. 56.

Odépiewana byta piekna opera ,,Lesna krélewna"” O. Du-
brawskiej do stéw znanego poety Or-Ota.

RADJOFON.
W piatek, dii. 22 stycznia o godz. 6 wiecz., Red,
Edward Wrocki, na Warsz. Radjostacji nadawczej
(380 m.), wygtosi dla amatoréw radjofonji w Polsce,

odczyt iw t. ,,Umuzykalnienie a czytelni iwo". Reszta
programu tego wieczoru, zapetni, jak zwykle, koncert.

KONCERT AKADEMJA.

W di.. 27 stycznia, w sali konserwatorjum, odbe
dzie sie koncert—akademja ku czci §. p. prof R Stat-
kowskiego. Miydzy innemi nedzic wykonany szereg nie-
znanych utworéw zgastego kompozytora.

ZAKAZ SPIEWANIA PODCZAS-MROZOW

Komendant Miasta Warszawy $wiezo wydal za-
rzadzenie, by w mrozne dnie, zwlaszeza podczas marszu
pod wiatr - oddzialy wojskowe nie $piewaly, gdyz naj-
czeSciej powoduje to angine, zaziebienie, bgdZz chorobe
gardita.

Jest to zarzadzenie bardzo stuszne. Bywaja bo-
wiem wypadki, ze zotnierze, $piewajac w czasie duzego
mrozu zazigbiajg gardta, eo przy bagatelizowaniu cho-
roby, czesto powoduje masowe przeziebienie tddzialéw.

POZYTECZNA INSTYTUC'L V

Mato kto z muzykéw wie, ze w Warszawie. przy

ul. Brackiej 5, m. 4 (tel. 241-53), w siedzibie Tow. Li-

N

tek, karykatur prof. E. Kochanskiego

Mislrz Aleksander Michatowski

» *
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teratow i Dziennikarzy znajduje sie ,Informacja Prasowa

Polska", ktora wyszukuje i dostarcza na zamoéw,cnie
jednorazowo i stale wycinki z wiadomos$ciami z prasy
catego swinta o kazdej sprawie muzycznej i o Osobach,

63 droga kazdy kompozytor, artysta-muzyk, autor prac
moze tatwo posig$¢ opinje catej prasy o sobie.

O HENRYKU WIENIAWSKIM.

Dr, Jozef Reiss pracuje nad zyciem
stawnego kompozytora polskiego,
skiego. P. Reiss prosi wszystkich, posmuajgcych doku-
menty, rekopisy, totografje, recenzje, listy i t. p., doty-
czace Henryka Wieniawskiego, 6 wypbzyczenie mu tych
zrédel do jego pracy. Ksigzka o W.eniawskim ukaze sie
w jezyku polskim, francuskim i niemieckim. Adres dr. J6-
zefa Reissa: Krakoéow, ul. Smolenska nr. 16.

i twdrczoscig
Henryka W.eniaw-

ZNIZKA CEN W POZNANSKIEJ OPERZE.

Z dniem 1 stycznia, obnizono ceny w Teatrze
Wielkim, dajac tern samem moznos$¢ korzystania z teatru
jak najszerszym warstwom naszego spoteczenstwa. Ceny
biletéw beda od 75 groszy do 6 zI., niektére wiec kan
gorje miejsc bedg tansze, niz w kinach. Nalezy spodzii
war siY, ze publiczno$¢ przyjmie te obnizke jak najzyc/li-
wiej, gdyz obecnie bedzie moégt korzystaé z teatru kazuy,
nawet najskromniej zarabiajacy pracownik

OPERA DLA ROBOTNJKOW.

Magistrat poznanski zainicjowat specjalne operowe
przedstawienia dla robotnikéw. Odbyty sie narad'-
z udziatem prztdsiawicieli wiadz miejskich, dyrekcji ope-
ry, zwigzkéw robotniczych oraz instytucyj kulturalnych.
Uchwalono wystawi¢ szereg oper. poprzedzonych kazdo
razowo prelekcjag. Ceny miejsc wynosi¢ beda od 50 gr.
do 2 zl.

MUZY KA W WOLNIE.

Dzieki inicjatywie magistratu, odbywaja sie w Sali

Miejskiej poranki, ktore cze$Sciowo zastepujg brak opery.



Na jednym z takie, h porankéw wykonano trzy akty
z Pucciniego ,Cyganerji", na innym wyjatki z Lohen
grina i Tannhausera. Program utozony jest zazwyczaj lo-
gicznie i konsekwentnie. Kazdy taki poranek poprzedza
krélka prelekcja 0 tern, co bedzie wykonane. Impreza M

DZ1At ORGANIZA

Zarzad Warsz. Zwigzku Muzykéw, interesujac sie
poprawkami do projektu rzadowego, jakie poczyniono
za posrt dnictwem ,Polskiej Konfederacji Pracownikéow
Umystowych , zwrécit sie do Zarzadu Konfederacji z od-
powiedniem zanytaniem, na ktére otrzymat pismo tresci
nastepujacej; W odpowiedzi na list Sz. Panow z dnia
29.XI1l 1325 r., | 2685, komunikujemy, iz Ministerstwo
Pracy i Opieki Spoi. nie przystatlo nam jeszcze oficjal-
nego protokétu konferencji z dn. 19.XII. 1925 r.,, nasz
delegat oprocz przemoéwienia ziozyt piSmienne umotywo-
wane poprawki do projektu rzadowego, ktére prawdo-
podobnie zostang przez p. Ministra zaakceptowane,
a mianowicie:

1) Rozszerzenie uprawnienia poszczegdlnych ka-
tegorji prac. umystowych do wytgczenia si¢ na wtasne
zadanie z ubezpieczenia od bezrobocia, szczeg6lnie w tych
wypadkach, gdy pracownik umystowy ma =zastrzezong
w umowie odprawe, przekraczajagcg wymiar $wiadczen,
przypadajacych z Funduszu Bezrébotia.

2) Wobec wielkiej rozbiezno$ci zawodow
cjalnosci Rozporzadzenia p. Ministra tut moze przewi-
dzie¢ wszystkich kategorji pracownikéw umystowych, ja-
kie nalezatoby uwzgledni¢, tak, ze sprawa ta bedzie
praktycznie zalezata od interpretacji Rozporzadzenia
przez Ministerstwo, ktére zgodnie ze swg zasadniczg ten-
dencjg. bedzie te sprawy rozstrzygato w porozumieniu
7 zainteresowanemi organizacjami pracownikéw umysto-
wych".

Zarzad Warsz. Zwiazku Muzjkow, interesujac sie
sprawa muzykéw, dobieranych do zespotéw muzycznych
na okres do miesigca (dorjwczO dobieram do orkiestr)
a mianowicie; czy winni oni optaca¢ Kase Chorych
i w jakiej mierze moga korzysta¢ ze $wiadczen, od Kasy
Chorych m. st Warszawy otrzymat pismo (l)zial Finan-
sowe, I 49653) tre$ci nastepujacej; ,W odpowiedzi na
pismo z dnia 28 grudnia 1925 r. (1. 2679), Kasa Chorych
m. Warszawy komunikuje, ze muzycy dorywczo dobie-
rani do orkiestr, jako niepozostajgey w statym stosunku
stuzbowym, obowigzkowi ubezpieczenia na wypadek cho-
roby nie podlegaja, o ile jednak odpowiadajg warunkom
art. 8 Ustawy z dnia 19 maja 1920 r., moga zgtosi¢ sie
w charakterze cztonkéw dobrowolnie ubezpieczonych.

Zgodnie z w>mienionym artykutem, dobrowolnym
cztonkiem Kasy moze zosta¢ kazdy niepodlegajgey przy-
musowemu ubezpieczeniu 0 ile nie przekroczy! 45 roku
zycia i podda sie ogledzinom lekarskim dla zbadania
stanu zdrowia.

§wiadczenia otrzymuje w tych samych rozmiarach.
cO i obowigzkowo ubezpieczony, z tg jednak ro6znica, ze
rodzina cztonka dobrowolnego winna by¢ ubezpieczona
oddzielnie (kazdy cztonek poszczeg6lnie)".

Pismo Zarz Warsz. Zw. Muzykéw (z du. 29 grud-
nia, t. 2637) do Wydziatu Prawnego Ministerstwa Pracy
i Opieki Spotecznej.

,Prezydjum Warszawskiego Zwiagzku Muzykéw,
powotujagc sie na rozporzadzenie Pana Ministr# Pracy
i Opieki Spotecznej z dnia Il.VI. 19-23 r., w przedmiocie
wykonania ustawy z du. 16.V. 23 r.,, jak réowniez Dz. Ust.
Nr. 62 z 1923 r., poz. 703 § 15 p. 4 i art. ustawy z dnia
28 pazdziernika 1925 r. (Dz. Ust. R. P Nr. 67, pOz. 650)
zapytuje Wydziat Prawny Ministerstwa w jakiej formie
muzycy winni korzysta¢ z zapomd6g na wypadek bezro-
bocia z Panstwowego Funduszu Bezrobocia i jaka proce-
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CYJNO

spetnia w ten spos6b cel dydaktyczny, stojagc zreszta na
bardzo powaznym poziomic artystycznym. W tych dniach
obchoozilo Wilno rzadka uroczysto$¢ muzyczng; Obchdéd
dwudziestolecia ,Lutni", wysoce zastuzonego w dziejach
kultury Wilna towarzystwa muzycznego. Pro-gram uro-

ZAWODOWY

dura postepowania bedzie obowigzywa¢ pracobiorcéw
i pracownikéw.

Ze wzgledu na przypadajgcy termin wejscia w zy-
cie ustawy z dn. 3 stycznia 1926 r., Prezydjum Warszaw-
skiego Zwigzku Muzykdéw, prosi Wyuzial Prawny o rychia
odpowiedz.

Prezes; (--) jun Cichocki.
Sekretarz; (— ) Czestaw Bem.

Rozporzadzanie Ministerstwa Prac) i Opieki Spo-
tecznej w sprawk kategorji pracownikéw umystowych,
podlegajacych obowigzkowi zabezpieczenia na wypadek
bezrobocia.

Na moc", art. ustawy z dn. 28 pazdziernika
1925 r. (Dz. Ust. R i5 Nr. 120, poz. 863) o zmianie
niektdrych przepisé6w ustawy z dn. 18 lipca 1924 r. o za-
bezpieczeniu na wypadek bezrobocia (Dz. Ust. R. P

Nr. , poz. 650) zarzadza sig, eo nastepuje;
$ 1-
i spe- Do kategorji pracownikow umystowych, podlegaja-

cych obowigzkowi zabezpieczenia na wypadek bezrobocia,
nalezg osoby, petnigce czynnosci:

1) administracyjne lub nadzorcze, a niewykony-
wiijgce pracy fizycznej, jako to; zarzadow, kie-
rownikow przedsiebiorstw lub zaktadéw pracy,
intendentéw, kierownikéw ruchu (iii/.enierow,
technikéw, majstrow, stygarow i t. p.) kierow-
nikbw magazynoéw, ekspedytorow, kontrole-
row i t. p,

2) nauczycielskie i wychowawcze,

3) biurowe i zatrudnionych pracami korespouden-
cyjnemi, rachunkowemu kalkulacyjnemu pis-
nneniiemi, rysunkowemu i t. p.,

4) kupieckie lub handlowe jako to: sprzedawcéw
i ekspedjentéw, dysponentéw, kasjeréow, inka-
sentéw, sprzedawcow podrézujacych, ekwizy-
toréw drogistow, farmaceutéw i inne osoby,
sprzedajace réwnorzedne lub wyzsze czynnoSci,

5) potaczone z wykonaniem sztuk wyzwolonych
bez wzgledu na warto$¢ artystyczng produkcji
(muzykéw malarzy, rzezbiarzy i t. p.),

6) artystycznego personelu teatrow bez wzgledu
na warto$¢ ustug,

1) pracownikéw redakcji
karzy),

8) personelu lekarskiego, dentystycznego i wete-
rynaryjnego, oraz pomocniczego personelu le-
karskiego i weterynaryjnego,

9) prowadzacych okret}, Oficerow poktadowych
i maszynowych, Zarzagdcow i asystentéw zarza-
du statkéw morskich, lub rzecznych oraz pet-
nigcych czynnoéci, potagczone z zajmowaniem
rownorzednego lub wyzszego stanowiska.

S2

Na witasne /.adanie winni by¢ zwolnieni od obo-

wigzku zabezpieczenia:

a) kandydaci adwokatcy i nota-rjalni,

b) lekaize i weterynarze,

e) zatrudnieni u technikéw cywilnych (inzenieréw
wszelkich kategorji i miernikéw) kandydaci
tego zawodu.

d) dzieci $lubne i nieSlubne uprawnione i adopto-
wane i pasierbowie i pracodawcy.

czasopism (dzienni-
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