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Stanistaw WozZznicki.

oD M/\LOWNICZOSCI Do LINEARyZMU.
«SZTUKA* 1 iRyTM*).

Ale wiedzmy, ze tylko przez upome przenikanie

istoty kzeczy, kopjujac to, co jest w nich naj-

bardziej widzialne, dotykalne, wymierzalne, je-
steSmy w stanie wyrazi¢ ich ducha.

Emite Antoine Bourdeffe.

Od chwili zatozenia T-wa «Sztuki» <1897) do powstania «Rytmu» <iQ20)
wielka zaszta zmiana w rozumieniu zadan plastycznych, w stosunku artysty
do formy, do materjalu i w zwigzku z tern do dziela, jako catosci
organicznej, zwigzanej pewnem prawem. Zmiane te najlepiej wyjasni nam
na zatgczonej reprodukcji zestawienie prac dwéch artystdw, najbardziej cha-
rakterystycznych dla obu kierunkéw: Dunikowskiego «Bolszewika* <odlew
gipsowy z modelu glinianego) i «Gtowki* Kuny <marmur>.

Rzezba Dunikowskiego odrazu wywotuje w widzu wysoki ton napiecia
psychicznego, bierze nas sitg swej ekspresji wybuchowej, potencjatem nastroju.
Radio tej tresci wewnetrznej — kontrasty Swietlne. Ciemna préznia oczodo j
téw wraz z cieniami Fod czotem oraz nieregularny kroj cieniow na ustach —
to przedewszystKiem pocigga naszg uwage i decyduje o wrazeniu. Do-
piero potem zaczynamy widzie¢ sama forme jako taka <nie cienie pada*
jace),charakter opracowania powierzchni: zauwazymy caly szereg grudek,
wkleskéw,chropowatosci i —nie znajdujgc zadnej specjalnej satysfakcji w po-
strzeganiu postrzepionej sylwety i pogniecionych ksztattow —odczujemy te stro®
ne dziela, jako drugorzedng. Mimowoli tez powrécimy do efektu zasadniczego,
do upiornego kontrastu S$wiatta i cieniéw w oczodotach Na nich bowiem
polega akcent dzieta najsilniejszy. Przez nie przemawia do nas tre$¢ wzru-
szeniowa tej glowy.

Inaczej zareagujemy na izerbe Kuny. Uwadze naszej narzuci sie nie
kontrast wewnatrz ksztattu, lecz sam ksztatt jako cato$¢ 1> Wzrokiem obej-

*> Najsilniejszy kontrast $wiatta i cienia pod podbrédkiem przyjmujemy obojetnie. Cie-
nie padajgce nie odgrywajg tu roli czynnika ksztattujgcego/ jest nim bowiem sam ksztalt, na-
tomiast cien i Swiatlo sg tylko jego funkcjg, t. zn. odwrotnie, niz w rzezbie Dunikowskiego.
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mierny przedewszystkiem sylwete gltowy. Zauwazymy charakter rytmiczny
linij miekkich i falistych, zamykajgcych w biegu nieprzerwanym zaréwno
catos¢, jak i poszczegOlne czesci ksztattu <nosa, wiosoOw, oczu, ust>. Pocig=
gnie nas precyzja opracowanej starannie powierzchni, wyrazistos¢ plastyczna
formy, jako przejawu S$ciSle przestrzennego, pltynnos¢ przechodzenia jednej
formy w druga. | naraz odczujemy, zeSmy juz podpadli pod wptyw czaru
tresci duchowej tej glowy, ze juz dobitnie do nas przemawia jej wyraz cichy
i skupiony. Nadal juz ujmujemy razem obie strony dzieta: piekno plastyczne
ksztattu i jego tres¢ psychiczng. Dziatanie ich staje sie rOwnoczesne i nie-
rozdzielne, jak won i kwiat.

Rzezba Dunikowskiego méwi nam o specyficznej wrazliwosci artysty
na przeciwstawno$¢ wzajemng formy dziela i jego treSci. Akcent przenosi
sie na strone ekspresji duchowej, forme za$ odczuwamy jako co$ opornego,
co zywiot wewnetrzny musi rozsadza¢ i rozsadza. W imie osiggniecia ma3
ksymalnej ekspresji uczuciowej walczy artysta z oporng mu formg, rozgniata
ja, szarpie, kawatkuje. Zostawia z ksztattu tylko poobcinane kikuty, zuzle
formy, spalone zarem psychicznym.

W rzezbie Kuny tre$¢ ! forma tworzg zestroj réwnomierny, nawzajem
jakby sie pokrywajgcy: forma sie ozywia i duch szlachetnieje poprzez tago=
dne linje ksztattu. Ksztatt staje sie wypieszczoncm naczyniem, wecielajgcem
i wyzwalajgcem harmonijnie tre$¢ psychiczng. Tre$¢ jest tu ksztaltu uSmie=
chem. | to pozornie ciche, w sobie zawarte zycie wewnetrzne ksztattu, moze
nam sie wydac¢ glebsze w skali, bardziej réznostronnie fascynujgce w tresci,
dziatajgce niejako na dluzsza mete, niz gwaltownie nam sie narzucajgca,
prawie pozbawiona krwi i ciata, obnazona erupcja ducha rzezby Dunikowskiego,
sprowadzona do gry kilku elementarnych efektow S$wietlnych.

W glowie *Bolszewika* szto widocznie Dunikowskiemu o wyrazenie
pewnej jakosci zywiotu psychicznego. Forma zamknieta <taka np. jak u Kuny)
juz z powodu ograniczenia, ujarzmienia w okreslonej sylwecie, jest dlan
sprzeczna z niekonczaca sie i poza wszelkie ograniczenia wybiegajaca ekspre-
sja tego zywiotu. To tez Dunikowski czyni wasciwym S$rodkiem ksztatto=
wania rzezby nie forme —ta dla jego celu jest zbyt martwa — lecz cienie
i Swiatta, ktérych zmienny, iluzoryczny, ponad ksztattem niejako unoszacy sie
przejaw podkreslatby tern silniej ptynnos¢ i zywiotowos$¢ absorbujacej go
treSci. Tre$¢ ta, wyrazona przez cienie i jasnie, wytryska niejako, wvbiega
automatycznie poza zgtuszona, niedopuszczong do gtosu forme. To sie wy-
raznie odczuwa. Rzezba Dunikowskiego nosi charakter pewnej brutalnej su-
premacji, gwattu jednego czynnika nad drugim, staje sie szarpigcym, nieokiel-
znanym krzykiem ducha. Jest typowym objawem twaorczosci impulsywnej,
w zapamietaniu, w pasji ekstatycznej. Jest improwizacja.
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Przeciwnie, rzezba Kuny nosi wybitne znamiona tworczosci opanowane;.
Artysta nie poddaje sie wylgcznej supremacji pierwszego porywu uczucio-
wego, lecz stopniowo go ujarzmia, podporzadkowuje go formie reka mitujaca,
wprowadza opanowujgca site intelektu i postuguje sie w samem ksztattowaniu
calg gama rozkoszowania sie miesniowego i wzrokowego. Kuna konstruuje.

Uogblnijmy nieco. — Rzezby Dunikowskiego, nawet najwieksze, bedg zaw»
sze szkicami, o™brzymiemi czesto, ale szkicami, wielkiemi improwizacjami, kre-
slonemi w momentach silnych napie¢ wzruszeniowych. Wobec przeniesienia
w rzezbie akcentu na gre Swiatta i cienidw, powierzchnia ksztattu, jak i sam
jej dotykalny wyraz przestrzenny, stajg sie dlan obojetne !> W imie sily
wyrazu moze on postugiwa¢ sie nawet negacjg form)', npD. wycietg proznig
w oczodotach, czyli brakiem formy w sensie przestrzennym. Idzie mu nie
0 forme, lecz o gre plam ciemnych i jasnych. Rzezby jego sg nerwowemi
putapkami na $wiatlo. Jego forma jest malownicza 2> Technika — technika

m) Dlatego tez rzezby Dunikowskiego tracg niezmiernie w $wietle rozproszonem, usta -
wione na «wolnem powietrzu*. Kontrasty S$wietlne znikaja, odejmujac, tern samem rzezbom
ich tre$¢ najistotniejsza, jedynag racje ich bytu Albowiem rzezba «obliczona na refleksy
Swietlne, cienie i polcienie —rzezba negujgca wszelkg ogdlniejsza forme i linje... rozmija sie
z celami rzezby monumentalnej, je$li nie rzezby wogble. Ostatecznie marmurowy pomnik
Wiktora Hugo <Rodin'a), ustawiony w Palais koyal, dowidédt niezbicie, ze S$wiatlo na prce
rywanych plaszcz) znach nie tamie sie, lecz rozprasza, pozostawiajgc wrazenie poszar-
pania i niepokoju* (Koscielski). —W zwigzku z powyzszem wigza sie ciekawe spostrzer
zenig Meier“Graefe'a o «monumentalnej» rzezbie impresjonistycznej: «Wszystkie pomnik!
nowe, wykonane przez artystéw wspétczesnych, po ustawieniu ich w ktéremkolwiek ze wspét-
czesnych miast —wywotujg uczucie zupetnej niewystarczalnosci. By¢ moze, ze minat éw czas
stawiania pomnikéw z marmuru, by¢ moze, ze nie jesteSm) zdolni wywota¢ w sobie patos nie-
$miertelnoscié—w kazdym jednak razie jedno jest jasne: dla nowych pomnikéw nie mamy juz
miejsca odpowiedniego. Czesto przytapatem sie na tern, ze pseudo-klasyczne posagi w parkach
Wersalu i Fontenebleau — posagi, obok ktérych mégtbym przejs¢ bez zauwazenia ich na pierw
szej lepszej wystawie — zaczynaty mi sie podoba¢, zaczynaly wydawa¢ mi sie dostosowanemi do
miejsca, a nawet na niem nie-bednemi. Jednocze$nie za$, jak ka'dy szanujacy sie czitowiek,
czutem w swoim czasie nienawi$¢ ku cztonkom T-wa Pisarzy Francuskich, ktérzy nie przyjeli
Rodin'owskiego «Balzakn». Lecz w zaden spos6b nie moge sobie wyobrazi¢, na jakiem miejscu
w Pr'yzu moznaby go byto od biedy postawi¢* <1903 r.).

My teraz wiemy. Tajemnicg ostawania sie cnieSmiertelnego* rzezb Fontenebleau
1 Wersalu — jest ich forma zamknieta, dotykalna, ktérej worto$¢ nie zalezy od os$wietlenia, lecz
jest wartoscig sama w sobie.

2) Na ostatniej wystawie prac Dunikowskiego w Warszawie <i9-4 r.) wieloméwny
w tym wzgledzie byt sposéb zabarwiania rzezb przez artyste, np. malowanie na rzezbie brwi
bez podkreslania ich w formie. Swiadczy to o kierunku jego zainteresowan artystycznych.

Przy tern wszystkiem ma on wrodzone, silne poczucie bloku, mas). Powodowany je-
dnak ekspresyjnoscia wyrazu | walorami $wietlnemi —sam neutralizuje wielkie monumentalne
znaczenie blokowosci, nie nadaje mu akctntu znaczacego i czesto wrecz po macoszemu nisz-
czy go zupehie.



narzutdw, petlnych pasji dolepian, Scinan. Jest to technika lepienia, nie rzez-
bienia. W zasadzie jako$¢ materjatu musi by¢ mu obojetng, to tez w rzeczywi-
stosci postuguje sie najchetniej materjatem najmniej opornym, biernie miek-
kim —glina.

Zamknieta ze spokojem i skupieniem forma r*ezb Kuny nadaje im pier-
wiastek monumentalny, niezaleznie od rozmiaru dzieta. Ksztaltowanie jego
oparte jest o pewien rytm, jest zwigzane prawem swoistego kanonu, ktory
sie nie narzuca, ale ktéry odczuwamy jako pewng prawidtowosé¢ w budowie
ksztattow, jako pewng wspoélng, wszystko przenikajaca zasade. Postuguje sie
ksztaltem uogolnionym, bez szczegotéw. «Bierze plaszczyzne i sklepia jg
zwolna. Dzieje sie tak, jak z ziemia. Uksztattowata sie ona kulisto/ my wiemy
o tern, cho¢ nie mozemy tego spostrzec bezposrednio. On modeluje bez zadnych
zygzakow. Modeluje jak rzezbiarze z Tanagry, rzezbigcy swe akty». <Hausenstein>.
Stad i materjat posiada dla niego znaczenie pierwszorzedne Marmur, drzewo —
to jego ulubione watki, w ktorych czarem swej wysokiej umiejetnosci wy-
rzezbig ksztalty statyczne, organicznie zamkniete. Konstruuje jak architekt.
Jego forma jest dotykalna, linearna 1).

Dunikowski, jako tworca «Bolszewika», nalezy do wielkiej rodziny gotyku
niemieckiego, baroku i secesji, —Kuna do tych, ktorzy w pierwszej linji
ukochali piekno formy organicznej, do rodziny narodéw klasycznych, gotyku
francuskiego i renesansu.

Analiza oraz wnioski, dotyczace dwoch, rozpatrywanych przez nas objek-
tow mogg by¢ w rysach zasadniczych rozszerzone réwniez na caty dorobek pra-
cy jednego i drugiego artysty. Dotyczg bowiem nie tematu, lecz zasad
ksztattowania.

Zmiane, o jakiej moéwiliSmy na wstepie, mozemy obecnie okresli¢ jako
przejscie od zatozen formy malowniczej do formy linearnej,- od syntezy po-
czatkowej, rworzonej na gorgco, jakby utrwalajgcej poryw uczucia lub nastrgj
«pejzazowy" —do syntezy wypracowanej, poddanej prébom analizy mysli,
praw formy, rozumienia organicznosci ksztattu i statycznosci uktadu.

Zatozenia artystyczne Dunikowskiego charakteryzujg stanowisko T-wa,
<Sztuki™ krakowskiej, zatozenia Kuny wyjasniajg nam stanowisko grupy ar-
tystbw z «Rytmu» <Kramsztyka, Zaka, Borowskiego, Niesiotowskiego, W3-
sowicza). | jedni i drudzy majg za podtoze impresjonizm — tylko «Rytm*>
opart sie na konstrukcyjnych dazeniach narodéw romanskich i dazy do kon-
sekwentnego przezwyciezenia impresjonizmu w imi¢ monumentalnej formy
organicznej — «Sztuka» za$, zapatrzona w sentyment swych uczué i Wieden,

*>  Woyjasnienie blizsze poje¢ formy linearnej i malowniczej, patrz H. Wolfflin, «Kunst-
geschichtliche Grundbegriffe», Miinchen, 1915.
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podpada pod wplyw secesjonizmu — poprzez proznie oczu (Bolszewika*
wyglgda upidr bezcielesnego ekspresjonizmu Niemiec.

Czem dla pasji twodrczej Dunikowskiego byty ostre stany psychiczne,
tem dla jego kolegdw ze <:Sztuki» byt sentyment wzruszeniowy przy postrze-
ganiu modelu lub (wycinkéw* natury Moment wyrafinowanej, sentyment
tem owianej imitacyjnosci przestaniat im zadania S$cisle formalne, troske
0o zamkniecie kompozycyjne dzieta. Jest wrecz ciekawe, jak bardzo artysci
ze «Sztuki* pozostali niewrazliwi na wysitki wspotczesnych im artystow
romanskich, starajgcych sie wywalczy¢ z impresjonizmu sztuke konstrukcyjna.
Nie docenili nawet wartosci zasady czystych, niemieszanych koloréw. Nie
odnajdziemy w ich pracach ani $ladu entuzjastycznego rozmitowania sie
Francuzéw w czystym barwniku, drogocennym elemencie ksztattowania roz=
stonecznionych, barwistych obrazéw t> Owszem, mieszali je, lubowali sie
w brudnych mieszankach kobaltu, sieny i ochry (Stanistawski, Ruszczyc, ich
epigoni), szto bowiem nie o Swietnos¢ barwy, jako malarskiego sktadnika
obrazu, lecz o nastrgj. Jest to ta sama obojetnos¢ wzgledem materjatu
i, w nastepstwie tego, wzgledem faktury —co u Dunikowskiego. Stad takze
powierzchnie ich obrazéw podobne sa do powierzchni jego rzezb.

Wysitek tytaniczny Cezanne'a, dgzgcy do uczynienia z impresjonizmu
erzeczy trwatej, muzealnej*, do scatkowania rozdrobnionych impresjonistycz-
nych dotykéw pendzla w wielkie zamknigete catosci o formach najprostszych,
zasadniczych, pociggng! za sobg wszystkich artystéw kultury tacinskofo*
marniskiej, nie dotknagt secesjonizmu niemieckiego i (Sztuki* krakowskiej 2>

~Zycie* Przybyszewskiego i Wyspianskiego, niemal organ (Sztuki* *>,

*> Z wyjatkiem Pankiewicza, jednego z nielicznych u nas przedstawicieli impresjonizmu
w sensie wiasciwym.

*> W «Sztuce» pozostata po nim tylko konturujgca linja czarna, sztucznie zamyka-
jaca ksztalt, postrzepiony przez plamki faktury impresjonistycznej, linja, ktérg sam jej twoérca
pierwszy potep.t i porzucit, jako kompromitujacy $rodek kompromisowy.

Przyjeta jg natomiast skwapliwie obudzona przez secesje odwieczna tesknota duszy ger-
manskiej za cnieskonnczong melodjag linji pétnocnej* <Worringer>, linji nieorganicznej, pojetej
nie jako krawedz ksztattu zamknietego, lecz wijacej swa wiasng piesn abstrakcyjna. Zaczyna
ona obrzeza¢ poszczegélne plamy lub ich ugrupowania. Z niej powstata typowa esownica se-
cesyjna. Ona tez byla przyczyng i bodZzcem zamitowania do witrazy. Nazwano jg dowcipnie
(Kustgewerbelinie*. Kult stylizacji ro$lin, kwiatéw, wioséw, ludzi i t. d. zapomoca tej
nieorganicznej, ptynnej «Kunstgewerbeli..ie» —tu ma swoje Zrédio. Ona to ksztattowata ry-
sowane przez Axentowicza i Mehoffera napisy i rysunki na Kkaitach tytutowych krakow-
skiego (Zycia,, bratki w ko$¢ Franciszkariskim, nieskoriczong ilo$é witrazy z kwiatow i pej-
zazy it.p it p

*> (Juz zrozumiato spoteczenstwo, ze $mieszng rzecza zada¢ od malarstwa, by spel-
niato jakieskolwiek zadanie/ uznang jest -sztuka dla sztuki*, jakg uprawia nasz Stanistawski,



popiera i reprodukuje prawie wylgcznie artystéw poinocy. Vigetand, L. v.
Hoffman, Munch —oto ci, dla ktérych nawet najszczytniejsze pochwaty nie
wydawaly sie redakcji «Zycia» zbyt przesadne. "-Zycie* byto ogniskiem poi®
skiej secesji. W Kkilka tat poOzniej linja secesyjna przewineta sie raz jeszcze
przez Chimere w grafikach Okunia t). Wreszcie, zagluszany przez diugie
lata w hypnozie hasta «Szfuka dla sztuki*, zmyst konstrukcji organicznej,
zmyst formy zamknietej — musiat ozy¢. Procesowi temu przewodniczyt
«Museion» Koscielskiego i Morstina. Megatomanji na punkcie «genjalnosci,
chaotycznemu rozptawianiu sie w potoku kosmicznym, bezwglednym walorom
«duszy nagiej* 2>, przeciwstawit romanski «Museion» kulture, prace, zrozu@
mienie wartosci wyrastajgcych z pracy wspdélnej, pogodne i proste przyjecie
i tworzenie zycia. Zadanie jasno$ci i Scistosci w mysleniu pociagneto za
sobg zasade jasnosci i okreslonosci w ksztattowaniu plastycznem. Rozpoczeta
sie praca nad przezwyciezaniem impresjonistycznej bezksztattnosci w imie
formy zamknietej, skonstruowanej przejrzyscie i zwarcie. Odbyla sie ona na
kilku drogach. Tutaj rozpatrzymy gtdowniejsze etapy tej, ktéra w dazeniu do
syntezy nie posfugiwafa sie rozBijaniem cafosci organicznejprzedmiotéw.

W -Portrecie p. M.» Kramsztyka widzimy wyrazng dgzno$¢ do scat-
kowywania drobnych plam impresjonistycznych w okre$lone masy, w ksztatty.
Ksztalt jakby zaczyna teze¢. Artysta zachowuje jednak plame, jako malar®
ski element ksztattowania, réwniez i Swiatlo niezupetlnie uzaleznia od formy.
W 1acznosci z zamierzeniami nowemi powoduje to pewng niejednolito$¢ obrazu.
Sylweta calej postaci jest np. wyodrebniona zapomocg rozjasnienia tla wo=
kotd, jednak twarz, witosy i czepek sg traktowane jako jedna cato$¢ malowni*
cza. Réwniez i reka prawa pozostaje czysto malowniczg koncepcja- cien
i barwy nakladane ptachetkami rozbijaja wrazenie formy zamknietej. Daznosé
do ksztattu wyrazistego zatamuje sie na zatozeniu fakturowem: «touche divisee»
impresjonistycznem. W rysunku sangwinowym «Gtowa» tendencja w Kkie®
runku formy przebija wyrazniej. Widzimy to w silnem, zamkmetem ujeciu
formy oka, kosci policzkowej <w skrocie), nosa, ust. Linja obrzezajgca ksztatt

Mehoffer, Wyspianski, Weiss i caly ten zastep malarzy naszych...» Redakcja -Zycia* z po®
wodu konfiskaty reprod. «Szatana* Vigelanda. —Krakéw, Nr. 8, 1899 r.

‘) Nie po raz ostatni, co prawda. Nawet dzi§ tryumfuje ona w fantazjowaniu rzefbiar-
skiem Szukalskiego i obrazach Ign. Witkiewicza.

*> .Sztuka jest objawieniem duszy we wszystkich jej stanach... wybiega za nig we
wieczno$¢ i wszechprzestrzen, wglebia sie z nig w praity bytu i siega w teczowe szczyty*.
<-Tak pojeta sztuka staje sie najwyzsza religja, a kaptanem jej jest artysta. Jest on osobisty
tylko wewnetrzng potega, z jaka stany duszy odtwarza, poza tern jest sitg kosmiczng, metafii >
zyczna, przez jaka sie absolut i wieczno$é przejawia*. Przybyszewski, artykut wstepny «Zy@
cia». Nr, 1 Krakéw, 1899 r.



gtowy staje sie prezna, gnie sie plynnie, zaczyna by¢ krawedzig ksztattu
organicznego. Staje sie $wiadomie zaakcentowang wartoscig artystyczng 1>

Zestawienie powyzsze daje nam pojecie o Kramsztyku, jako o malarzu
okresu przejsciowego,- tkwi on jeszcze gteboko w zatozeniach impresjom*
stycznych.

Zak i Borowski poszli dalej. Oddzielne dotyki pendzla stapiajg i tacza,
brytujagc ksztatt miekko. Nie rozbijaja go na elementy. Ksztatty obrzezajg
linjg pewna i zdecydowang. Uspokajajg rozproszong kolorkowos¢, nadajac
poszczegolnym masoni ksztattu jednostajne zabarwienie lokalne. Masy te za*
czynajg dziata¢ nietylko jako objetosci, lecz takze jako szerokie, okreslone
plamy barwne. Powstajg przeto mozliwosci zadan dekoracyjnych. Zaczyna
sie troska o uklad tych mas na ptaszczyznie, o ten lub inny typ réwno*
wazenia ich w granicach obrazu, o kompozycje. Sylweta staje sie czyn*
nikiem ksztattujacym. Na niej spoczywa szczeg6lny akcent wyrazu formy.
Na rytmike jej linji, ptynnos¢ i zwigzanie z forma organiczng @ zwraca sie
obecnie szczegdlng uwage. U Zaka i Borowskiego jest ona falistg, peing
wdzieku. Bogate mozliwosci dekoracyjne wyrazistej gry kontrastow lub splo*
tow tych linij na plaszczyznie obrazu —to nowa zdobycz w stosunku do
Kramsztyka.

Pozostato$cig malowniczo*impresjonistyczng jest u nich swoisty sposéb
akcentowania formy przez rozéwietlenia miejscowe. Swiatto nie jest podpo*
rzadkowane formie, igra raczej na niej autonomicznie, wybuchajac jak stabe
wulkany w roéznych miejscach jednej i tej samej partjt ksztattu. Ostabia to
wyrazisto$¢ plastyczng formy i komplikuje przejaw dekoracyjny obrazu. Cze*
sto zdarza sig, ze kompozycja mas przestrzennych i barwnych nie pokrywa
sie z kompozycjg Swietlna. Jest to ton obcy, pozostatos¢ z typu ksztattowa*
nia, w ktorym Swiatto <jak u Dunikowskiego) byto wylaczng zasadg. Nadaje
to ich dzielom pewien charakter barokowy, jakiego, wychodzac z widocznych
zatozen linearyzmu, mie¢ one nie powinny.

W kazdym badz razie krok od pejzazy szkoty Stanistawskiego i gtdwek
Axentowicza jest ogromny. Element naturalizmu, jako biernej postawy ar*
tysty wobec zadan dekoracyjnych ptaszczyzny obrazu zastgpito sie elemen*
tern Swiadomego, opanowanego konstruowania. Widzialna lub odczuwalna
t. zw. «rzeczywisto$é» przestaje cigzy¢ bezwzglednie, jak gotowy, narzuca*
jacy sie ksztatt artyScie, przestaje by¢ ideatem i miernikiem wartosci arty*
stycznej. Podlozem, na ktorem teraz artysta buduje swe ksztatty, jest pojecie
konstruowania organicznego. Nie wyglad form gotowych, lecz prawa ksztat*

*> Ucho i cze$¢ gtowy jest nieopracowana.
'> W przeciwienstwie do linji abstrakcyjnej w secesji i "-Sztuce* krakowskie;j.
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tujgce je, stajg sie wazne dla artystow. Artysta nie kopjuje, lecz «tworzy
tak, jak natura» <L. B. Albe.ti). W dziele jego decyduje odczucie i zrozu-
mienie praw wzajemnej celowos$ci uktadu, organicznego zwigzania, réwnowagi
i harmonji, Prawidtowos$¢ zajmuje miejsce subjektywnych dowolnosci. Za»
miast powodzi notatek, szkicOw «z natury» —dzieta przezyte, przemyslane
i statycznie zamkniete. Zwrot ten interesuje jako wyktadnik powszechnego
dazenia do syntezy, do stylu, do zblizenia sztuki z zyciem, charakteryzuja-
cem wspotczesnosc. Artysci ujrzeli wyzszy sens, jaki sie kryje w poswie-
ceniu dowolnosci osobistych na rzecz stylu zbiorowego, monumentalnego.

Zalozenie podwalin fonny zamknietej otwarlo kwestje stylowego jej
opracowania. Styl bowiem wyrasta organicznie z formy. Bedzie prawem
jej wiezi wewnetrznej, prawem jej tektoniki. Bedzie zarazem i charakterem
formy. Rytmisci pod tym wzgledem sie zalamali. Zaledwie forma poczeta
sie scatkowywa¢ z rozbicia impresjonistycznego —juz zaczeto jg schematy-
zowaé, poapoizadkowywaé gotowemu linijnemu szablonowi. Tres$¢ ksztattu
deformowano, naginano do ram linji stylizowanej. Do stylu za$ nie docho-
dzi sie kosztem zatamania konstrukcji, nie przez deformacje —to daje tylko
stylizacje — lecz przez spotegowanie, podkreslenie charakteru formy.

Synteza rytmistdw jest przeto przewaznie nie stylem, lecz szablonem
rytmicznej stylizacji. Powodowa¢ to musi i powoduje monotonje ich dziel,
brak tresci w foimach, wypeiniajacych przyjety szablon linijny i, co za
tern idzie, prawie dostowne powtarzanie tych samych form i motywow. Nie
zywa, dostata forma wrasta tam w przestrzen logika swej wiezi wewnetrznej, lecz
forma niedoksztatcona, spowita juz w chwili narodzin w powijaki estetyzujacego
szablonu. WH1asciwe niebezpieczenstwo polega na tern, ze artysta w momen-
cie ksztattowania, zgory wyobraza sobie forme w kategorjach ustalonych syl°
wety stylizowane;j.

Niesiotowski a zwiaszcza Wasowicz opierajg sie temu. Nie stylizujg
sylwet linjami o melancholijno” lirycznym typie «Rytmu». Tracgc pozornie
na «stylowosci», —zyskujg na bogactwie tresci ksztaltu. Nasycajg go zwolna,
az do koniecznego napiecia przestrzennego. Unikajgc pokus schematu —
otwierajg drzwi ku mozliwosciom stylu prawdziwego. Forma sama zaczyna
wypreza¢ wiasng linje. Linja ta nie jest jeszcze u nich okreslong ostatecznie,
ale jest dalszym etapem pracy i Swiadczy o drodze dobrej 1>

Mocne, jedrne rzezby Wittiga charakteryzuje réwniez troska o unikanie
stylizacji przedwczesnej. W pomniku «Lotnika» potrafit on zachowa¢ Swie-
zo$¢ odczucia formy organicznej, przy zdobyciu dla niej zwieztego tektoni3
cznie wyrazu, architektonicznego zespolenia z podstawa, zwarcia catosci w je-

*> Jako element ksztattowania zachowujg i oni drobng plamke impresjonistycznag.

10



Zofja Trzcinska-Kaminska Cfrtopak opuszczony. Fragment (drzewo)



Trzcifiska-Kaminska tokietek (kamien)

Potudnie Nr. 1



den, nierozdzielny blok, o jednej syntetycznej sylwecie. Nie znajdujemy tam
nic z estetyzacji Rytmu *>

Melancholje rytmiki linijnej Kuny — zastepuje Trzcinska-Kaminska ener-
gja i sila. Dla niej sztuka jest dziedzing stwarzania ksztattow trwatych, pei-
nych charakteru i zycia, ujetych szeroko i syntetycznie. Ujarzmia je sylwetg
energiczng. Z kazdej linji tryska rozmach, brawura, w ktérej artystka zda
sie lubowaé. Rodzi to czasem wrazenie pewnego barokowego niepokoju,
pewnego niezrownowazenia: balansowania na samem pograniczu, gdzie konczy
sie forma zamknieta, a zaczyna dynamika ekspresyjna <cAmob»>. Ksztattowanie
jej wywotuje wrazenie naciggnietej do ostatka struny. Dotychczas nie prze=
ciggnefa jej jednak | zadanie swoje rozwigzuje jednolicie. Rzezbi statuarnie.
Chociaz wiec nalezy do T-wa «Sztuki» krakowskiej, jednak juz przez szacu-
nek do materjatlu, przez wysoce renesansowe umitowanie ksztattu peinego,
dotykalnego, wykracza poza szranki ideowe tego T-wa. Praca jej jest
dalszym etapem w dazeniu naszej plastyki do stylu, niz «Rytnr\ Nie styli-
zuje. Nie estetyzuje. Jest silna, szorstka i zywiotowa. Jej rytm—rytmem zycia,
rytmem ksztattu energicznego.

Prace oméwionych artystow-rzezbiarzy pozwalajg nam oceni¢ olbrzymig
odlegtos¢, jaka je dzieli od okresu impresjonistyczno-secesyjnego, kiedy to,
wedtug stéw krytyka francuskiego, <kamieh, marmur i drzewo pstrzyty sie
czernig wkleskow, krzyczaly w konwulsjach mies$ni, ograniczaly sie do wy"
nzania «wzruszen» i kapryséw fantazji osobistej—kiedy, uzaleznione od $wiatla,
wisiaty niejako w powietrzu, zyly zyciem upioréw, rozwiewajgcych sie
w stoncu jak dym». Teraz mocne, zamkniete rzezby stajg sie wrastajaca
w przestrzen catoscig architektoniczng. Oczyszczenie i ugruntowanie zasad
linearnego ksztattowania w rzezbie zostalo dokonane. Zamknietg forme
organiczng zdobyli —Kuna, Trzcinska=Kaminska i Wittig.

Jezeli w rzezbie tatwiej byto zerwaé¢ z zalozeniami impresjonizmu ze
wzgledu chociazby na opér materjatu <drzewo, kamien), skierowujacego mi-
mowoli uwage bardziej kulturalnych artystéw na zagadnienia faktury i archi-
tektoniki budowy —to w malarstwie, zwtaszcza olejnem, sprawa ta byta trud-
niejsza. Przyczyniata sie do tego pozorna tatwos$¢ zastosowania farby olej*
nej w kazdej technice, kazdym sposobie malowania. Rozpowszechniona tech-

') Site i kulture zamierzenn monumentalnych Wittiga ocenili Francuzi. Sillart méwiac
0 «Jesieni» Wittiga (Salon, 1911 r.), konstatuje, ze jest w niej <lorma migkka, konstrukcja suro-
wa, jeszcze bardziej spotegowana i bardziej wewnetrznie zréwnowazona, niz u Maiolla. Maioll
nigdy nie osiggat wrazenia takiego poteznego spokoju, jaki wieje od tej statuetki, przypomi-
najacej nieco rozstawieniem nég kroczace figury egipskie. Nogi jej podobne do kolumn potez
nych, zdolnych przenosi¢ cate gmachy. A jednak, pomimo pewng ociezato$¢, figura zda sie
kroczy¢ ptynnie i lekko*.
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nika szkicowego, pospiesznego rzucania jednej plamy na druga, stata sie ty-
pem obowigzujacym, synonimem «malarskiego» temperamentu artysty *>
Zapomniano o J. v. Eycku i Antonello da Messina, ktorzy dlatego wynalezli
i stosowali farbe olejng, ze bardziej niz jakakoLwiel: inna dawata ona mox«
zno$¢ malowania formy ciagtej, bez uciekania sie do drobniutkiego cieniowa*
nia kreskami, jak w temperze lub fresku. Stynng przejrzystos$¢ i glebie barw
swych obraz6w zawdzieczajg oni technice Scisle przemyslanych, kolej*
nych nawarstwian barw czystych 2 A dzi§ uzywa sie barwnika stworzo*
nego w imie formy, do rozbijania jej na platki, strzepki i wiechetki. Stwarza
sie ponadto hypnoze wylacznej «malarskosci» takiej techniki. Hypnoze tak
silng, ze, jak widzieliSmy, nawet po obudzeniu tesknoty za forma peina,
zamknietg — arty$Sci  trzymali sie w ksztaltowaniu wcigz jeszcze zatozen fak-
tury impresjonistycznej. Podkresli¢ jednak nalezy, ze anachronizm techniki
plamkowej z dnia na dzienn stawat sie widoczniejszy. Nowy smak wymagat
nowej faktuiy. Faktury nie rozbijajacej ksztattu, lecz podkreslajgcej jego cig=
glos¢ i zamknietos¢. Nalezato skonczy¢ z fakturowemi echami impresjonizmu.

Zrozumiat to i uczynit Slendzinski. Podjgt nakazy starych mistrzéw
i pierwszy technike plamkowg zastgpit w malarstwie olejnem i rysunkach sangwing
t zw. technikg w kierunku formy. Nadal barwie $wietno$¢ i intensywnos$é
przez nawarstwianie gtadkich barw czystych, podporzadkowat je zupetnie
wyrazistosci ksztattu. Zachowat przeto i forme i Swietno$¢ zabarwienia lokal-
nego ksztattu. Oparcie sie na technice, odpowiadajgcej wymaganiom formy
zamknietej, wplyneto dodatnio na jednolito$¢ catej konstrukcji obrazu. Odpa-
dty przypadkowosci Swietlne, jak u Borowskiego, roztrzesienie form, jak
u Kramsztyka. Znikto barokowe pogmatwanie przenikajgcych sie wzajem
planéw przednich i dalszych. Formy staly sie dobitne i wyrazne, wszedzie
z zaakcentowang i dociggnieta sylwetg. Kompozycja barwna i $wietlna obrazu
pokryla sie zupetnie z kompozycja formalng. Przejrzyscie zaznaczyla sie
ptaszczyznowa konstrukcja obrazu <np. jak w portrecie p. N->. Formy na-
braty koniecznego napiecia i ostrosci, «zakuly sie w ksztatt spizowy*, barwy

1) taczyto sie to zarazem z pewnem lekcewazeniem faktury. taczono farby byle jak,
bez wzgledu na ich wiasciwosci chemiczne, i malowano na byle czem (tekturze, papierze, Zle
zagruntowanych ptétnach itp.). To tez obrazy czernialy zczasem (Stanistawski, Ruszczyc
i inni), ale nie odczuwano tego niebezpieczenstwa podczas samej pracy, w tempie goraczko-
wego szkicowania.

*) Farby olejne tak natozone jasnieja 2czasem, stajg sie jasne i przezroczyste. Tern
sie ttdmaczy do dzi$ zachowany $wietny koloryt obrazéw starych mistrzéw. Jakie to ma zna-
czenie wyjasni poréwnanie sity i czystosci barw obrazu A. d. Messiny z przed 400 lat —

z obrazem Stanistawskiego lub Ruszczyca po latach 20. Sg to skutki zlekcewazenia i nie m
dostatecznego wyzyskania wiasciwych wartosci barwnika olejnego.
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za$§ w przezroczystych i nasyconych masach, jak drogocenna emalja, harmo-
nijnie pokryly surowo rozwazong i zamknieta kompozycje obrazu. Krok
przetomowy zostat zrobiony.

O calem znaczeniu pracy Slendzifiskiego mowi¢ jeszcze przedwczesnie.
Z dnia na dzien wzrastajacy jego wpiyw na miode pokolenie artystow
stwierdza ptodnos$¢ i aktualnos$¢ stosowanych przez niego zatozen ksztattowania.

Walka nad wydobyciem ksztattu organicznego i zamknietego z deformu-
jacych wiezoéw impresjonizmu — jest jednocze$nie walkg dwdch $wiatopogla-
dow. Trwa ona obecnie. W naszych oczach z impresjonistycznego chaosu
i secesyjnej metafizycznosci wyrasta powoli, jak boska Afrodyte z piany
moérz Wschodu, —wizja ksztattu pieknego, skonczonego, zamknietego w linji
Scistej i zywej. Duch konstrukcji Potudnia Europy zwycieza metafizyczng
aorganiczno$¢ Potnocy.

Obecna, wytezona wspotpraca artystow, pociggnietych urokiem formy
opanowanej, —ujawni nam, czy na tej drodze potrafimy wytworzyé swoj
wielki styl monumentalny.



Jan D”Srowsfti.

PRADy W ARCHITEKTURZE WSPOLCZESNEJ.

Zbyt blisko stoimy obecnych wydarzen w dziedzinie sztuk plasty-
cznych, aby mozna byto da¢ doktadng charakterystyke pragdéw w niej nurtu-
jacych. Jeszcze trudniej przewidzie¢ drogi, po ktérych pdjda wysitki ar-
tystow wspotczesnych, zbada¢ i oceni¢ zasob cit wewnetrznych, wykazuja-
cych, czy dostatecznie sg przygotowani, aby da¢ wyraz naszemu okresowi.
Notatka niniejsza jest probg charakterystyki stopniowego ksztattowania sie
kierunkéw, skutkiem wynajdowania statych wartosci i wspélnych idej, jedno-
czacych zbiorowe wysitki twércze. Moga one sta¢ sie podwaling, na ktorej
wzniesie sie i uformuje styl czasu. Najtrudniej osiggna¢ go w architekturze.
Muszg zaj$¢ upizednio wielkie zmiany, aby przeistoczyly sie ustalone jej
formy.

Wejscie w zycie pokolenia nowego, zdecydowanie bojowego i $wiado-
mego swych ruchow, zapowiada kategoryczne zmiany w plastyce. Zrozu-
miano to, co najwazniejsze — ze rozproszkowanie wysitkow, ze brak wspdlnej
idei i dyscypliny wzgledem siebie nie doprowadza do zadnych rezultatow.
Gorgczkowe dazenia do zmiany i uporzadkowania zycia, charakteryzujgce
poczatek naszego wieku, zapowiadaly przeksztatcenie sie cztowieka i roli, jaka
ma odegra¢ w przysztych zbiorowych wysitkach.

Przed laty dwudziestu architektura przezywata okres wszelkich dowol-
nosci, okres panowania matych potrzeb «matego Ja» ~Nietzsche). Nie bylo
w niej zadnych upodoban statych, jednocze$nie panowaly wszystkie minione
style, doprowadzone do zupelnego zwyrodnienia. Kazdy na swojg reke
szukal wyjscia z labiryntu zwiedtych form, lecz zatraciwszy tradycje rze*
miosla, pozostawiony wiasnej orjentacji, bigkat sie po bezdrozach. Jedynie
kilka wybitnie silnych talentow dato szereg rzeczy wartosciowych, — reszta
wprowadza matoznaczace i pretensjonalne probki wiasnych upodoban. Taki
stan rzeczy dluzej trwaé nie mogt.

Gwattowny wybuch secesji i jej stuszny gniew na martwote wspoét-
czesnej sztuki nie moégt podota¢ zadaniu, i juz w zarodku byt skazany
na zagltade. Za wszelkg cene chciano stworzy¢ nowy styl, sztuke, jakiegj
$wiat jeszcze nie widziat,- ogtoszono absolutng wolnos¢, raczej swawole twor-
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czosci, wypedzono szkole, przekleto caty dorobek przesztosci i zawyrokowano,
ze wszystko, co wydata na $wiat «naga dusza» musi by¢ piekne i wielkie,
gdyz powstato w chwili improwizacji. Zadza dania czego$ nowego i nad*
zwyczajnego doprowadzita do potwornosci, linje zaczety ptywac, wyginac sie-
budowle robig wrazenie jakby ulepionych z ciasta,- zatracono poczucie pionu
i poziomu — rzeczy zasadniczej w sztukach plastycznych ~ Wybuchy wstrzg*
sowe niczem nieskrepowanych temperamentow i chimeryczne zaglebianie sie
w siebie byly przyczyng sromotnej i szybkiej $mierci tego nowoczesnego ba*
roczku, wraz z jego produkcig z siebie i dla siebie twoérczych genjuszkéw.
Zamiast uzdrowi¢ sztuke, musiat on szybko zgina¢, gdyz powstat na jatowym
gruncie, w przeciwienstwie do baroku, gtoszacego hasta podobne, lecz wyra-
stajagcego na tak doskonatym fundamencie, jak renesans.

Jeszcze raz stwierdzono, ze nie zrywa sie bezkarnie ze zdobyczami
wielkiej przesztosci, i przekonano sie dobitnie, ze warto$¢ wypowiedzen arty*
stycznych zalezy w wysokiej mierze cd uprzedniego gruntownego przygoto*
wania. Tlpadek secesji spowodowat jeszcze wiekszy chaos, powstaje niezliczona
ilos¢ uzdrawiajagcych teoryj, kazdy czuje sie powotanym do ratowania i wzmacnia*
nia sztuki, wszystko jednak koriczy sie przewaznie na hastach i krétkotrwa*
tych prébach. Na jatowym gruncie nie urosnie nic silnego i diugotrwatego.

Z dowolnych jrzypadko\mwsci secesji narodzita sie, jako antyteza, te*
sknota za tem, co jest proste, spokojne i logiczne. Kilkoletnie szczeg6towe
badania renesansu, dokonane szczegolnie pieczotowicie w Niemczech i spo*
putaryzowane w okresie rozkwitu secesji, skierowaty mysli do prostych zasad
idei klasyczne;j.

Rozpoczyna sie wtedy tylokrotnie wyprébowana pielgrzymka «madrze
wybranych dusz po $wiatto dla wiasnych drog», do ozywczego zréuta ogol*
nej harmonji zycia i piekna, zabezpieczonego od wszelkich przypadkowosci,
do tej «sily zywiacej, ktéra jednakowo ogarnia swem jasnem okiem niebo
i ziemie» <slowa prof. T. Zielinskiego). Ws$réd wielu kierunkdw idea kia*
syczna rozrasta sig, opanowuje umysty wybitniejsze i wkrotce zostaje ogto*
szo.ia zasada obowigzujgca w dzietach sztuki: spoko6j, rozwaga, konstrukcyj*
nos¢ i kompozycja.

Ruch ten zaznaczyt sie w ciggu ostatnich kilku lat przed wojng wznie*
sieniem szeregu monumentalnych budowli o formach klasycznych. W wielu
wypadkach zdecydowano sie na dostowne niemal powtérzenie Palladianskich
budowli, zlekka tylko przystosowujgc je do nowoczesnych potrzeb.

Wspéitczesnie z kierunkiem klasycznym rozrastat sie ruch nowatorsko®
rewolucyjny i tuz przed wybuchem wojny nabrat wyraznej fizjonomji. Zasady
z istoty swej klasyczne, zasady prostoty i spokoju, starano sie wypowiedziec¢
w formie odpowiadajgcej wspotczesnosci.
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Walke pomiedzy temi kierunkami przytlumita wojna, ktéra pozwolita im
dojrze¢ i przygotowa¢ sie do rozprawy ws$réd nowych warunkow.

U nas, w okresie przedwojennym, ruchy zagraniczne odbijaty sie stabem
echem. Kazdy robit wedlug wlasnego «widzimisie», niezbyt troszczac sie
0 poszukiwanie drog nowych. Trzeba bylo budowaé¢ domy, wiec je budowano
z francuska po niemiecku, wedtug najgorszych wzoréw. * Préby tmarodo-
wienia architektury przez wprowadzenie pierwiastka ludowego, oraz przyle-
piania naszych ornamentéw renesansowych do nowoczesnych domoéw, do-
prowadzity szybko do bankructwa tego kierunku.

Secesja, po kilku swawolnych wyorykach w Warszawie, przeniosta swe
wplywy na prowincje.

W tym okresie imponowano stolicy zwyrodnieniem form Politechniki
1 Zachety, szarfatanerjg Filharmonji, w kulminacyjnym za$ punkcie zajasniata
krasa «unarodowionego» zelazo-betonu w wiadukcie ks. Poniatowskiego.
Wprawdzie mniej lub wiecej oficjalnie protestowano przeciwko tym nieudanym
wysitkom/ protesty jednak nie osiggnety skutku, gdyz garstka ludzi dobrej
woli, niezrozumiana i niepoparta przez og6t w rzeczach tej miary, nie byla
zdolna zta naprawi¢. Zupetna dezorjentacja, brak uswiadomienia artystycznego
oraz trudnosci w nawigzaniu tradycji stwarzaly dla sztuki warunki bardzo
ciezkie. Nie bylo zapotrzebowania, me bylo wiec i nalezytej podazy. Nie-
liczne odchylenia w Warszawie i Krakowie ws$réd grupy miodych, zespolo-
nych raczej miodoscia, niz wspdélng idea, nie mogly stworzy¢ jednolitego
kierunku.

Odczuwano konieczno$¢ zmiany, jednak z powodu braku tradycji
w pracy i wyszkoleniu nie potrafiono wyrazié¢ swych pragnienn w konkretnym
czynie. U nas przeskakuje sie z fatwoscia cate okresy mozolnej pracy przy-
gotowawczej, ktére przezywajg narody o cigglej kulturze artystycznej, zanim
dojdg do pewnych wynikéw. Przychodzimy do gotowego i to, co inni osia-
gaja dtugoletnig praca, «zdobywamy* w przeciggu jednej wycieczki zagranice.
Stad niepewnos$¢ i powierzchowno$¢ naszych poczynan oraz dorywczo$é
w pracy.

Wzmozone poczucie sity narodowej, che¢ stanowienia o sobie oraz za-
interesowanie sie historjg, skierowaty mysli ogétu ku przesziosci. Badania
naukowe, dokonane przez ludzi tej miary, co Gloger, Matlakowski i Mo*
ktowski, dostarczyty miodym architektom wielkg ilos¢ materjatu, pobudzity
do dalszych poszukiwan. Wysitek skierowat sie specjalnie ku odszukaniu
w architekturze cech narodowych. Polskos¢ stata sie hastem jednoczacem
dazenia rozrastajacej sie grupy architektow miodych w kierunku nawigzania

> Dowodem ul. Marszatkowska i przylegte ulice.
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facznosci z przeszioscig. Poniewaz wie$ i miasteczko najlepiej zachowaty
cechy narodowe, wiec tam zwrécono sie po nowe formy.

Studja przeprowadzone nad zabytkami budownictwa wkrotce przeko m
naty wszystkich, ze poprzedni «wielcy odkrywcy* naszej przesztosci, ktorzy
uszczesliwili stolice wszelkiego rodzaju artykami, wykuszami i ornamentami
w «stylu polskim*, nie wiele zrozumieli z istotnego charakteru dawnej polskiej
architektury. Teraz dopiero dotarto do istoty typu dworku i domu miejskie-
go, zrozumiano, ze typowy kosciot wiejski jest calkiem ré6zny od roz-
powszechnionego poprzednio typu dwuwiezowej landary.

Zastosowanie w budownictwie form tg droga odrodzonych wprowa-
dzito pewien sentyment prowincjonalny, nie pozbawiony zresztg w budo-
wlach mniejszych swoistego uroku. Postugiwanie sie jednak temi formami
w wielkich gmachach monumentalnych wykazato odrazu biednos¢ zatozenia
(stwierdzi! to szereg konkursow w okresie wojny). Wyjasnit sie przytem
istotny sens monumentu. Monument w zatozeniu swem musi wykazaé moc
i powage, logike swej statycznosci. Prosty i spokojny w swych formach
winien panowa¢ nad otoczeniem jako jedyny akcent architektoniczny. Jest
to ta «wielka architektura*, jakg tworzy¢ moga tylko ludzie o wielkim roz-
machu mysli i bezwzglednem przekonaniu o prawosci swych czynow,- ci,
w ktorych odrodzi sie «muniera grande*, zagubiona po Corazzim, Kubickim
i Marconim. Wiasnie klasycyzm nasz przekazat potomnosci w tym zakresie
tyle dokumentéw wartosSciowych, ze nawigzanie kontaktu z lym ostatnim
okresem naszej zywej architektury moze wybitnie wptyngé na odrodzenie
budownictwa monumentalnego. Idzie tu tylko o przejecie i dalszy rozwoj
zdrowej zasady, nie za$ o nasSladownictwo gotowych form i norm dawnej,
wielkiej architektury.

Po wojnie, na tle szybkiej likwidacji czynéw przedwojennych, dojrze-
wajg takze i u nas i walczg ze sobg dwa kierunki: klasyczny i nowatorsko-
rewolucyjny. Walka ra wzmaga sie lub stabnie stosownie do sit, reprezen-
tujacych te kierunki. Gorgczka w ustalaniu swych upodoban, w poszuki-
waniu nuwych zadan i rozwigzan, powoduje wprost nieoczekiwane zmiany.
Jedni od skrajnego modernizmu dochodza do czystega typu klasycznego
<p. gmach P. K. O. w Krakowie), inni za$, poprzez wie$ i miasteczko, hot-
dujg elegancji «Ludwikows», aby niebawem pograzy¢é sie w kubistycznych
famigtoéwkach.

Kierunek klasyczny wyrasta na podwalinie antycznej. Kazdorazowe
odrodzenie antycznych zasad ksztatltowania powstaje z potrzeby stworzenia
rzeczy prostych, regularnych, statycznych i w planie swym przejrzystych.
Ewolucja tego kierunku poprzez tworczos¢ Palladia i klasycyzm francuski
konca 18 wieku wykazujg, ze sztuka klasyczna, zachowujac swa zasade pro-
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stoty i logiki, przyjmuje za kazdym razem ksztatty odrebne. Punktem wyjecia
tego kierunku jest przcdewszystkiem koncepcja architektoniczna: harmonijne
uksztattowanie przestrzeni, réwnowaga mas i logiczny rozwéj formy. Tera*
Zniejszos¢ lub przesztosé, jako hasta, nie sg tu istotne/ czynnikiem jedynie de*
cydujacym jest pozadana przez artyste forma pfastyczna.

Kierunek nowatorski natomiast przyjmuje zasade terazniejszosci i za
wytyczne ksztattowania przyjmuje hasta aktualne: pospiech, szybkos¢, taniosc,
utylitaryzm i wiare w marerjat, jako automatyczne ~rodto form nowych.
Formy przestrzenne sa wypadkowg tych czynnikéw,- inaczej, niz w kierunku
klasycznym, w ktérym zasadniczej koncepcji architektonicznej podporzadko*
wuje sie wszystko pozostate.

Wysuwanie na czoto fabryk z ich maszynami, jako symbolu nowocze®
snosci, mozna traktowa¢ raczej jako przesade nowator6w w poszukiwaniu
drég nowych. W fabryce imponuje kolosalno$é, ogrom, nie «rtyzm. Eardzo
ciekawa nieraz gra spietrzonych form, maszyn, stupéw, stropéw, krzyzujacych
sie transmisyj, jest jednak przypadkowa z punktu widzenia koncepcji archi*
tektonicznej, przestrzennej. Przyczyng tego spietrzenia sg tylko wzgledy
uzytecznosci lub koniecznos¢ praktyczna. lJest to inzynierja, nie architektura.
Dlatego tez wprowadzanie do architektury miernika fabrycznego, nie uzdrowi
ani nie odmiodzi architektury: niema nic wspolnego z kompozycjg mas prze-
strzennych. Fabryka — to utylitaryzm.

Wartos$ciag tego kierunku jest zwrdcenie uwagi na szereg nowych za*
dan, wywotanych przez rozwoj techniki i przemystu iycia wspoétczesnego, dla
ktorych musi sie stworzy¢ odpowiednie ujecie przestrzenne. Dalsza ewolucja
moze ztagodzi¢ historyzm klasykéw i przesadnos$é hasta «nowoczesnosci» re*
wolucjonistéw/ a wynikiem tego sta¢ sie moze kierunek wsDOIny, ktory da
wyraz plastyczny naszemu okresowi.

Jedno jest pewne, ze nasladownictwo form gotowych, dawnych lub wspot*
czesnych, doprowadzi tylko do pustej stylizacji. Dopiero zrozumienie zdro*
wych zasad budownictwa, polegajacych na harmonji zewnetrznego ksztattu gma <
chu z jego ideg budowniczg, na nieprzestanianiu tej idei, moze sie przyczynié
do stworzenia stylu czasu. Winna zapanowac bezwzgledna prawo$¢ archite-
ktoniczna i rozumne przejecie «sity zywiacej nasienia antycznego*. ('Ziefinski}.
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Jerzy Stennic®6i.

KOSCIOL SW. TROICY W LUBLINIE.

Temat poruszony w niniejszym opisie p. n. «<Koséciét sw. Tréjcy w Lublinie* wy»
maga jeszcze dalszych badan naukowych. Juz samo ustalenie imienia autora, wzglednie
szkoty jego malowidel, jest zagadnieniem bardzo doniostem. Data 1415, jako data wykonania
polichromj! kosciota, zestawiona z r. 1430 jako datg $mierci stynnego malarza XV w.
Andrzeja Rublewa, nasuwa w pewnych kotach badaczy przypuszczenie, ze napis: .pyKOio
AH/jp-fcBO" — odnosi sie do tego witasnie malarza. Przypuszczen tych nie potwierdzatyby
w zupetnosci zapiski kronikarskie, w ktérych odnosnie do malowidet Rublewa pomieszczane
byto zawsze réwniez jego nazwisko, w przeciwienstwie do kilku innych znakomitszych
malarzy, ktérych okreslano samem imieniem <np. ,nacbMa flioHHCOBA”). Ponadto brak nam
co do Rublewa <przynajmniej w Polsce) danych biograficznych, stwierdzajagcych jego
pobyt w Polsce. Zebranie dowodéw na ten fakt bytoby konieczne. Précz tego winno sie
przeprowadzi¢ badania paleograficzne samego napisu, by ustali¢ autentyczno$¢ daty w nim
pomieszczonej.

Do przeprowadzenia badan tych bytby w pierwszym rzedzie powotany prof. Sta*
nistaw Ptaszycki, wybitny historyk, mieszkajacy w chwili obecnej w Lublinie. Jak najwigkszy
nacisk winno sie potozy¢ wtasnie na badania historyczne, dotyczace czy to wzmianek
historycznych, czy samego napisu, czy wreszcie wykazu tematéw religijnych dla malowidet.
Badania te mogtyby da¢ pewniejsze wyniki, anizeli analiza artystyczna.

Analiza artystyczna bowiem liczy¢ sie musi z catlym szeregiem bardzo prawdo*
podobnych faktéw. Przedewszystkiem przypuszcza¢ nalezy, te malowidta te ulegaty Juz
poprzednio przemalowywaniu. W chwili obecnej numeracja przeprowadzana systemem
punktacji stanowi dla analizy bardzo wazng przeszkode. Jakkolwiek przeprowadzana ona
byta z nalezytg pieczotowitoscia, jakkolwiek odtworzyta przed oczyma naszemi sceny cate
i tematy greckiego malowania religijnego, lecz, przyznajmy to otwarcie, nie byla w stanie
odtworzyé stylu malowidta, szczegdlnie za$ stylu rysunku. Odtworzenie bowiem plamy
w kolorze wtasciwym jest bodaj rzecza mozliwa, o ile poprzednia swej barwy pierwotnej
nie utracita, a nowo naktadana nie straci jej w przysztoéci Lecz bieg linji, konturu jest
elementem tak nieuchwytnym, w wielu utworach tak subtelnym, ze zada¢ tego od restaura-
tora jest prawie niepodobienstwem. A utwory Rublewa, szczegélnie za$ ten jedyny, co do
ktérego udowodniono niezbicie, te jest jego reka malowany, posiadaja wtasnie ten niewypo-
wiedziany, tagodny, miekki urok linjl w rysunku twarzy lub gtowy, w przeciwienstwie do
ostrej stytowoséci prawie metalowych szat. Malowidta Ilubelskie w obecnym stanie tych
cech nie posiadajg. Gdyby przed rozpoczeciem jeszcze odnowienia mozna byto postawicé
zasade, ze jest to prawdopodobnie dzieto «reki* mistrza Andrzeja, lub przynajmniej jego
szkoty, to nie powinien byt pov'Sta¢ prawie barokowy rysunek gtéw obrazu, przedstawia*
jacego Komunje Apostotéw. Gdyby natomiast przyja¢ — jak to czyni autor opisu — ze
malowidta te naleza do szkoty «greckiej maniery*, z ktdérej potem wynikio malarstwo
nowogrodzko-pskowskie, a ze 6w «Andrzej* byt wyemancypowanym dalszym jej ciagiem/
to i tak w rekonstrukcji znajdziemy odstepstwa od stylu, ktére nasuwaja szereg mysli
krytycznych.

W wzmiance tej nie chodzi redakcji o faktyczng analize krytycznag restauracji.
Przeciwnie podkresli¢ nalezy z uznaniem fakt, ze w czasach tak ciezkich tworzenia
panstwa, Polska owga rekonstrukcje podjeta, sama $wiatynie otoczyta opieka, ze zaintereso-
wata uczonych | artystéw dzietem XV w,, wyjatkowem na terenie Rzeczp., ze do wyko-
nania restauracji powotata odpowiednio uzdolnionego artyste <prof E. Trojanowski). Uwagi
powyzsze jednakze odnosnie do prac konserwatorskich, ktére nie przestaja by¢ nadal tema-
tem zywotnym, tembardziej wobec oczekujacych nas dalszych prac podobnych, wydaja sie
aktualne w zwigzku z ogtoszong pracg p. J. Siennickiego.

\%
Za «Bramg Grodzka* albo «Zydowskag*#w czesci p6tnocno-wschodniej dzielnicy staro-
miejskiej w Lublinie, lezy dawny zamek krolewski.
Z wyniostosci, na ktérej go zbudowano, rozlega sie piekny widok na miasto oraz na
taki okoliczne i rzeczke Bystrzyce. Zamek ma forme duzego, zwarto zabudowanego prostokata,
otoczonego budynkami, w ktérych obecnie miesci sie wiezienie.

Redakcja.
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W potudniowym boku owego prostokata stoi wieza okragta wysokosci 21 m., w ktdrej
znajduja sie lochy i sate sklepione, stuzace jako cele dla skazancow.

W ciggu wschodniego skrzydta, organicznie zwigzany z caloscig Zamku, stoi od setel
lat kosciét sw. Tréjcy. <Fig. 1 i 2>

Stan kosSciota w roku 1918, z chwilg przystagpienia do prac konserwatorskich i archi-
tektonicznych, byt nastepujacy:

Kosciét dwunawowy z jednym filarem, murowany z cegty o formacie $redniowiecznym
27,5 cm. X 135X 8,0 cm. do 28,5 X <4,6 X <0,5 tynkowany zewnatrz i wewnatrz, pokryty
blachg zelazng cynkowana, nowa, o szczycie frontowym renesansowym Lice gtéwne oraz
absyda, wzmocnione skarpami, krytemi holenderka. Linja $wieta zaakcentowana skarpg na osi
lica gltdbwnego. Nad gzymsem gtdwnym, krytym holenderka — trzy wneki, sklepione poétkolisto,
nad niemi—podobna czwarta. Po bokach $limacznice renesansowe (fig. z>.

Wejscie do kosciota z prawego boku, po schodach lezacych w potudniowym skrzydle
zamku. Podiloga nawy gtéwnej znajduje sie na \wysokosci pierwszego pietra w stosunku do
poziomu podwodrza zamkowego (4.30 mtr.). Pod nawg i prezbiterjum znajdujg sie dwa pod-
ziemia sklepione beczkowo, oparte na jednym stupie murowanym, oraz Scianie poprzecznej,
niosacej luk tec-owy. Lezg one o cztery stopnie nizej od powierzchni podwoérza, oswietlone
zewnatrz jednem oknem pod absyda, oraz drugiem z lewej strony drzwi prowadzacych do pod-
ziemi.

Slady w podziemiu pod prezbiterjum, wskazywaly na istniejace, obecnie zasypane schody,
wiodace do lochu najnizszego. Podczas poszukiwan konserwatorskich znaleziono przejscie
prowadzace do tej najnizszej kondygnacji. Z podziemia pod prezbiterjum, w grubosci jego
potudniowej $ciany, wiodg schody czesSciowo zawalone, cze$ciowo za$§ zamurowane, do czesci
kaptanskiej kosciota. Wnetrze podziemi nietynkowane pozwala na obejrzenie cegiet wielkiego,
Sredniowiecznego ksztattu, oraz ztoméw wapienia, z ktérych mury zostalty wzniesione.

W lewej i prawej $cianie (od wejscia do podziemia pod nawe gtéwng) — dwoje drzwi
zaminowanych obecnie.

Wyszedtszy z mrocznego podziemia, dostajemy sie schodami, zbudowanemi przez Rosjan
w roku 1890, do nawy kosciota. Rzut jej prostokatny, zblizony do kwadratu, pokryty jest
sklepieniem o;trotuko\ rem z zebrowaniem z fasonowej cegty Sredniowiecznej, ztgczonem zwor-
nikami z piaskowca (fig. 5). Zebra sklepienia sptywaja w stup oémiokatny, umieszczony
centralnie, podtrz) mujacy sklepienie nawy gtéwnej. Cze$¢ kaptanska, réwniez sklepiona rposobem
gotyckim, przedstawia w rzucie poziomym pctowe o$miokata o wydtuzonych dwdéch bokach.
Z lewej strony, za tecza, mafa zakrystia, wymiaru z.80 m. X 2-56 m., sklepiona zaglowo.
W prezbiterjum, po prawej stronie teczy, znajduje sie otwo6r obrarmuny oztrolukowo- prowa-
dzacy do powyzej wzmianko' ?anych schodéw, tgczacych podziemie z cze$cig kaptanska.

Prezbiterjum o$wietlone czterema oknami gotyckiemi. Zebrowania sklepien w prezbi-
terjum majg pietki z piaskowca. Z nich sze$¢ musiato mie¢ forme gtéw ludzkich lub zwie-
rzecych, zostaly jednak poobijane, dzi$ tylko ogélnym ksztatti m i nicktéremi szczeg6tami przy m
pominaja dawny swoéj wyglad.

Nawa, gtowna oswietlona w $cianie frontowej zachodniej dwoma oknami gotyckiemi,
umieszczonemi nad chérem drewnianym. Lewe z nich (stojgc tytem do ottarza gtéwnego) ma
pod otworem okiennym na wysokos$ci podtogi choéru (we wnece okiennej) $lady obiamienia
kamiennego, zawiaséw zelaznych z lewej strony i miejsca na zamek z prawej strony zamuro-
wanego otworu. Stad pewno$¢, iz w tvm miejscu znajdowaé sie musiaty drzwi jednnskrzydtowe.

Pod chérem, na péinocnej czesci Sciany szczytowej, otwér okienny, sklepiony poétkolisto,
okratowany. Nyza w grubosci muru, w ktérym sie okno znajduje, sklepiona ptaskim segmen-
tem. Slady nad niem i z bokéw wskazuja, iz byt on péiniej nadmu/owany Okno zewnatrz
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ma bogate obramienie renesansowe o charakterze portalowym. Ornamenty z pia-
skowca,— zabielone wapnem. Na supraporcie herb «Topdr» i data 190Z, ktéra oczywiscie nie
stoi w zadnym zwigzku z czasem powstania okna. W $cianie pdéinocnej jedno okno, réwniez
gotyckie. Ramy w oknach drewniane, o podziale prostokatnym, szklone szkiem zwykiem
Ottarzy w kosciele znajdowato sie trzy. Giéwny, w stylu péznego odradzenia, rzezbiony
w drzewie, ztocony i malowany. Ozdobiony pietnastoma obrazami $redniego pedzla, przedsta-
wiajgcemi pietnascie tajemnic
rézanca $w.. Obraz najwiekszy
odrestaurowany czesciowo w
spos6b nieumiejetny. Dwa inne
ottarze w tym samym utrzy- 1A 1HUII
mane charakterze, na mensach laWMI* liluJO
murowanych z gzymsami pia-
skowcowemi o gruLym okroju,
obcietym ptaszczyzna poprzeé. >
na. Ottarz po stronic epistoly
przedstawia Wniebowziecie N
M. P., po lewej stronie—ukrzy-
zowanego Chrystusa/ oba ma-
lowidta miernego pedzla.
W pre.zbiterjum znajdowat sie
fotel drewniany, kryty czerwong
materjg, — obecnie w kaplicy
wieziennej, mieszczacej sie¢ obok
kosciota Wi ikét filaru podtrzy-
mujgcego sklepienie tawka drew-
niana dla wiernych, ksztattu
czworobocznego. Takiez dwie
tawki, jednakze proste, stojg
pod chérem. Zostaty réwniez
2 konfesjonaly i 1 stalla 5-cio- O
miejscowa. Pozatem zastugujg
na uwage dwie tablice gro -
bowe Pierwsza z nich z sza-
rego marmuru z napisem: nD. Kosciot Sw. Tréjcy w Lublinie. Rzut poziomy.
O. M. AfBertus Jaworzynski
Canonicus LuBfinensis Buius Sacrarii Mansionarius. ut mortafem Banc vitam fefici coronide
cfauderet, immortafer.i semper pio affectu desideraBatA.D. 164". - stata przy $cianie w nawie.
Druga, biata, kamienna, byta wprawiona w $ciane prezbiterjum od strony zakrystji z napisem:
-B). O.M. Adnt. Radus Bernatowicz L. TB. D. Acri Apostoficae Pronotarius Canonicus et
Mansionarius LuBfinensis PfeBanesD ciM atris ave eiusindignus seruus. Vivens ntortis memot
Banc siBiposuit memoriam. Pfospes praecare animae eius fefLem aeternitatem, tuae non
immemor. Vixit annos decenit a partu oirginis M. D. C. L.* Trzecia — z napisem
w gotyckich minuskutach, silnie uszkodzona- wmurowana byla pod oknem renesar.sowem.
Obecnie wszystkie trzy tablice zostaty wmurowane w $ciany nawy gtéwnej.

Chér — drewniany, z desek pionowo potozonych, bez ozdéb, oparty na trzech belkach
pieknie rzezanych z modrzewiu, sposobem gotyckim. Czwarta tworzy parapet drewniany. Na
chér prowadza modrzewiowe schodv krecone, ujete w wiezyczke murowana. Wejscie

o.cr
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do niej przez otwdr sklepiony pétkoliscie. Na wiezyczce pod opadajagcym tynkiem widoczne
byly malowidta o rysunku prawidtowym i harmonijnym Kkolorycie.

Cl.cac w dalszym ciagu zapozna¢ sie z pracami, prowadzonemi od lat kilku przez Lu-
belski Oddziat Sztuki i Kultury przy konserwacji kosciota Sw. Tréjcy oraz malowidet jego, —
nalezy sobie przypomnie¢ niektére fakty, zwigzane z odkryciem t. zw. -freskow* jagiellon-
skich w Lublinie.

Pierwszy zwrécit na nie uwage autor tekstu w dziele -tAlbum Lubelski* A. Lerue,
senator rtronczynski, 1 wzglednie doktadnie stan dwczesny kosciota i drobne fragment)' malowidet
opisat: -Odpadajgca warstwa pdzniejszego zab.elenia pozwala jeszcze widzie¢ nieco malowidet
na $cianach i sklepieniu, za mate to jednak probki, by z nich mozna odgadnaé przedmiot,
ktéry przedstawia¢ miaty*. Dzialo sie to w roku 1875. Wzmianka ta jednak wigkszego zain-
teresowania nie wzbudzita i nit pociggneta za sobg zadnych prac, majgcych na celu odstoniecie
malowidet. Dopiero w roku 1899 J6zef Smolinski, artysta malarz, odbit tynki z wiezyczki, obej-
mujacej schody na chér wiodace, odkryt obraz przedstawiajgcy skonczona cato$¢ i odtwo-
rzyt go w akwareli. Figury naturalnej wielkosSci przedstawiajg Matke Boska z Dziecigtkiem
siedzaca na tronie ztocistym. Postac¢ jej okrywa plaszcz ciemny z brzegami ztocistemi, suknie
ma niebieska. Dziecigtko w plaszczu ztocistym i biatej sukience. W rece trzyma zwdj perga-
minu. Po prawej i lewej stronie tronu stoi dwoch $wietych. W stojicym po prawej stronie
Matki Boskiej nalezy domysla¢ sie sw. Mikotaja, po lewej za$ $sw. Klemensa lub $w. Cyryle
Ten ostatni trzyma w rece arkusz pergaminu, ktéry jest prawdopodobnie przywilejem funda-
cyjnym. Przed tronem w postawie kleczacej ze ztozonemi rekoma posta¢ mezczyzny w plaszczu
purpurowym, podbitym gronostajami, w sukni czarnej z pasem rycerskim. Glowa postaci tysa,
twarz o rysac h wyrazistych z brodg ciemng <fig. 6).

Poréwnujac dawne wizerunki oraz opierajac sie na dawnych aktach, kronikach oraz
nowych studjach, do ktérych powrécimy, mozna z do$¢ duzym prawdopodob.enstwem przy-
puszczaé, iz jest to posta¢ fundatora malowidet, kréla Wiadystawa Jagielty. Za krélem stoja
postacie: giermka z mieczem w doni, oraz osoLy w sukni dtugiej, zapewne duchownego. Opi-
sana scena rozgrywa sie na tle czerwonych muréw zamkowych—o $redniowiecznych blankach
i zazebieniach.

Rozpoczete przez Smolinskiego dzieto nie zostato przez niego ukoriczone. Natomiast
w roku 1903 wiadze rosyjskie sprowadzity z Piotrogrodu delegacje cesarskiej Komisji Archeolo-
gicznej pod przewodnictwem Piotia Pokryszkina. Wowczas odbito tynki na znaczniejszej
przestrzeni, odkryto dalsze malowidlo i napisy literami staro-stowianskiemi. Na uwage
zastuguje napis na prawej stronie tuku teczowego. Napis niekompletny i uszkodzony brzmi,
jak nastepuje: ...x SfeMit rornogapn 1000 jJAtih 400.cth h SHa 10jrfeTo h ckohhhh ciii aocTern.
M-ua aBrycTa Ha naMHTL c-Toro JlaBpeHTin My<teHHKa pyicoio AHPpkeBO AMt. <fig. 15).

Z napisu tego wynika, iz malowidfa, lubo o charakterze bizantyjskim, zostaly wykonane
dla katolickiego kosSciota $w. Trojcy przez malarza ruskiego Andrzeja i skonczone przezen
w roku 1415 prawdopodobnie na zyczenie i z fundacji kréla Witadystawa Jagiety.

Przy odbijaniu tynkéw natrafiono na otwér wejsciowy w $cianie p6étnocnej nawy z obra-
mieniem kamiennem o profilu ostrotukowym. Otwoér ten prowadzi do schodéw tgczacych nawe
Z podziemiem, opisanem powyzej.

Cesarska Komisja Archeologiczna, na podstawie przeprowadzonych badan, postawita caty
szereg hypotez, ktére opiewaja, iz $wigtynia byla cerkwig, powstata w swej obecnej postaci
w wieku XV na skutek wyprowadzenia z gruzéw dawnej koputy nad kosciotem obecnego
sklepienia gotyckiego. Komisja réwniez uznata, iz Swigtynia oraz malowidla stanowig jeden
z najdawniejszych pomnikéw sztuki rosyjskiej, pochodzacy z czaséw ks. Daniela Halickiego.
Odnosne komunikaty, zredagowane przez niejakiego T. K. oraz cztonkéw Komisji Archeolo-
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T-UBLIN. Zamkowy

Ryc. 1. Widok na kosciét $w. Tréjcy w Lublinie. Ryc 2 Elewacja

Ryc. 3. Whnetrze. Widok na ottarz boczny. Ryc. 5. Malowidta na sklepieniu.

Potudnie Nr. 1



W

Ryc. 6. Portret fundacyjny Wtad. Jagietty (Mai. na basztce schodowej).

Ryc. 14. Gitowa M. Boskiej (Fragment).
Ryc. 15. Napis z prawej strony tuku teczowego.

Potodnie Nr. 7



gi< znej, zostaty umieszczone w urzedowem wydawnictwie JInfijiHHCKiH ry6epHddit B+ aomocth"
Nr. 263, 285, 287 z roku 1903 i Ni 1 i 5 z roku 1904. oraz w wydawnictwie ,naMHTHaa
KHHIKKa J1K6jihhcko& ry6epHiH" 1904. r. w Lublinie.

Sprawe te oswietlit w tym samym czasie filolog lubelski Hieronim Lopacinski. W arty-
kule, umieszczonym w Gazecie Lubelskiej* Nr. 67, 68 i 69 w lutym 1904 r., opierajac
sie na bogatym materjale archiwalnym, gruntormie prostuje niedoktadnosci chronologiczne
i archeologiczne, popetnione przez komisje cesarska, oraz zbija jej tendencyjne i btedne hypo-
tezy. Jeoretyczne dowodzenia H- Lopacinski;go znalazty réwniez catkowite potwierdzenie pod
czas badan konserwatorskich, dokonanych przez Lubelski Wojewddzki Oddziat Sztuki i Kultury
w latach 1919 — 1923-

Powyjezdzie Komisji Archeologicznej dalsze badania zostaty wstrzymane przez wiadze
wiezienne rosyjskie. Dopiero w dwa lata po usunieciu sie Rosjan z Polski, w r. 1917 zwr6cit
ponownie uwage na «Freski Jagiellonskie* profesor Tomkowicz z Krakowa. Przy wspétudziale
Lubelskiego Kota Opieki nad Zabytkami Przeszitosci, udato si¢ wyjedna¢ od wladz okupacyj-
nych austrjackich pozwolenie na restauracje malowidet, oraz pomoc materjalng pod postacig
szesnastu tysiecy pieciuset koron, tudziez drzewa na rusztowania. Zwrécono sie réwniez do
prof. Makarewicza z Krakowa, ktéry w 1917 roku przystgpit do odbicia tynkéw v prezbiterium
i nawach, oraz do odkrycia i konserwacji malowidet.

W ciggu 1917 i 1918 roku zostaty odmyte i zakonserwowane freski w czesci kaptanskiej,
oraz gldbwmy ottarz. Malowidta pod tynkiem znajdowaty sie we wzglednie dobrym stanie.
W niektérych jednak miejscach byly na tyle uszkodzone, iz nic odtworzy¢ nie byto mozna.
Luki te zostaly zatozone farbg o tonie nie wyrywajagcym sie z ogélnego kolorytu malowidet
Cfig. 1. Uzupetnianie za$ malowidet w tych miejscach, gdzie sie to dato uskutecznié, byto
przeprowadzone zapomocg tak zwianego punktowania.

Z pewnej ilosci zachowanych w dobrym stanie punktéow okreslono polozenie poszcze-
gélnych linij, konturéw, oraz ptaszczyzn, ktére zaktadano w uszkodzonych miejscach kolorem,
odpowiadajgcym dawnym dobrze zachowanym tonom. — Oczywiécie metode te stosowano
tylko w miejscach mato uszkodzonych. Gdy tylko okazata sie wieksza luka, pozostawiono jg
bez dopetnienia, aby w ten sposéb nie wnosi¢ nowego, indywidualnego pierwiastka do dzieta
starego mistrza. — Miejsca, w ktérych tynk byt uszkodzony, zaktadano specjalnym kitem, wy-
rabianym z zy wiuy, kredy i terpentyny. — Badania tynku wykazal), iz sktada sie on z dosko'
natego, czystego, starego wapna, mieszanego z przedzg konopna.

Malowidta przed punktowaniem byty zmywane kwasem octowym. Z wiekszosci freskow
po odmyciu dokonat Lubelski Wojewo6dzki Oddziat Sztuki i Kultury zdje¢ fotograficznych, co
pozwala obecnie na poréwnanie ich stanu przed restauracjg oraz po odnowieniu.

Do malowania stosowano farbe «tempera», uzywajac jaj kurzych, jako Siodka wigzacego.

Malowidta skladajg sie z kompozycyj figuralnych na $cianach prezbiterjum, malowidet
w polach sklepiennych i ornamentéw na zebrowaniach, nyzach, obramieniach okien i tuku te-
czowego.

Przed przystapieniem do dokladnego opisu wykornczonych malowidet w prezbiterjum, za-
znaczy¢ pokrotce nalezy, iz tres¢ ich jest zaczerpnigta z Nowego Testamentu, $cisSlej mowiac,
z ostatnich chwil zycia Chrystusowego W oddzielnych figuralnych kompozycjach, mniej wie-
cel naturalnej wielkosci, przedstawiono sceny, zwigzane z meka Chrystusa Pana, poczynajac
od modlitwy na Go6rze Oliwnej, a konczac na Whniebowstapieniu. Poszczeg6lne obrazy, roz-
mieszczone na $cianach prezbiteijum, odznaczajg sie mistrzowskg kompozycja 1 doskonatg har-
ntonja barw.

Godny uwagi jest obraz, przeds.awiajgcy naigrywanie sie¢ Chrystusa. Otaczajgcy
go ludzie, grajgcy na $redniowiecznych Instrumentach muzycznych, przedstawieni sg w ruchach
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niezwykle gwattownych. Na innym znéw obrazie iw. Piotr, obcinajacy ucho Malchusowi,
wyobrazony jest w pozycji silnie nachylonej/ pewna swoboda ruchéw daje sie zauwazy¢ i na
niektérych innych obrazach.

Cechy te, jak rowniez symbole chrzescijariskie w postaci krzyza zachodniego, czesto
wyobrazanego pozwalajg mniemaé, ze mistrz Andrzej, ktory freski malowat, musiat ulegac
wpitywom zaréwno kultu katolickiego, jak i kultury polskiej.

Podajemy ponizej krétki opis malowidet w prezbiterjum kosciota.

Cokét, ozdobiony jest malowidtem, przedstawiajgcem draperje z6ta i szarg, zawieszong
na koétkach umocowanych w $cianie (fig. 3). Nad nig w czterech rzedach sceny z Nowego
Testamentu od lewej strony tuku teczov ego poprzez gtéwny ottarz ku prawej stronie. Na
polach sklepiennych, na tle btekitnem, chéry amelszie pod postacig uskrzydlonych gtéw i post_ci.

W poblizu klucza sklepiennego posta¢ ChiystUol] otoczona symbolami ewangelicznemi,
odpowiadajgca postaci Pantokratora. Wbrew ,?dnak tradycji bizantyjskiej i wielu przyktadom
znanym dotychczas, jak np. freskom wewnetrznym cerkwi w Woroncu, Szczawicy, Arborci,
Sant llie na Bukowinie, zbadanym i opisanym przez prof. Wt. Podlache, Pantokrator nie mégt
byé umieszczony w najwyzszym punkcie latarni kopuly nad nawa, gdyz S$wigtynia gotycka
$w. Tréjcy koputy nie ma. Mistrz Andrzej wybrat miejsce, ktére uwazat za najodpowiedniejsze
dla umieszczenia postaci Chrystusa, mianowicie klucz sklepienny prezbiterjum w poblizu gtéw-
nego ottarza. Z lewej strony gtdwnego ottarza, w kacie trudno dostepnym podpis zapewne
jednego z uczniéw mistrza Andrzeja.

Rzad pierwszy od dotu:

i> trrej rycerze w zbrojach, na tle zamku/ silnie uszkodzony (fig. to>/

z> jasna posta¢, o twarzy zatartej, przed nig daszek, na ktérym stoi piejacy kur. Ma-
lowidto silnie uszkodzone. Nalezy sie w niem domysla¢ zaparcia sie $w. Piotra/

3> pole zupetnie zniszczone, w lewym goérnym rogu troche farby czarnej/

4> Chrystus w grobie/ malowidto silnie uszkodzone. Widaé¢ gréb, w ktérym spoczy-
wajg zwtoki, owiniete w zielong materje. Na grobie siedzi aniot (fig. 11)/

5) obraz za gtéwnym ottarzem, na lewej krotkiej stronie odmioboku, tworzacego absyde,
przedstawia pojmanie Chrystusa. Chrystus w aureoli, otoczony ludzmi o ruchach gwattow-
nych z kijami sekatemi w rekach. Przed Nim posta¢ nachylona, jak do pocatunku. Z pra-
wej strony (od widza> posta¢ z brodg, w szacie powld. zystej, w pozycji nachylonej, obcina
krétkim nozem ucho drugiej nachylonej postaci. Zapewne $w. Piotr w obronie Chrystusa.
Malowidto wzglednie niezbyt uszkodzone. Pomiedzy tym obrazem a nastepnym muszla z6t-
tawa zajmujaca cate pole $rednie.

6) Chrystus w aureoli, w postaci stojacej, trzymany przez zotnierzy przed stotem, za
ktérym siedzg trzy brodate postaci. Przedstawia zapewne sad faryzeuszéw nad Chrystusem.
Obraz uszkodzony, cze$ciowo zastoniety gtéwnym ottarzem

7) Nastepne malowidto przedstawia naigrawanie sie z Chrystusa. Okoto Jego po-
staci ludzie grajacy na S$redniowiecznych instrumentach rznigtyih i na piszczatkach. Po
prawej i lewej stronie postaci, stojagce na glowie, w gwattownym ruchu, (iéra obrazu uszko-
dzona belkg drewniang, ktéra tu zostata zalozona w celu wzmocnienia pekajacej Sciany. Belka
ta ciagnie sie od gtéwnego ottarza az do tuku teczowego.

8) Chrystus pod krzyzem w postaci stojagcej. Goéra obrazu us’kiidzona belka.

9) Chrystus na krzyzu miedzy dwoma totrami. Giowa Chrystusa, oraz obu fotrow
zniszczona wyzej wymieniong belka. Nogi Ukrzyzowanego iparte na krétkiej beleczce po-
przecznej. Krzyz stoi na wzg6rzu Golgocie, wyobrazonem symbolicznie, jako wydrazona
skata, w ktdrej jest umieszczona ludzk.. czaszka. Jest to glowa praojca Adama, ktéry wedle
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Ryc. 7. Stup w nawie.

Potudnie Nr. 1.
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Ryc. 8. Wniebowstgpienie (mai. w prezbiterjum).

Ryc. 9. Dysputa z Faryzeuszami.

Potudnie Nr. 1



legend apokr>ficznycn miat by¢ pogrzebany na Golgocie. Bindra Chrystusa przepasane sze-
roka, bialg zastong.
10) Nastepne malowidto przedstau fia zdjecie z krzyza. Gora obrazu uszkodzona belka
wzmachiajgcg mury. Ciato Chrystusa opada z krzyza na lewo (od widza), podtrzymywane
przez J6zefa z Arymatei. Z nog opartych o Leieczke poprzeczna, wyjeto juz gwozdzie.
Pojedyncze kompozycje oddzielone sg od siebie czerwonemi pasami. Przypomina to
uktad kompozycji w Woroncu.

Rzad drugi:

Rzad drugi, wyzszy, oddzielony réwniez od innych pasem czerwonym, przedstawia:

n> Boga Ojca i Chrystusa o trzech totowiach na dwdch nogach, rozdzielajgcego ko-
munje iz stu Apostotom. Z prawej od widza komunja pod postacig optatka i kielicha z wi-
nem, z lewej pod jedng postacia. Chrystus w szacie powtdczystej niebieskawo-zielonej. Ziote
aureole apostotéw tworza mienigce sie tlo- Obraz nieuszkodzony (fig. 4).

Kompozycja ta odpowiada tradycji bizantyjskiej i przepisom Hermenei *> gdzie mnich
athonski, Dionizos, zalecat malowanie dwéch kompczycyj przedstawiajgcych komunje apostotéw,
raz pod postacig wina, drugi raz pod postacig chleba. Mistrz Andrzej obydwie te kompo-
zycje potgczyl, umieszczajac je' zresztg wedtug przepisébw w absydzie po lewej stronie, w po >
hlizu gtéwnego ottarza.

iz> Dziewie¢ postaci silnie uszkodzonych na tle trzech budynkoéw.

13) Zmartwychwstanie Chrystusa. Posta¢ w aureoli. Przed nim trzej rycerze w zhro
jach, z lancami i puklerzami w postawie wyleknionej, na tle stylizowanych zioméw bazalto-
wych. Silnie uszkodzony.

14) Postaé w r6zowej oponczy stoi przed trzema sied-gcemi za stotem postaciami
brodatemi. Na plecach stojgcego potwdr ciemno bronzowy ze skr*vdtami. Zapewne uposta-
ciowanie szatana, namawiajgcego Judasza do sprzedania faryzeuszom Chrystusa. S.Inie
uszkodzony.

15 i i6> Chrystus w aureoli stoi przed Pitatem w koronie, umywajacym rece w miednic
cy. Nie uszkodzony. Obrazy rozdzielone aknem gotychiem.

17) Biczowanie. Chrystus przywigzany do stupa, biczowany przez otaczajgce go
postaci. Obraz mniejszego formatu niz poprzedni. Uszkodzony.

18) Pot-postaci w aureoli, z krzyzem wschodnim w rece prawej/ pod lev'a pachg
ksiega. Nie uszkodzony.

Rzad trzeci:

19) Wniebowziecie. Obraz nie uszkodzony,- przedstawia Marje Panne w otoczeniu
apostotow (fig 8).

zo> Wieczerza Panska. Chrystus w pozycji pétlezacej umieszczony za stotem, przy kté-
rym siedzi réwniez dwunastu apostotow. Na stole stoi duze naczynie. Jako tlo stuzg mury
zamku.

Z prawej strony obrazu (od widza) oddalajgca sie figuraw rézowej szacie, z brunatnym
potworkiem, siedzacym jej okrakiem na karku. Zapewne Judasr z djabtem, ktéry go opano-
wat. Ohraz nie uszkodrony, znajduje sie w poblizu wielkiego ottarza, w mysl przepiséw
Hermenei.

'> Hermeneja — ksiega ufo: ona przez mnicha DL nizosa z g6ry Athos. Zawie-a ona prz.pisy i kanony
iaalarstva bizantyjskiego. Czas jej powstania nij jest écisle okreélony. tozinski przypuszcza za DMronem, iz na-
pisana zo-tata w wieku XV lub XVT
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2 Calkowita posta¢ aniota naturalnej wielkosci, z krzyzem zachodnim w rece. Nie
uszkodzony.

22> Matka Boska z Dziecigtkiem. Twarz uszkodzona.

2y  Posta¢ stojaca Swietegc w aureoli. Twarz uszkodzona.

24) Postaé stojaca Swietego w aureoli. Cata posta¢ uszkodzona i zatarta.

W rzedzie najwyzszym pod samem sklepieniem prezbiterjum znajduje sie tyll.o jeden
obraz. Umieszczony nad Wieczerzg Panska przedstawia Chrystusa w Ogrojcu. Nawzg6-
rzu posta¢ kleczaca przed nadlatujgcym aniotem, ktéry trzyma w rekukielich goryczy. Na
pierwszym planie obrazu, w miejscu mato widocznem, podpis jednego z malarzy, zapewne
pomocnika mistrza Andrzeja.

Ornamenty na zebrowaniach, we wnekach okiennych i na tuku teczowym przedstawiaja
kompozycje geometryczni, o motywach wstazek wijgcych sie, tudziez tusek i motywow
roélinnych.

Kolory silne i wyrzne, zharmonizowane jednak w zupetnosci.

Procz napisu stowianskiego na tuku teczowym, prcytoczon -go przy opisie badania, doko-
nanego przez ros. Komisje Archeologiczng, widzimy jeszcze na lewym jego boku herby:
Pogon i Szreniawa, odnoszace sie do Wtiadystawa Jagiely, oraz rodziny Kmitéw, z ktorej
trzech byto kasztelanami zamku lubelskiego w wieku XV (fig. to).

Jak z powyzszego opisu wynika, roboty konserwatorskie w prezbiterjum kosciota zostaty
w roku 1917 catkowicie ukonczone. Nalezato w dalszym ciggu odbi¢ tynki, oraz przeprowa-
dzi¢ konserwacje $cian i sklepien nawy gtéwnej. Do pracy tej przystgpiono w r. 1918. 2ebra
sklepienne, uykonane z cegty fasonowej o profilu gotyckim, okazaly sie niezaleznemi od
wiasciwego sklepienia. Zaréwno one, jak i sklepienia, byty silnie spekane i gtozity opadaniem.
teki gotyckie nad oknami wykazywaty rysy, przechodzace w niektérych miejscach przez catg
grubo$é éciany. Sciana szczytowa z lewej strony, nad oknem, po peknieciu wyszta z plasz-
czyzny pionowej, wystajagc w stosunku do nieuszkodzonej czesci o 10 ctm. W lewym rogu
nawy gtéwnej spostrzezono rvse pionowa, przechodzaca od podtogi kaplicy nieomal pod samo
sklepienie. Oczywiscie, iz wszystkie, te uszkodzenia wymagaty starannej naprawy.

Poniewaz przypuszczano, iz pod warstwg tynku S$wiezego <z roku 1890) beda $lady
malowidel, ktére dadzg sie jeszcze odtworzy¢, przystapiono réwnoczes$nie z naprawg uszko-
dzen do odbijania tynkéw. Pod warstwg pobialy i wapna pochodzenia nowszego nat.afiono
na tynki stare ze $ladami malowidet, prawdopodobnie «al secco». Malowidta te, w stanie zu-
petnie nadajacym sie do konserwacji, byty jednakze silnie uszkodzone prrez wiadze wiezienne,
ktére dokonalty w roku 1890 ponownego otynkowania wnetrza kaplicy. Chcac, aby nowy
tynk lepiej trzymat sie na gtadkiej powierzchni freskéw, pokaleczono te ostarmg miotkiem
w do$é gestych, rownych odstepach. Slady malowidet mniej lub wiecej uszkodzonych pokry-
waty cztery pola sklepienne, tuk teczowy, $ciane szczytov i, Sciany boczne nawy, oraz stup
$rodkowy Sciana prawa, sktadajaca sie z dwoéch pél miedzy wspornikami sklepien, miata
w polu blizszem #tuku teczowego wneke sklepiong ostrotukowo, z obramieniem kamiericem
o gotyckim profilu. Po odbiciu tynku w polu blizszem $ciany szczytowej, zauwazono, iz
$ciana jest przemurowana pionowo na szerokosci wymienionej wneki i na wysokosci od po-
teczy chéru do sklepienia. Cegta, uzyta do przemurowania, byta formatu mniejszego, niz
cegta, z ktérej murowano caty kosciot (format zasadniczych muréw 10 X *4 X 28). Woybicie
cze$ci muru ujawnito poszur w postaci piyty kamiennej, oraz obramienie okienne o profilu
takim, jak w poprzedniej wnece. Po oczyszczeniu pityty oraz obramienia i glifu okiennego
wydobyto na jaw wneke tej samej formy i wielkosci, jak i wneka w polu sgsiedniem. Sadzac
z peknig¢ pionowvch w murze oraz nad wneka, $ciana kaplicy byla w tern miejscu powaznie
uszkodzona, co wywotato prawdopodobnie zamurowanie wneki oraz przemurowanie $ciany do

26



L8100 M smsKuyD* |

.ezsepnr  epeipz

T okY

Aytorer

‘9031 M wezhzy z
eunby z , uobod“ 1 ,emelrusizs

QRH

a

2Ry

1

Potudnie Nr.
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samego sklepienia. Przy pracy rej. rynki, ktére zapewne réwniez byly pokryte freskami,
zostaly na znacznej przestrzeni catkowicie zniszczone. Nie wykazaty zadnych $ladéw malo-
widek: wneka, glif, oraz przylegte czesci $ciany

W dalszym ciggu, poprawiono w gérnej cze$ci nawy gtdwnej zebra sklepienne, ponie-
waz za$ nie przyjmowaly one bezposredniego udziatu w dzwiganiu sklep:en, mozna byto po-
jedyncze cegly lasonowe, z ktérych sie zzbra sktadaly, wyjmowaé, oczyszcza¢ ze starej za-
prawy i umocow3waé na wiasciwem miejscu, uzywajac zaprawy czysto wapiennej. Ze wzgle-
du na majgca nastgpi¢ poOzniejszg restauracje freskdw, wszelka domieszka cementu byta
w zaprawie dla zeber sklepiennych, rys i pekn.e¢ w murze oraz sklepieniu —niedopuszczalna.
W ten sposéb przygotowano do dalszej pracy malarskiej sklepienie, oraz $ciany nawy gtéwnej
do poziomu chéru.

Wypadki historyczne, ktérych widownig bj't kraj nasz w jesieni 1918 r. i potgczone
z niemi zmiany ustroju panstwowego i politycznego, zahamowaty na pewien czas prace nad
konserwacjg kosciota $w. Trojcy.

W 1919 r., po obsadzeniu przez Ministerjum Sztuki i Kultury Urzedéw Koncerwator-
skich, podjeto kroki w celu dalszego prowadzenia robdt, przyczem prace maitrskie, zwigzane
z konserwacja freskéw, powierzono prof. Edwardowi Trojanowskiemu, ktéry odmyt i uzupetnit
w nawach kosciota wszystkie malowidta, jakie z pod tynku daty sie wydoby¢.

Analogicznie do malowidet w prezbiterjum podajemy ponizej spis freskéw na sklepie-
niach i $cianach obu naw $wigtyni.

Na sklepieniu — chéry anielskie, aniotowie, archaniotowie, pozatem w polach sklepien-
nych przy $rodkowej cze$ci $ciany szczytowej symbole czterech ewangelistow: lew$w. Marka,
oparty na ksiedze <fig. ig> urzet — silnie uszkodzony, widaé¢ tylko nogi ze szponami, wot —
réwniez uszkodzony — ocalaty jedynie nogi/ symbol czwartego ewangelisty zupetnie zatarty.

Zebra sklepienia bogato ornamentowane motywami roélinnemi i geometrycznemi <fig. 7).

Sciany obu naw ozdobione wizerunkami $wietych i prorokéw, scenami biblijnemi ze
Starego Testamentu, tudziez obrazami z zycia Chrystusa Widzimy wiec, poczynajagc od
$ciany szczytowej, frontowej, od zachodu, idac z lewa na prawo:

Rzad goiny:

i> Posta¢ $w. Andrzeja, od piersi w dot zniszczona, wielko$¢ naturalna, barwy bru-
natne, ztote i biekitne-

z> Sw. lJerzy zabijajacy smoka. Postaé cata widoczna/ smok uszkodzony, widaé jedynie
glowe i ogon. Tio ciemno-niebieskie, prawie czarne. Kolory — ztoty (z6tty), brunatny,
zielonkawy, zo6ttawy i czerwonawy Zwraca uwage oryginalny ksztatt kolczanu, wiszgcego
u prawego boku $wietego.

Obaj $wieci umieszczeni sg po obu stronach frontowego okna gotyckiego.

W tym samym rzedzie po lewej stronie drugiego okna:

g Prorok Daniel w lwiej jamie. Zachowany niezle—zostat wydobyty na jaw prawie
w catosci. Kolory: z6tty, czerwony, tto czarne z odcieniami niebiesko -ziclonawemi.

4) z prawej strony tegoz okna prorok Jonasz. Roéwniez niezle zachowany. Kolory—
czerwony, zielonkawy, ztoty i szary.

Obie te kompozycje, jak i ornament w glifach, $cisle zastosowane do gotyckiej archite-
ktury okien, obalaja w zupetnosci twierdzenie rosyjskiej Komisji Archeologicznej z 1901 r., ktéra
dowodzita, iz kosciot sw. Trojcy powstat z gruzéw bizantyjskiej, kopulastej budowli w w. X1V,
malowidta za$ pochodzag z czaséw ks. Daniela Halickiego. Tymczasem stwierdzone jest, iz
malowidta powstaty w w. XV, jak wida¢ na murach istniejacego gotyckiego kosciota. Rzut
fundamentéw kosciota o ksztalcie wybitnie koscielnym, pozwala twierdzié, iz kosciot$w. Tréjcy,
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wymieniony w aktach watykanskich w r. 1326, nie mégt by¢ wzniesiony na gruzach centralnie
zatozonej $wigtyni bizantyjskie;j.

Wczesniejszych za$§ wiadomosci o kosciele niema.

Uwaza¢ wiec nalezy twierdzenie rosyjskiej Komisji Archeologicznej z r. 1903 za pozba-
wione wszelkich podstaw.

Nad tym rzedem malowidet po bokach obj'dwdéch okien umieszczone sa nad lewem oknen

5> Dwa popiersia prorokéw z brodami, trzymajacych w rekach zwoje papieru, zapisane
pismem staro-stowianskiem

6> Nad prawem oknem—dwa popiersia, zapewne kobiece (bez zarostu), w aureolach/
jedna z nich trzyma w rece krzyz pojedynczy, druga za$ podwdjny. Pole miedzy postaciami—
uszkodzone. Po bokach—stylizowane gwiazdy.

Dalej w tym lamym gérnym rzedzie na $cianie pétnocnej:

7> Mojzesz <>, posta¢ naturalnej wielkosci w plaszczu z6ttawo-ré6zowym.

8) Adam—posta¢ nat. wielk., catkowicie naga, z dtuga biatg broda, przepasana wiericem
z lisci zielonych.

9) Obrzezanie Chrystusa w $wigtyni.

10) Chrzest Chrystusa w Joidanie.

Po obu stronach otworu na $cianie teczowej dwa obrazy, stanowigce jedng scene, mia-
nowicie «Zwiastowanie»:

11) Po lewej stronie Archaniot Gabryel.

iz> Po prawej Matka Boska siedzaca na tronie. Rozdzielenie tej kompozycji na z
cze$ci—zgodne z przepisami Hermtnei. Obie postacie sg pod wzgledem malarskim najwybit-
niejszg kompozycja wséréd malowidet kosciota $w. Trdjcy.

13) Nad tukiem teczowym popiersia dwéch aniotéw, potowa nat. wielk..

14) Chusta $w. Weroniki, na ktérej twarz Chrystusa ma wybitne pietno wschodnie.
Chusta—z6tta. Kompozycja ta zwana w Hermenei i podlinnikach «Mandiljon».

Sciana potudniowa—rzad najwyzszy:

15) Posta¢ meska, w aureoli, w szatach powi6czystych. Broda i witosy dilugie. Na
gltowie charakterystyczny kotpak. W reku amfora o z uchach (fig. iz).

|6> Nyza ostrolukowa—bogato ornamentowana.

«7> Nawiedzenie N. M. P. przez $w. Elzbiete—cze$ciowo dotem uszkodzony (fig. iz>.

18) Kompozycja zniszczona, bez moznosci wydobycia na jaw malowidia.'

19) Nyza, jak (16) ze zniszczonem malowidtem.

z0) Gora Ararat (?)/ wida¢ posta¢ ludzka, by¢ moze Noe, pozatem dwie postacie ludz-
kie, dwa weze, gtowy byka i krowy. Obraz silnie uszkodzony, nie daje moznosci Scistego
zdcfinjowania.

lizad Srodkowy:
Rzad nizszy, rozpatrywany w tym samym porzadku, poczynajac od lewego rogu nad
chérem, na $cianie zachodniej (szczyt frontowy), uwidocznia, co nastepuje:
21) Zastona z6tta — uszkodzona.
zz) Wneka pod oknem gotyckiem, wyzej wspomnianem pod 2) oraz glify okienne, bo -
gato ornamentowane. Motywy geometryczne. Kolory czarny, czerwony, niebieski, bialy, zotty.
23) Pole zniszczone.

24) Zostona szaro-fioletowa uszkodzona. Na niej wdrapane daty i podpisy, odczy-
tane natychmiast po odbiciu tynkéw. A mianowicie:

28



loannes lzdeBsfiy organista,
loannes Cap,

1656,
CBorBowsfiy Samuef,
1627
MatBias de KaczBo,

A. D. 1553 <Jata niewyrazna),
. Kotfiows.cy.

Précz tych napiséw, wzglednie wyraznych, wiele innych, zniszczonych przez tynk
i zatartych z biegiem czasu Napisy pozostawiono, gdyz dajg one wskazéwki co do czasu
powstania chéru w poczatku w. XVI.

W dalszym ciggu widzimy:

2j) W glifach okna gotyckiego —bogaty ornament roslinny i taSmowy, w dalszej
czedci nyzy okiennej catkowicie zniszczony. Kolory ornamentéw: czerwony, z6ity, zielonka-
wy, niebieskawy, biaty, czarny.

z6) Pole zniszczone.

W tym samym rzed; ie na $cianie p6tnocnej:

Z7) Pole uszkodzone.

z8) OKno gotyckie. Na glifach bogaty ornament roslinny i taSmowy. Pod oknem,
w nyzy posta¢ w aureoli i z6ttym ptaszczu, nie zwigzana kompozycyjnie z catoécig. Postaé
okoto s naturalnei wielkoéci. Nasuwa sie przjpuszczenie, iz kompozycja ta jest pdzniejsza,
niz pozostate i zostata spowodowana dobudowaniem choéru.

Z9) Przemienienie Panskie, Chrystus w aureoli, dwaj aniotowie i trzej apostolow ie,
przerazeni $wiattoscia.

30) Wskrzeszenie tazarza — uszkodzony.

3l) Wijazd do Jerozolimy. Chrystus jedzie na o$le. Charakterystyczne malenkie po-
staci ludzkie, zdejmujace z siebie suknie i rzucajgce ie w ruchach gwattownych po nogi ostfa.

Na $cianie teczowej:

32) Uzdrowienie tredowatego.

33) Goscinno$¢ Abrahama. Trzy postaci uskrzydlone przy stole, zastawionym na-
czyniami réznego ksztattu. Na drugim planie posta¢ kobieca i meska na tle drzew. Kompo-
zycja umieszczana wedtug przepiséw bizantyjskich zwykle w absydzie ottarzowej.

Na $cianie potudniowej:

34) Posta¢ w aureoli, siedzaca wséréd skat. Zapewne Chnstus na pustyni.

35) Dwa obrazy, przedstawiajace Chrystusa dysputujgcego z grupg mezczyzn na tle
Sredniowiecznych budowli. By¢ moze, iz jest to dysputa z faryzeuszami <fig. 9).

36) Chrystus wsrod skal- u stép jego postac¢ kleczac;Silnie uszkodzony.

37) Nad chérem posta¢ z Iwem, silnie uszkodzona.

Rzad dolny:

W rzedzie jeszcze nizszym pod chdrem widzimy:

38) Siedmiu prorokéw w postawie stojacej. Kazdy z nich w ramie prostokatnej —
czerwonej. W rekach prorokéw widoczne zwoje papieru z napisami alfabetem staro-sto-
wianskim.

Na $cianie p6tnocnej w tym samym rzedzie:

39) Trzech prorokéw w postawie stojgcej. Wielko$¢ naturalna. Tio ciemne, niehiosko-
zielone, wpadajace w czarne. Kolory: zéty, fiolet, zielony i brunatny. Gotyckie belki chéru
osadzone w aureolach lewego i $rodkowego proroka.
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40) Uspienie Bogarodzicy. Matka Boska na tozu w otoczeniu apostotéw. W oddali
posta¢ Chrystusi w aureoli.

41) Trzy duze pola —catkowicie zniszczone. Pozostaly $lady drzew i architektury.

Na S$cianie teczowej:

42) T. zw. Trimorfen czyli Deitus. Chrystus na tronie. Z jednej strony Matka Boska,
z drugiej $w. Jan Chrzciciel. Glowa Swietego zniszczona.

Kompozycji tej, przewidzianej i opisanej w Hermenei, nigdy prawie nie brakuje miedzy
kompozycjami malarskiemi w $wigtyniach bizantyjskich. Jzst to plastyczne przedstawienie
pomystu utworzenia Trdjcy z Chrystusa, Marji i Jana Chrzciciela.

43> Czterech ewangelistow w postaciach stojgcych. Malowidto odznaczajgce sie pie<
knym ztocistym tonem.

Na S$cianie potudniowej:

44> Matka Boska na tozu. Dusze, wylatujagcg z ust Matki Boskiej, przyjmuje aniot.

45> Posta¢ lezagca na tle skat. Cala obandazowana. Obok stojg trzy postaci
w aureolach.

46) Pieciu rycerzy w zbrojach stoi przed postaciag w piaszczu czerwonym i koronie.
Za tto stuzg mury i blanki zamku $redniowiecznego. Obraz uszkodzony znacznie, gdyz pra-
wie potowa jest zniszczona catkowicie.

47) Basztka obejmujgca schody drewniane, prowadzace na chér Na basztce, opisana
na poczatku pracy niniejszej, kompozycja przedstawiajagca Wiadystawa Jagiette, kleczgcego
przed Matka Boska, siedzacg na tronie z Dziecigtkiem <fig. 6>

Kompozycja, przedstawiajgca dobrodzieja kosciota, czyli ktitora, umieszczona po prawej
stronie od wejscia do koSciota, jest typowym obrazem fundacyjnym. W znanych dotychczas
obrazach fundacyjnych przedstawiany byt fundator $wigtyni, ofiarowujagcy model koSciota
Chrystusowi, siedzacemu na tronie. Archidiakon Pawet z Aleppo, opisujac zwyczaj umiesz-
czania obrazéw fundacyjnych, pisze, iz portret fundatora umieszczany byt wewnatrz $wigtyni
na prawo od wejscia.

Nasza kompozycja naog6t zgadza sie z powyzszemi wskazédwkami, z wyjatkiem jednego
charakterystycznego szczegétu. Mianowicie JagieHo nie trzyma w rekach modelu $wiatyni.
Mozna to uwazaé za potwierdzenie przypuszczenia, iz byt on tylko fundatorem freskéw,
kosciét sw. Trdjcy budowat zas ktéry$ z jego poprzednikdw.

Na wiezyczce, na kotarze koto wejscia, wyskrobane nazwisko i data:

Sienicki loannes
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Caty dét Scian nawy, na wysokosci okoto dwéch metréw, ozdobiony malowanemi za-
stonami w kolorach zéttym, szarym i brudno-czerwonym.

Zastuguje réwniez na uwage stup S$rodkowy, podtrzymujacy sklepienie obu naw.,
ozdobiony figurami S$wietych, umieszczonemi w kilku rzedach. Rzedy oddzielone od siebie
pacami bogato omamentowanemi. Kolory tez same, co i w kompozycjach $ciennych. Dot
stupa —czarny. Fig. 7 przedstawia gérng cze$¢ stupa po odmyciu resztek pob.aty i po za-
punktuwaniu.



Stefanja Zafiorstia.

KUBIZM | JEGO POCHODNE.

Ustalenie genetycznych zwigzkéw i relacyj takiego zjawiska, jak no-
wa sztuka, jest rzeczg niewatpliwie trudng i po czesci ryzykowng. Jednak
bynajmniej nie niemozliwa. Przyjrzawszy sie baczniej temu, co jest,
odkrywamy wyrazne nici biegnace w przesztos¢/ zarysowujg sie sploty
ideowe tgczace terazniejszo$¢ z przesztoscig w rozwojowg i logicznie zwia-
zang catosc.

W jednym z poprzednich mych artykutéw o nowej sztuce *> staralam
sie wskaza¢ na gtowne filozoficzne jej zrédto. Na tragiczng walke o wy-
zwolenie sie z pet agnostycyzmu i dotarcie sitg tworczego wysitku jednak do
absolutu. Widze dwie zasadnicze drogi, ktéremi idzie ten wysitek: droge
irracjonalizmu — uczucia — prowadzacg do expresjonizmu i droge racjona-
lizmu — intellektu — wiodacg do kubizmu. Tak powstajg dwa najbardziej
zasadnicze kierunki nowej sztuki, majace jeszcze i te wspolna ceche, ze oby-
dwa potrafity z niestychang sitg obali¢ wszelkie nawyki tradycji, sprzeczne
z ich ideologia, ze miaty odwage dokona¢ zniszczenia, by zacza¢ budowal
odnowa. Ale poza wsp6lnem zrédlem i wspdlng negacjg, niema miedzy
niemi blizszego wspotzycia. Ich drogi rozchodza sie na razie. W rozwojo-
wych przemianach kubizmu i w tych kierunkach, ktére mozna uwazaé za
zasadniczo od niego pochodne <jak konstruktywizm, puryzm, suprematyzm
itd> przebijajag sie catkiem nowe pierwiastki, tworzy sie splot nowy, odbie-
gajacy od pierwotnego metafizycznego zalozenia i nie majacy z ekspresjoni-
zmem nic wspolnego Aby ten rozwdj i te przemiany zrozumieé, nie wystar-
czy oprzec sie tylko na tym jednym czynniku, jakim jest zwrot do metafizyki.
Znalez¢ trzeba zrédta doptywéw, ktorych odmienna jako$¢ zmienia zabar-
wienie catosci.

W poszukiwaniu genezy tego nowego konglomeratu narzuca sie znowu
konieczno$¢ przyjrzenia sie baczniej niedalekiej przesziosci. Zrédta zasadni-
czego pogladu filozoficznego nowej sztuki tkwity w drogach mysli ludzkiej
drugiej potowy XIX w. Tam rowniez poszuka¢ nalezy zaczatkéw innych

') Filozofja Expresjonizmu. Przeglad Warszawski. Styczen, 1924
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wspotczynnikéw jej rozwoju. Jesli jednym syntetycznym rzutem oka zechce”
my obja¢ najpowazniejsze zdobycze tego okresu, uderza nas pewne przemia=
ny najcharzkterystyczniejsze i czynniki najistotniejsze, ktére tak gteboko prze=
oraly psychike cziowieka, tak wtadczo wkroczyly w jego zycie, ze sita tego
wplywu narzuca pytanie o stosunek ich do owczesnej i wspotczesnej sztuki.

Jednym z tych czynnikéw to rozwdj badan przyrodniczych i powstata
na jego tle teoija ewolucji. Dokonaty one catkowitego przewrotu w stosunku
cztowieka do otaczajacej natury. Swiadomo$é genetycznej tacznosci z wszyst-
kiemi innemi formami zycia na ziemi, $wiadomos¢ wspotzaleznos$éi od wielkich
praw natury zniwelowaty dystans dzielgcy cztowieka od niej. Przyrodniczy
sposob patrzenia wszedt w krew nowoczesnego cziowieka i stat sie statym
wspotczynnikiem jego myslenia.

Réwnoczes$nie samopoznanie wyznaczyto nowe miejsce wszystkim wy-
sitkom mysli. Pojecie wzglednosci. Jeszcze raz przemyslenie i nietylko samo
stwierdzenie faktu, ale i przewartosciowanie wszystkich wynikéw poznania
i wszystkich mozliwosci poznania. Pojecie wzglednosci staje sie nienaruszal
nem zatozeniem pracy myslowej i ustala specyficznie nowoczesny stosunek
cztowieka do siebie samego, do zycia i bytu. To juz nie oderwana od zy»
cia teorja, ale czynnik nieodtaczny i charakteryzujacy psychike nowoczesnego
cztowieka.

W koncu czynnik trzeci: wspaniaty, zdobywczy ped techniki. Swiado-
my swych celdw rozum zamienia nieubtagane prawa, ktorym sam podlega
i ktére dlawig istote jego wiasnej ograniczonosci, na podlegle mu narzedzia,
niemi zdobywa ziemie i *worzy nowe formy zycia. Z tworu staje sie tworca,
konstruktorem swoistych catosci, ktérych zasadg jest logika i celowo$¢ wo=
bec swego przeznaczenia. Specyficzna duma i pewnos$¢ siebie unosi sie
wraz z dymem fabrycznych kominéw nad calg europejsko=amerykanska kul=
tura, wzera sie w psychike ludzi, stanowi n.eodfaczny czynnik catego sposo-
bu zycia nowoczesnego cztowieka. Bez tej chelpliwej wiary w site swego
konstruujgcego i organizujgcego rozumu, bez oparcia o technike i organizacje
zbiorowej pracy, nowoczesny cztowiek nie da sie wcale pomyslec.

Jesli te trzy wymienione przez nas czynniki nie obejmujg nawet catosci
dokonan ubiegtego wieku, to w kazdym razie istnienie ich jest niewagrphwe
i w kazdym razie stanowig one pewne integralne momenty 6wczesnej i wspot-
czesnej psychiki.

Powstaje pytanie, jaki jest ich stosunek do sztuki drugiej potowy XIX w.?
Czy i jak sie one w niej ujawnity?

Dwa pierwsze z tych czynnikéw odnajdziemy bez trudu w plastycznej
sztuce 6wczesnej. W impresjonizmie niema tego antropocentryzmu, ktéry
charakteryzuje np. sztuke klasyczng, odrodzenie, a takze i pdzniejsze epoki.
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Picasso Kobieta z mandoling Picasso Kobieta w mantylce
(olejny, 1911) (olejny, 1910)

Brague Martwa natura z klarnetem (1913)

Potudnie Nr. 1



Henryk Stazewski

Martwa natura (olejny)
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W obrazach odrodzenia np. krajobraz lub wnetrze jest ttem, na ktérem ma
sie uwypukli¢ przedmiot najwiekszego zainteresowania — posta¢ ludzka. Ona
jest tym dominujacym motywem, najwazniejszem upostaciowaniem idei,- za*
gadnienia formalne z nig zwigzane sg rozstrzygajgce dla formy catego obrazu.
W impresjonizmie nastepuje ideowe i formalne réwnouprawnienie wszystkich
czynnikéw przedmiotowych/ drzewo, chmura, zwierze, dom — wogéle wszystko,
co istnieje w naturze, posiada te samg waznos¢ i ten sam stopien samodziel*
nosci bytowania na obrazie, co czlowiek. Jedno$¢ i réwnorzednos¢ tych
przedmiotow wyraza sie w poddaniu ich bez réznicy wplywom Swiatta
i atmosferyr wlasnie ten czynnik jest owg instancja najwazniejsza, niwelujgca
i jednoczacg zarazem tak, jak prawo natury niweluje i jednoczy wszystkie
podlegte mu objekty, nie wykluczajgc cztowieka i jego zycia. Przyrodniczy
sposOb patrzenia na $wiat, znoszacy naiwny antropoccntryzm, stat sie istotnym
czynnikiem psychiki cztowieka XIX w. i znalazt swdéj dziwnie jasny i bezpo*
Siedni odpowiednik w tworczosci artystycznej, stajgc sie jednym z podsta*
wowych zatozeh impresjonizmu.

O stosunku pojecia wzglednosci do impresjonizmu mdéwiono i pisano juz
zbyt wiele, aby sprawe te trzeba bylo raz jeszcze poddawal szczegOtowej
analizie. Impresjonizm —to wiasnie malarskie konsekwencje, to najprawowitszy
potomek pojecia wzglednosci. Nie uznajagc niezmiennosci zadnego istnienia,
zadnej statosci, zadnych granic, utopit w morzu wzglednosci wszelkg okreslong
forme i bytby utopit sam siebie, gdyby nie jedna kiadka na tym grzaskim
gruncie: przyznanie istnienia subjektywnemu wrazeniu barwnemu w pewnym
punkcie czasu i przestrzeni. Ta waska platforma wzroku i barwy pozwolita
nawigzaé¢ kontakt z impresjonizmem kierunkom, ktére przyszty po nim. Zresztg
caty gwatltowny zwrot ku okreslonosci formy, dazenie do uchwycenia przed-
miotu jako statego, niezmiennego bytu, ktére ujawnito sie w kierunkach po*
impresjonistycznych, uwarunkowane byto wlasnie owem konsekwentnem prze*
prowadzeniem pojecia wzglednosci w impresjonizmie.

A teraz, gdzie znajdziemy w sztuce czynnik trzeci? Ten czynnik po”
zytywny, w stosunku do samopoczucia wartosci, ktory cziowieka zdegru*
dowanego pod wptywem przyrodniczego zniwelowania i poznania wzglednosci,
postawit znowu na stanowisku wiadczem.

Dziwne, ze whasnie tego czynnika brak jest w sztuce omawianego okresu.

W impresjonizmie przejawia sie tylko cztowiek —twoér natury, uni*
cestwiajgcy sie sam, w uznaniu jej wielkosci. Obserwator i odtworca tego-
co widzi. | to zaréwno, gdy chodzi o wnetrze fabryki, krajobraz, czy portret.
Temat nie wptywa na zmiane stanowiska. Nic wptywa réwniez na te zmiang
fakt, ze natura nie jest dla impresjonisty, $cisle biorac, bytem samym w sobie,
lecz tylko sumg wrazen wzrokowych. Impresjonista jest zawsze potawiaczem
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faktéw i ich odtworca, a nie syntetykiem, budujacym swdj systemat na tle
tych faktow w specyficznej mowie form sztuki. Dlatego tez impresjonizm
nie mogt stworzy¢ systemu ornamentacyjnego, ktéry jest konstrukcjg arty-
styczng najczystszego typu. Jest to typ sztuki, w ktorej przewaza pierwiastek
obserwacji, a nie konstrukcji.

Podobnie i w sztuce t zw. stosowanej tego okresu, stojacej przecie tak
blisko praktycznego zycia i techniki, nie wida¢ tej twdrczosci autonomicznej,
konstruktywnej, opartej o pierwiastki w Scistem znaczeniu tworcze, a nie
odtworcze/ kréluje tam zdumiewajaca niecelowo$é formy, poszukiwanie war-
tosci artystycznych wiasnie poza obrebem tej celowosci — i mgliste fanta-
smagorje na temat przyrody. Dziwniejsze to, ze i architektura, bedaca w istocie
swej celowag konstrukcja, nie znajduje innego wyjscia, jak — maskowanie tej
swej istoty historyczng polewka, mieszaning form, wyrostych na gruncie innej
psychiki, innych potrzeb i innych celow. Woyjatkiem jest tutaj tylko nie-
wielka stosunkowo grupa zjawisk: amerykariskie drapacze nieba i pokrewne
im budowlel), ktére rezygnujac z wszelkich zapozyczaé¢ formalnych, stwarzajg
niejako miejsce na nowe wartosci formalne, odpowiadajgce ich istocie. Wkorncu
jeszcze zjawisko tak ciekawe i znamienne, jak wieza Eiffel w Paryzu, pierw*
szy objaw w Europie, w ktérym zelazna, matematycznie logiczna konstrukcja
staje niezamaskowana we witasciwe]j sobie formie, nie tyle. doskonatej, ile swo-
istej i Smiatej.

Te wyjatki nie obalajg jednak faktu zasadniczego. Mowa form nie
umiata nawet w bezposrednim kontakcie z technikg oddac jej zasady i zespoli¢
sie¢ z nig organicznie. Oderwana od techniki nie miata z nig nic wspolnego
ani wewnetrznie, ani zewnetrznie. Nowoczesny cztowiek, poskramiacz sit
przyrody, twérca i konstruktor, w sztuce pozostat raczej biernym i pod-
porzadkowanym. Swej twoOrczej dumy, swej tak znamiennej wiary w siebie
samego w sztuce nie wypowiedziat.

1 jeszcze jedno: gdy w koncepcjach organizacji spotecznego zycia wy-
bija sie coraz bardziej na plan pierwszy idea zbiorowosci, gdy rodzi sie
socjalizm i kimunizm, kooperatywizm i syndykalizm —w sztuce panuje kran-
cowy indywidualizm. Gdy zycie ksztattuje sie w mys$l idei $wiadomego
wysitku zbiorowego — w sztuce rozstrzyga indywidualny impet i talent,
a czynnik Swiadomej pracy schodzi na plan drugi.

Taki stosunek odwrotnosci nie jest wprawdzie zasadniczo niczem dziwnem.

*> N e chudzi mi tu oczywiscie o ich warto$¢ artystyczny, ktéra bardzo tatwo moze
by¢ zakv7.'srjonov.ana, ale o sam fakt ich istnienia w obrebie architektury. Réwniez w len,
co moéwie o impresjonifmie, nie miesci sie jego ocena z punktu widzenia wartosci artystycznych,
a tylko dazno$¢ do ustalenia jego stosunku do psychiczno- kulturalnego podioza, z ktérego
wyrost.
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Nie jest moze pozbawiony pewnej ukrytej racji paradoks, ze nie bytoby sztuki,
gdyby nie bylo czynnikdw psychicznych, zepchnietych z terenu czynnego
zycia. Ale stan taki stwarza zawsze mozliwo$¢ reakcji i zmiany stosunku,
I ta whasnie mozliwos¢ a nawet konieczno$¢ reakcji jest dla nas wazna.
Czynniki, ktore staly sie islotnemi czeSciami skfadowemi ludzkiej psychiki
a ktore nie mogly wcieli¢ sie i wypowiedzie¢ poprzez istniejgcy system any-
stycznego ujecia — w danym wypadku przez impresjonizm—musiaty wczesniej
czy pozniej wydoby¢ sie na wierzch, krzykna¢ o swoje prawo bytu w sztuce
i znalez¢ swoj wyraz, swojg forme.

Powstaje zjawisko dz.wne, niszczenia i famania wartosci nietylko niepo-
trzebnych, ale i potrzebnych, potwornego nieomal skrecania sie w sobie w kon
wulsjach twérczych i pozornie twérczych, nieartykutowane krzyki i przebtyski
mysli — poto tylko, by przeswiadomit sie i narodzit w formie jeszcze jeden
czynnik, by otworzyla sie jeszcze jedna mozliwo$¢ rozwojowa sztuki. Zdaje
sie, ze tego rodzaju wielkie procesy nie odbywajg sie w mysl teorji o eko-
nomji pracy.

Kubizm i pltynace z niego konsekwencje staly sie momentem wyzwala-
jacym dla tych wiasnie czynnikow, ktore tkwigc w psychice i w catem no-
woczesnem zyciu, nie znalazty dotad swego odpowiednika w sztuce. Nie
tyle w kubizmie samym, ile w pochodzacych od niego kierunkach znalazty
one swe ujscie i swoj najczystszy wyraz.

Samo powstanie kubizmu niema nic wspdlnego z przejawianiem sie
w sztuce czynnika techniki i organizacji zycia spotecznego. Zagadnieniem,
z ktorem przedewszystkiem rozprawia sie Picasso i Braque jest przedmiot,
trojwymiarowosé i stosunek do ptaszczyzny obrazu. Tkwi tu jeszcze spora
doza negacji — punkt wyjscia jest whasciwie typowo naturalistyczny, tylko
tendencja odwrotna, tendencja pokonania zatozen naturalistycznych. W 1906
* 7 roku zaréwno Picasso jak Brague stojg wilasciwie jeszcze na gruncie na-
turalizmu. Malujg «przedmiot», akt czy krajobraz, przedmiot ujety wzrokowo
i dotvkowo, bez rozbijania tej wrrokowo=dotykowej jednosci, choé¢ z tenden-
cjg ujecia jej w zamknietg forme. Potem nastepuje okres analizy: przede
tniot — jeszcze ciggle rozpoznawalny jako taki, lecz silnie zdeformowany —
rozktada sie na szereg ptaszczyzn mniej lub wiecej geometrycznych, utozo-
nych tak, ze powstaje twor brylowaty,- brylowatos¢ ta jednak jest jakby
zréznicowaniem powierzchni obrazu, a nie formag umieszczong w iluzorycznej
przestrzeni, idacej od powierzchni obrazu w gigb. <Picasso, «Dama w rmatyli»>
Wkoncu trzecia faza wstepna: zupelne pokonanie zatozenia naturalistycznego,
wzrokowo-dotykowa jednos$¢ przedmiotu rozbita na ptaszczyzny, wypehniaj |ce
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powierzchnie obrazu, juz nierozpoznawalny jako taki przedmiot, roztozony na
piei wiastkowe, geometryczne formy ulozone obok siebie na plaszczyznie
obrazu. <Mniej wiecej rok 1911—1912 ilustr.).

Dotad jest to rozprawa z naturalizmem, z przedmiotem i tréjwymiaro-
woscig w stosunku do plaszczyzny obrazu, rozbicie zewnetrznej rzeczywi-
stosci, przestrzeni i przedmiotu, walka i negacja, ktorej pozytywnemi moraen=
tami jest tylko: i> teza filozoficzna, ze istota przedmiotu nie lezy w tym
wzrokowo-dotykowem wrazeniu, poprzez ktére go w zyciu ujmujemy, lecz
w prawidtowosci zasady jego budowy,- 2) zaczatki dwdch zatozern formal-
nych: plaszczyzna obrazu jako zasadnicza rzeczywisto$¢ w malarstwie, ktora
musi by¢ zachowana i forma geometryczne, jako czynnik budowy. W tym
okresie Picasso i Braque idg mniej wiecej réwnolegle obok siebie.

Jesli sie mowi o kubizmie jako o objawie wylgcznie destrukcyjnym
i analitycznym, to moze to mie¢ zastosowanie zasadniczo tylko do zjawiaja-
cych sie w tej fazie czynnikéw walki z zatozeniami naturalizmu. To co na-
stepuje jest juz fazg pozytywna, fazg budowy. Oczywiscie tylko w stosun-
ku do obrazu, a nie w stosunku do przedmiotu, do rzeczywistosci zewnetrz-
nej. Zagadnienie przedmiotu, roziozewe tréjwymiarowej bryly na dwuwy-
miarowej plaszczyznie obrazu zostaje wogole odrzucone. Forma geometryczna,
ktora w fazie ubiegtej byta wynikiem analizy przedmiotu, staje sie teraz naj-
wazniejszym czynnikiem budowy obrazu, bez zadnego zwigzku z genetycznem
swem podiozem — z przedmiotem.

Budowa obrazu. Oto jest zasadnicze zagadnienie kubizmu. Na tej
drodze przodem idzie Braque. Obok niego Picasso, Albert Gleizes, Herbin,
Juan Gris, Marcoussis, de la Fresnaye i in. Widoczne jest z tego, ze ku-
bizm zrodzit sie we Francji i tam przedewszystkiem ma swych klasycznych
przedstawicieli.

W Polsce kilka obrazéw o najczystszym typie kubistycznym mieliSmy
sposobnos$¢ oglada¢ na wystawie v,Bloku» w Warszawie w marcu b. r. Byly
to utwory Henryka Stazewskiego. Zamieszczona obok ilustracja jednego
z nich — jakkolwiek bezbarwna, wiec pozbawiona najwazniejszego wspotczyn-
nika budowy, moze postuzyé za przyktad do przeprowadzenia analizy for*
malnych zamierzen kubizmu. Zreprodukowany obraz nie jest ostatnim wyra-
zem poszukiwan ani kubizmu wogéle, ani artysty w szczegélnosci. Centralnym
punktem kompozycji jest jasna plama dzbanka, ktérego pochylenie na prawo
stwarza pewien zawigzek ruchu kotowego od géry ku dotowi. Utlozenie
plaszczyzn na prawo od dzbanka, szczegolniej jasnej ptaszczyzny z trzema
wgtebieniami i ciemnej z eliptycznym motywem ornamentacyjnym, daje ruch
kotowy w kierunku odwrotnym, od dotu ku goérze, ktdry ma zrownowazyé
6w ruch poprzedni. Pewna dynamika ruchu ujawnia sie réwniez w kontu-
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rarh plaszczyzn jasnej i ciemniejszej w gérnym lewym rogu obrazu. Uspo-
kojenie i wstrzymanie catego tego zawigzku ruchliwego nastepuje gtdwnie
przez wprowadzenie jasnych, dtugich form, przekatnie od dzbanka w doét zda-
zajacych, ktére wybiegajgc poza sfere ruchu i opierajac sie o granice obrazu
sq jakgdyby dzwigarami przytrzymujacymi $rodek ruchomy. Ciemna plama,
0 ktorg opiera sie dzbanek, dziala przez o$ pozioma, na ktorej sie rozwija
1 ciezar swej barwy, jak podstawa spokojna i nieruchoma, Kraricowe plamy
otaczajgce catos¢ kompozycji spajajg i zamykajg ja. Tak wiec zatozenie
dynamiczne zostaje przezwyciezone i z zawigzkéw ruchowych powstaje catosé
statyczna. W tern catem zagadnieniu odgrywa role nietylko ukiad plam
i ich ksztalt, ale — i to w pierwszym rzedzie — barwa. Jasna, lekka plama
na lewo od dzbanka zostaje przytrzymana ciezarem ciemnych plam ponad
nig, ciemne plamy na prawo od dzbanka cigzylyby za bardzo, gdyby nie
umniejszenie ich ciezaru przez jasny motyw ornamentacyjny i jasniejszg pla-
me od gory i na prawo od nich. Ta sama rola zmniejszenia ciezaru przy-
pada jasnej plamie <jakby papierosy) umieszczonej na tle ciemnem, w dole na
lewo. Ciezar plamy normuje sie zatem zarOwno intensywnoscig barwy,
jasnoscig tonow, jak rowniez roznicami fakturowemi (naktadane ciemne plam-
ki na ptaszczyznach na lewo od gory i na prawo, pasemka na bialej plamie
na prawo, zbite i gtadkie natozenie barwy na ciemnej plamie podstawy itd.>.
Zréznicowanie przestrzenne pizeprowadzone tylko jako wybijanie sie na plan
pierwszy plam jasnych Ilub intensywniejszych, wobec ciemniejszych i mniej
intensywnych,- ptaszczyzna obrazu jednak nie zostata przebita zadng iluzjg
przestrzeni.

W przeciwienstwie do dynamicznego charakteru kompozycji Stazew-
skiego, kompozycja Gleizes'a jest raczej statyczna. Zawigzkiem kompozy-
cyjnym jest jasna plama posrodku, przypominajgca jakby cytre. Zaznaczona
jest w niej wybitnie 0o$ pozioma a roéwnoczes$nie, w pionowych linjach i w pro-
stokatnej formie posrodku niej oraz w czarno-biatych pasemkach powyzej, wpro-
wadzone jest przeciwstawienie tej osi, t. j 0§ pionowa. Na tem przeciw-
stawieniu dwdch zasadniczych kierunkéw, zaznaczonem najwyrazniej przez
przeciecie calej ptaszczyzny obrazu osig poziomg i pionowg oraz na sto"
pniowem wyréwnywaniu przeciwstawienia zapomoca form tukowatych, roz-
wija sie catla kompozycja. Ciemna, ciezka plama na lewo od cytry wybitnie
zaznacza owa tendencje pojednawczg, wyrazong forma tukowata,- ale w po-
ziomym konturze tej plamy na lewo od dolu powraca o$ pozioma. Dwie
plamy, ciemniejsza i jasniejsza, w dét od cytry, sg rytmicznym powrotem mo-
tywu: tut mlinja pozioma. Prawa strona obrazu podtrzymuje motyw piono-
wego kierunku. Na peryferjach obrazu tuk — wyréwnanie — zwycieza coraz
wyrazniej i logicznie przechodzi w ostateczne zamkniecie, w elipse. Ciezary
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plam sg przytem doskonale zrownowazone: jasna cytra opiera si¢ na ciem-
niejszej plamie ponizej, ciezka forma na lewo od gory znajduje swag przeciw-
wage w mocnem, ciemnem opasaniu poélclipsa catej prawej strony obrazu.
Formy lezg mocno na sobie a przeciwstawienia kierunkéw, starannie réwno-
wazone, nie burzg nigdzie powaznej statyki form.

Oczywiscie przeprowadzenie analizy na bezbarwnej ilustracji jest rzecza
niewdzieczng. Tam, gdzie nie zachodza zadne przedmiotowe lub tematyczne
asocjacje, a forma jest uproszczona niemal do monotonji, tam rola barwy,
jej ton, natezenie i wzajemne oddziatywanie staje sie jeszcze wazniejsze,
anizeli w kazdym innym obrazie, jest integralng i nie dajgcg sie opuscic¢
czescig kompozycji.

Wspomnie¢ nalezy jeszcze o ostatnich prdébach kubistow <Braque, Mar-
coussis, de la Fresnay, Lureat itd> wprowadzenia zamiast formy geometry-
cznej, formy organicznej, zaczerpnietej z pewnych przedmiotowych motywoéw,
fasada Ludowy obrazu pozostaje ta sama plaszczyzny zrdznicowane ksztat-
tem, barwa i faktura utozone w spoistg cato$¢ na plaszczyznie obrazu, lecz
formy te nieumiarowe i bardziej réznorodne dajg w catosci pewne asocjacje
przedmiotowe <Braque — posta¢ kobieca, — Marcoussis — martwa natura
z jarzynami itd> Podchwycono te objawy w obozie przeciwnikéw kubizmu
z wielkiem zadowoleniem i krzykiem, widzac w tern — zbyt pospiesznie —
zapowiedz powrotu marnotrawnych syndéw. W istocie jednak —jak S$wiadr
czg dalsze proby tych malarzy i ich wypowiedzenia *>, nie jest to powrot
do przedmiotu w sensie oddania przedmiotu, lecz tylko dazenie do wzboga-
cania formy, zasadniczo niezaleznej od rzeczywistosci zewnetrznej.

Tak wiec czysty kubizm 2> uwaza obraz za konstrukcje fonn, zréznico-
wanych pod wzgledem ksztattu, wielkosci, barwy i faktury, a spojonych bez-

*> *On aK“rcevra rapidement que dans ces terrains individuels croTt une notion nou-
velle issue de I'idee initiale se precisant, qui tend vers une realisation plastique de creaticn
et s’e(oignant toujours plus de la vieiile notion que ne satisfait plus de rppresentation objec-
tive». Albert Cleizes, 1924.

s> Z broszury Alberta Gleizes'a o kubizmie <Berlin 1922) przytaczani nastepujace wy-
jatki, streszczajace niektére zasady kubizmu: “Malarstwo jest sztukg ozywienia ptaszczyzny...
malarz musi malowa¢ w dwéch wymiarach*. ‘ Malarz musi sie liczy¢ z wplywem Swiatta na
zamalowang plaszczyzne*. Swiatto uznane jest zatem tylko jako czynnik poza obrazem dzia-
tajacy. «Zadaniem malarza jest... przenie$¢ tréjwymiarowos$¢ plaszczyzny, nie za$ posredni-
czy¢ w przypominaniu trzech wymiaréw na ptaszczyznie*. ‘Prawda lezy poza wszelkim rea-
lizmem i osiagna¢ ja mozna tylko przez wewnetrzng strukture*. -Dzielo sztuki nie jest wyni-
kiem fantazji lub wybryku. Postuszenstwo wobec pewnych stalych praw jest konieczne i wy-
konie sie przez regute i metode*. Najwazniejszem prawem jest prawo réwnowagi. Pozatem
4 zasady: «i> Zmierzenie ptaszczyzny, z) Znajomo$¢ zasad réwnowagi. 3) Nauka o prawie
zas,dniczem. 4) Nauka o kontrastach barwnych.
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wzgledng rownowagg w zamknietg catos¢ na plaszczyznie. Dopuszcza pla-
styczno$¢ o tyle tylko, o ile uzycie jasnych i ciemniejszych tondw, barw
wstepujacych i wystepujacych i réznice fakturowe wywotujg wrazenie
pewnego stopniowania plastycznego i pomagaja przy -centralizacji ukfadu.
Mozliwe jest uzycie osi przekatnych na plaszczyznie i form dynamicznych,-
catos¢ jednak musi w rezultacie da¢ wrazenie spokoju i zamknigcia w sobie.

Trzeba wmysle¢ sie w trudnosci, ktére taki program nastrecza, by zro-
zumie¢, ze tego rodzaju subtelne wozenie ciezaru formy w zwigzku z inten-
sywnoscig barwy itd. jest praca, wymagajgca ogromnego wysitku i wprawy,
a przedewszystkiem ogromnego opanowania siebie. Ze jest to subtelna praca
konstrukcyjna, przy ktorej drobne przesuniecie pedzla juz moze zburzy¢ calg
misterng réwnowage budowy. Ci, ktérzy przystepuja do obrazu knbistycz-
nego z zatozeniami naturalizmu, ktérzy szukajg przedmiotu, widzg oczywiscie
tylko niezrozumiate i dowolne — bo przedmiotowo nieuzasadnione — geome-
tryczne figury. Zrozumie¢ je mozna oczywiscie tylko, zrozumiawszy zasa>
dnicze zatozenie i wtedy dowolno$¢ zamieni sie na logike konstrukcji form,
a rzekome szalenistwo na sroga dyscypling, wymagajacg wiecej moze wysit-
kéw, anizeli n. p. uchwycenie podobienstwa w portrecie. Inna rzecz, jaka
jest ostateczna wartos¢ tej dyscypliny — o tern poméwimy po6zniej — ale, ze
nig jest i ze niewatpliwie ma swojg wartos¢, temu niepodobna zaprzeczyc.

Przy blizszem przyjrzeniu sie staje sie roéwniez zrozumiate, dlaczego
kubisci uwazajg klasykéw odrodzenia, lub p6zniejszych n. p. Ingrcs a za swych
protoplastow. Opierajg sie tutaj na wspolnosci zalozenia budowy obrazu,
jako naczelnego zadania. Wprawdzie konstrukcja form u Rafaela ma ponadto
swoj przedmiotowy i tematyczny odnosnik, nie zmienia to jednak zasadniczo
faktu, ze ta budowa obrazu, ktéra jest ideatem kubistéw, z niezmierng kon-
sekwencjg jest u niego urzeczywistniona,- inne sa tylko $rodki i inne ideowe
podioza/ kubizm wycigga niejako zasade budowy i daje jg w formie naj-
prostszej i skondensowanej. Daje faktyczng forme trojkata lub trapezu tam,
gdzie u Rafaela Ilub Leonarda podobna figura kompozycyjna da aie skon -
struowa¢ na podstawie faktycznych i idealnych ling. Zasada ekonomji $rod->
kéw i matematycznej jasnosci — tam ukryta —tu staje naga i rezonersko
zimna.

Bardzo bliski kubizmu jest puryzm, jeden z kierunkéw powstaty
we Francji z klasycznego kubizmu. Najwybitniejszymi jego przedstawicielami
sg Ozenfant i Jeanneret.

Stosunek puryzmu do przedmiotu jest nie tak analityczny i destruk-
cyjny jak w kubiZzmie, lecz raczej reformatorski, «Purification de la nature* —
a wiec wydedukowanie z przypadkowosci ksztaltow w naturze form pier-
wiastkowych, geometrycznych, ktére sa podstawg naturalnego ksztattu. Przed-
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miot pozostaje wiec na obrazie, ale w swej formie «oczyszczonej», sprowa*
dzonej do formuly geometrycznej. Uzasadniajgc konieczno$¢ uzycia formy
geometrycznej Maurice Raynal powiada, ze nie chodzi tu o metafizyczng
istotno$¢ ksztattu przedmiotu, powotuje sie na okreSlenie Kanta, ze piekne
jest, co sie ogolnie podoba i twierdzi, ze forma geometryczna w puryzmie od*
grywa role wilasnie tego objektywnego czynnika piekna i dlatego zostaje
uzyta —bez uzasadnienia metafizycznego. Pozostawiajgc przedmiot, piiryzm
nie neguje zasadniczo i przestrzeni w obrazie, ale dokonuje na niej tego
samego oczyszczenia, czyli stwarza z przestrzeni, tak samo jak z przedmiotu,
forme geometryczng. W konsekwencji uznaje warstwowe utozenie ksztattow,
wzglednie zachodzenie przedmiotéw na siebie.

Do budowy obrazu przystepuje puryzm z tem samem zalozeniem stwo*
rzenia zrownowazonej konstrukcji plam, co kubizm. Idzie tutaj jeszcze, dalej
moze: dazenie do bezwzglednego spokoju i rébwnowagi doprowadza do uni*
kania osi przekatnych,- natomiast osi pionowe i poziome sg podstawg ukiadu
form w tej prostopadtosciennej przestrzeni, réwnolegtej do ptaszczyzny obrazu.

Na zatgczonej repiodukcji <Ozenfant — Martwa Natura) zaobserwowaé
mozna dokiadnie owo zasadnicze dazenie do statycznej konstrukcji plam.
Gtéwne zalozenie obrazu, to przeciwstawienie dwdch plam: biatej <filizanka
i szklanka) i czarnej <butelka). Chcac da¢ oparcie dla plamy ciemnej, Ozen*
fant pokrywa dolny plan obrazu barwg czarng, ktdrg — celem zmniejszenia
jej ciezaru —rozbija wprowadzeniem barwy szarej (trojkgtna podstawa kie*
liszka). Ta sama czarna barwa powraca w waskim pasie od strony prawej
i od géry. Przeciwstawienie —t. j. barwa biata przechodzi z plamy zawig*
zkowej w wydtuzenie podstawy szklanki, powtarza sie w waskiej listewce
na prawo i w szklance na lewo. Roziozenie zmierza do utrzymania roéwno*
wagi, jednak w danym wypadku z nieco watpliwym skutkiem. Na pozostatej
plaszczyznie obrazu przeciwstawienie czarno=biale zmienia sie¢ na pogodzenie
i wyréwnanie, dokonywujace sie przez barwe szarg, $ciemniajgca sie w sa*
siedztwie czarnej i jasniejgcg w sasiedztwie biatej. Dazenie do statyki w kom*
pozycji ujawnia sie jeszcze w jednym czynniku: oto ksztatty zdajg sie opierac
jeden na drugim, co nadaje catosci charaktei stania i spokoju. Zgeometry*
zowanie przestrzeni widoczne jest w skonstruowaniu prostopadtoscianu réwno*
legtego do piaszczyzny obrazu, stanowigcego jakby owa iluzoryczng przestrzen,
w ktoérej wszystkie formy sg umieszczone.

Przechodzac zkolei do dalszych pochodnych kubizmu, mozemy nie
zmieniajgc  zupetnie punktu widzenia, dotkng¢ zlekka suprematyzmu. Jesli
powiem, ze suprematyzm jest do pewnego stopnia wstepnem ¢wiczeniem do
kubizmu, to wynikatoby z tego, ze odmawiam mu prawa bytu, jako samo*
dzielnemu kierunkowi w sztuce. Nie cofam sie przed tg konsekwencja. Z nie*
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sfychanem samozaparciem stara sie ten kierunek, <obrazy Strzeminskiego na
wystawie Bloku), ktorego twodrcg jest Malewicz, rozwigza¢ zagadnienie rowno**
wagi formy w zwigzku z intensywnoscia barwy i réznicami fakturowemi*
na formach na siebie nie zachodzacych, utozonych w pewnej od siebie odle-
gtosci. Operuje przytem formami niekoniecznie geometrycznemi, komplikujac
zagadnienie przez uzycie form nieumiarowych, ale upraszczajgc je znowuz
przez ograniczanie sie wogoéle do niewielu form w obrazie- Wkrada sie
tu co prawda mate nieporozumienie, mianowicie ptaszczyzna miedzy po-
szczeg6lnemi formami zamienia sie na—tlo. A jakzez mozna mowié¢ o tle,
jesli chodzi tylko o konstrukcje samych form,- tho —to juz pewien symbol
przestrzeni, a wartosci konstrukcyjnej moze nabra¢ wtedy tylko, jesli zamieni
sie na okres$long forme. Niemniej jednak wiele cennych, technicznych zdobyczy
miesci sie w tych niepozornych plamach i plamkach. Szkoly malarskie zna-
laztyby tu bogaty materjat i powinny go uwzglednic.

Mowiac o kubistach francuskich nie wspomnieliSmy o jednej ciekawej
francuskiej indywidualnosci, a mianowicie o Fernandzie Leger. Zastuguje on
mojem zdaniem na osobng rubryke, mimo, iz zasadniczo nalezy do kierunku
kubistycznego,- jest on bowiem zjawiskiem #gcznikowem nie tyle moze histo-
rycznie, ile formalnie i ideowo. Leger podpisat réwniez cyrograf zréwnowa-
zenia konstrukcji na plaszczyznie. Ale formy, ktéremi sie postuguje, to juz
nie bezwzglednie ptaskie twory. Sg to walce diugie, lub krétkie, grube lub cien-
kie, krazki i kregi, co$ jakby Sruby i pasy transmisyjne. Zachowana jest
pewna plastycznos¢ tych form. W abstrakcyjng logike form w kubizmie
wkrada sie pewna przedmiotowa asocjacja. Pokrewienstwo tendencyj i ideatéw
ujawnito sie tutaj w pochwyceniu i przejeciu form z zaprzyjaznionej ducho-
wo dziedziny. Wyobraznia Leger'a, kierowana idealem matematycznej jasno-
§ci i prawidtowosci natrafita na Swiat maszyny — ucielesnionej logiki kon-
strukcyjnej — i zaczerpneta z niego motywy formalne. Nie chodzi oczywiscie
0 namalowanie maszyny. Nie «oddanie» lecz ~konstruowanie® jest i tutaj
zalozeniem. Bierze wiec tylko luzne motywy z maszyny i to, co z nich
konstruuje, jest to obraz, powstaly z form o charakterze najczesciej dyna*-
micznym, ktérych rytmiczny uktad daje pewng koncentryczna cato$¢. 11 Le-
gero6i brak jednak czesto zamkniecia kompozycji. Wida¢ to roéwniez na za-
tagczonej reprodukcji, gdzie wprawdzie jest koncentryczny zawigzek kompo-
zycyjny, ale lezace poza nim formy uciete sg przypadkowo, bez formalnego
zamkniecia.

Dla nas najciekawsze w twdrczosci Leger'a jest wihasnie owo jasne
uwypuklenie sie ideologji, owa asocjacja maszynowa, ktéra jest jakby ogni-
wem, wigzacym kubizm z dalszg i nader charakterystyczng jego pochodna,
t. j. z konstruktywizmem.
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Obdz konstruktywistyczny ma swoich najwybitniejszych przedstawicieli
nie tyle moze we Francji, ile w Rosji, Holandji, Belgji, Niemczech, We-
grzech itd. Literatura bardzo bogata i sformutowanie programu wyjgtkowo
jasne. A jest to program juz nietylko formalny i nietyle moze oparty na
zat DZeniach filozoficznych, ile raczej spotecznych. Wyzbywszy sie wszelkich
przedmiotowych i tematycznych uzasadnieri, odrzuciwszy po czesci zatozenia
metafizyczne — jak to sie ostatnio w kubizmie stalo — artysci mieli do wy-
boru dwie drogi: albo forma dla formy 1>, albo tez forma w zastosowaniu
do jakiego$ celu. Tym celem stal sie przedmiot praktycznego uzytku, zasto-
sowanie formy do praktycznego zycia. Préznia miedzy og6tem spoteczeristwa
a artystami, choé¢ znoszono jg brawurowo i rzekomo obojetnie, musiata je-
dnak wywotaé reakcje i daznos¢ do wyrwania sie z izolacji i do wkroczenia
w zycie, lak powstat konstruktywizm. Kubizm, wyrwany ze swej muzeal-
nej abstrakcyjnosci, na swym sztandarze wypisat wewnetrzne i zewnetrzne
braterstwo z techniKg i chce wej$¢ w zycie, by ksztattowac jego plastyczne
formy. Forma dla form/ — to kubizm/ forma dla praktycznego zycia — to
konstruktywizm.

Jezeli jednak w zrodtach kubizmu lezy metafizyczne dazenie do istotno-
§ci pizedmiotu, szukanie logosu, to konstruktywizm, wykarmiony silg pope-
du>wg motoréw i turbin, zdecydowanie odrzeka sie od wszelkiej tendencji
metafizycznej. «Sztuka konstruktywna zrywa z transcendentalizmem. Zy-
wotnos¢ swa widzi — «nie w gloszeniu chwatly absolutu* — lecz w woli two-
rzacej wedtug logicznych praw wiasnej Swiadomosci i wiasnej, imanentnej
energji*. «Wobec ciggtego rozwoju nauki i cywilizacji osta¢ sie moze tylko
taki Swiatopoglad, ktéry szuka teorjopoznawczej pewnosci nie w mglistych
absolutach, lecz w odkryciu funkcjonalnych zwigzkéw, zachodzacych miedzy
poszczegolnemi gztezmi spotecznego i gospodarczego zycia). «Cale zaga-
dnienie religji zatatwi¢ mozna jednem, obojetnem wzruszeniem ramion*. Lecz
«obojelnos¢ transcendentalna nie oznacza anarchji, gdyz «nie zaprzecza pra-
widlowosci naukowego myslenia i cywilizacyjnej pracy*. Jedyne zatem co
sie ostaje, to logiczne myslenie i praca cywilizacyjna. Chodzi o «silne zwig -
zanie z zyciem materjalnem, o zycie fizyczne, o umyst czysty, jasny, przed-
miotowy)'. «Sztuka konstrukcyjna z radoscig poddaje sie objektywnemu po-
rzadkowi, Scistej prawidtowosci, jasnosci Swiadomego zycia. Wyznaje swe
pokrewieristwo umystowe, formalne i wspolnos¢ materjatu z technikg maszy-
nowg i architekturg techniczng* 2.

¥ «— obraz nic nie opowiada nic nie wyraza, nicnie odtwarza — on jest,
istnieje*. W Strzeminski, Blok nr. z.

*=>Erno Kallai: -Spoteczne i umystowe perspektywy sztuki konstruktywnej*. »May,
<Wegry) nr. 8, rok VIII., sierpien, 1922.
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Na tej pozytywistyczna* materjalistycznej podstawie, z ktorej w imie
logiki i jasnosci wyrzucone sg wszelkie czynniki emocjonalne i racjonalne,
buduje sie pewien program spoteczny, wkraczajgcy juz bezposrednio w Kon*
cepcje pracy artystycznej. W przysztem spoteczenstwie «jednostka zatraci...
swe znaczenie, ktdre miata w okresie mieszczanskiego indywidualizmu. Be*
dzie czynnikiem sktadowym, poprzez ktéry rozwija sie niestrudzona aktywnosc
spoteczna pracy i radosci*. «Sztuka konstruktywna zwraca sie ku perspek-
tywie zycia spotecznego, poteznego w kazdym momencie i spojonego w po-
rzadek architektoniczny*. «Rozw6j i zywiotowo$¢é sztuki konstruktywnej
zapewnione sg przez jej zwigzek z cywilizacyjng gospodarka i spotecznemi
podstawami zycia». Temi podstawami sg ”~organizacja i centralizacja, tech
niczne urzadzenia i zasada zbiorowej uzytecznosci t.

Ideat spoteczny moze niewszedzie wyrazony jest tak jasno, jak w przy-
toczonym artykule, ale przebija z mniejszym Ilub wiekszym radykalizmem
z wigkszosci enuncjacyj i odzwierciadla sie bezposrednio w sformutowaniu
programu artystycznego. A mianowicie: konstiukrywizm dagzy do: «Nowego
uformowania zycia w mys$l naszej nowoczesnej Swiadomosci uniwersalnemi
Srodkami wyrazu, w przeciwienstwie do kazdej subjektywnej produkcji arty-
stycznej, przewaznie uczuciowo zabarwionej*. — Do «rozw.gzania praktycz-
nych zadan w auchu nowoczesnej metody pracy, w przeciwienstwie dc
tworczej, subjektywnie ograniczonej improwizacji». Metody pracy: «Ekono-
mja pracy. Do wykonania zadan, narzuconych przez zycie dzisiejsze, nie wy-
starcza inicjatywa jednostki. Kollektywna wspotpraca jest praktyczng ko-
niecznosciag <nowoczesne metody organizacji). Przez organizacje czynnosci
tworczej umozliwia sie wszystkim rozwigzywanie realnych zadan Rozszerze-
nie pola tworczosci) i podnosi sie produktywnos$¢ indywidualng-* 2).

Kollektywizm na catej linji. Nietylko jako decydujacy czynnik w ustroju
spotecznym, ale jako podioze tworczej pracy artystycznej. Obok kollekty-
wizmu — maszyna, ideat jasnosci, celowej organizacji, produkcji dla mas,
ekonomji pracy itd Wszystko to w idealnie antyseptycznej atmosferze $wia »
domosci i rozumu, oczyszczonej z wszelkich bakteryj emocjonalnych. Gdyby
istnieli ludzie bez indywidualizmu, bez podswiadomosci, bez irracjonalizmu,
bez uczucia — nie bytoby bodaj idealniejszej sztuki — jak konstruktywizm.

Nie podobna jednak zaprzeczy¢, ze w samej tendencji — nienowej
zresztg — zblizenia sie do zycia i do technicznej produkcji tkwig pierwiastki
zdrowe. Graff (Niemiec) robi samochody i samoloty (jest przytem inzynie-

> 1 C
*> De Stijl, Redaktor Theo van Doesburg. Gravenhage <Holandja> nr. j, rocznik VIII.
Sierpien, 1972.
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rem), stynny Tatlin <Rosjanin> szyje buty i palta, Rodczenko <tez Rosjanin) zaj-
muje sie précz samochodéw specjalnie reklama i nakltadem ksigzek itd. itd. Na-
czelng zasada tej twdrczosci pod hastem praktycznej zastosowalnosci jest bez-
wzgledne przystosowanie sie do uzytkowosci przedmiotu, do materjalu i techniki
jego produkcji. Nie chodzi o tworzenie ozddéb na przedmiocie, chodzi raczej
0 samo uformowanie przedmiotu jako bryty lub ptaszczyzny, o wydobycie
wartosci estetycznych z uksztattowania — konstrukcji — jego niezbednych
czesci sktadowych, przy zastosowaniu form jak najprostszych <ekonomja
Srodkow), przewaznie geometrycznych i z dazeniem do stworzenia catosci
logicznej, jasnej i zréwnowazone;.

Bardzo widoczny i czesSciowo nowatorski jest wpltyw konstruktywizmu
w drukarstwie. Dagzenie do urozmaicenia uktadu, przy zachowaniu réwno*
wagi i jasnosci, zastosowanie o0zddéb czysto drukarskich, stwarza pole do no-
wych pomystow, czesto ciekawych, choé nieraz poronionych, w kazdym za$
razie opartych na tendencji wykorzystania wszystkich mozliwosci tkwiacych
w samej technice i wzbogacajgcych artystyczne mozliwosci drukarstwa.
Zasadniczo jednak, stajagc na stanowisku praktycznej uzytkowosci, musiat
konstruktywizm uznac architekture za sztuke naczelng, najbardziej syntetyczna,
ktorej wymogom podlega malarstwo i rzezba. Zagadnienia architektury wy-
chodzg juz poza ramy niniejszego artykutu. Zaznaczy¢ tylko moge, ze archi-
tekture uwaza konstruktywizm za «konstrukcje form plastycznych, ograniczo-
nych zréwnowazonemi stosunkami barwnemi na plaszczyznie* *). Z tego
punktu widzenia malarstwo jest dopetnieniem architektury, wspoétdziatajac
z nig w wytworzeniu zréwnowazonej monumentalnej catosci.

Poza konstruktywizmem, jako ”"sztuka stosowang», istnieje jednak jeszcze
konstruktywizm jako twodrczos¢ niezalezna, albo —powiedzmy — przygotowanie
sie do twdrczosci przysziej, praktycznie zastosowalnej.

W tym odiamie spotykamy zasadniczo dwa typy konstrukcji: konstruk-
cje na plaszczyznie i konstrukcje plastyczne. Typem plaszczyznianych kon-
strukcyj sg zatgczone reprodukcje dziet Moholly-Nagy, Mondrian i Zarnowe-
rowny. U Moholly-Nagy jest zalozenie wyraznie statyczne przez uzycie
formy w ksztalcie T, na ktérej opiera sie cata kompozycja. Osi przekatne
gornej czesci kompozycji sg mimo uzycia réznych plam i roznego natezenia
barwnego jednak przemyslnie zrownowazone, a nieumiarowa, ciemna plama
szczytowa zamyka cato$¢ architektonicznie pomyslanej konstrukcji. Charak-
terystyczne jest uzycie précz plam — linij, ktére powtarzajg sie czesto w two-
rach konstruktywistycznych i nadajg im charakter jakgdyby ornamentacyjny.
Powtarzajg sie one takze u Mondrian w kompozycji opartej na rytmie, nie

*)  Theo van Doesburg: Architektura, jako sztuka syntetyczna. «Ma», nr 7, lipiec 1922
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majacej centralnego punktu i robigcej dlatego wrazenie motywu z dywano=
wego lub posadzkowego ornamentu. <11 Moholly=Nagy tez niema S$cistego
zamkniecia kompozycji i tez istnieje mozliwos¢ narostu, jakkolwiek uklad jest
scentralizowany i logicznie spojony). Dazac zasadniczo, do roéwnowagi, kon=
struktywizm postuguje sie praktycznie zaréwno formg dynamiczng jak i sta=
tyczna, uktadem rytmicznym i ciggtym zaréwno jak scentralizowanym i otwar-
tym lub zamknietym.

W konstrukcjach plastycznych — nie omawiam ich dokfadnie, poniewaz
w artykule tym ograniczam sie do zagadnien malarskich, — spotykamy rzeczy
w materjale i w koncepcji oparte o architekture. Wyrazne jest przytem Ja=
zenie do stworzenia monumentalnych, zrownowazonych catosci przy uzyciu
mniej lub wiecej geometrycznych bryt, przenikajgcych sie wzajem, lub na sobie
opartych, ograniczonych prostemi ptaszczyznami i zdecydowanemi konturami.
Efekty Swiatlo-cieniowe sg obliczane przy zatamaniach ptaszczyzn lub przy
obrébce materjatu <gladkiej czy tez chropowatej) wzglednie przy kombino-
waniu materjatbw réznych. Drugi typ zasadniczy to twory o bardziej te*
chnicznym charakterze. Kota, szyny, sprezyny, Sruby, wszystkie czesci skla™*
dowe maszyn i zasada ich celowej organizacji, powtorzone sa tutaj z opusz-
czeniem (ylko ich praktycznej celowosci — w catej réznorodnosci materjatu
<metale, drzewo, szkio, skéra itd. itd.)/ celem: wykombinowanie stosunkéw
formalnych, wspotdziatanie ptaszczyzn i przestrzeni, barw witasciwych danemu
materjatowi, lub natozonych.

Sadze, ze do zrozumienia konstruktywizmu, jako catosci, wystarczy
to, coSmy dotagd o nim powiedzielil).

PoswieciliSmy mu tyle miejsca, poniewaz, jak zaden inny kierunek, uzu-
petnia obraz nowej sztuki — wzglednie jej kubistycznego oditamu. Kubizm
jest zjawiskiem ideowo i czasowo pierwszorzednem i jesli w mm ujawnity
sie najpierw i najczysciej te tendencje, ktére staly sie punktem wyjscia no-
wego stosunku do rzeczywistosci i do formy, jesli stworzyly witasciwy pro=
gram artystyczny, to w korycie konstuktywizmu skupily sie najwyraZniej
doptywy boczne, a jednak istotne i nastgpito rozbudowanie ideologji przez
wcielenie w nig czynnikoéw, ktére w kubizmie nie ujawnialy sie zupetnie,
albo tylko potowicznie.

> Précz wymienionych dotad kierunkéw moznaby jeszcze kilka «izméw» wyliczy¢.
Opuszczam ich oméwienie z braku miejsca i dlatego, ze nie wnosza one nic zasadniczo no*
wego w obraz naszkicowany O futuryfmie nie wspomintm, poniewaz uwazam go za Kkie-
runek posredni miedze kubizmem a ekspresjonizmem i w pewnej mierz*- blizszy temu ostatniemu.
Mechanizm jest znacznie mniej ciekawy od konstruktywizmu, a o mariazach takich jak me-
chano-dadaizm mowié¢ nie warto, tembardziej ze jego adherenci méwiag az za duzo o sobie
samych.

45



Punktem wyjscia kubizmu bylo szukanie przedmiotu, jako bytu nie*
zmiennego, istniejagcego poza zmiennoscig wrazen, ktoremu odpowiada stala,
okieslona forma. Ta droga, idac dalej i kierujagc sie juz tylko artystyczng
strong zagadnienia, doszedt kubizm do stworzenia jasnego programu arty*
stycznego. Jego niepomierng zastuga jest to, ze w czasie rozbicia wszelkiej
formy wysungt zagadnienie formy w obrazie na plan pierwszy, —ze zazgdat
budowy obrazu od malarza, ktéry dotychczas, tworzac iluzje rzeczywistosci,
zapomniat o rzeczywistosci najkonkretniejszej t. j. o obrazie samym, —ze
W czasie rozpanoszenia sie nastrojow, impetow i talentéw zazadat dyscypliny,
nauki i Swiadomej pracy. A ze byt pionerem, ktéry musiat zwalczaé i wy*
walczaé, wiec tez nic dziwnego, ze regula tego nowego zakonu jest sroga
az do jednostronnosci. To spartanskie uproszczenie formy, ktére kubizm
wprowadza, jest zapewne wynikiem tego pionerskiego stanowiska,- jest ono
doskonate jako dyscyplina i $rodek pedagogiczny, jest jednak zubozeniem
i jednostionnos$cia,- nie moze by¢ w zadnym razie uwazane za rezultat kon*
cowy, lecz tyiko za etap przejsSciowy —z czego sobie zresztg kubisci sami
doskonale zdajg sprawe. Podziwu godny jest ten krok miarowy i wstrze-
miezliwy, ktory, prowadzac na wedzidle temperament artystyczny, stara sie
kierowa¢ rozwojem konsekwentnie i nie zatraci¢ osiggnie¢ istotnych w zdo-
byczach zbyt szybkich. Patrzac na kuDizm jako catoksztalt, dochodzi sie
do przekonania, ze jest to dyscyplina, ktéra kladzie podwaliny pod nowy
Swiatopoglad artystyczny i pod nowy system form.

W tej pracy budowania nowej sztuki, konstruktywizm jest dopetnieniem
kubizmu. Przejgwszy nieomal bez zmian formalne jego zatozenia, stara sie
dostosowac je do praktycznego, nowoczesnego zycia, do przedmiotéw uzytko-
wych i nowoczesnhego sposobu ich produkcji.

Specyficzne, ideowe stanowisko konstruktywizmu sprawia, ze jego sto*
sunek do przedmiotu jest bezwzglednie zracjonalizowany i forma na tern tle
powstata jest prosta, sucha i w rezultacie uboga. W samem ujeciu jednak
niektorych zagadnien artystycznych i ich zwigzku z praktycznem zyciem,
ujawnia konstruktywizm $miate nowatorstwo i ptodne pomysty. Odrzucajac
wszelkie niewolniczosci wobec tradycji i opierajgc sie na technicznej pro*
dukcji, dochodzi do prostych i celowych uksztattowan formalnych. Lecz po-
padajgc w niewole wobec zasad tejze produkcji, czyni z formy raczej przy-
musowy wynik, anizeli samoistne zagadnienie, zamiast autonomicznej woli
formy, wprowadza formalny determinizm. Je$li w samem dazeniu do oparcia
sie 0 materjat i Srodki techniczne produkcji przedmiotu tkwi niewatpliwie ten*
dencja uzdrawiajgca dotychczasowg anarchje i niesamodzielno$¢ w tej dzie-
dzinie, to w jednostronnosci jej stosowania i w zredukowaniu autonomji
formy do minimum ujawnia sie wielkie niebezpieczenstwo zubozenia for*
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my i poddania tworczosci artystycznej zbyt niewolniczo produkcji tech-
nicznej.

W zagadnienie budowy obrazu nie wprowadza konstuktywizm zasadniczo
nic nowego. Raczej zauwazy¢ sie w nim daje pewne rozluznienie kompo-
zycji i przejscie od uktadow scentralizowanych, opartych na logicznej roz-
budowie srodkowego zatozenia, do uktadéw czysto tyimicznych opartych na
mechanicznem narastaniu motywéw. Jesli w tych probach mozna dopa-
trywac sie zapowiedzi na przyszto$¢, to sg to moze pierwsze zalgzki jakich$
nowych ornamentéw ciggtych i dywanowych.

Oto mamy obraz nowej sztuki od kubizmu poczgwszy — na konstru-
ktywizmie skonczywszy. Uwypuklajg sie ideologiczne czynniki sktadowe tych
kierunkéw i zarysowuje sie odpowiedZ na pytanie postawione na wstepie.
Nie «deus ex machina» i niczem nieuzasadniona dowolno$é, lecz przedziwna,
wielka prawidlowos¢ zdaje sie objawia¢ w tern nastepstwie zjawisk i ich sto-
sunku do cztowieka i zycia.

Stopniowo i powoli, ale z nieubtagang konsekwencjg i sitg przedarly sie
na powierzchnig artystycznego zycia czynniki te, ktére juz w drugiej potowie
X1X w. poczely ksztattowaé¢ psychike czlowieka i jego zycie, a nie umiaty
sie dotad w sztuce wvpowiedzie¢. Juz w kubizmie dazenia do konstrukcji
i twérczosci kierowanej tylko logika i celowoscig jest tern podiozem, na kto-
rem opiera sie wkroczenie w sztuke zasady praktycznej celowosci, podnie
sionej w konstruktywizmie do rzedu zasady najwyzszej, ksztattujgcej forme
artystyczna.

W ptyw techniki, zapoczagtkowany w kubizmie zaréwno w pewnym typie
haset i ideatéw, jak i w koncepcjach formalnych, przejawia sie w konstrukty-
wizmie juz niczem nie zamaskowany Objawia sie on zaréwno w przejmo-
waniu poszczegbélnych motywéw i kompleksow motywéw, jak i w przyznaniu
technice roli rozstrzygajacej przy rozwigzywaniu zagadnien formalnych, jak
w koricu w przeniesieniu zasad, kierujgcych twodrczoscig w technice, na twor-
czo$¢ artystyczna.

I réwnoczesnie w tymze samym konstruktywizmie przejawiajg sie z do-
stownoscig, graniczacg z recytowaniem lekcji, koncepcje organizacji zycia
spotecznego, powstate w w XIX i przeniesione zywcem na teren zycia ar-
tystycznego.

Prawowierny, marksowski materjalizm historyczny lezy na dnie catego
sposobu patrzenia na zycie i sztuke, sposobu ujawniajgcego sie w ogdlnych
enuncjacjach konstruktywizmu. W tern uzaleznianiu zjawisk artystycznych
od czynnikoéw materjalnyeh, od podioza ekonomicznego i od produkcji, wida¢
niezaprzeczalne pietno tej metody.
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Natomiast w jednostronnosci jej stosowania niema S$ladow jej przemyj
Slenia i przewartosciowania lub chociazby wzbogacenia nowemi czynnikami
w zwigzku z terenem artystycznym, na ktéry zostala przeniesiona.

W wielkiem zagadnieniu stosunku indywiduum do zbiorowosci, prze*
chylona zostata szala bezwzglednie na korzy$¢ zbiorowosci. Socjahstyczno**
komunistyczne tradycje, przeniesione na teren sztuki, kazaty z lekkomysing
jednostronnoscig odrzuci¢ wogéle pojecie indywiduum, jako autonomicznego
tworcy i zaprzepascity w tej jednostronnosci stuszny zresztg postulat wspoét'
pracy.

Jesli w metafizycznym punkcie wyjscia kubizmu mogliSmy widzie¢ re®
akcje na pozytywizm, to w tych czynnikach, ktére sie dzieki racjonalisty**
cznemu zatozeniu wplotly w obraz nowej sztuki i urobity jej powierzchnie dzi**
siejszg, widac raczej prosty i bezposredni wplyw XI1X w. Omawiany odiam
nowej sztuki, ktory na sztandarze swym wypisat hasto aktywnosci, staje sie
dziwnie bierny, jesli chodzi o cztowieka samego. Przyjmuje go takim, jakim
go urabiaja stosunki zewnetrznego zycia i ten produkt gromadnej walki o byt
chce uwaza¢ za samego czlowieka i to za calego czlowieka. Wystarczy
spojrze¢ na projekty domow i urzadzenia wnetrz w pismach konstruktywi-
stycznych, by zrozumieé, jaka krwawa operacja dokonuje sie na wiasciwym
cztowieku i jego duszy. Moze zreszta o tyle niekrwawa, ze skazana z gory
na niepowodzenie. Te formy zotniersko proste, celowo wykalkulowane, prze®*
razajgce sg w swym bezindywidualnym, bezradosnym chitodzie, rezonerstwie
i ublstwie/ przerazajacy jest ten typ czlowieka, ktory we wspoélzyciu z &=
mi formami magtby sie czu¢ sobg. Wszystko to, co moze stang¢ na prze=
szkodzie zwyciestwu w walce o byt, wszystko, co krzyknie protestem przeciw
uczynieniu z cztowieka postusznego czionka gromady i wszystko, co stanowi
istote i bogactwo jego wewnetrznego zycia — zostaje poprostu okrojone.

W dziejach ludzkosci byto juz wielu takich operatorow, byto juz wiele
okresow, ktére chcialy to absolutne zracjonalizowanie i uspotecznienie czio™*
wieka przeprowadzi¢. | oto jeszcze raz wysuwa sie to hasto z calg naiwng
jednostronnoscig i to wysuwa sie je na terenie takim jak — sztuka. | czyni
sie to w imie osiggniecia radosnej harmonji z zyciem, ale dazy sie do tej har *
monji nie droga zharmonizowania naprawde wszystkich istotnych czynnikéw
sktadowych, lecz droga poprostu odrzucenia wszystkiego tego, co przeszkadza
najprostszej i najnaiwniejszej koncepcji harmoniji.

Prostem odejmowaniem, prostem powiedzeniem «tego nie ma — to nie
istnieje* rozwigzuje sie na papierze zagadnienie i méwi sie potem «to jest
harmonijny, nowoczesny cztowiek, a to jego sztuka*.

A twdrcy tego programu nie baczg na to, ze stajg w sprzecznosci nie
tylko juz z najprostszemi faktami indywidualnej obserwaciji, ale ze najzawilsze
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i najtrudniejsze zagadnienia nowoczesnej nauki rozcinajg jednem dziecinnem
machnieciem noza.

«Swiadoma, logiczna tworczo$é* — c6z powie na to nowoczesna psy-
chologja, badajgca zycie podswiadome i dostrzegajaca w tym podziemnym,
skomplikowanym $wiecie najsilniejsze zrédto artystycznej twdrczosci. Da-
zno$¢ do przeswiadomienia czynnikow podswiadomych, najczesciej irracjonal-
nych, wchodzacych w skiad procesu tworczego — jakkolwiek watpliwe jest,
czy databy sie kiedykolwiek w catosci przeprowadzi¢ — bytaby jednak zgodna
z temi mozliwosciami rozwojowemi, ktére wskazuje nauka,- ale odrzucanie
tych czynnikéw, przynajmniej w programie, jako niepotrzebnych, jest poprostu
nieliczeniem sie z rzeczywistos$cig. To tez jesli hasto takie ma oznacza¢ wogdle
dazenie do wprowadzenia wspdtudziatu Swiadomosci i logicznej kontroli
w proces twérczy — to niepodobna sie na nie nie zgodzi¢, jako na niezbedny
postulat, gdy chodzi o tworzenie dziet harmonijnych i pelnych. Jesli ono
jednak ujg¢ chce tworczos¢ jako logiczng kombinacje Swiadomych czynnikow
i tylko jako to, z odrzuceniem wszystkiego innego, to wolwczas staje
w sprzecznosci z charakterem twaorczcsci artystycznej wogdle, jest pustym
dzwiekiem rzuconym w chaos artystycznego zycia, niezdolnym zycia tego
opanowac.

Hasto tworczosci zbiorowej wykazuje podobng pochopno$¢ w rozcina-
niu podobnych gordyjskich weztéw. tatwosé, z jaka pewne programy uznaja
role indywiduum w spoteczenstwie za «burzuazyjny przezytek*, da sie wytto-
maczy¢ chyba miodziericzem uniesieniem — a nie da sie zupetnie usprawie-
dliwi¢ ani stanowiskiem Marxa w tej sprawie, ani tez nie moze liczy¢ na
poparcie ze strony nowych pradow w socjologji. Tembardziej przeniesienie
tego krancowego stanowiska na teren tworczosci artysiycznej jest ekspery-
mentem, nie nadajgcym sie do obrony naukowej. Jesli przyznamy konieczno$¢
wspOtpracy, szczeg6lniej na terenie zagadnien artystycznych, zwigzanych
z praktycznem zyciem, jes$li uznamy konieczno$¢ uczenia sie i przejmowa-
nia indywidualnych zdobyczy i jesSli wkoncu przyznamy, ze krancowy indy-
widualizm prowadzi do degeneracji w caloksztaicie sztuki, to nie wynika
z tego bynajrnniej,. bySmy mieli popas¢ w kraricowo$¢ odwrotnego stano-
wiska. Nie miejsce tu na =zasadnicze rozpatrzenie tej kwestji, zbyt zawitej
i wielkiej. Ktoz jednak moze poming¢ znaczenie indywidualnosci takiej, jak
Leonardo da Vinci, ktéz zaprzeczy znaczeniu Cezanne'a wihasnie dla nowej
sztuki? Wystepuje tu jednostka, jako ogniskujgca w sobie niewypowiedziane
tendencje swego okresu i otwierajaca swym indywidualnym, twérczym wy-
sitkiem nowe drogi rozwoju. Zatem jako skutek i przyczyna rdéwnocze$nie.
Nic flatwiejszego zresztg, jak z jednej, przezytej juz krancowosci, popasé
w druga. Stuszniejszem bodaj bytoby ujaé rozwoj jako wspotdziatanie prze-
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ciwienstw i wyposrodkoM. a¢ droge, ktéraby przy maksymalnem natezeniu
i swobodzie indywidualnej tworczosci dala jednak moznos$¢ wspotpracy.
Tak czyniono w odrolzeniu, ale o tem glucho w programach konstrukty-
wistycznych. Nie wida¢é tam wogdle tendencji do respektowania jednostki,
do uznania jej wysitkbw za integralng czes¢ rozwoju,- jednostka ujeta jest
nie jako czynny punkt wyjscia przemian rozwojowych, ale jako kétko w ma-
szynie, ktdrej sita popedowa jest idea — bierna w zasadzie — przystosowania
sie do warunkow zycia. W konstruktywis™ycznem ujeciu zagadnienia indy-
widuum i zbiorowosci przebija ta sama biernos¢, co$, coby mozna nazwaé
materjalistycznym fatalizmem, jak w ujeciu cztowieka wogole.

Poglad historycznego materjalizmu, przeniesiony z krancowoscig, wybie-
gajaca nawet poza jego naukowe sformutowanie na t&en sztuki, jest w kaz-
dym razie znowu manipulacjg bardzo odwazng, tem odwazniejsza, ze jest
nietylko wypowiedzeniem pogladu teoretycznego, ale tez podstawa, na ktorej
ma sie oprze¢ praktyczny, zyciowy program artystyczny. Roztrzgsa¢ to
wielkie zagadnienie merytorycznie jest oczywiscie na tem miejscu niemozliwe.
Wypada jednak zaznaczy¢, ze ten materjalistyczny poglad stoi w jaskrawej
sprzecznosci z kierunkiem, ktory w czasach ostatnich zajgt dominujgce miej-
sce w badaniach nad sztuka, t. j. z kierunkiem psychologicznym. Ale zdo-
bycze i dane tego stosunku sg w programach konstruktywistycznych abso-
lutnie zignorowane, nawet nie zwalczane, a poprostu nie brane pod uwage.
I charakterystyczne jest jeszcze, ze, gdy kierunek psychologiczny wychodzi
w kazdym razie z badan faktow artystycznych i przedewszystkiem na nich
opiera swe hipotezy i teorje, to tutaj mamy raczej przeniesienie metody pow-
statej na innym gruncie w dziedzine druga i naginanie faktoéw tej dziedziny
do zatozeh z g”~ry przyjetych. Moznaby ostatecznie spojrzeé¢ przez palce na
calg teoretyczng strone programow artystycznych i wybaczy¢ im ich brak
przemyslenia lub jednostronno$¢, gdyby nie to, ze jednak to stanowisko teo-
retyczne normuje poczynania praktyczne, ze jednak stosunek do przed-
miotu i formy jest bezposrednio wyrazem stanowiska ogdlnego i ze Swiado-
mos$¢ otwiera lub zamyka pewne drogi poszukiwan formalnych, zaleznie od
przyjetych ogolnych zatozen. Rewizja ideowych programéw staje sie ko-
niecznoscig nie ze wzgledu na S$cistos¢ lub «prawde», lecz ze wzgledu na
samg fizjognomje sztuki, ktdra jest ich plastycznym wyra :em.

Zasadniczym czynniku m, charakteryzujgcym wszystkie omawiane przez
nas kierunki, czynnikiem, kli>ry najpierw i najsilniej objawit sie w kubizmie,
to nawskro$ intelektualistyczne stanowisko wobec sztuki. Juz w samem po-
jawieniu sie formy geometrycznej, ktérg moznaby uja¢ jako plastyczny wy
raz apriorycznych form ogladu, tkwi pewien czynnik racjonalistyczny. Ra-
cjonalistyczna jest pierwotna metafizyka kubizmu i w spadku po niej pozo-
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staje w kubizmie do dnia dzisiejszego bezwzgledne intelektualizcwanie, cha-
rakteryzujgce réwniez wszystkie pochodne od niego kierunki i spajajace je
wraz z kubizmem w jedng rodzine.

Intelcktualizm takich okreséw jak cinquecento lub neoklasycyzm pierw-
szej potowy XIX w. staje sie znikomy wobec intelektualizmu kierunkéw ku-
bistycznych. Tam s$wiadomy rozum wprowadzony zostat jako czynnik kon-
trolujacy i spajajacy w uporzadkowanag cato$¢ dziatanie wszystkich innych
pierwiastkow,- tutaj chodzi juz nie o kontrole i wspotdziatanie, lecz o wyklu-
czenie z twodrczosci wszystkiego tego, co nie jest czystem, logicznem mysle-
niem. Nalezy to zrozumie¢: niema uczuciowego napiecia, niema wog0le
zadnego irracjonalizmu, zadnej dynamiki emocjonalnej. Jestto tylko czysta
kalkulacja rozumowa. Dlaczego? Dlatego, by stworzone formy byly jasne,
czyste i logiczne w ukfadzie.

Ideat opanowania i harmonji zostaje w ten sposOb zaprzepaszczony. Juz
nie ma czego opanowywaé. Pod tym gorsetem niema juz wogdlle zywego
ciata. Niema w co wprowadzaé¢ harmonji, bo nie ma zywiotowego parcia
sit wewnetrznych, ktérych Swiadome kierowanie datoby rozkosz wiladztwa
i harmonijnego bytu. Jest tylko plastyczny odpowiednik jednego czynnika —
rozumu. Zamiast zywego bogactwa réznorodnosci, zamiast radosci harmo-
nijnej petni, klasztorna srogos$é jednostronnosci.

Niechaj sie filozofowie zastanawiajg nad tern, jak wiasciwie uzasadnié
postulat jedynowtadztwa rozumu w sztuce. Nie czuje sie na sitach dania
odpowiedzi na to pytanie... | pytam tylko, czy na tern podtozu psychicznem
wylacznie rozumowej kalkulacji moze wogoéle powsta¢ wielka sztuka?

Widze droge rozwojowg, na ktérej powstal ten program: anarchja
indywidualistyczno-wrazeniowa, brak $wiadomej logicznej budowy. W tym
niebezpiecznym momencie upadku musiata sie zrodzi¢ reakcja i wszystkie
zywotne sity musiaty prze¢ ku wprowadzeniu porzadku w ten chaos, ku formie,
jako wyrizowi opanowanej i $wiadomej swych celéw i $rodkéw tworczosci,-
ale odskok tej reakcji byt tak silny, ze znalazt sie na przeciwlegtym krancu,
w rozrzedzonej atmosferze czystej logiki i celowos$ci, grozacej niemoznoscig
zycia i rworczosci. Moze teraz dopiero otworzy sie przed nami zyciodajna
droga wewnetrznego bogactwa i $wiadomej pracy sztuki, ktéra bedzie radoscia
tworzenia i budowania zorganizowanych catosci i radoscia wyzwolenia naj-
istotniejszych tresci wewnetrznych. | ku temu wyréwnaniu muszg zmierzac¢
wysitki, jesli stuszny postulat rozumowej kontroli i dyscypliny nie ma sie
sta¢ Smiertelng samoudreka i jesli sztuka ma unikngé tej smutnej sytuacji,
ktorg okre$la madre przystowie: «per vitam vivendi causam perdnre *,



Trancisze6 Siedfecki.

ZADANIA WSPOLCZESNEJ DEKORACIJI SCENICZNE]

Autor, jego dramat stanowi punkt wyjscia tworczosci scenicznej. Osta-
tnie czasy, czasy synkretyzmu artystycznego, dopuscity na scene wszelki dra-
mat ze wszystkich epok, kultur i narodowosci. Przyjgt go teatr dzisiejszy,
teatr nocy, o sztucznem Swietle, bez wzgledu na to, czy dramat w swojem
wihasciwem zyciu artystycznem petng piersia wrdy™haf wolng przestrzen, jak
w teatrze greckim, czy kapa* sie w blaskach stonecznych petnego dnia na
placach publicznych miast $redniowiecznych, czy tez, jak w teatrze Szekspira,
akcje swa rozgrywat na wsunietem w $rodek sali widzéw rusztowaniu z na*
piscm, zastepujacym naszg dekoracje. Stad to powstaly wszystkie rezyserskie
usitowania, mniej lub wiecej udatne, zmierzajace do uprzystepnienia dzisiej-
szemu cztowiekowi dramatéw dawniejszych, od ktérych dzieli go cata prze
pas¢ réznic kulturalnych. Studja historyczne nad tcmi minionemi kulturami
i wzywanie sie w inne epoki pomagajg cztowiekowi dzisiejszemu uczynic
dusze swg tak elastyczng, iz zdolna jest do przyjecia réznych punktow wi-
dzenia, z jakich odmienne kultury patrza na stosunek cztowieka do bytu i ota-
czajacej go natury. — Usitowania rezyserskie zdazaly do przeniesienia widza
w ten éwczesny punkt widzenia. Lecz czyniono to przewaznie za pomocg
podobienstw zewnetrznych, jak urzadzanie w cyrku przedstaw ien tragedji grec-
kiej (np. Edypa w inscenizacji Reinharda) lub zmodernizowanych moralitetow
przed katedrg w Salzburgu, Widz wobec tych usitowan pozostawat zawsze
obojetny, byt widzem tylko, a nie bioragcym udziat zywy w akcji,- ani jedna
komdrka artystyczna petna potencjalnego uczucia, tworzona na scenie, nie
mogta sie zaszczepi¢ w duchowy organizm dzisiejszego cziowieka i w nowe
pedy rozgalezi€. Teatr szarpat sig, jak konie rasowe ciggnace zbyt ciezka,
starg, skrzypigcg bryke, obtadowang resztkami poteznych bogactw, lecz o for-
mach skazanych juz w czasie obecnym na zatracenie. Powstata wiec wielka
tesknota za nowym dramatem, bo teatr sam z siebie, na podstawie utwordéw
dawnych nie mogt dojs¢ do nowych ksztattéw. | rzeczywiscie zwolna
wytaniaé sie poczat dramat nowy/ u nas w Polsce moze najwczesniej.

Poczatki naszego nowego dramatu tkwig juz w polskiej poezji roman-
tycznej, a krystalizuje on w genjuszu Wyspianskiego. Stanistaw Wyspianski,
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zadumany w Szekspirze i w trageuji greckiej, wyzwala sie z nich obu przez
poczucie tragizmu zbiorowego, «narodowego*. Tragizm grecki to postawa
cztowieka wobec bezwzglednego losu, — stgd maska, koturn i niesamowity
glos wydobywany przez otwdér maski, tragizm nowoczesny, szekspirowski to
walka cztowieka z otoczeniem, «Ja» cztowieka przeciwstawiajgce sie konie-
cznosciom natury, — stgd mimika twarzy, napiecie wewnetrznej uczuciowosci,
perspektywiczna, barokowa dekoracja. U Wyspianskiego jednostka, owo
szekspirowskie «ja», rozptywa sie w istotnosci wyzszej, okreslonej stosunkiem
jednostek dramatu do siebie,- to juz nie atom — jednostka grecka, nie sita —
charakter szekspirowski, lecz stosunek istot, ktéremi moga by¢ zaréwno ludzie
jak zbiorowe jednostki, a ktdry istnieje poza czasem i przestrzenig. Jest to
nowa artystyczna tres¢, czekajgca na nowg forme sceniczna.

Dotychczasowe przedstawienia dramatéow Wyspianskiego byty przyci-
szong rozmowg miedzy poetg a podobnie jak on myslacg i czujagcg widownig,
byly to jakie$ wspolne zadumy nad przesztoscia, jakies zbory oczekiwania
bliskiej przysztosci. Lecz nie osiggnely one nigdy samoistnego bytu arty-
stycznego, nie daty pekni artystycznej, nowego rodzimego ksztaltu na scenie.
Przedstawiane w innych miastach Polski — nie w Krakowie — sposobem tra-
dycjonalnym, byty absolutnie obce publicznosci i nie zdotaly zadnego zwigzku
miedzy sceng a publicznoscia wytworzyc.

Chcac sie przynajmniej przyblizy¢ do nowej formy scenicznej, ktoraby
byta istotna dla dramatéw Wyspianskiego, ktéraby ujawnita catg potege, groze
i piekno ich na scenie, trzeba sobie zda¢ sprawe z elementéw konstrukcyjnych.

Juz u Mickiewicza duch indywidualnych cierpien Gustawa zmienia sie
w ducha cierpien narodowych Konrada. Woyspianski idzie dalej, bo u niego
ow duch, obejmujacy caly nardd, porzuca wszelkie szranki ziemskiego bytu
jednostki, istnieje w szeregach generacji poza czasem i przestrzenig. Bole*-
staw Smialy i Stanistaw przestaja byé bohaterami w dawnem znaczeniu dra-
matu, — istotg dramatu jest ich wzajemny stosunek do siebie, jak gdyby
dwoch prapierwotnych sit narodowych, stosunek, ktéry w dalszych history-
cznych generacjach objawi sie symbolem widma kréla i trumny Swietego, tlo-
czacej poprzez wieki, w wiecznem trwaniu, wybujate zycie. Mickiewicz
w Legjonie Wyspianskiego zmaga sie z Andrzejem, patronem stowiariszczyzny,
i z wrézami Litwy poganskiej, bo czas dla Wyspiariskiego nie mija — bo
u poety wszystko zyje réwnocze$nie w wyobrazni czystej, wszystko na tej
samej plaszczyznie duchowej,- wspomnienia pamieci, $wiaty zmystowy i nad-
zmystowy sprowadzone sg do tej samej wartosci, do tej samej plaszczyzny

W Akropolis wznosi sie Wyspianski na najwyzsze szczyty, z ktorych
spoglada na dzisiejszg ludzko$¢ poza narodami,- stosunek trzech kultur: grec-
kiej, zydowskiej i chrzescijanskiej, jak promien radioaktywny ozywiajacy caty
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dramat, przybiera przy koricu ksztalt nowej istnosci, Apollina — Sotera,
wjezdzajgcego na wozie ptomiennym w dawnag kaleare wawelskg i wskazuja-
cego na nowy wschod ludzkosci.

Teatr dzisiejszy, podzielony na widownie i scene, dajacy tylko przy
sztucznem S$wietle przedstawienia, otacza widza zupetng ciemnoscig dla wy-
wotania zywszego obrazu na scenie. Scena jest dla widza jak gdyby pro-
jekcja jego obrazu wewnetrznego, ktéry rodzi sie w ciemni myslowej. Im
bardziej bedzie on zblizony do ksztattéw, jakie mu wyobraznia nadaje, tem
zywiej zlaczy sie widz z zakleta w dramacie mysla autora. Wyobraznia
operuje ksztattami, branemi z otaczajgcego Swiata i ze zrédet nam nieznanych.
Ksztalty ze Swiata zewnetrznego przemieniajg sie w wyobrazni ze zdecydo-
wanej postaci zmystowej w formy ptynne, mniej okreslone, niematerjalne,
iluzyjne. Zapomoca umiejetnie uzytego Swiatta mozna odmaterjalizowaé
wszystkie ksztatty, zamkniete pizestrzenig sceniczng. Dzisiejsze kilkaset$wie-
cowe, elektryczne lampy zarowe mozna umieszcza¢ wszedzie na scenie, gdzie
tylko sg potrzebne, a wiec z gory, z bokéw i z dotu, procz tego pomagac
sobie mozemy lampami umieszczonemi na widowni, badz to w proscenjum
ub zawieszonemi na suficie. Otrzymujemy przeto dwa rodzaje osSwietlenia:
jeden z widowni, stuzacy przedewszystkiem do oswietlenia aktora, drugi na
scenie do oswietlenia dekoracji.

Swiatto elektryczne ma jeszcze te wihasciwosé, ze nie tylko barwe jego
zmieni¢ mozna zapomoca kolorowych szkiet, jedwabi lub zelatyn, lecz jako-
sciowo moze ono by¢ rézne, zaleznie od materjatu, jaki przechodzi w stan
zarzenia pod wplywem pradu elektrycznego. Tej odrebnej tonacji $wiatta
elektrycznego nie uwzgledniano prawie zupetnie dotychczas na scenie, ponie-
waz jest to potgczone z niezmiernie skomplikowang budowg przewodéw elek-
trycznych i stad nalezy raczej do sceny przysztosci, do nowego teatru.
Uwzgledniajagc takg tonacje na scenie, pokonalibySmy do pewnego stopnia
trudnosci, wynikajace z oswietlenia aktora i przestrzeni scenicznej. Gdy
w dzisiejszych warunkach oswietlamy aktora biatem Swiattem, to réwnocze$nie
oswietlamy catg scene, przez to oczywiscie wszelkie barwy uzyskiwane
z lampek kolorowych o stabem natezeniu zupeinie ging, pochtoniete przez biate
Swiatto. Na scenie, wylgcznie kolorowo oswietlonej, aktora mato widaé —
widz nuzy zbytnio nerwy wzrokowe, przez co cale artystyczne wiazenie
stabnie.

Rézne tonacje, uzyskane przy malej réznicy natezenia Swiatta, dawatyby
petny obraz sceniczny, ukazywatyby aktora we wilasciwem oswietleniu.
Chcac jednak to uzyskac, nalezatoby rozmieszczone na calej scenie i widowni
rozmaite zrodia Swiatta potaczy¢ w jednym centralnym przyrzadzie, zbudowa-
nym podobnie do organdéw, na ktérymby elektrotechnik, dotykajac klawiszy,
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przeprowadzal wszelkie konieczne zmiany koloru, natezenia i tonacji Swiatta,
stosownie do efektu scenicznego, o jaki chodzi. =~ Rzecz prosta, ze w miare
doskonalenia oswietlern elektrycznych, dzisiejrze dekoracje malowane na ptotnie
muszg ustgpi¢ miejsca projekcyjnym obrazom, rzucanym badzto na jakie$
ksztatlty geomttryczne, ztaczone architektonicznie, lub na materjaty niezmiernie
wiotkie i przejrzyste, na ktorychby sie wyswietlaly jak obraz widziany w na-
turze na siatkéwce oka. Chcac zmieni¢ dekoracje dzisiejsze na dekoracje
wyswietlane — nalezy znalez¢ na scenie niewidzialne dla widza miejsca dla
ustawienia aparatow projekcyjnych. Musi to za sobg pociggng¢ pewne nowe
rozwigzania konstrukcji sceny i co za tern idzie, nowe formy architektoniczne
teatru.

Rozwojowi tej iluzyjnej sceny przeszkadza aktor ktéry jako zywa, ma'
terjalna istota odrazu wyprowadza z réwnowagi wszelkie artystyczne zato-
zenia dekoratora. Wywiazuje sie przeto walka miedzy aktorem i dekoratorem,
ktora z naturyrzeczy, przy dalszym rozwoju techniki scenicznej, musiataby sie
skonczy¢ usunieciem zywego aktora ze sceny, a zastgpienie go obrazem
Swietihym. Da sie to uzyska¢ zapomocg catego szeregu zwierciadetl, ktdre
obraz aktora, w nich odbity, przeniosg na scene. Podobne przedstawienia
mozna widywac¢ w tak zwanych czarodziejskich teatrzykach, gdzie zapomocg
pomniejszajacych luster ukazujg sie widzowi malenkie postaci grajgcych
aktoréw. —Zapomocg kombinacji luster wklestych i wypuktych scena przy-
sztosci bedzie mogla powiekszaé i zmniejszaé postaci aktoréw, a megofony
i mikrofony przeniosg nam gilos aktora w takiej sile, jakg uzna za stosowng
rezyser. — Cate przedstawienie odbywac sie bedzie w zamknietym pokoju obok
sceny, a zostanie ono sztucznie przeniesione przed oczy widza zapomoca
catego szeregu urzadzen optycznych i akustycznych. Okazanie widzowi pelnej
iluzji rzeczywistosci w calej swej czystosci, nie zamaconej zadnym rzeczy-
wistym przedmiotem, lecz uzyskanej wytacznie przez odbite promienie w zwier-
ciadle i projekcje obrazéw swietlnych, bedzie ostatecznem rozwigzaniem za-
witych problemoéw dzisiejszego teatru wielkich miast, teatru nocnego, teatru
na schytku kultury scenicznej. Lecz bedzie to doprowadzeniem tegoz teatru
do absurdu, bo do zupelnego zmechanizowania, do usuniecia z teatru naj-
wazniejszego czynnika, jakim jest bezposredni kontakt sit psychicznych, kon-
centrujgcych sie na scenie w duszy aktora z wrazliwg duszg widza.

Z wielkich miast, z szalonych wiréw nocy, chroni sie juz dzisiaj sztuka
tam, gdzie piynie zycie dnia, zycie na wsi, zycie w stonhcu, zycie roslinne.
Cztowiek zwigzany z niem wiecznie i czerpigcy z niego wszelkie Srodki swej
egzystencji jest jego ostatecznym znakiem.

W teatrze, ktory sie z tego zycia zrodzi, zwyciezy aktor —on jeden
zapanuje na scenie. Uwolni sie od wszelkich dekoracyj, zatrzyma osta-
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tecznie niewysokie wzniesienie z desek, azeby go wszyscy z wszystkich stron
widzieli, rekwizyt stanie sie jedynie symbolem,- wylgcznym materjatem sce-
nicznym, rozporzadzalnym stanie sie on sam. Szaty jego beda proste, uwy-
datniajgce piekno jego budowy. Gest jego i rytmika poruszen zdgza¢ musza
do tej harmonji, jakg widzimy w obrotach gwiazd i btednych planet, jaka
zakleta jest w kazdym muzycznym instrumencie. Stowo przez niego wypo-
wiadane winno sie sta¢ jaka$ istotg zyjgca, co petna uczucia biezy do widza
i tulagc jego dusze w swoje objecia unosi jg w sfery, skad wzieta poczatek,
w sfery prawiecznego Logosu. Tak z teatru nocy zrodzi sie «Teatr dnia».
Podzieli go aktor na réwni z poeta, ktdry w ciszy swego ducha dociera do
rzeczywistosci zycia i odziewa jg w ksztatty poezji. Ten teatr na pétnocy,
gdzie przez potowe roku szary mrok ziemie pokrywa, uzyje jeszcze Swiatla
sztucznego, lecz jedynie do oswietlenia aktora, a nie do wywotania iluzji
scenicznej. Bedzie to prawdziwy teatr stowa mowionego, rytmicznego gestu,
z prostoty form i z giebi poetyckiego ducha zrodzony.
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Jan Lorentoiuicz.

TEATRyYy W STOLICy.

Teatry nasze, od diuzszego juz czasu, przechodzg ostry kryzys. Ni-
gdy moze ten stan rzeczy nie ujawnit sie dobitniej, niz w obecnym, dobie-
gajacym korica sezonie. Pozornie sprawa stoi znakomicie: Posiadamy
w Polsce 38 teatrow i 1686 aktoréw *zwigzkowych» <w czem 445 «kandy-
datéw* i «aspirantéw»>- obok tego zas mamy 49 autoréw dramatycznych
<w czem 46 nalezacych do Zwiazku Aut. Dram.). lJezeli jedne teatry, dla
tych lub innych powodéw, Swiecq pustkami, za to inne sg «przepeinione®.
Prasa opowiada nam nieustannie o teatralnych cudach cwystawy*, o Swiet-
nych ,kreacjach* aktorskich a dyskusje na temat widowisk zajmujg znacznie
wiecej miejsca, niz rozprawy o wszystkich sztukach i naukach razem. Cu-
dzoziemiec, ktory osadzi rzecz z pozoréw, musi dojs¢ do wniosku, ze jestes-
my jednym z najbardziej teatralnych narodow na Swiecie, zc posiadamy
niestychanie bujng twdérczos¢ dramatyczng i rozsiane po catym kraju wybor-
ne zespoly aktorskie.

Blizsze wejrzenie w istote zjawiska odstania prawde dos¢ bolesng
okazuje sie, ze zadna ze sztuk w Polsce nie stoi w tej chwili tak daleko od
zrodet prawdziwej tworczosci oryginalnej jak — teatr. Wprawd-.ie juz od same-
go poczatku sceny polskiej przewazali w niej autorowie cudzoziemscy,- nawet
dekoratorow teatralnych sprowadzaliSmy przez dziesigtki lat z zagranicy.
Ale mieliSmy przeciez epoki, gdy sie zjawialy Swietne i pierwszorzedne ta-
lenty. Dzis, w odrodzonej Ojczyznie wyschty, zda sie, Zzrodla natchnienia
tworcéw dramatycznych. Czterdziestu dziewieciu pisarzy wystawito w te-
atrach przez rok: cztery farsy, trzy komedje i jeden «dramat egzotyczny*.
Do tego dorobku dotgczono jeszcze niegrany w Warszawie dramat zmarie-
go autora oraz kilka mniej lub wiecej szcze$liwych «wznowien». To wszyst-
ko, na co sie zdobyt w swej stolicy nardod trzydziestomiljonowy w dziedzinie
swej tworczosci dramatycznej. Zwolna ustala sie sréd ogétu przeswiadczenie,
ze sztuka «oryginalna» jest nie tylko rzadkoscia, ale wogdle mato jest potrzebna,
skoro mozna sprowadza¢ z calego Swiata wszystko najponetniejsze, co tam
dla teatrow wyprodukowano. Te nastroje publicznosSci podtrzymuje i do
pewnego stopnia urabia znaczna cze$¢ krytykéw, ktérzy na autorow polskich
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w teatrze wybierajg sie jak tr.ysliwi na dzikie zwierzeta. To tez zdarza sie
coraz czesciej, ze nawet premiery sztuk polskich $wieca pustkami. Gdy
najbardziej niedorzeczne farsy francuskie przyjmowane sg przez krytykéw
z sympatjg i szczeg6lng pobtazliwoscia, krotochwila polska np. budzi w nieb jakis$
kwasny, pogardliwy usmiech i pobudza ich do rozwazania pytan, dlaczego
autor oryginalnej farsy .. nie napisat pieknego dramatu lub pieknej komediji.
A sam przeciez fakt, iz z ustalajgcg sie zwolna petlnig zycia narodowego
wraca nam i zdolno$¢ samodzielnego $miechu, ma swe znaczenie, jezeli nie
lilerackie <n. b> farsa takiej pretensji nie miewa), to — spoteczne i obyczajowe.

Wystawione w tym roku krotochwile polskie traktowa¢ nalezy jako
pierwsze proby rodzaju scenicznego, do ktérego przez diugie lata nie mie-
liSmy pociagu, Préby — przewaznie niepomysine, ale pomimo wszystko
godne uwagi, jako nowe zjawisko.

Wskrzeszona przez Magistrat farsa miejska rozpoczeta swodj zywot od
krotochwili p. Nowiny <pseudunim jednego z b wice prezeséw teatréw rza-
dowych) pt. «Szukajcie murzyna*. Zdawato sie, ze autor, osiadiszy w Pa-
ryzu i majgc mozno$¢ wnikniecia w technike krotochwili francuskiej, przy-
niesie spe>ymen najlepszego paryzjanizmu, tembardziej ze i akcje swej nowej
sztuki przeniést do Francji. Tymczasem interpretacja polska wyjaskrawita
wszystkie niezrecznosci techniczne/ djalogi wypadty bezbarwnie a dwuznacz-
niki francuskie, w dostownym przektadzie polskim, brzm.aty zbyt brutalnie.

W niedostatecznej rezyserji i wykonaniu stracita tez wiele druga kro-
tochwila polska, «Cudowne medjum* Stefana Kiedrzynskiego <teatr Komedja).
Punktem wyjscia sztuki fest nasz partykularyzm dzielnicowy, ktéry wytwo-
rzylty dlugie dziesigtki lat odrebnego zycia politycznego i obyczajowego
w trzech zaborach. Ambicje dzielnicowe musza wywotywaé tarcia, ktérym
nie brak pierwiastku humorystycznego. P. Kiedrzynski wprowadza wilasnie
do swej sztuki figure galicjanina z takiemi odrebnosciami mysli, nawylnien,
ruchéw i wymowy. Zamiar, odziany w fabule nie dos$¢ konsekwentnie
i lekko rozwinieta, zatamat sie cokolwiek, pomimo niezawodnego talentu
autora. «Cudowne medium* nie posiada ani charakteiow komedjowych, ani
tez zdecydowanej lInji farsowej. Sytuacje pozbawione sa zywszego humoru
a nadmierne diuzyzny djalogdw obarczyly catos¢ zbednym balastem

Bez wielkiego powodzenia wystawiono rowniez komedjo >farse p Zygmunt
ta Nowakowskiego pt. «Tajemniczy pan* <teatr ;Komedja*), Autor, chociaz
jest sam artysta dramatycznym, nie chcial pamieta¢ o niezmiennem prawie
tet hniki sceni< znej, polegajgcem na tern, ze postacie sztuki moga nie wiedzie¢
jakiej$s tajemnicy, dotyczacej gléwnego bohatera, ale tajemnice te winien znac
widz, jezeli ma sie interesowa¢ naprawde rozwojem wypadkow, P. Nowa -
kowski nie tylko kaze czeka¢ do konca trzeciego aktu z ujawnieniem tej ta-
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jemnicy, ale jednocze$nie oswiadcza, ze i sama tajemnica byta glupstwem
a wszystkie wydarzenia «tajemniczego pana» bankg mydlana, ktéra powinna
widzowi wystarczy¢ swg barwa i ksztattem. Gra wyobrazni i gra stow odby-
wa sie w zawrotnem tempie, tamie sie w dysonansach, fatszach i ~byt czestych
dywersjach. Talent autora objawit sie w wybornych niekiedy djalogach,
w petnych ruchu i groteskowosci powiktaniach.

O zdecydowang farse i tylko farse chodzito Adamowi Grzymale-Sie=
dleckiemu w jego «Podatku majgtkowym* <teatr Letni). Namiar ten wy-
wotat dos¢ komiczne oburzenie niektérych recenzentéw, ktérzy nie moga sie
uspokoi¢, ze tak wybitny i powazny krytyk znizyt sie do pustego $miechu.
Oczywiscie oburzenie to, natury cokolwiek prowincjonalnej i zasciankowej,
nie ma najmniejszego znaczenia. Wazne jest, czy zamiar udat sie w catej
pelni, jak to byto niedawno z «Sublokatorkg» tegoz autora. Niestety, na
samym poczatku sztuki zachwiala sie gléwna, komedjowo postawiona figura,
t. . paskarz szukajagcy sposobOw nieoptacenia podatku majatkowego. Ten
btad konstrukcyjny zaszkodzit nieco catosci, pomimo zupeinie dobrych, za-
bawnych i wedtug wszelkich kanonéw farsowych napisanych dwoch nastep*
nych aktow.

Najczestsze narzekanie w krytyce dramatycznej dotyczy wad techniki
pisarskiej naszych autoréw. Wad tych postanowit uniknaé¢ p. Zdzistaw
Kleszczynski w swym «Zwyciezcy» <teatr Maty). Napisat sztuke, w ktorej
crobota* jest arcy-zreczna, konstrukcja — francuska, intryga — francuska, psy*
chologja — francuska a cato$¢ mogtby napisa¢ Bataille lub inny fabrykant
bulwarowych pieces. To Swiadome podrabianie Francuzow byto tak udatne,
ze recenzenci zawotfali, iz wolg jednak... oryginaty francuskie, pomimo iz in-
tryga “Zwyciezcy* byfa zajmujgca, sam dramat sprawnie postawiony a wszyst-
kie wartosci sztuki oparte na rozwoju akcji, djalogach, subtelnie utozonych
sytuacjach i zrecznych konfliktach.

Najwiekszem powodzeniem ze sztuk oryginalnych cieszyt sie w sezonie
«Ptak» <teatr Rozmaitosci) p. Jerzego Szaniawskiego. Autor krazy wcigz
okoto jednego tematu: przeciwstawienie budzi zmechanizowanych do szczetu
w szablonach zycia spotecznego — marzycielom, «lekkoduchom», warjatom
nie wpuszczanym do zadnego «przyzwoitego* i «powaznego* towarzystwa.
Tak byto w «Papierowym kochanku* i w «Lekkoduchu», tak jest i w «Ptaku».
Z jednej strony nowa odmiana groteskowosci, z drugiej — nowa od*
miana sympatycznego, poezjg opromienionego szalenstwa. Lekkoduchem
w «Ptaku» jest student, ktéry w malem miasteczku wypuszcza ptaka egzo-
tycznego i tym niewinnym Zartem, dokonanym jedynie dla tego, dby byto
«tadnie i wesoto*', wywotuje catg rewolucje w zasniedziatych mézgach czion-
kéw magistratu i innych «powaznych» obywateli. Autorowi wystarczyto
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tresci zaledwie na dwa akty, z ktorych drugi ma wiele uroku, a nawet — po-
ezji. W trzecim stabiutka aKcja tonie w drobiazgach bez wyrazu i znaczenia.

Wybitng sensacjg sezonu byla «Lampa Aladyna» <teatr Polski) Wacta-
wa Grubinskiego. .Sztuka jest intelektualng igraszka na temat pochwaty
prozniactwa a raczej skomplikowanym hymnem na cze$¢ geniuszu. Nie
znaczy to wecale, aby «Lampa Alaly.ia*, przy calej swej lekkosci i szalo-
nem tempie wydarzen, nie byta owocem wiasnie bardzo mozolnej i wytezonej
pracy autora, zastuchanego w akcenty djalogow Wilde'a i Shawa i przepa-
padajacego za zonglerstwem poje¢. Pomimo przetadowania wieloma szczeg6-
fami zbednemi, «Lampa Aladyna» jest dzielem szczerego talentu, niematej
kultury umystowej i wyostrzonej zdolnosci dialektycznej. Chiodna i zawita
w zamierzeniach, nie zawsze trafia do przecietnego widza, ale ma szereg mo«
mentéw bardzo interesujgcych.

Znacznie gorzej poszto z dramatem. Prof. A. Ossendowski, popularny
podroznik po Azji S$rodkowej, dat sie namdwi¢ do przerobienia na dramat
fragmentu swej ksigzki: «Przez $wiat ludzi, zwierzat i bogébw*. Zaréwno
przerabiaczowi, jak i jego inspiratorom zdawato sig, ze wystarczy sam max«
terjat egzotyczny, ze wspéiczesnych dziejow Mongolji zaczerpniety, aby
stworzy¢ dramat sensacyjny. Eksperyment wypadt dos¢ watle, pomimo ma-
lowniczosci srodowiska odtworzonego. Autora ukamienowano w krytyce
z miejsca, z furjg kanibalow...

Bez glebszego wrazenia przeszedt réwniez «Rycerz powietiza» <teatr
Rozmaitosci) Tadeusza Rittnera, wystawiony w wiele miesiecy po jego $mierci.
Ulegt tu autor <podobnie jak w poprzednim utworze «Ogrod miodosci*)
zludzeniu, ze poezja — to dowolne operowanie alegorjami i symbolami oraz
uktadanie sytuacyj wedtug pewnych formut algebraizmu myslowego. Zajmo-
walo Rittnera zawsze i najuporczywiej przeciwienstwo: rzeczywistosci i ma-
rzenia, przyziemnosci byt<iwania i — wzlotu do ideatlu. W «Rycerzu powie-
trza* wyrazit to przeciwienstwo dos¢ prymitywnie. Z jednej strony element
przyziemny stanowig ludzie dostownie =zajmujacy sie ziemig t. j. rodzina
wiascicieli — rolnikéw, osiedlona u podnoéza gor/ z drugiej — element gorny
wyrazajagcy dazenia wzwyz przedstawiajg: ojciec tej rodziny, ktory sie
wspina na najwyzsze szczyty gor < ginie podczas jednej z wycieczek) oraz
syn, ktory wznosi sie jeszcze wyzej, bo... jest lotnikiem < takze ginie pod-
czas jednego ze swych wzlotéw). Z tak przedziwnego uproszczenia symbo-
6w nie mogla sie narodzi¢ akcja ani poetycka, ani oparta na dramatycznej
koniecznos$ci tych czyndw, ktére majg obrazewa¢ w sztuce pizeno$nie
autorskie.
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W calej oryginalnej twdrczosci ubiegtego sezonu uderza przedewszyst*
kiem ubdstwo momentow twdérczych. Z jednej strony przewalajg w nigj
kombinacje myslowe, z drugiej — mniej lub wiecej udatne préby opierania
sztuki na «robocie* technicznej. Zobaczmy, jak wygladato tto, na ktérem
przesuwaly sie te polskie utwory wspoétczesne t. j. jak sie odbywata ogolna
praca artystyczna w teatrach warszawskich.

W teatrach miejskich zamknieto bardzo uzyteczny i niezbedny w sto*
licy teatr powszechny im. Bogustawskiego, bo dawat deficyty, przywrdcono
za$ do zycia farse, aby podpierata swemi zyskami niedobory Rozmaitosci.
Plan ten w pierwszych trzech miesigcach sezonu zrealizowat sie watpliwie,-
za to w ciggu drugich trzech miesiecy <od stycznia do kwietnia r. b.) farsa
w teatrze Letnim przyniosta 145 miljardéw nadwyzki, co pozwolito pokryé
nietylko dawne wiasne niedobory, ale i 35 miljardow deficytu teatru Roz=
maitosci.

Kierunek artystyczny teatru Rozmaitosci powierzono p. Juljuszowi
Osterwie, kierownictwo za$ literackie — mtodemu, zdolnemu poecie i kryty*
kowi, p. Stanistawowi Mitasrewskiemu. Jednoczesnie dos¢ nieokre$lone sta*
nowisko «dyrektora» teatru zatrzymat p. L. Solski.

Miodzi kierownicy «pi(rwszej sceny polskiej*, ktéra przeniesiono do
gmachu dawnego teatru Bogustawskiego, zrazu zaczeli prace dos¢ goérnie.
Na otwarcie sezonu dano «Zemste* w odnowionej szacie dekoracyjnej
i z sensacyjng ohsada: Rapacki, Frenkiel, Kaninski, Solski, Osterwa, Jaracz,
Pichoréwna i Majdrowiczowna. Nastepnie wystawiono «Skapca» z Solskim
i «Poskromienie zto$nicy* z Wegrzynem, wybornie wyrezyserowane przez
R. Ordynskiego. Dalej odwazono sie na molierowskiego «Amfitrjcna», ktérego na*
wet w Paryzu grywajg bardzo rzadko, jako utwdr sztucznej poezji i watpliwe*
go rezonansu. Wreszcie dla uczczenia pamieci Rittnera w)-stawiono jego
«Rycerza powietrza*. Pierwsze przedstawienia «Zemrty» wzbudzily zywe
zainteresowanie ze wzgledu na sensacje obsady. Ale gdy zaréwno dalsze
przedstawienia ~Zemsty*, jak i innych sztuk «wielkiego» repertuaru <przy
systemie wygrywania ich od premjery do premjery i konkurencji teatréw
p. Szyfmana) nie mialy dostatecznej frekwencji, kierownicze sfery migi*
strackie zazadaly «znizenia lotu*, ze wzgledu na dobro kasy. Sréd kiero*
wnikéw Rozmaitosci nastgpita dezorjentacja: probowano przyneci¢ publiczno$é
sztukg przerobiong z powiesci A. France'a «Bogowie fakng krwi*, ramotg
pseudo»egzotyczng p. t. «Zbuntowana», niewinng komedyjka hiszpanska <'Ro*
mantyczna panna*, wreszcie martwym od u.odzenia *Zywym Buddhg*. Je*
den tylko «Ptak» ocalit honory domu i — kasy.

Zadanie repertuarowe Rozmaitosci skomplikowato sie jeszcze wskutek
zorganizowania w tym teatrze wieczorow popularnych we wtorki i pigtki,
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ktére miaty zastgpi¢ czeSciowo dziatalnos¢ teatru powszechnego. Pomimo,
iz przeznaczono na te wieczory szereg sztuk juz granych poprzednio, ale, przy
czeSciowej zmianie personelu, zadnej nie dato sie wystawi¢ w dawnym kom-
plecie wykonawcéw. Proby, niezbedne dla uzupetnienia luk, zabieraly akto-
rom bardzo wiele czasu i odrywaty ich od piacy nad nowemi sztukami. To
tez Rozmaitosci, zanim przeniesione zostang do «Teatru Narodowego <takg
nazwe otrzymajg odbudowane Rozmaitosci) liczy¢ muszg na Domoc finanso-
wg farsy.

Pracowata ona w teatrze Letnim z powodzeniem rozmaitem. Zrazu
szto ciezko i teatr Swiecit pustkami. Po6zZniej jednak zdobyto kilka fars bardzo
zabawnych, jak «Pan Naczelnik —to ja!» i publiczno$¢ ttumnie uczeszczac
zaczeta na popisy p. Fertnera.

Ciezki a niesprawiedliwy los spotkat ;Redute». Przez pierwsze dwa
lata swego istnienia ten przemity teatr awangardy byt benjaminkiem Warsza-
wy. Dat szereg swietnych widowisk, opracowanych wybcmie pod wzgledem
rezyserskim, podanych z nadzwyczajnym pietyzmem. Ale przywieziona
z Rosji metoda przezywania* i lubowania sie w realistycznych szczegdlikach
wymagata tak diugiej pracy, ze premjery Reduty stawaly sie coraz rzadsze.
Gdy Osterwa przeszedt catkowicie do Rozmaitosci i kierownictwo Reduty
objat p. Schiller, zespot tego teatru kameralnego, ztozony przewaznie z adep -
tow «instytutu», zwrécit sie do widowisk amatorsko-lirycznych.  Spiewano
¢Nowego Don Kiszota*, «Pastoratki», #Wielkanoc*, «Pochwate wesotosci* —
$piewano stare melodje i piesni polskie przez caly niemal rok. Jedyna «pre-
mierg* dramatyczng Reduty bylo wystawienie cDomu otwartego* w nowej
inscenizacji, ktéra do pewnego stopnia pokazata bankructwo catej metody:
eprzezywanie* poszczegdlnych momentow kiotochwili, studjowame realistyczne
jej «prawdy*, zamienito je w widowisko niemal nudne. Od poczatku przy-
sztego sezonu Reduta przestanie istnie¢, jako teatr aktorski/ bedzie tylko sce-
ng aplikacyjng «Instytutu Reduty*. Tymczasem zespot wyjechat na zakon-
czenie sezonu w objazd 35-ciu midSt kresowych i galicyjskich, gdzie réwniez
wystepowa¢ zamierza w $piewach choralnych i solowych t j. nie da wy-
obrazenia o najlepszych wynikach swej pracy.

Teatr Polski, od poczatku swego istnienia tj. od lat jedenastu, uprawiat
gtdwnie < z wielkiem powodzeniem> wielki repertuar. Dla finansowego pod
parcia tej imprezy, p. Szyfman zatozyt teatr Maty z atrakcyjnym repertuarem
biezacym, a od kwietnia roku zesztego zorganizowat teatr «Komedja» z wi-
dowiskami lekkiej komedji i krotochwili. Pomimo takiego sukcesu, wielkie
koszta i niepewno$¢ frekwencji na pizedstwieniach wielkich utworéw kla-
sycznych sprawity, iz teatr Polski ratowa¢ sie musi coraz czeSciej przed-
siewzieciami czysto dochodowemi. W ubieglym sezonie dano wprawdzie
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<obok wznowieri/ szereg niezwykle starannie wystawionych «wielkich» pre-
mier, jak: «Sen nocy letniej*, «Cyrano de Bergerac*, «Uczta szydercow*
Benellego, «Lampa Aladyna* Grubiniskiego i «Od poranku do p6inocy*
Kaizera,- ale jednoczesnie chwytano sie pomocy finansowej takich sensacyj,
jak «Wiera Mircewa* i «Legenda o garbusku*. Wierny swej tradycji, teatr
Polski bardzo silny nacisk kfadzie na dekoracyjng strone widowiska. Panuje
tam weciaz tendencja dekoracyj «wspaniatych*, olSniewajacych, stanowigcych
odrebny element twérczy w widowisku, najczesciej z dzietem autora nie po-
taczony, ale o6oft indywidualnosci pisarza dramatycznego, ukazujacy indy-
widualno$¢ dekoratora. System ten, wprowadzony przez Frycza i W. Dra-
bika, przyjat sie i rozrést bujnie na warszawskim gruncie i stanowi state
zrodto rozkoszy wzrokowej widzoéw i przedmiot ich chwalczych dyskusyj.
Zwolna zaraza «pieknych» dekoracyj ogarneta wszystkie teatry warszawskie,
z wielkg krzywda dla stowa autorskiego, ktéremu stuzy¢ maja.

Najruchliwszg i najzywotniejsza ze scen warszawskich byl teatr Maty,
poswiecony repertuarowi awanga,dy teatréw cudzoziemskich a w pierwszym
rzedzie —teatréw paryskich. Poza polskim «Zwyciezca», pie¢ sztuk wypet-
nito niemal caly sezon teatru Matego. Kazda z nich odegrata w swoim
kraju znamienng role, a niektére krazyly po catej Europie, wywotujagc wsze-
dzie sensacje lub zywe dyskusje. Po gtosnych «Sze$ciu postaciach w poszu-
kiwaniu autora* Pirandella, dano w Malym: «Okret do Kanady* Vildrac,a,
«Polawiacze cienibw* J. Sarmenta, genialng komedje F. Crommelyncka
«Wspanialy rogacz*, wreszcie —wznowienie czarujgcego «Swierszcza za ko-
minem*, przerobionego z powiesci Dickensa. Swiadomie i celowo dobierane
sztuki, stanowigce najwyoitniejsze objawy powojennej tworczosci dramaty-
cznej w Europie, nadajg tej matej scence charakter odrebny, budzacy bardzo
Zywe zainteresowanie.

Mniej szczeSliwie poszta sprawa z teatrem «Komedja», ktéry walczy
wcigz z brakiem dobrych lekkich komedyj i ma by¢ od sezonu zamkniety.

Zamykajac przeglad dziatalnosci scen warszawskich, wspomnieé musimy
0 trzech teatrach popularnych, ktére wegetujg z trudem: teatr im. Fredry
«Powszechny» i stojacy na bardzo niskim poziomie teatr Praski.

. ®

Olbrzymi aparat materjalny i osobowy teatrow w Warszawie znacznie
przewyzsza potrzeby szczuplej ilosci widzéw, ktérych zastepy nie urosty od
wybuchu wojny. Jednocze$nie aparat ten, wskutek przerazajacego zastoju
oryginalnej tworczosci dramatycznej, stuzy przewaznie propagandzie sztuki
obcej. To sg najbaidziej charakterystyczne znamiona Kkultury teatralnej
w stolicy, nie mogacej ustali¢ normalnego swego bytu w odrodzonej Polsce.
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KRONIKA

artystyczna

OD REDAKCII.

Kronika w numerze obecnym nie nosi jeszcze cha-
rakteru przegladu wyczerpujgcego, jaki jej w przysztosci
nada¢ zamierzamy. Przyczyna tego najwazniejszg jest
brak miejsca. Zagadnieniom aktualnym, zastugujacym
na to wybitnie, posSwieciliSmy obszerniejsze rzeczowe
omoéwienia w dziale artykutéw.

SALONY WARSZAW SKIE.

Do najzdrowszyc h objawéw w rozwoju zy-
cia artystycznego Warszawy nalezy otwarcie
salonu Garlinskiego.

Salony dawne Ri<hlinga, Kulikowskiego,
Gutnajera obecnie zajmujg sie juz tylko sprze
dazag dziet artystow naszych «znanych mata m
tzys, ze stawg z prztd lat 30, i mtodszych, ida-
cych utartemi pr*ez nich drogami. Salony te
stracity wszelkg tgczno$¢ z miodem pokole <
niem i nie zdradzajg wcale ochoty do nawig-
zania z niem jakichkolwiek stosunkéw. Po
dzi$ dzien panuje u nich kult pejzazu rodzi-
mego, propagowanego przez St. Witkiewii :za,
malarstwa rodzajowego i techniki plamkowej/
o wprowadzeniu na rynek nowych wartosci,
0 propagowaniu ich przez te instytucje wsrod
publicznosci nie moze byé mowy. Cennym
objawem byto sprowadzenie przez Gutnajera
kolekcji dziet C betmoniskiegp — by¢é moze
w tym celu, by tem dosadniej wykaza¢ niski
pozii im artystyczny jego epigonéw

Garlinski pierwszy uczynit krok stanowczy
1 oduazny. W malej jego salce znalazta przy-
ti hk bezdomna "ztuka Polski zyjacej: przeszito
przez Salon Garlinskiego prawie wszystko, co
byto najcenniejsze i najbardziej interesujace
w malarstwie wspétczesnom. Salon uzyskat
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w krétkim czasie pelne zaufanie artystow.
Symbolu :zne wprost znaczenie ma fakt, ze
arty$ci R/tmu, zrywajac na znak protestu
obrazy swe ze Scian Zachety, przeniesli wy-
stawe wilasnie do salonu Garlinskiego. Do-
wodem zaufania niech bedzie i to, ze w ostat ¢
nim sezonie wystawiali u niego swe prace:
Borowski, Skoczylas, Niesiotowski, Zamojski,
Niewska, Sliwinski, Stryjenska, Mierzejewski,
Czerny, Tom, I. Witkiewicz, R. Malczewski,
obecnie na wystawie P ftrau «u Garlinskiego,
figurujag nazwiska: Slendzinski, Huzarski,
Z. Kaminski, Kramsztyk, Zak, Schrammoéwna,
arch. Borowski, Baudouin de Courtenay.
Dysponujgca olbrzymim lokalem, odwie-
dzana z natogu przez publiczno$¢ Zacheta
kompromituje sie nadal i podrywa swe zna-
czenie. Do tego prowadzi stosowana przez
artystow, obdarzanych zaufaniem umito$ni-
kéw» — maniera «ilosciowego zapetniania sal
wystawowych i «salonu Zachety'. «Sale mu-
szg by¢ zapelnione — to jest dewiza, o poziom
mniejsza. Trudn”™ o konsekwentniejsze przysto-
sowanie sie do obecnych nouveau-riche'owskioh
czasbw. To tez w salonie znajdujg sie nie-
jednokrotnie obrazy, ktorych nie umiescitaby
na swej wystawie zadna szanujaca sie¢ szkota
poczatkowa dla malarzy. Jesli sie cnce by¢é
programowo konserwatywnym, to trzeba przy >
najmniej umie¢ prowadzi¢ wyzszg polityke
konserwatywna A konserwatyzm musi by¢
przedewszystkiem polityka prestige'u. Nie wolno
mu nigdy doprowadza¢ do tego, by ktokol-
wiek przejrzat, ze niema wihasciwie czego kon -
serwowaé. Musi sie oprze¢ na zasadzie, ze
jesli juz nie dopuszcza niczego nowego, to to,
co daje, ma swojg wyproébowana, starg ale
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jarg wartos¢. Ale co powiedzie¢ o konser-
watyZzmie, ktéry stoi ponizej najprzecietniej-
szego poziomu technicznej przyzwoitosci? Za-
bija oczywiscie sam siebie, a wkoto siebie
szerzy demoralizacje i zniechecenie?**)

Zniechecenie to musiato wreszcie dopro
wadzi¢ do wybuchu. Bylo nim tegoroczne
Walne Zebranie w Zachecie. Wobec tepego
i rtosliwego uporu (mitosnikéw* opuscili lo-
kal (Zachety = Grupa ckytm», Zwigzek Za-
wodowy Grafikéw, T-wo Artystyczne i in.
Pozostata w (Zachecie* niewielka grupa ma-
larzy i rzezbiarzy (nazwiska ich beda odtad
zawsze nosity pewien specjalny' charakter) dla
ktérych silniejsza podnieta, niz kolezenstwo,
niz troska o podniesienie poziomu sztuki, —
jest «pasek» na niekulturalnosci i niewvrobieniu
krytycznem (mito$nikéw* Zachety.

St. W

WALKA O PRAWA ARTYSTOW
W7-WIE ZACHET7Y SZT. P. WWAR-
SZA WIE.

Organizacja T wa Zachety Szt. P w War-
szawie jesl j:dnym z tych przezytkéw z okresu
niewoli, ktérych w naszem zyciu publicznem
wiele jeszcze pozostato, a ktére tamujg nor-
malny jego rozwdj.

Czionkowie T-wa Zachety dzielg sie na
dwie grupy: na grupe artystow i trzykro¢
liczniejsza grupe t. zw. -mito$nikéw*. W szyscy
ci cztonkowie sg w decyzji o skiadzie wiadz
T-wa <na walnych zgromadzeniach) réwno-
uprawnieni,  Skutkiem takiego ukfadu sto-
sunkéw emitoénicyl’ majoryzujg stale stabszy
liczbowo zywiot artystyczny i to w sprawach
dla T wa najbardziej istotnych, np. w wybo-
rze artystow do komitetu.

Artys$ci rasiadajagcy w komitecie stanowig
komisje fachowg T-wa/ zadaniem ich jest
przyjmowaé dzieta na wystawy, udziela¢ sal
na wystawy zbiorowe, rozmieszcza¢ obrazy
i zakupywac¢ dzieta do rozlosowania. Niema
chyba towarzystwa, w ktéremby zawodowcy
pozwolili na to, by komisje kwalifikujaca ich
uzdolnienia fachowe wybierali laicy, (mito-
$nicy! ich produkgcji,- ale tak jest w Zachecie
i dlatego w wyborze decydujg najrozmaitsze
wzgledy ubo< zne, tylko nie artystyczne.

Kto sg ci cmitos$nicyr, jaki jest ich stosu-
nek do sztuki i artystéw, co daje im prawo
decydowania w sprawach tak doniostych jak
wybor rzeczoznawcoéw-tachowcow? Kto$ sto-
jacy zdata od stosunkéw panujacych w Za-
checie sadzi¢ moze, ze sg to ludzie zastuzeni
okoto rozwoju sztuki, ludzie tworzacy gale-

*> St. c,ahorcke Sztuki plastyczne.
szawskl. Marzec tgza Str. 395.

Przeglad War«
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rie dziet sztuki, aby je poiem podarowa¢ na*
rodowi, mecenasi, wysytajacy miodych arty -
stow na swoj koszt zagranice, fundujacy dla
choiych artystéw sanatorja, lub wreszcie fi-
nansujacy pisma artystyczne. Sad taki bytby
jaskrawa utuda. (Mitos$nicy >nasi, mimo ze
ich jest w samej Zachecie 9zz, ani nikogo
zagranice nie wystali, ani jednego, nawet naj-
marniejszego, pisma artystycznego nie wydali,
zadnej galerji nie utworzyli—natomiast, mimo
swego rm.losnictwa-., z obojetnoscig i spoko-
jem patrzyli na $mier¢ w nedzy takich arty -
stéw, jak zmarty w ub. roku )an Rembowski
i w tym roku Wt Porankiewicz—nie troszczg
sie o to, ze analogiczny los czeka i wielu in-
nyci. utrzymujgcych sie z trudem przy zyciu.

Wiec jedli ta wielka liczba mitosnikow
sztuki nie robi nic dla jej rozwoju, ani nie
utatwia warunkéw bytu artystow, to jednak
moze finansowo podtrzymuje byt Zachety?
Zajrzyjmy do sprawozdania Tow. Zachety
za rok ubiegly i weimy cyfry pod uwage.

Na ogélng sume przychod6éw?7,485,4i5,44z
Mkp. w roku ubiegtym, wkiadki .. ztonko\ -skie
9zz mitosnikéw przyniosty 446,409,196 Mkp.

Od tej sumy odliczy¢ nalezy 134,675,000
Mkp., za ktére zakupiono dzieta do rozloso-
wania dla (mito$nikéw*, czyli suma, ktérg
mitos$nicy wnieéli do kasy Zachety wynosi

Mkp.

Co dajg réwnoczes$nie artysci materjalnie
Zachecie? Przedei-szystkiem bezposrednio
840,421,879 Mkp., jako potowe \o% komiso-
wego od sprzedazy dziet sztuki (drugg potowe
pobiela sprzedajacy personel).

Gtéwny za$ dochdéd Zachety z biletéw
wejéciowych, wynoszacy w ubieglym roku
5,397,407,800 Mkp. jest przeciez wylgcznie
zastuga tych artystéw, ktérzy wystawy urza-
dzaja.

Zestawienie powyzsze wykazuje, ze przy-
chod jaki zyskata Zacheta od swych (mito-
$nikéw-- nie jest nawet potowg czesci komi-
sowego, przypadajacego Zachecie ze sprze-
dazy obrazo6,, jest dwudziestg czeScig sum
ogélnych, przysporzonych przez artystow,
a dwudziestg trzecig czescig wszystkich przy-
chodéw Zachety. Sumg wnoszong przez
(mito$nikéw* nie moznaby nawet pokry¢ wy-
datkéw administracyjnych T-wa w ciggu
,ednego miesigca.

(Mito$nikéw* trzyma jednak przy Za
checie jaki$ interes. Zrozumiemy to, gdy
przedstawimy sobie, jakby Zacheta wygla-
data, gdyby tak ‘ mitosnikéw* nie byto i gdyb}
oni zamiast bezplatnych wejs¢ dla siebie
i swych rodzin, prze- caly rok musieli opta-
ca¢ normalne wstep> Przypu$émy, ze zain
teresowanie (mitosnika* sztukg siega az tak
daleko, iz uwazalby za swéj obowigzek zwie-



dza¢ kazdg nowg wystawe Hzynajmnjej raz
w towarzystwie jednego cztonka rodziny.
Zmian wystaw w roku mamy pietnascie/ je-
$li to pomnozymy przez podwdjna liczbe mi-
to$nikow <mitosnik z jtdnym cztonkiem ro-
dziny), to otrzymalibySmy 27,660 normal-
nych biletbw wejsciowych/ w stusunku do
sumy 11},gzz normalnych biletéw wejscio-
wych, wykupionych w roku ubieglym, sta-
nowi to cze$¢ czwartg pitynacego z biletéw
wejéciowych dochodu. Poréwnajmy cyfry
raz jeszcze. Czwaita cze$¢ przychodu ze
sprzed; Izy biletow wynosi 1,349,000,000 Mkp.,
przychéd : wkladek ,mitosnikéw  wynosi
31,734,000 Mkp./ czyli «mitos$nictvo: pozba-
wito Zachete przynajmniej okoto miljarda do-
chodu w roku ubiegtym.

Zestawienia powyzsze ilustrujg dobitnie
jakie wartosci mateijalne wnosza w Zachete
emito$nicy”. A co wynosza w F wo moral-
nie? Na zebrania doroczne — ohydng atmo-
sferg przedwyborczych wiecéw politycznych,
w stosunku do artystéw, ktérych sztuka jest
dla nich niezrozumiala, cynizm, ztosliwos¢
i brutalng przemoc fizyczng swej stalej prze-
wagi liczebnej.

Dzi$§ jedynem marzeniem artystéw jest
aby ~mito$nicy" afekt swo6j do artystéw stra-
cili, by wypuscili ich ze swojej niedzwiedziej
opieki, by przestali wreszcie dusi¢ instytucje,
odgrywajagcg w zyciu artys.ycznem stolicy
pierwszorzedng role.

Wratfysfaw Skoczylas.

PLATON WPRLZ.YDJUM
MINISTROW.

Architektura jest sprawdzianem wielkiego
malarstwa.  Sciany dopiero moga wykazaé
w catej petni stuszno$¢ i pewno$é zatozen ar-
tystycznych tego lub innego kierunku Wy-
zyskanie jednak nc ten cel potaci Sciennych
jest w dzisiejszych warunkach rzeczg nie-
zmiernie trudng/ tembardiiej przeto winno
sie podnie$¢ z uznaniem kazdy krok, zrobiony
w tym Kkierunk"

jedng z podobnych préb na wielkg skale
byt olbrzymi plafon w [aLinecie P. | rezydenta
Ministrow w gmachu Prezydjum, wykonany
przez Slendzinskiego. Dwa fragmenty z niego
podajemy w reprodukcjach.

Mys$l wykonania dzieta podjati przeprowa-
dzit Naczelnik Wydziatlu Finans. - Gosp.
p. Szymczak za prezydentury Ministra p.No-
waka.

PlaMn wyobraza z jednej strony okret
z niewiasta w bieli i czerwieni, kierowany
mocng dionig prze sternika nawy, poprzez
wzburzone morze. Korab otacza wieniec po-
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staci splecionych, symbolizujgcych przeciw-
nosci losu Platon ujety jest w rame f iseto-
néw z herbami wszystkich wojewddztw Polski.
Jest to po wojnie bodaj pierwszy przyktad
powaznego rozwigzania zadania malarstwa
plafonos.ego.

Roéwng opiekg otoczyt p. Szymczak i prze-
budowe gmachu, umozliwiajac przez to prze-
prowadzenie jej z nalezytg pieczotowitoscia,
czyniac ja jednem z najkulturaimejszych przed-
siewzie¢ w tym kierunku. Przebudowa tego
interesujgcego gmachu zabytkowego, bo siega
jacego czas6w patacu Kozimierowskich, idbyta
sie pod naczelnem kierownictwem prefi M. La-
lewicza oraz architektow J. Krupy, T. Burszego
i J. Dabrowskiego.

Ze wzgledu na wysoka warto$¢ artysty-
czng po.nienionych robét, w najblizszym nu-
merze poswiecimy im obszerniejszy artykut.

Sr. W,

konkursy: na pomniki.

O wygladzie iwartosci rzezbiarskiej pom-
nika nie mozna sadzi¢ ze szkicu. Czem
bedzie dzieto skonczone, w skafi, wnioskowaé
mozemy tylko z ukonhczonych prac artysty,
nie za$ z tej lub innej, przypadkowo trafnej,
syf zet> figurki szkicowej Figurki moga od-
po dada¢ zadaniom konkursu, lecz w Zzadnej
mierze nie $wiadczg o kwalifikacjach artysty
do monumentalnego ich wykonania. Dopoki
przeto nie wyszkolimy nowych Itadr rzezbigm
izy, rozumiejagcych wiasciwe zadanie rzezby
pomnikowej, za jedyna droge usuwajaca ewen
tualne nieporozumienia uznaéby nalezato
nie droge konkurséw, lecz zwracanie si¢ bezpo-
Srednie do artystow, ktorzy juz ztozyli do-
wody um.ejetnosci ksztattowania monumen-
talnego. Tak np. bezposrednie zwrécenie sie
do Wittiga — dato oczekiwany rezultat do-

datni. Jego «Pomnik Lotnikéw* jest jedng
z najszczesliwszych bodij préb zwia-a
nia rzezby figuralnej z cokolem w jedng

cato$¢, bez naruszenie organicznosci i pro-
s.oty Nagrodzeni T nagr. projekt Bierna-
ckiego na pomnik dla polegtych saperow —
jest juz birjziej skomplikowany, tematowo
niejasny  Wielkie, lapidaine formy, oblepia-
jace cokoét, moga w) pas¢é nudnie w pomniku
skonczonym, obcigzajg go przytem przyziem-
nie, czynigc podobnym w pewnym stopniu
Jo fontanny. Mys$l o prostej wymowie form,
jaka widzimy u Wittiga, nie byla tu kierowni-
czg ideg. — Projekty 1ubelskiego odznaczajg
sie geometryzacja — zblizajag sie najbardziej
do architektury. Im tez najmniej grozi utrata
‘waloréw monumentalnosci po wykonaniu ich
w skali wiasciwej. Upodobanie do wyia-



Jan Biernacki Projekt pomnika dla Wactaw Wasowicz Portret (olejny)
saperéow

C. Sokot Wizja architektoniczna Tymon Niesiotowski Kompozycja (olejny)

Potudnie Nr. i



Marjon Lubelski Pomnik dla
d-a Zamenhofa

Edward Wittig Pomnik dla Lotnikéw Szczepkowski Pomnik Wolnosci
(projekt) 1 nagroda

Potudnie Nr. 1



cznego operowania skosni ii formami $cietych
piramid — czynig je natomiast nieco mono-
tonnemi.

Plon najobfitszy przyniést konkurs na pom-
niki, majace uswietni¢ pamie¢ bohateréw
walki o niepodlegto$¢ Polski. Konkurs w ca-
tej rozciaggtosci wykazat niewyrobieni-" w tym
kierunku naszych art. -rzezbiarzy. Prace na-
destane {niezwykle ooficie) byly przewaznie
rozwigzaniami szablonowo - prowincionalnemi,
0 tych lub innych pomystach i alegorjach,-
w bryle jednak, w masie rozwigzane pc dyle-
tancko Z tej powodzi nalezy j.yr6zni¢ prze-
dewszystkieT projekt Szczepkowskiego, na-
grodzony nagroda. Pomyslany szeroko
1 prosto, jako zesp6t dwoéch bryt zasadni-
czych — podstawy z posncia, w schemacie
wydiuzonego szeécianu — tv;orzy cato$¢ zam-
knieta. Czy rzezba wyrazona w szkicu zapo-
moca wcinan gtebokich i ostrych nie straci
swych efektéw po wykornczeniu i ustawieniu
jej w Swietle rozproszonym, to jeszi ze pytanie.
Odpowiedz na nie moze da¢ tylko wykon-
czona praca artysty. Wspomnie¢ tez na-
lezy o pomysle Ostrowskiego, wyzyskujacego
w projekcie wrota kamienne aa zboczu cyta-
deli przed miejscem tracenia rycerzy naszej
niepodlegtoéci. By¢é moze, ze byt to w zalo -
zeniu najbaidziej racjonalny pomyst z .cafej
wystawy. Nagrode diugg otrzymat Zura-
kowski, dajac, jako pomnik, symbol Nocy
Listopadowej Wyspiahnskiego. Nike na wys
sokim stupie prostokgtnym, ujetym w stylu
.moderne" Jedyny to pomyst dobv ostatniej,
rozwigzujacy zadanie pomnika w postaci wy-
sok,ego dupa z rzezbg wieniczaca, pomyst
tak rzadko u nas opracowywany. Kolumna
Zygmunta, zdawatoby sig, mogta natchngé
w tym kierunku inwencje naszych rzezbiarzy.

Rtasumujgc powyzsze wywody zaznacza-
my raz jeszcze, ze nie konkursy, tylko wy-
tezona ptaca artystéw nad wykoriczong, mo-
numentalng rzezbg wogd6le moze nam da¢ gwa-
rancje lepszych czaséw dla naszych pomni-
kéw Dotychczas wcigz jeszcze wisi nad
nami, jak miecz Damoklesa, secesyjny wie-

cheé¢ secesyjnych wierzb, pochylonych nad
secesyjnemi zabkami, rechoczacemi secesyjny’
nokturn secesyjnemu Chopinowi.

S W

KRONIKA ARCHITEKTADNICZNA.

Z6twim  krokiem posuwa sie odbudowa
kraju a nastrecza nurno to coraz to nowe
powody do utyskiwan, do sp6Zznionego stwier-
dzania bledéw, ktére czesto nie moga juz byé
naprawione, jerzcze kilka lat temu — przy
braku zamoéwien—architekci duzo i z przeje-
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ciem debatowali wspdélnie nau planem uregu-
lowanej rozbudowy Wielkiej Warczawy. Phn
ten utworzono. Teraz za$, z chwilg wzgtc-
dnegc ozywienia ruchu budowlanego, wigkszo$¢
architektéw nie zwraca nafn zadnej uwagi,
przeciwnie, kazdy na wiasng reke deformuje
i kaleczy uprzednio z mitoscig wypracowane
plany, byle tylko nie straci¢ nastrec majacego
sie obstalunku Tak np przeprowadzenie ka-
pitalnego {bo obliczonego nie na z lub 3 lata)
remontu b. koszar przy ul. Nowowiejskiej
zignorowato zupetnie uchwaly uprzednie, do-
tyczace prawidtowego rozplanowania terenéw
b. koszar Litewskich w celu uformowania
Placu Wolnosci od Alei Ujazdowskich, oraz
przebicia arteiji od tego miejsca, az pod pola
wyscigow. — Katozenie i.owyrh, specjalnych
urzadzeh leczniczych {zaktadéw ginekologi-
cznych) przy Szpitalu | ljazdowski.n, odsuwa
réwniez na dalszg mete przeniesienie tego szpi ¢
tala poza miasto, odkiada zarazem na dalekg
przyszto$¢ \iykorzystanie tego wyjatkowego
terenu, w centrum miasta potazonego, na roz-
budowe muzeum i Sejmu. — Sprolongowanie
przez Rade Ministrow dzierzawnego uktadu
dotyczacego pola wyscigowego oraz budowa-
nie na przylegajagcem polu lotniczem budyn-
kéw murowanych — réwniez odsuwa pra-
widtowa regulacje tych wolnych terenéw/ nie
mowie juz o uniemozliwieniu  komunikacji
prostej z centrum miasta przyszieg. Qua/tier
Latine, ktére miato powstaé nieco dalej, w kie -
runku Rakowca. —Proécz tych faktéw duzej
miary wspomnijmy takze o drobniejszych Ma -
gistrat m. Warszawy wydaje np. szereg po-
zwolen na budowe doméw, majacych juz z géry
ulec zniesieniu wobec uchwalonego planu re-
gulacyjnego ulic {np. zabudowa ul R) mar >
skiej). — Warszawie zaczyna grozi¢ niebez

pieczenstwo «przypadku ul. Marszatkowskiej*,
ktére nastgpi¢ musi, gdy i nadal podobna bez

planowos$¢ i ignorowanie planu regulacji przy m
Swieca¢ bedg pracy architektow.

Obawa podobna dotyczy i zaleznej od rzadu
rozbudowy kresés , w pierwszej linji budyn -
kéw wojskowych. Gmachy, majace na kresach
wyobrazaé site i kulture Panstwa w symbolu
jego mocy — w wojsku, — muszg by¢ opra-
cowywane specjalnie pieczotowicie i poddane
jasnym, bezwzglednym wytycznym. Bu,i nki
koszar, gimnazjow, skarbu z czaséw Ks. War-
szawskiego lub z wieku 18 i 17-0 do dzi$ dnia
sg w oddalonych miejscach kreséw jedynemi
budowlami monumentalnemi, jak przystato na
gmachy, reprezentujgce moc i powage Rzplitej.
Mimo braku organlLacji i Scistego dozoru ar-
tystycznego w tei dziedzinie — podnie$¢ na-
lezy z uznaniem zaangazowanie przez M S,
Wojsk, do tej pracy architektow wybitnych,
dajgcych gwarancje artystyczng. Jest to sprawa



powazna i lekcewazy¢ jej nie mozna. —Wspo

mnie¢ tez trzeba o kilku dodatnich przyktadach
rozbudowy naszych kreséw. Na czoto wy *
suwa sie remont kapitalny zamku w Mirze,
zainicjowany przez witasciciela ks. Swiatopelk-
Mirskiego. Projekt przebudowy zamku wy-’
konony przez arch. T. Burszego, a zaakcep-
towany z uznaniem przez Wydziat Konser-
ski T. O. n Z, P. — ma by¢ stopniowo wy-
konany. Powazny stosunek do architektury
cechuje tez i budowe willi pod Wilnem przez
arch, P. Wedziagolskiego. Jest ona przykia

dem wysokiej kultury architektonicznej przez
zachowanie czystej i szlachetnej formy, prze-
kazanej nam przez Palladia. Oby pietyzm
i troske o godnos$¢ architektury naszego kraju
przejeli po nich i inni budowniczy.

L. D.

KILIM.

W  przeciwstawieniu do tkanin wscho-
dnich, gdzie zdecydowane kolory réwnowa-
zono jednym, przedzielajagcym je, podstawo-
wym tonem, w ktérym tamaly sie rozbiezno-
$ci barw innych i w ten sposéb osiggaty
zharmonizowanie, tkanina polska, w pierwszym
rzedzie nasz kilim, wprowadza kolorystycznos$¢
polegajacg na kontrascie, na zestawieniu barw
a nie na ich wzaje.nn>m niwelowaniu. Rzecz
prosta, ze w tak pojetej tkaninie wszystkie jej
wady i zalety w dwdjnaséb silnie wystepuja.
| ta zasada naszego kilimu daje mu doniosty
warto$¢. Tkanina bowiem przedewszystkiem
wnosi w nasz dom barwe, a z nig i rados¢.

Nastepstwem tej zasady jest odrebny spo-
séb konsTuowania ornamentu. Zdecydowana
zamaszystos$¢ szerokiej plamy wystepuje tu
w miejsce azjatyckiej drobiazgowosci niklych
o0zdéb lub zalewania catej powierzchni mate-
mi kostkami, mnozacemi sie w nieskonczonos¢.
Powiktanie i zawezlenie azjatyckiego ornamen-
tu odpada, wystepuje natomiast zdecydowa-
ne réwnouprawnienie potozonych obok siebie,
zwartych motywoéw.

| jeszcze rzecz jedna Kilim jest wytwo m
rem poziomego krosna, ktérego ruch jest me>
chaniczny, a ktérego ptocha obejmuje calg
szeroko$¢. Dobra tkanina musi wyraznie
mowié¢ o sposobie, w jaki zastala wytkana.
A zatem jest rzeczg niekulturalng mozolne
i z koniecznos$ci niepoprawne wyrabianie pla-
giatéw., ttoriby przypominaty gobelin lub dy-
wan Kazda tec hnika ma swoj urok, a rozr
maito$¢ technik zapewnia nam najskuteczniej

posiadanie rozmaitych wyrobéw, z ktérych
kazdy wnosi w nasz dom coraz to inny
efekt, inaczej uderza w naszg wyobraznie

i w spos6b sobie witasciwy nas wzbogaca.
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Gdy ze stanowiska tych kilku zasadniczych
wymagan  rozpatrzymy  naszg produkcje
w kraju, musimy niestety doj$¢ do stwier-
dzenia, ze wiele, bardzo wiele robi sie rzeczy
ztych, wadliwych, sprzecznych z pojeciem
wogdle tkaniny, a nie tylko kilimu. Naiwne,
naturalistyczne kwiaty olbrzymich rozmiaréw,
lub tez zywcem w tkanine wttoczone papie-
rowe wycinanki, stanowia wcigz jeszcze nie-
stety znaczng cze$¢ wytwarzanego towaru.
Ale z masy tej wylaniajg sie skuteczne usito m
wania. Na plan pierwszy wysunely sie wy-
twérnie zakopianskie i warszawski ,Kilim
Polski", przyczem pierwsze odznaczajg sie wa-
lorami kolorystycznemi, drugi za$ warto$ciami
kompozycyjnemu  Pomyslnie réwniez zapo-
wiada sie ,Kilim Beskidzki" w Gorzeniu oraz
warsztat poznanski. P.-acownie krakowskie
i w Glinianach utkely niestety w drodze.

tatwo byloby zgani¢ czy skrytykowaé
niezmierzong ilo$¢ wadliwych wytwérni  kil—
mowych. Nie ta droga jednak prowadzi do
sanacji. Uzna¢ bowiem nalezy, ze najucz -
ciwsze nasze wysitki wytworcéw uzaleznione
sg od zbytu, ze tylko zapotrzebowanie
naprawde wartosciowego wytworu wywota
nareszcie w zacofanych wytwércach szlache-
tny wysitek.

Adam DoBrodzicHi.

KRONIKA KONSERWATORSKA.

Kataklizm wojenny i dtugoletni brak racjo-
nalnej konserwacji dotkliwie odbit sie na na-
szym stanie posiadania. Tembardziej wiec
podwoi¢ musimy czujnos¢. W ,Kronice
Konserwatorskiej" stale omawiaé bedziemy
aktualne zagadnienia isprawy, zwigzane z kon-
serwacjg i opiekg nad zabytkami sztuki.

Wifanéw. Przy patacu wilanowskim, nad-
watlonym mocno w ostatnich kilkunastu lam
tach, a zwilaszcza w okresie wojennym przez zab
cza»u, co wy>rotato zrozumiate zaniepokoje-
nie zaréwno kot fachowych, jak i opinji pu-
blicznej — prowadzone sg od lat trzech ro-
boty konserwatorskie pod kierunki. :m profesora
j Wojciechowskiego i arch. T, Sawickiego.
Restauracje rozpoczeto od najbardziej zagro
zonego skrzydta prawego. Précz nieodzow-
negu remontu dachéw nad catym patacem,
z ktorych Niemcy w czasie okupa< ji zdarli
blache miedziang, dokonano catkom itej zmiany
pokrycia dachowego nad skrzrdicm prawem,
od strony dziedzinca. Dach ten znieksztat-
cony w swoim czasie przez nadanie mu zbyt
ptaskiego spadku i oparcie 1 gzi ms balustrady,
otrzymat wiasciwe pierwotne nachylenie i kryje
sie obecnie, tak jak na innych skrzydtach pa-
tacu, za balustradg. Zasadnicza ta zmiana



wptynie niewatpliwie w sposéb dodatni zarow-
no na wyglad estetyczny, jak i na racjonalng
konserwacje plaskorzezb pod gzymsem, ulega-
jacych stale zawilgoceniu. Wraz z remontem
dachéw uregulowano wazng sprawe odptywu
wody przez urzadzenie w gzymsie gtéwnym
tak zwanych ,gargulcéw". Przegnite czesci
stropu nad apartamentem mieszkalnym pierw-
szego pietra w prawem skrzydle zostaty wzno-
wione i odcigzone przez wprowadzenie wigza-
réw wiszacych. Niefortunnie zastosowane
w czasie jednego z remontéw w wieku XIX,
gipsowe azury w balustradach postanowiono
zastapi¢ kamiennemi tralkami wedlug wzoru,
jaki sie dochowat- to w roku ubieglym
czeéciow 0 juz uskuteczniono. Najbardziej
zagrozontmi okazaly sie ptaskorzezby, biusty
i panoplja, stanowigce integralng c-Jo$¢ z ar-
chitekturg patacu. Wykonane przewaznie
w technice narzutowej i wystawione bezpo-
Srednio na dziatania atmosfr.yczne i zacieki,
ulegaty, zwlaszcza w ostatnich czasach, szybko
posuwajacej sie ruinie. Roboty rzezbiarskie
i sztukatorskie, majgce na celu ich restaurac-
je, wzglednie uratowanie przynajmniej
waloréw dekoracyjnych, prowadzit art. rzezb.
J. Biernacki przy pomocy kilku mtodych rzez-
biarzy. Dotychczas odrestaurowane zostaty
ptaskorzezby i biusty w skrzydle prawem —
i przylegajacej don czesci korpusu $rodkowego.
Prof. Biernacki szcze$liwie wywigzat sie z tru-
dnego problemu, jaki miat przed sobg. W naj-
blizszej przysztosci oméwimy na tern miejscu
dokfadniej rzezby wilanowskie, technike i metode
ich restauracji, ktéra zarOv.no pod wzgledem
technicznym jak i stylistycznym, wypadta na-
der udatnie.

Nad catoksztattem rob6t, dokonywanych
w Wilanowie, czuwa specjalna komisja, po-
wotana ze wzgledu na wyjatkowe artystyczne
i historyczne znaczenie patacu przez wojewo-
de warszawskiego. W skiad jej, obok kon-
serwatorow panstwowych ipetnomocnika wia-
Sciciela, wchodzi delegat Tow. nad Zab. P.
prof. O. Sosnowski. Pozadane bytoby tylko,
zeby tak konieczne, a podjete zbyt p6zno pra-
ce konserwatorskie w Wilanowie posuwaty
sie w szybszem, niz dotychczas, tempie.

BrocSéw. Dzieki pracy dr. T. Szydtow-
skiego pod tyt. ,Ruiny Polski" mamy pra-
wie wyczerpujgco zobrazowane ciezkie a nie-
powetowane straty, jakie wyrzadzita wojna
europejska, obracajagc w gruzy i zgliszcza
szereg cennych budow li zabytkowych w Ma
topolsce i na terenie b. okupacji austriackiej.
Polska po6tnocna i kresy nie doczekaty sie i nie
doczekajg sie juz pewnie analogicznej mono-
grafji. A i tu hurra wojenna uczynita powa-
zne szczerby, bodaj nawet jeszcze dotkliwsze,-
dos$¢ wymienic¢ kosciot pokamedulski w Wigrach
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pow. suwalskiego, malowniczo sytuowany nad
samem jeziorem Wigerskiem, kosci6t i klasztor
pobernardynski w obréconym w zgliszcze Prza-
snyszu, a zwiaszcza, najcenniejszy z nich
i najpiekniejszy w swej surowej prostocie, ko-
$ciot w Brochowie nad Bzurg w pow. Socha
czewskim.  Zestaw ione obok reprodukcje,
przedstawiajace Brochéw przed i po zbom-
bardowaniu, méwia same za siebie. Jedyny
ten, konsekwentnie w systemie architektury
warownej az do szczeg6téw przeprowadzo-
ny kosciot castellum, ktéremu prof. Szy-
szko Bohusz poswiecit specjalne studjum,
dochowat sie do ostatnich czaséw w postaci
niemal lietknietej przez pdzniejsze prze-
rébki. Dzi$ sg to smutne i potezne ruiny.
Trzy wieze - baszty utracone zostaly do
wysokoséci pierwszego  pietra, wybuizony
szczyt zachodni i $ciana potudniowa odstonili’
wnetrze. Dobrze jednak sie stato, ze posta-
nowiono kosciét ten, imponujacy i przepiekny
w swej sylwecie, odbudowaé¢ a nie pozosta
wi¢ i konserwowa¢ w ruinie, co poczatkowo
byto brane powaznie pod uvage,- projekt od-
budowy, wykonany przez konserwatora za-
bytkéw J. Wojciechowskiego, wspdlnie z arch.
T. Sawickim, rozwigzuje sprawe pomysinie
i z umiarem. Zachowujac te same wyso-
kosci i proporcje, autorzy me daza do iden-
tycznego powtdrzenia wygladu pieiw-otnego,
cho¢ dochowaty sie z przed wojny doktadne
zdjecia pomiarowe i fotografje. Wychodzac
z tej samej prostoty form, szczeéliwie i taktow-
nie wprowadzili pewne drobne innowacje, ak-
centujagc w ten spos6b réznice miedzy auten-
.yczng czeécig muréw a nowg nadbudowa.
W roku biez. parafja, dzieki pomocy ze stro-
ny departamentu sztuki i tozyczce z Banku
Odbudowy, przystepuje do restauracji, ktéra
potrwa lat Kkilka.

Z . Rotiowstii.

KRONIKA MUZYCZNA.

W drugiej potowie sezonu Kkoncertowego
r. lezy/za. konstatujemy dos$¢ znaczne — jak
na Warszawe—ozywienie ruchu muzycznego
w stolicy. Wynika to zaréwno z wznowio-
nych, po blisko pétrocznej przerwie, statych
koncertow w Fiiharmonji, recital; i wieczo -
row muzycznych w Sali Konserwatorjum,
jak i z chwilowego pobytu w Warszawie
licznych gosci z zagranicy (Battistini, Smir-
now, Hoehn, Ortéw, Maiteau, Berdiajew,
Kussewicki i inni).

Oryginalng twoérczo$¢ muzyczna, tak ane-
miczng u nas — powiekszyty miedzy innemi,-
dwa utwory, wysuwajace sie na plan pierw-
szy obecnych zainteresowan muzycznych



Warszawy: era «Noc letnia* Emila Mty-
narskiego i symfonja Karola Szymanow-
skiego.

. izyaktowa opera Mtynarskiego (pre-
miera dn. 24 marca r. b.) osnuta jest na tle
niezbyt pomystowego i oryginalnego libretta
H. Frieda w tlumaczeniu T. Godecl iego.
Watta akcja — jak glosi afisz, dzieje sie we
Francji w XVII wieku — zawigzuje sie na
podtoze sielankowego romansu ksiecia (Grusz-
czynski) i Roézi-ogrodniczki (Mokrzycka)
Pomyst nienowy/ Rézia tem sierézni od swo-
jej dalekiej poprzedniczki Zerbiny z iLa ser-
sa padrona* Pergolese'go (XVIII w), ze
ostatecznie, nie zostaje ksiezna, a wychodzi
za Jana, ogrodnika (Fres-el).

Krotki i energiczny wstep orkiestry w F
dur, pod umiejetng dyrekcjag A. Dotzyckiego
rozpoczyna opere, zakonczong tym samym
tematem. Paitje liryczne (koniec | aktu, po-
czatek Il i 1lb ego), duety, djalogi i chory
urozmaicajg te, barwnie instri imentowang opere
Tanoe pasterzy, ludu oodczas uroczystosci
weselnych, -i.terme.zzo baletowe przed tronem
w akcie Ill-cim dodajg jej taniego troche
efektu, utrzymujac cato$¢, pozbawiong silniej-
szego wyrazu dramatycznego, w guscie tra>
dycyj wioskich

Trzecia symfonja Szymanowskiego «Pie$n
0 nocy - owacyjnie przyjeta w Filharmonji
dn. 11 Kkwietnia r. b. jest pod wzgledem formy
raczej poematem symfonicznym, niz symfo-
nig w klasycznem znaczeniu tego stowa. Za-
rowno tytut nasuwajacy okreslong tres¢ poe -
tycka, brak tradycyjnej cztero czy trzyczes-
ciowej formy, jak i zawarto$¢ muzyczna
$wiadczag o nawskn i$ nowoczesnym pocho-
dzeniu tego utworu. Stylem muzyki i zabar -
wieniem orjentalnem symfonja przypomina
znana w Warszawie opere Szymanowskiego
p. t. «Hagit». Bethowenowski pomyst w pro*
wadzeniu partji wokalnej (solo tenorowe)
przy koncu tymfonji stanowi poetycko-mu-
zyczne, petne mistycznej giebi motto utworu.

Szczeg6towa estetyczno muzyczna ocena
dziet tego typu, co Il symtonja Szymanow-
skiego, nalezy do przysztosci.

H. D.

W sobote dn. 10 maja r. b. w Sali obrad Zarzadu
Polskiej Macierzy Szkolnej odbyto si¢ zebranie w spra®
wie realizacji znanego czytelnikom ,Potudnia” projektu
Polskiej Akademji Wiedzy Muzycznej.

Po szczegétowem wyjasnieniu sprawy przez autora
projektu p. E. Wrocklego | krotkiej dyskusji, zebrani
w liczbie kilkunastu os6b, przyjeli jednogto$nie nastep
pujacy wniosek: upowaznia si¢ komisje tymczasowag,
ztozong z pigciu os6b, prezydujacych na zebraniu, do
przygotowania ogélnego zebrania wraz z przedstawi®
cielami poszczegblnych Instytucyj muzycznych, celem
wytonienia Komitetu Organizacyjnego Polskiej Akade”
mjl Wiedzy Muzycznej.
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WYSTAWY OBRAZOW W KRAKO-
WIE.

U niedziele la 25-V otwarty zostat
w Tow Zachety Sztuk Pieknych Salon Wio-

senny. Zapetniaja go po wiekszej czesci
nbrazv cztonkéw «Sztuki», ktérjch czesé
byta na wystawie «Sztuki» w Warszawie.

Patrzac na te wystawe oczyma Warszawiaka,
przywyktego do wj-sta-v .Zachety, niepodobna
me przyznaé, ze poziom salonu Krakow-
skiego jest niewatpliwie "yzszy od przeciet-
nych pokazéw Zachety. Debra tradycja, kté-
rej podstawg jest pewien poziom techniczny
i uczciwos$¢ artystyczna, nie przestata jesz-
cze w Krakowie obowigzywaé, przynajmniej
jesli chodzi o filaryszkoty krakowskiej. Mtod-
sza generacja, a przynajmniej jej czes¢ w Sa-
lonie reprezentowana, nasuwa jednak powazne
troski, nie majac technicznej sprawnosci
swych mistrzéw, pozostajac niekiedy nawet
w tyle poza przecigthym poziomem, nie wy-
kazuje przytem zadnej tendencji szukania no-
wych drég, zadnych préb ku samodzielnosci
tub choéb) przewartosciowania. W milym
potsnie maluje dzi$ tak jak przed laty dwu-
dziestu i szuka rozwigzania tych samych za -
gadnien, co wéwczas. Nic nowego — zad-'
nego $wiezego tchnienia.

Précz obrazéw, ktéreSmy juz widzieli
w Warszawie, Weiss wystawit jeszcze je-
den akt kobiecy, majacy te same zalety
i wady, co innt jego obrazy/ ta sama dosko-
nato$¢ pedzla, jesli chodzi o wydobycie bo-
gatej gamy subtelnych i cieptych tonéw barw-
nych, to samo migkkie przemodelowanie ciata
i oddanie miekkosci materjatu — i ta sama
bierno$¢ wodcc zagadnienia formy. Po tylu
i tak Swietnych prébach, po osiggnieciu ta-
kiej technicznej spraw nosci, nie wida¢ u niego
dazenia do syntezy, do stworzenia systemu
formalnego. — U Weissa przedmiot stwarza
surogat fc-my. Forma nie opanowuje przed-
miotu. Kompozycja obrazu rozumiana jest
przedewszystkiem jako zagadnienie barwy,
a ze barwa ma u niego pi-zedc\/szystkiem za
zadanie oddanie materjalntj jakosci przedmiotu,
wiec i cate zagadnienie kompo :ycji musi by¢
w hompro. lisie ze Scisk técig przedmiotowa.

Mehoffer wystawit réwniez kilka obrazéw,
miedzy innemi Iwa kartony do witrazéw.
Szczegbétowa analiza tych koinpozycyj — nie-
mozliwa na tem miejscu—bytaby bardzo po-
uczajgca, gdyby chodzito o wykazanie, co
to jest nieporozumienie w sprawie dekoracji.
Cata kompozycja oparta — dla osiggniecia
dekoracyjnosci — na ukladzie symetrycznym,
a jednak mimo prawidtowos$¢ uktadu wrazenie
dekoracyjnosci nie zostalo osiggniete. Zawita
i niejasna linja konturowa figur i grup, pod-



Sala jadalna

Bibljoteka

Gabinet (w wiezy)

Westibul

Teodor Bursze. Projekt odbudowy zamku Ks. Sw. Mirskiego w Mirze.

Potudnie Nr. 1



Kosciét w Brochowie przed wojng Ko$¢. w Brochowie po wojnie
(str. wschodnia)

,»Triumf SobieskiegoPatac w Wilanowie (korpus

gtéwny)
»Patientia” w niszy skrzydta Biust przy rezalicie $rodkowym
prawego. Patac w Wilanowie. praw. skrz. Patac w Wilanowie.

Potudnie Nr. 1



dajaca sie przypadkowosciont naturalistycznie
ujetego przedmiotu, daje wrazenie wiernego
oddania przedmiotu, a nie dekoracyjnej pra
widtowosci.

O innych cztonkach «Sztuki», jak Pien-
Howski, Sichulski, Jarocki niema nic nowego
do zaznaczenia. Ani troche inni i ani tro-
che lepsi, jak byli dotad. Z artystéw stoja-
cych poza 'Sztukag* Waskowski wykazuje
w swym portrecie p. Dante-Baranowskiego
pev ne dazenia do uproszczenia formy i jak -
gdyby zaczatki poszukiwan w tym kierunku,
przy ciemnym i do$¢ stabym kolorycie. Prze-
razajgce pod wzgledem kompozycji i formy
sq pomysty p. Jabtonskiego («ObroncyLwowa»>
i p. Gepperta (smutne zastosowanie wesotych
towickich paséw w kompozycjach «Pobudka->
i «Zwyciestwo»).

Z rzezb jest jedna ciekawa gtowa kobieca
(autor nie podany w katalogu) o spokojnej
sylwecie, jednolita w ujeciu. Raszke lat
rzezbe, fragment grapy ottarzowej dla Za-
wiercia, ktory jest wymownym dowodem tego,
do rakiej degeneracji w rzezbie moze dopro-
wadzi¢ powierzchowne parafrazowanie po6 -
Znego gotyku, poparte jego grintownem niezro-
zumieniem i wytgcznie powierzchov nem zado m
walnianiem sie efektimi malarskiemi. Reszta
artystow wystawiajacych z poza «Sztuki»
przedstawia do$¢ smutny obraz bezwiadu i ra-
czej u[ adku, anizeli rozwoju

Précz Salonu jest w Krakowie obecnie
jedna jeszcze tylko wystawa w prywatnym
Salonie przy ul. Florjanskiej. Jest to zbio-
rowa wystav | dziet T. Axentowicza. Uwiodia
go jedwabna suknia kobieca. Poczatkowo sg
to uczcie e portrety w stylu Kaufbacha, w ki6 -
rych miekki, doskonale oddany btysk jedwa-
biu, odgrywa dos$¢ znaczng role. Potem za-
czynajg sie pastele, coraz wiecej pasteli i co-
raz wiecej sukien. Attasowe, rozowe, kre m
mowe. Kilka $miatych pociggnie¢ kredka,
a juz jedwab bilyszczy, jak prawdziwy i upaja
nietylko widza, ale i malarza, ktéry zapomina
0 tern, ze jest jeszcze i kolLieta—ijest jeszcze
1 obraz.

W tej bezdusznej, jedwabnej elegancji za-
traca sie wkoncu mwszystko i nie pozo
staje juz nic wiecej, précz tego czarujacego
jedwabiu no i pieknych, zitotych ram, ktére
w kazdym razie wyglagda¢ muszg dos¢ efek-
townie na tle matoveych tapet salonéw.
W rezultacie przeglad majowy Krakowa —
procz sedziwych a wiecznie zywych pieknosci
miasta, nie dat zadnych wrazen ozywczych,
ptynacych z zycia wspoéiczesnego.

St. Z.
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RUCH ARTYSTYCZNOMNAUKOWY
W KRAKOWIE.

Swiadectw em zywotnosci Krakowa i checi
utrzymania dawnych tradycjg jest praca ar-
tystyczno-' laukowa ostatnich kill u lat. 7, na-
tury rzeczy ruch w zakresie badan nad sztuka
nie noze by¢ zr,any szerszemu ogo6lowi —
choéby ze wzgledu na trudnosci wydawnicze.
Sadzimy, ze bedzie rzecza pozadang podanie
kilku wiadomosci o tern, co sie na tern polu
dzieje. Naprzéd jednak pare stow o dziatal-
nosci instytucjg, majacych za zadanie ochrone,
restauracje lub inwentaryzo' /anie zabvtkow.
I tu bowiem, mimo braku fundlﬁzOY, i .nnych
rrzzszkéd, dos¢ duzo sie robi. Obytec ne by-
toby chyba przypominaé restauracje Wawelu
przez prof. Szyszko 'Bohusza/ w trudniejszem
jeszcze moze potozeniu pod wzgledem orga-
nizacyjnym i finansowym znajduje sie, szczegot >
niej od ostatnich piei iu miesiecy. Urzad Kon-
serwatorski (przy Wojewddztwie'. P tdczas
ostatnio przeprowadzanych tedukcyj Urzad
Konserwatorski w Kielcach, zresztg dotad
wprost znakomicie funkcjonujacy, zostat ska-m
sowany, a obszar jego (wojewddztwo kie-
leckie) przydzielong do Urzedu Krakowskiego,
przyczem sklad personalny tego ostatniego
pozostat niezmieniony. Jasne wiec jest, ze nie
moze on na tak wielkim obszarze rozwijaé
owochiejszej dziatalnosci, nie posiadajac od-
powiednich kredytéow panstwowych/ muno to,
mimo brak pieniedzy np na konieczne od-
nowienie barokoc ych posagéw apostotéw przed
kosciolem $w. Piotra w Krakowie, urzad ten
zdotat uratowaé szereg zabytkéw od zagtady,
lub przynajmniej chwiloY o op6zni¢ ich znisz-
czenie, a précz tego wykonuje katalog wszyst-
kich zabytkéw na obszarze wojewé6dztwa. —
Druga instytucja o szerszym, cho¢ zblizonym
charakterze, to To' "arzystwo Mito$nikéow Hi-
storii i Zabytkéw Krakowa. Z ostatnich prac
jego zanotowac¢ nalezy wydanie trzeciego tomu

Doméw | ikowsl ich* p. Chmielg (dyrektora
ArchiY um Miejskiego) i przygotowanie do druku
nowego tomu «Rooznika krakowskiego*, po-
Swieconego zakonowi dominikanskiemu z oka- -
zji jego jubileuszu. Mdéwigc o nowych wy-
dawnictwach wspomnieé¢ trzeba ” inicjatywie
dr. Kopery {dyrektor i Muzeum Narodowego'
wydawania ilustrowanych katalogéw celniej-
szj-ch zabytkéw muzeéw polskich. Jak yiia~
domo. Muzeum Narodowe w Krakowie wydato
juz dwa zeszyty, zawierajgce nader pozyteczny
wybo6r najlepszyrh dziet sztuki, w mem sie
znajdujacych. — Z wewnetrznych prac orga-
nizacyjnych, podnies¢ musimy fakt ciagtego
oorzadkowania i inwenlaryrowania wspaniatej
kolekcji zbioiu graficznego Bibtjoteki Jagiel-
lonskiej. Podobniez, cho¢ z koniecznosci na



mniejszg skale, pracuje Uniwersyteckie Muzeum
Sztuki i Archeologji, tak pomocne przy ¢wi-
czeniach z zakresu historji sztuki.

W ostatnich miesigcach waznym faktei..
byto zatozenie Polskiego Instytutu Sztuk Piek-
nych, majacego grupowac ,iaj\ wybitniejsze je-
dnostki ze sfer artystycznych, naukowych ikon-
serwatorskich  Prezesem tej instytucji, pomy-
Slanej na wiekszg skale, zostat wybrany E-
dward hr. Raczynski, a osoba sekretarza gene-
ralnego Szyszko - Bohusza daje rel ojmie, ze
wydawnicze zamierzenia Instytutu nie pozo-
stang w krainie projektéw i marzen. Naprzéd
ma sie ukaza¢ praca prof. J. Mehoffera.

Przejdzmy do tworczosci naukowej na polu
historji sztuki. Na pierwszem miejscu posta-
wi¢ tu nalezy dziatalno$¢ Komisji Historji
Sztuki Polskiej Akademji Umiejetnosci. W je-
sieni ubiegtego roku ukazat sie ostatni zeszyt
.Prac >Komisji a w zimie indeks do Il -go tomu.
Szereg zupetnie gotowych pra¢ cztonkéw Ko-
misji czeka na mozno$¢ druku. Z jak ro6-
znych dziedzin byiy przedstawione prace w Ko-
misji w r. 1923 i 1924 zobaczymy z poniz-
szego przegladu {podajemy tylko wieksze roz-
prawy). \ wiec profesor Uniw. Jagiell. Jerzy
hi Mycielski przedtozyt prace o «Kosciele
polskim $w. Stanistawa w Rzymie*mprof. U J.
Juljan Pagaczewski o «Gobelinach Stefana Ko-
rycinskiego* i o «Posagu srebrnym $w. Sta-
nistawa w kosciele paulinéw na Skatce*. Praca
ta nawigzuje do calej twdérczosci Stanistawa
Stwosza i zakrojona jest na wigkszg skale.
Docent U. J. Di, Szydtowski i architekt Stry-
jenski przedtozyli prace o dworach, budowa-
nych przez Kubickiego w pierwszem dziesie-

ioleciu X1X wieku. Ks. Dr. Kruszynski zre-
ferowat swe Dodania nad pasami polskiemi,
zrobionemi we Francji i w Niemczech,- Dr. Fur-
mankiewiczéwna nad podziemiami kosciota be-
nedyktynéw w Mogilnie i w Waielkopolsce
i nad rzezbami romanskiemi z Gozlic,- Dr. Amei-
menowa dalsze swe badania nad malarstwem
$redniowiecznem/ Dr. Bochnak prace swa nad
makatami marszatka de Crequi <w posiadaniu
hr. Pustowskiegn)/ Dr. T. Dobrowolski nad ko-
$ciotem romanskim w Wysocicach. P. K. Sko6-
rewicz z Warszawy przedstawit prace o dzie-
jach zamku Warszawskiego, ilustrowang zdje-

(:iami  architektonicznemi i fotograficznemu
Pro<i tego réwniez w Akademji przediozyt
prof P. Bienkowski niektére wyniki swych

dtugoletnich badan nad typami barbarzyncow
w sztuce starozytnej, jako uUmki dalszego
tomu swego Corpus barbarorun- gentium.
Swiadczy to o tern, ze historja sztuki w Pol-
sce interesuje sie nietylko sztukg polska. Gdy
mowa o pracach z historji sztuki, nie nalezy
zapomina¢ réwniez i o opracowaniu przez
prof. Szyszko- Bohusza, odkopanych przez niego
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fragmentéw muréw katedry Bolestawa Chro-
brego na Wawelu {ogtoszone w XIX Ro-
czniku krakowskim).  Nie wyczerpuje to je-
dnak ruchu na tern poiu w Krakowie/ wspo-
mnie¢ nalezy takze o pracach miodszych histo-
.ykéw sztuki. Dzieki Muzeum Techniczno-
Przemystowemu mogly sie ukaza¢ w druku
dwie rozprawy, powstate w /zaktadzie Historji
Sztuki llniw. Jagiell. Dt. Bichntka: Makaty
marszatka de Craqui, Dr Dobrzyckiego: Por-
celana $laska i Dr. Dobrowolskiego dwie drobne
prace. Wogdble Zakiad Historji Sztuki stara
sie rozwing¢ szersza dziatalno$¢, skrepowana
gtéwnie niemoznoscia kompletowania czaso-
pism i zakupna ksigzek, wskutek niewystarcza-
jacej dotacji. Skala zainteresowan adeptéw
historji sztuki jest do$¢ szeroka, bo od staro-
zytnosci grecko-rzymskiej poczawszy, ai do
XIX wieku. Do tego ostatniego odnosi sie
kilka ostatnich, wykonanych juz rozpraw dok-
torskich, a wiec cionografje: p. Gutkowskiej
o0 Glowackim, p. Jarostawieckiej o architektu-
rze pseudoklasycznej w Krakowie i p. Sawic-
kiej o Kielesinskim. W robocie sa juz po-
nadto inne. Na drukowanie ich nie, zezwa-
lajag jedynie \ "trunki z:wnet./ne. Zalowacé
nalezy, ze podobnie, jak brak pieniedzy na
«Kronike Uniwersytecka*, tak nie znajdg sie
fundusze na wydawanie Prac Zaktalu Historji
Sztuki Uniw. Jagiell. — Nalezy podkresli¢, ze
Wydziat Nauki Ministerstwa W. R. i O. P.
idzie szczegdlniej w jednym kierunku na reke
pracownikom naukowym, tak siarszym, jak
miodszym, mianowicie przez udzielanie sub-
wencyj na wyjazdy zagranice, coprawda nie-
stety tylko w dwu wypadkach. — Z krétkiego
tego przegladu widzie¢ mozna, ze jednak mi-
mo powojenne  warunki, historja  sztuki
w Krakowie pracuje i tworzy, O stosunkach
za$ z zagranica Swiadczy¢ moga fakty takie,
jak wystanie przez Ministerstwo W. R. i Q.
P., dzieki uprzejmosci Rzadu Francuskiego, do
Ecole Franeaise w Atenach, ucznia profesora
Bienkuwskiego, p. Gostkowskiego, lub nawia-
zanie kontaktu z Akademjg czitonka jej, pro-
fesora uniwersytetu wiedenskiego, Strzygo-
wskiego w sprawie pra-l jego zaktadu nad
architekturg drewniang w Polsce <w Matopof
sce), w zwigzku z opraouwaniem architektury
drewnianej w catej Europie S$rodkowej, pot-
nocnej i wschodniej. —Mozna wiec mie¢ na-

dzieje, ze pewien rozmach, jaki sie tu daje
zauwazy¢, utrzyma sie i w latach naste-
pnych.

St. J - Orasiorowski.



DRZE WORYTNICY.

Szanowny Panie Redaktorze.

Ponizszych kilka uwag prosze przy*
ja¢ jako uzupehnienie artykutu o drze-
worytnikach, ktéry byt drukowany
w poprzednim zeszycie ‘Potudnia*.
Brak zbioréw graficznych w Warsza-
wie spowodowat to mimowolne pomi-
niecie dwoch wybitnych malarzy, prams
cujagcych w Poznaniu.

Nieuniknione konsekwencje linji i plamy,
bezwzgledno$¢ decyzji w roztozeniu Swiatta
i cienia, stanowcze wykre$lenie charakteru
i wyrazu, oto sg zagadnienia, ktére najbardziej
pociggaja niezwykly talent Leon; Dotzyckiego,
iednegc z najwybitniej pracujacych u nas drze-
worytnikéw. jeg. ciagly wysitek w poszuki ¢
waniu formy, ktéra bylaDy wyzwolona ,d
zmiennosci, od chwiejnosci, poprowadzit go do
najwyzszych uproszczen. Jesli sie wezmie pod
uwage, ze malarz ten odznacza si¢ ‘aybitnym,
wybujalym temperamentem, to praca jego, sta-
rajgca sie temu temperamentowi wyznaczy¢
ustalone granice, staje sie tembardziej nieocze ¢
kiwana i w bujnosci swej niesamowita. To
tez twdrczo$¢ graficzna Dotzyckiego wsréd
grafikébw polskich zajmuje wyodrebnione sta-
nowisko, naizuca sie swa sitg przeciwstawia-
nia si¢ réznym plynnym walorom w sztuce,
i prze? te swoje sktonnosci do formy abstrak-
cyjnej zmuszona jest wywalczaé sobie dopiero
zrozumienie i uznanie. Przestrzen w grafice
tego bujnego malarza zostata jakby zdtawiona/
w plaszczyznie jego drzeworytu ukazuje sie
indywidualno$¢ wyjagtkowo skupiona.

Towarzyszem pracy na tej drodze jest
Szmaj Jozef, ktéremu przypadto w grafice na-
szej miejsce najskrajniej posunietej formy ab-
strakcyjnej. Fantazja, zagtebiajgca sie w war-
tosci syntez, ogarniajacych olbrzymie zaw-
IOty zjawisk, gwattowne skréty, w jakich sie
ten artysta wyzwala, zupetne nielic?.enie sie
z nawykami przy wyrebywaniu formy, rzu-
cone na teren lego rzeczywiscie S$miatej i bo ¢
gatej pomystowosci, czynig z niego zjawisko,
z ktérem moze trudno sie pogodzi¢, ale usza-
nowac¢ i zainteresowac sie niem musi.

Adam Dob6rodzicfii.

Z POEZJI

Stefan Napiersfit. Poemat Naktadem
autora. Warszawa 1974 Okladke projektowat
ludwik Gardowski.

*Poemat* jest debjutem wydawniczym
autora, znanego juz ze Skimandra od r. lyzi.
Wsréd Skamandrytéw, ktérych poezja tetni
miodoscig, energia i zyciem —wyrdznia sie
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Napierski nastrojem melancholji i pesj mi-
zmu, bijacych z kart jego ksigzki. Za-
myslenie nad bezcelowg widczegg zyciowa
i jej beznadzieja, uswiadomienie bezpowrotu
miodosci, smutek starosci i tesknota do $mierci,
j tkv- radosnej przemiany bytu —zwracajg mysl
do Boga/ przerywa ja, jak zgrzyt, zwatpie-
nie w Jego istnos¢. Intelektualista, usmiecha-
jacy sie blado nad kazdg rzeczg, nastrojowiec,
przesladowany przez strach, bijacy z realizmu
zyciowego na kazdym kroku — splot niezro-
zumialy dla przecietnosci, wykwit wyrafino-
wania kultury wspétcresnc;j.

Subjektywizm N ipierskiego daje rzeczy
najlepsze —objektywizacje mniej udatne/ z ma-
temi wyjagtkami sg scbematycznem ujeciem
zjawisk.

Cato$¢ podana w wyrobionej, wykwintnej
formie, noszacej na sobie cechy solidnego
opracowywania utworéw. Asocjacje orygi-
nalne i dalekie, czesto niesamowite/ rytmika
przystosowana $cisle do tresci wiersza — pod-
kre$la i ¢ zmacnia, neutralizuje i ostabia —
dajac jako ostateczny rezultat wrazenie sta-
rannego zharmonizowania. Rym gietki, orygi-
nalny, peten szcze$liwie dobranych asonanc.
Forma Poematu" wykazuje maestije poetycka
Napierskiego.

Tern dziwniejsze, ze wobec tych walo-
réw, ksigzka wyszta we wiasnym nakladzie
autora

S.

L. Podfiorsfii ()6oféw Biatorus. Poezje.
Wilno. Naktadem i drukiem Ludwika Cho-
minskiego.

Poezje zawarte w ‘Biatorusi* ukazywaty
cie w ciggu roku w «Skamandrze» i «Tyg.
llustr - Po ‘Drodze do Emaus*, po calo-
rocznem milczeniu — przerywanem od czasu
do czasu wierszem albo rozprawg z zakresu
poetyki — nie wahajmy sie zanotowa¢ tych 15

wierszy, jako powazne zdarzenie, wyroste
w cieniu jednego silnego przezycia tesknoty za
krajem.

Stowom prostym, ale wydobytym z dna
poetyi kiego wysitku, jasnym i wyraznym li-
niom kompozycji, prawie uduchowieniu $rod-
kéw poetyckich, ktére go tak pei 'nie wiodg
do mistrzostwa — zawdziecza Okotéw to, ze
wcigz powracajace intonacje zalu i tesknoty,
rozpamietywania, nadzieje i modlitwy wygnan-
ca stang sie zrodtem wzruszenia artystycznego
dla kazdego czytelnika.

W krotkiej wzmiance nalezy podkresli¢
rzecz najwazniejszg: dzwiekowsa stri >e tych
wierszy. Zgodnie ze swojemi pogladami teo-
retycznemi (' O rymowaniu*. «Jak powstaje
utwor poetycki*), Okotéw unika rymow gra-
matycznych, ktérych tatwos$¢ pocigga za sobg



ubéstwo mysli i obniza napiecie uczuciowe.
Doktadna analiza wewnetrznej .nstrumeniacji
wiersza wykazataby z pewnos$cia znamienny
zwrot w tworczosci Okotowa—uprze\ ‘age obra-
z6w d:wlekowych nad formami stylistyczncmi.

W -r.

KSIAZKI | CZASOPISMA
NADESEANE.

Blok. Czasopismo awangardy artysty-
cznej. Rtdakcjiie Henryk Stazewski, Teresa
Zarnoweréwna, Mieczystaw Szczuka, Edmund
M.ller. Nr. i. z. 3-4. Warszawa 1924, Cza-
sopismo grupuje najbardziej modernistyczne
odtamy sztuki wspotczesnej: kubizm, kon-
struktywizm, suprematyzm 1 t. d.

Grombecki Henryk: Co jest przyczyna
nienormalnych stosunkéw w Tow. Zachety
Sztuk Pieknych. <b. m. i cz. Warszawa 1924).

Kaczorowski Stanistaw Piotr. BiLliogra-
fia dantesca in Polonia. Dante w Polsce.
Bibliografja przektadéw dziet jego, tudziez prac
jemu poswieconych a w Polsce lub przez Pola =
kéw wykonanych ze wstepem, przypisami i wzo-
rami przektadéw. Opracowat W Kra-
kowie. Nakt. Pol. Ak Um. 1921

Keller Gottfryd. Trzej sprawiedliwi grze-
bieniarze. Tiom. A. Tom i Frycz. War-
szawa _ 1924. i

Ksigzki Ignisa. 1.
Poezyj tom pierwszy, i8zz. Il. Norwid Cy-
prjan Kamil. Autoportret. Ul. Villiers de
LTsle Adam. Akedysseril. 1V. Stevenson Ro-
bert Ludwik. Klub samobdjcéw, y. Dvga--
sinski Adolf tabedzia woda. VI. Zywot ta-
zika z Tormesu. 'In vida de Lazarillo de
Tormes). VIl Keller Gottfryd. Romeo i Ju-

Mickiewicz Adam.

lja na wsi. VIIl. Baudelaire Karol. Moje ser-
ce obnazone <D:ienniki poufne). IX. Jacob-
sen Jens Peter. Mogens. X. lwas-kiewicz Ja-
rostaw Ucieczka do Bagdadu. XI. Witkie-

wicz Stanistaw. Mysli. X1l Ch. L Philippe:
Dobra Magdusia i biednl Marynia. V.
Jerzy Meredith- Historja Generata Opple i la-
dy Camper.

Wydawnictwo odznaczajgce sie wsréd
dzisiejszej powodzi tlumaczen niespotykang
starannosciag tak pod wzgledem redakcyjnym,
jak i typograficznym  Podkre$li¢ nalezy nad-’
zwyczajny pietyzm i uczciwo$¢ tlumaczy
w stosunku do oryginatow.

Przeglad Warszawski. Miesiecznik po-
Swiecony literaturze, sztuce i nauce. Wy-
chodzi pod r-dakcja Mieczystawa Tretera.
Warszawa 1924- kok 4. Zeszyty 28, 29, 30.
Z pomiedzy prac w zeszytach tych pomiesz-
czonych zwracajg specjalnie naszg uwage
w n-rze 28: Ostap Ortwin: O liryce i war-

tosciach lirycznych/ Andrzej Tretiuk. Cha-
rak.erystyka literatur)' angielskiej- St Zabor-
ska, Filozofja ekspresjonizmu/ Jerzy War-
chatowski: wycinanki,- w n-rze 30: Alfred
Lantertacb: O spotecznej funkcji sztuk pla-
stycznych.

Stolica. Czasopismo ilustrowane po$wie-
cone ztuce, nauce i sprawom spotecznym.
R 1. Zesz. 1 Warszawa 1924.

Wiadomosci literackie. Tygodnik. Rok 1.
Nr 1—zo. Warszawa 1924, — W formie
gazety wydawany przeglad, omawiajacy aktu-
alne zjawiska w zakresie literatury w Polsce
i zagranicag. Zaleta wydawnictwa, szybkie
i wyczerpujgce informacje, kolportowane zwy-

czajnie dotychczas przez czasopisma, rzadko
sie Zawiajace, . .
ickert Kafruksztisowa Jutja.  Biedne

Ogniki. Poezje. Wilno 1924.
WrockiEdward: zechciejmy chcieé. Spra-
wa projektu “Polskiej Akademji Wiedzy Mu-

zycznej*. — Uzasadnienia i teren pracy tej
instytucji. — Realny plan organizacji. War-
szawa 1024.
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