Samuel Nowak

KULTURA POPULARNA,
CZYLI TWORCZA NIESUBORDYNACJA!

Artykut jest wprowadzeniem do trzeciego numeru ,MOCAK Forum” 1(3)
2012, ktory przygotowatem na zlecenie Muzeum Sztuki Wspotczesnej w
Krakowie. Wydanie zostato poswigcone przyjemnoSciom popularnym w
perspektywie brytyjskich studiow kulturowych. W numerze znalazty sie
teksty uznanych badaczek spoza Polski m.in. Angeli McRobbie, Joke
Hermes, Dafny Lemish oraz mtodszych badaczy — m.in. Michata Gulika.

Istnieje kilka opowies$ci dotyczacych kultury popularnej. Pierwsza postuluje
termin kultury masowej, posluguje sie niezwykle krytycznym jezykiem
odziedziczonym po Szkole Frankfurckiej, dyskredytuje prawie kazdy popularny
artefakt i tekst. Sztuka masowa jest w tym ujeciu manipulacja i oszczerstwem,
antydemokratyczng silg ktéra zniewala umysty zachodnich spoleczenistw i kolonizuje
coraz to nowe obszary globalnej wioski. Kulturze masowej przeciwstawia sie sztuke z
jej intelektualizmem i zdolnos$cia do transgresji. Wolisz “Mode na sukces” zamiast
spektaklu wedlug Sarah Kane? Juz po Tobie, zawladnela Toba masowa papka.
Kolejna narracja jest nieco bardziej umiarkowana: kultura popularna ma swoje dobre
i zle strony. Ofiara takiej perspektywy padajg zwykle licealiéci i studenci pierwszego

roku, ktérym zleca sie rozprawki w stylu “Wskaz zalety i wady kultury masowej”. W

1 zrodto: Nowak, Samuel (2012), Kultura popularna, czyli tworcza niesubordynacja (w:) ,MOCAK
Forum” 1(3), s.4—5.
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sumie juz nie wiadomo, co jest gorsze: wsciekly atak na przemyst kulturalny, czy
rozmiekczona ambiwalencja. Jest jeszcze jedna, bardziej wspolczesna wersja tej
opowiesci: niegdysiejsza kultura popularna rzeczywiscie nie byla najwyzszych lotow,
ale za to teraz jesteSmy $wiadkami nowych jako$ci w kulturze masowej. Argumentami
na rzecz tej tezy sa zwykle najnowsze seriale telewizyjne zwigzane z fenomenem tzw.
telewizji jakoSciowej (quality TV) — kt6z z nas nie ogladal przynajmniej jednego
odcinka “Gotowych na wszystko”, “Zagubionych” czy “Ally McBeal”? Coz, trzeba
jednak przyznaé, ze te trzy narracje — zla kultura masowa, dobra—zla kultura
popularna, dobra wspolczesna popkultura — sa bledne. Dlaczego? O tym traktuje
wladnie niniejszy numer MOCAK Forum. Na wszelki wypadek, aby uniknaé

oskarzenia o populizm dolaczyliémy takze glosy krytyczne.

Pomyst tego numeru zrodzil sie przy okazji projektowania wystawy “Sport w sztuce”,
ktora zostala otwarta 18 maja 2012 w MOCAKu. Sport i towarzyszace mu praktyki
kulturowe stanowia wazna czeS¢ wspolczesnej kultury popularnej — najlepiej
Swiadczy o tym medialna goraczka wokol Euro 2012, ktére Polska i Ukraina
wspolorganizuja w czerwcu tego roku. PostanowiliSmy potraktowa¢ wystawe jako
pretekst do przyjrzenia sie wspolczesnej popkulturze, oddajac takze glos jej krytykom.
Za wiodaca przyjeliSmy jednak perspektywe Brytyjskich Studiéw Kulturowych, szkoly
badawczej zainaugurowanej na przetomie lat 50. i 60 ubieglego wieku w Birmingham,
ktorej zawdzieczamy szerokie, pelne zdrowego krytycyzmu i optymizmu spojrzenie na
przyjemnos$ci popularne. Zwigzani z nig teoretycy i teoretyczki, poczawszy od
Richarda Hoggarta, @ E.P. Thomsona i Raymonda Williamsa docenili kulture
popularng z kilku powodéw. Po pierwsze, wydala sie ona im duza bardziej

autentyczna niz sztuka, podlegajaca nieustannej instytucjonalizacji i hierarchizacji.
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Po drugie, kultura popularna spontanicznie wyraza tozsamo$¢ spolecznych
zbiorowoS$ci. Po trzecie, kultura popularna jest popularna nie dlatego, ze jako
widzowie/konsumenci bezwiednie przyswajamy pewne treSci, ale wrecz przeciwnie,
poniewaz stawiamy im opor. Oczywiscie, wiekszo§¢ popularnych artefaktéow
produkowanych jest na skale przemyslowa w celu przyniesienia zysku. Ludzie sa
jednak sprytni i nieustannie kombinuja jak sprawi¢, aby produkt masowy mial dla
nich osobisty, indywidualny wymiar. Badacze zwracaja uwage na kilka strategii,
dzieki ktérym radzimy sobie z przemystem kulturalnym i wciagz mamy z tego frajde.
Takie taktyki to przede wszystkim omijanie i unikanie. Wdrazamy je kiedy
przelaczamy kanaly w trakcie emisji reklam, kiedy odwiedzamy centrum handlowe i
wychodzimy bez zakupéw (dzieciaki, ktoére ku niezadowoleniu ochrony korzystaja z
galerii handlowych jak z parkow to modelowy przyklad), kiedy zamiast garsonki
wkladamy zwykla sportowa bluze, chociaz okazja czy sprawowany urzad zobowiazuje
inaczej. Inne strategie to klusownictwo w popularnych tekstach, kiedy
przechwytujemy interesujace nas fragmenty wbrew intencjom autoréw. Kultura
popularna jest jak supermarket ze znaczeniami: wchodzimy do niego, a do koszyka
wkladamy, to co wpadnie nam w oko. Poniewaz intuicyjnie znamy popularne
konwencje —potrafimy odro6zni¢ telenowele od talk—show, program informacyjny od
reality—show itd—, znamy tez reguly gry i latwo dystansujemy sie do popularnych

form.

Jedna z kluczowych kwestii w kulturze popularnej jest przyjemno$é. Gramy w
ulubiong gre na PlayStation, czytamy kolorowy magazyn, ksigzke, fundujemy sobie
nowy gadzet, poniewaz towarzyszy nam uczucie zadowolenia. Ta przyjemno$¢ moze
mie¢ rozne zrodla: mozemy sympatyzowac z Alexis z “Dynastii” ktora podwaza
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spoleczne status quo; mozemy cieszy¢ sie z upadku arystokracji, ktéra idzie na dno
wraz z wrakiem Titanica, czy trzymac¢ kciuki za ulubionego uczestnika “X—Factor”
poniewaz z jakiego§ powodu sie z nim identyfikujemy. Bo w kulturze popularnej
chodzi o wladze. Paradoksalnie to masowa kultura popularna jest najbardziej
dostepnym narzedziem do walki o swoja podmiotowo$é. Popkultura wyraza relacje
wladzy, stad odnajdziemy w niej seksizm, homofobie i inne uprzedzenia. Jednak to,
co dzieje sie podczas naszego z nig spotkania, to wlasnie ten moment kiedy
przejmujemy gotowy format i czynimy go wlasnym. Kultura popularna to przestrzen,
gdzie mozemy wyszydzi¢ wszystkie wysokie wartoéci i reguly, ktore pono¢ firmuja
nasza cywilizacje: porzadek, dyscypline, opanowanie. C6z, poucza nas szkola z
Birmingham, zasady te stluza tylko utrzymaniu spolecznych podzialéw i zalezno$ci.
Dobry smak i kindersztuba to narzedzia kontroli na ktére popkultura nie tylko nie

daje sie nabra¢, ale i ktérym pokazuje jezyk.

Przyjemno$¢ nie oznacza jednak bezrefleksyjno$ci. Uczestnictwo w kulturze
popularnej to ciezka haréwka. I nie chodzi tylko i wylacznie o proces segregacji i
doboru treéci. To takze angazowanie proceséw poznawczych, naszych emocji i
nieustanna podzielno§¢ uwagi jak wtedy kiedy potrafimy jednocze$nie ogladac
telewizje, odpisywa¢ na sms-a, sprawdzi¢ maila, zje$¢ kanapke i zrobi¢ sobie jeszcze
herbate. Sprobujcie wykona¢ te wszystkie czynnos$ci w muzeum podczas ogladania

wystawy, dajmy na to, Damiena Hirsta.

A sztuka? Podobno to wlasnie jest jedna ze wspolczesnych aren walki o definiowanie
Swiata. Intelektualna lewica lubi karmi¢ sie taka wizja, obsadzajac sie zwykle w roli

awangardy: stad jej slabo$¢ do wszelkiego artyzmu, z teatrem i performansem na
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czele. Jednak sztuka, jakkolwiek moze by¢ interesujaca i prowokujaca, obstuguje
przede wszystkim wlasne dobre samopoczucie — zamknieta w eleganckich
przestrzeniach muzeow i galerii moze wiec gadac, co tylko zechce. Czasami zdarza sie
jej jeszcze utrzymywaé resztki symbolicznej wladzy, ktora niegdy$ posiadala. Czesto
artykulowane marzenie o sztuce jako wehikule spolecznej zmiany jest iluzja,
utopijnym snem zwykle pozbawionej poczucia humoru i dystansu nowej burzuazji.
Lepiej wlaczcie telewizor lub wpadnijcie do Internetu — to tam dzisiaj waza sie losy

Swiata, a Wy macie w tym spory udzial.



