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Dr. ADOLF CHYBINSKI.

Zbiory muzyczne na Wawelu.

Od dawien dawna utrzymywato sie w sferach kulturalnych polskich prze-
konanie, iz muzyczne zbiory wawelskie sg bardzo obfite, bardzo ciekawe i dla mu-
zyki naszej pierwszorzednego znaczenia. Przekonanie to wyrosto, gdy ks. Polkow-
ski i ks. dr. J. Surzynski odkryli szereg kompozycji polskich mistrzéw muzycznych
z XVI wieku (Felsztynski i Leopolita) i z XVII (Pekiel, Mielczewski). Jednakze
blizszych wiadomosci o tych zbiorach nie posiadano. Stad zwjfklg kolejg rzeczy
pogtoski i przypuszczenia urosty do legiendy, podobnej czasem do podan o— smo-
ku wawelskim Nie znaleziono do niedawna sposobnosci stwierdzenia, o ile ta le-
gienda przekracza granice niezbitej prawdy. Uporzadkowanie zbioréw odkfadano
az do czasu, gdy S$wiat naukowy polski rozszerzy granice swej dziatalnosci na hi-
storje muzyki, S$cislej mdéwigc — na umiejetnosci muzyczne. Tylko bowiem z po-
moca tej wiedzy, z pomocg ludzi, przygotowanych przez wyzsze studja w dziedzi-
nie paleografji i historj muzyki mozna bylo doprowadzi¢ do porzadku zaniedbane
od wiek6w zbiory muzyczne polskiej Akropolis. Przed zniszczeniem i rozrzuce-
niem tychze chronita archiwum i bibijoteke wawelska wytrawna i energiczna opie-
ka archiwarjusza krakowskiego, d-ra Adama Chmielg, ktéry zaprosit do inwentary-
zacji zbioréw pp. Raczynskiego i Walewskiego oraz podpisanego, dzielagc prace
w ten sposOb, ze dwaj pierwsi zajeli sie porzadkowaniem zabytkéw z XVIII wieku,
za$ ostatni objat inwentaryzowanie wszystkich drukéw i rekopisbw muzycznych
XVI i XVII stulecia, przedstawiajgcych znaczne trudnosci archiwalno-paleograficzne
i wymagajacych dluzszych studjéw nad rozpoznawaniem oryginatow i kopji. Praca
trwata przeszto dwa lata i jest niemal ukoniczona, o Je za$ nadzieja nie zawiedzie,
bedzie mozna w r. 1910 przystgpi¢ do wydania obszernego katalogu. Obecnie ie-
steSmy w stanie zda¢ spoteczenstwu polskiemu sprawe ze stanu zbiorow muzycz-
nych wawelskich, bedacych jednem z najwazniejszych ZrodelL dla badan dziejow
naszej muzyki i udzieli¢ pozytecznych wiadomosci, a przedewszystkiem naznaczyé
granice miedzy nieulegajaca waphwosci prawda a fantazja, jakkolwiek szlachetna,
lecz — fantazja.



Przedewszystkiem usunaé nalezy mniemanie, jakoby te zbiory byly obfite.
Niestety, mimo ich jakoSciowej wartosci stwierdzi¢ nalezy fakt, ze nie dajg one by-
najmniej wolnego od luk pogladu na rozwoj ojczystej muzyki ani tez nie sg jedy-
nym probierzem zwigzku muzyki polskiej i zachodrig, ktéra juz od XI wieku
wywierata zdecydowany wptyw na ksztaltowanie sie naszej sztuki tonéw. Wsrdd
porzadkowania tych zbioréw zauwazylem, iz zagineto mnostwo obcych di ukéw mu-
zycznych, nalezacych do bibljoteki kapeli rorantystow. Znaczng za$ czeSe.. zrabo-
wali Szwedzi, ktorych bibljoteki obfitujg w druki, znaczone na okladkach piecze-
czeciami krol. polskiej kapeli. Cze$¢ za$ pojawita sie w Dreznie u antykwarjusza
R. Bertlinga, od ktorego odkupito krakowskie grono konserwatorow rekopisy
z kompozycjami Krzysztofa Borka, Sebastjana z Felsztyna, M. Paligoniusza, Toma-
sza Szadka (XVI w.) i innych, ponoszac przez ten czyn wielkie zastugi okoto pie-
legnowania zabytkow sztuki ojczystej. Dzigki kapitule krakowskiej, ktéra powie-
rzyta piecze nad zbiorami muzycznymi p. d-rowi Adamowi Chmielowi, wykluczone
jest obecnielakiekolwiek niebezpieczenstwo dla catosci zbiorow wawelskich. Doda¢
nalez}, ze w polskich zbiorach prywatnych,nie brak rekopiséw, ktére niegdys byty
wilasnoscig kapitulnej bibljoteki. | tak np. w ,Dziejach muzyki polskiej" A. Polin-
skiego widzimy na str. 151 podobizne rekopisu motetu Gorczyckiego; ,ze zbioréw
A. Polinskiego" — czytamy pod podobizng. Nie trzeba by¢ zawodowym paleo-
grafem, aby stwierdzi¢, ze charakter pisma, jaki widzimy na tej podobiznie, jest
zupehnie identyczny co do paleograficznych cech z jedng z 4 wielkich grup rekop'-
$miennych ze zbioréw muzycznych wawelskich. Szkoda, ze autor nie podaje nam,
w jakiej drodgb doszedt do posiadania rekopisow z dzietami Gorczyckiego, jak to
czyni zwykle przy innych autorach. Byiby to ciekawy szczeg6t z historji zbioréw
wawelskich.

Druga ujemng strong tych ostatnich jest brak polskich drukéw muzycznych,
ktére wiasnie tam powinny sie znajdowa¢ chocby w skrommj ilosci. Obcych dru-
kéw rowniez jest bardzo nicwidle; wszystkie za$ sa zdekompletowane z matymi
wyjgtkami. Nadto wielka ilo$¢ rekopisow i drukéw ulegta zniszczeniu przez wilgoc
i czeste uzycie, brak za$ konserwacji pociggnat za sobg réwnie ujemne skutki,
z ktérych najdonio$lejszym (negatywnie) jest brak niektérych ksigg gtosowych *),
nalezagcych do polskich kompozycji (czesto najwybitniejszych), tak, iz rekonstrukcja
jest wykluczong, lub na dlugi czas wstrzymang, co nie przyczynia sie do szybszego
zbadania dziejéw naszej muzyki, zwiaszcza XV i XVII wieku. Nastepnie zbiory posia-
dajg kilkaset nieuporzadkowanych luzn}ch kart, ktorych przyprowadzenie do fadu
w malej tylko czastce zabralo wiele czasu; porzagdkowanie bowiem tego rodzaiu in-
wentarza przedstawia daleko wieksze trudnosci, niz uporzgdkowanie literackich za-
bytkéw rekopismiennych. Coprawda zastuzony kustosz kapituty, ks. Polkowski, po-
zbierat znaczng ilos¢ tych kart w calo$¢ i porozdzielat wedtug wewnetrznej przyna-
leznosci, jednakze najtrudniejszego zadania nie wykonat. Co wiecej — dat oprawic
pewng cze$¢ rekopisow, co roéwniez w poczet jego zastug zaliczyé musimy, iakkol-
wiek system oprawiania byt przestarzaly i nie odpowiadat wszystkim wymogom
archiwalnym. Nie obeszto sie przytem bez niepowetowanych strat. Mianowicie in-
troligator posklejat z sobg kartki zbyt ,energiczniej tak, ze krancowe nuty znalazly
sie pod klejem i — zginelty raz na zawsze, préby za$ odklejenia albo rzadko sie
udajg (ze wzgledu na jako$¢ papieru i site wytrzymatosci kleju), albo koriczg sie
nadpsuciem rekopisu. tatwiej naprawie takag strate w rekopisach literack.ej tresci:
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* Wiadomo, ze w XVI wieku nie znano partytur, w XVII za$ zadowalniano sie (u nas przy-
najmniej) cyfrowanym basem (b. cifrato, b. generale, b. continuo, o. ad organum).



zaklejona cze$¢ wyrazu nie usuwa moznosci trafnego domystu. W rekopisie muzy-
cznym jedna nuta zaginiona powoduje wzgledno$¢ w wiernosci reprodukcji wzgl.
rekonstrukcji. Na szczesScie w oprawnych rekopisach wawelskich wypadek ten na-
lezy do wielkiej rzadkosci.

Woreszcie ostatnia ujemna strona zbioréw. Mianowicie przeszto potowa rekopisow
jest bezimienna. Kopiscie nie rozchodzito sie o to, kto byt autorem kopjowanego dzieta.
Gdy umiescit tytut kompozycji na oktadce uwazat swe zadanie za skonczone. Wedtug
zwyczaju swej epoki dodawat litery: ,,0. A. M. D. G.* (omnia ad maiorem De
gloriam), dodat réwniez stowa: ,Pro Capella R. E. C. C.“ (pro cap. regia ecclesiae
cathedralis cracoviensis), oszczedzat w wyrazeniach ,opus nobite” lub ,opus nobiie
italianuml, o autorze jednak zapomniat. Ta niedbatos¢, ktéra widoczna est takze
i w tem, ze kopisci pisali nuty na... dokumentach, listach prywatnych i rachunkach,
a czesto niszczyli inneikopje, obcinajgc je dla zréwnania formatu i uzycia na odpi-
sanie innych kompozycji—ot6z ta niedbato$¢ przyczynita sie do tego, ze historykom
muzyki, mogacym utatwi¢ mozno$¢ wykonania tych dziet, zamknieto raz na zawsze
droge w rozpoznaniu swojskich i obcych kompozycji. Trudno$¢ ta jest zwiaszcza
dla XVII i XVIIlI wieku znacznie zwigkszong, albowiem w tej epoce—jak tego do-
wodzg dzieta M. Zielenisklego, A. Jarzebskiego, B. Pekiela, M. Mielczewskiego, J. R6-
zyckiego, M. Zieleniewicza, Maksylewicza, Gorczyckiego, Szarzynskiego i innych —
wptyw wioski zupetlnie opanowat muzyke polska. Wiele dziet zaliczamy do pol-
skiej muzyki, tylko dlalego ze ich autorowie byli Polakami.

Razem z obcemi dzietami utwory polskie z Wawelu zajma $redniej wielkosc-
szafe. W niej zmiesci sie zatem, co pozostato z trzechwiekowej krakowskiej kuli
tury myzycznej. Jest to w istocie niewiele. Utworéw polskich pozostato blisko... 200.
Trwalby w bledzie ten, ktoby mierzyt wedtug tych zbioréw wielko$¢ produktywno-
Sci polskiej od r. 1500.

Mimo tych powaznych brakoéw zabytki muzyczne na Wawelu posiadajg pierw-
szorzedne znaczenie dla dziejow naszej muzyki, gdyz obfitujg w kompozycje niezna-
nych dotychczas zadnemu z historykéw muzj ki polskiej kompozytoréw oraz dzieta
nieznane tych muzykow dawnych polskich, ktérych znano zaledwie z nazwiska.
Z posrdd znalezionych przez podpisanego kompozytoréw polskich miedzy rokiem
1550 a 1730 wymieni¢ mozna: Czechowicza, Fierszewicza, Borzyma (Borimiusa), £tn m
kasiewicza, Maksylewicza, Leszczynskiego i kilku monogramistow (H. R., A. S. W.
i. t. d.), nadto kilkadziesigt nieznanych dotad utworéw Zieleniewicza, Goi czyckiego,
Gotgbka (Goltumbka), Mielczewskiego, Pekiela, oraz Scacchiego, Gavary, Pacellego,
Clabona, Fr. Liliusa i innych wioskich kompozytoréw, ktérzy przebywali w Polsce-
Niestety kazdy z tych nieznanjmh dotychczas polskich muzykoéw jest reprezentowa
ny przez kilka jedynie ufwordéw, tak, ze zaledwie mozna wyobrazi¢ sobieGch indy-
widualne witasc:\vosci stylistimzne i prz} naleznos¢ do pewnych szkét i kierunkow.
Poniewaz wykluczonem jest, aby kazdy z mch przez cate swe zycie napisat zaledwie
jeden lub kilka utworéw, wiec mozna wyobrazi¢ sobie ile polskich kompozycji
(zwkaszcza z XVII wieku) zgineto bezpowrotnie. Nieporzadki trwajgce przeszio
150 lat (oa Smierci Gorczyckiego) sprawity niewatpliwie w:ele zlego. Najwiekszymi
jednak szkodnikami byli sarni rorantysci, niszczac rekopisy dawne, aby na ich od-
wrotnych stronach spisywa¢ nowe (niezawsze polskie). Przytem odznaczali sie tem,
ze ekonomiczna gospodarka prebend stanowczo byta dla nich wazniejsza niz porza-
dek w utrzymywaniu rekopiséw. Z podziwu godng gorliwoscig i akuratnoscia za-
pisywali libry papieru rejestrami obiadéw i wieczerzy, z matematyczng doktadno-
$cig wyznaczali porcje ,w dzien uroczysty'jeden zi$o“, ,porcje ordynaryjne w kazdy
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dzien miesny lub maslanyodmierzali powaznie ,kasze ze spizarni z mastem ordy-
naryjnie "po kwatercell, & rejestry te spisywali na pieknym czerpanym papierzewna
papier nutowy szczedzili grosza, ktéry tak obficie na nich spadal. Mndstwo reko-
pisbw muzycznych z Wawelu odznacza sie tem, ze na jednej stronie znajdziemy
msze lub motet, na drugiej kwestje wytagcznie — kulinarne, spisy drobiu i wydatki
scoctricisll (kucharki). Wprowadzajac trywialny ton do spraw tak powaznych jak
kwestja zabytkow polskich muzycznych, oddaje wiernie wrazenie, jakiego dozna-
jemy przy przegladaniu tych rekopiséw. Smieszy ono i irytuje tak samo jak napis
~Ad maiorem Dei gloriam* pod regulaminem kuchennym. | tylko powaga pieknych
dziel, ktérych harmonje i zwoje kontrapunktyczne rozlegaty sie w Swiatyni polskiej
Akropoli wstrzymuje nas od sarkazmu. WHKkrotce bedziemy mieli sposobnos¢ zasta-
nowienia sie nad stylicznemi wiasciwosciami i wartoscig nieznanych utworéw pol-
skich. W dokonczeniu tego artykutu dorzucamy stéw kilka o zbiorach wioskiej mu-
zyk' na Wawelu. Sg one daleko obfitsze niz polskie, wazno$¢ ich zas polega na
tem, ze przy badaniu polskiej muzyki i wioskich na nig wplywdéw nie mozna ich
nie bra¢ w rachube.

Nim u nas zaznaczyly swdj autokratyczny rzad wplywy wiloskie, panowali
wszechwiladnie, Niederlandczycy wraz z podleglymi sobie Francuzami i Hiszpanami
jako wyznawcami zasad niederlandzkich. Dzielili oni swe imperjum w Polsce wraz
z Wiochami mniej wiecej do pierwszego dziesigtka XVII wieku. Dowodzg tego
stare druki na Wawelu. Najstarszym z nich sa ,Motetti Gombertha (1540), ktére
u nas niewatpliwie wowczas $piewano, gdyz zawierajg pod tekstem drukowanym
dopisany inny tekst — zjawisko dos$¢ czeste w drukach i rekopisach wawelskich.
Druk ten jest dos¢ zniszczony (najbardzitj gtos altowy). Jednym z najciekawszych
zabytkow na Wawelu sg ,Hynini totius anni“ Tomasza Ludovica da Victoria (1581)
najwiekszego kompozytora hiszpanskiego i zarazem poprzednika Palestriny w Rzy-
mie (pod wzgledem suwerennego znaczenia). Jest to druk olbrzjmiiego formatu z kil-
kocentymetrowemi nutami z gtosami drukowanymi oddzielnie po pét strony, nie tak
wiec jak w nowozytnych partyturach. Druk taki, wowczas niezmiernie kosztowny,
byt bardzo wygodny, gdyz lezac na wielkim pulpicie byt dobrze widoczny dla $pie-
wakow i nie wymagat kopjowania gtosow. Z jednego' druku $piewat caty chér.
(Daleko wiekszego formatu rekopisy wytgcznie z liturgiczng muzyka posiada archi-
wum wawelskie w kilku egzemplarzach z XV wieku). Ze takie formaty byly u nas
znane, dowodzi np. miniatura rodzajowa z jednego rekopisu wawelskiego, przed-
stawiajgca chor Spiewakow, przed ktérymi stoi pulpit z ksiegg zawierajgcg wiasnie
te olbrzymie nuty. — Obydwa te druki sg jedyne z XVI wieku, ktdre znajdujg sie
w komplecie. Wszystkie bowiem ine az do wieku XVIIl sa zachowane tylko w de-
fektowych egzemplarzach (i to zniszczonych — z matymi wj jatkami). Kompozycje
tego mistrza, ktéry obok Palestriny jest najwiekszym z XV stulecia, ktory prze-
wyzszyt wielko$cig produkcji wszystkich po dzi§ dz:enh kompozytoréw — grozi mu
(,konkurencja" ze scrony prof dra Maxa Regera — i ktory jest ukoronowaniem
sztuki niederlandzkiej, a tatwo sie domysle¢, iz mowa o Orlandzie di Lasso (f 1594) —
otz kompozycje jego byly u nas bardzo czesto $piewane i kopjowane az do po-
czatkow «*V1 wieku. Jedna ksiega gltosowa jego stynnych ,Selectissinae cantiones"
(1587) zachowata sie w dobrym stanie. Dziela jego wraz z kompozycjami innych
~Niederandczykow" znajdujg sie w bioljotece wawelskiej w tak zwanych ,Zbioro-
wych wydawnictwachll, ktére zawieraty kompozycje réznych mistrzéw, zebrane i wy-
dane pod wspdlnym tytulem (czasem bardzo poetycznym) przez drukarza i nakfadce
w jednej osobie. Niederlanczycy, Francuzi, Wtosi, Niemcy, Hiszpanie, Anglicy, cza-
sem Polacy (Wactaw z Szamotut i Maicin Mielczewski) sasiadujg ze sobg w tych
publikacjach tak miedzynarodowych jak cala éwczesna muzyka koscielna D. n
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DR. ZDZISLAW JACHIMECKI.

Zasadnicze rdéznice miedzy wspoéiczesng muzyka
niemiecka a francuskag.

W ciagu ostatnich lat dwudziestu piecia, w ktérych sztnka Wagnera zdo-
bywata sobie niepodzielne prawie panowanie w $wiecie muzycznym i stworzyta
nietylko dogmaty dla dramatu muzycznego, ale nadata nowy Kkierunek tworczosci
piesniarskiej — kulminujacej w gienjalnych dzietach Hugona Wolfa — muzyce sym-
fonicznej za$, ktorej koniec szczytny sam Wagner widziat w symfonjach Beethove-
na, dostarczyta nowycih srodkéw wyrazu i idei, wyzyskanych w przepoteznych
kompozycjach Antoniego Brucknera, a takze cale mnoéstwo muzycznie-plastycz-
nych efektow, z ktérych skorzystat lub wzbogacat je poemat symfoniczny ze*Straus-
sem na czele — muz}ka francuska tworzyta caly szereg czynnikéw natur" techni-
cznej, caty szereg nowych form melodyjnych  harmonicznych, nareszcie nowe za-
sady muzycznego tworzenia i teorje dla réznych rodzajow muzyki, ktére wyodre-
bnity !a zupetnie i uwolnity z pod wplywow niemiecnich, a przedstawiajgc bogate
zrédia, z ktorych miode* generacje kompozytorow moga obficie czerpaé, zapewniajg
odrebnos$¢ te na dtugie czasy.

Genjalnem zjawiskiem, kompozytorem, ktéry zapoczatkowat nowag epoke
muzyki francuskiej, jest Klaudjusz Debiissy. Sedziowie konserwatorjuin paryskiego,
ktérzy odrzucili prace Debussy’ego, nadestang im przez stypendyste ,nagrody rzym
skiej*, nalezgc do kierunku muzyki Masseneta i Saint-Saensa, widzieli w nim tylko
ultra-moderniste, obawiali sie, abjTnie dzialat zgubnie na innych, nie zrozumieli zas$,
ze muzyka tajako oddzwiegk silnej indywidualnosci i specyficznie gallickiego tempe-
ramentu, stanie sse w niewielu latach nie tylko wyrazem jakiej$ grupy, kierunku
lub koterji, ale plemienng witasnoscig narodu. Debussy uswiadomit rasie francuskiej
te pierwiastki muzyczne, ktére w naturze jej tkwily, ale znajdowaly sie ponizej
progu Swiadomosci. W dzietach miodofrancuskich kompozytoréw widaé¢ nie cheé
nasladowania sztuki Debussy’ego, tylko sie odczuwa wspolny podkiad duchowy.
taczy ich takze jedno hasto, artystyczne, ktore n:e ma w sobie nic z szowinizmu
antyniemieckiego.

Réznice miedzy wspotczesng mHzylfa francuskg a niemieckg w}kazaé mo-
zna, przechodzac rézne rodzaje muzyczne. Muzyka dramatyczna ma w ,Peleasie
i Melisandzie" przykiad klasyczny. Debussy stworzyt w dramacie tym dokiadne
niemal przeciwstawienie dramatu muzycznego Wagnera, szczegOlnie ,Trystana i 1
zoldy.” Bohaterowie Maeterlincka i Debussy'ego nie wygtaszajg donosnie swych
uczué, najsilniejsze z nich przechodza do Swiadomosci drugich niedomdwionS. wy-
szeptane. W takich chwilach, kiedy Prystan Ilub lzolda muszg zdobywa¢ sie na
najw}"zsza ekspansje gtosu, Peleas i Melisanda utrzymujg sie w granicach zupeinej
dyplomacji muzycznej, nie wkraczajag w sfere wielkifego patosu ani zywiotowych wy-
buchéw. Melodja ich $piewu nife- rysuje sie w liniach strzelistych, przeciwnie dtuz-
sze parlando na jednej nucie jest tu charakterystycznym objawem. Orkiestra jest
mniej obrazem afektow, w wiekszej za$ mierze ttem lokalnem, realistycznem przed-
stawieniem S$wiatet i ciem i atmosfery w miejscu akcji. Teorja dramatu muzyczne-
go Det'ussy’ego oparta na zasadach, stanowigcych ,wyraz senzualizmu estetycznego
jego rasjg ktéra szuka przyjemnosci w sztuce, a niechetnie dopuszcza brzydote,
chociazby ta miala znalez¢ usprawiedliwenie w koniecznosci dramatycznej i praw-
dzie" — pisal p.*Romain Rolland w ksigzce p. t ,Musicicns dbuijétud’ huia (1908).



Wyzszos$¢ estetyczna i warto$¢ ,Pelleasa i Melisandy" jako dziela sztuki nad ,Sa-
lomg" i ,Elektrg" R. Straussa jest niezaprzeczona. Niema jednak w dramacie De-
bussy’ego ani tej wielkosci pomystéw ani tej niezmierzonej gitbi wyrazu, ktory
stawia ,Trystana i lzoldgll na*miejscu najwyzszem i zupeinie jed™nem.

ZnakonritlrH dopowiedzeniem dzieta Debussy’ego jest drugi poemat Maeter-
lincka ,Ananc ct Rarbc-blcue” jako ,opowie$s¢ muzyczna™ Pazola Dnkasa. Metoda
twoércy Peleasa, zastosowana do tematu, ktéry naturze Dukasa odpowiadat wigcej,
niz ktérekolwiek inne dzieto sceniczne poety z Gandawy, np. ,Slepcyll, ,Siedem
ksiezniczek", lub ,Aglawena i Selizetta." Dukas kocha siq w blasku i jaskrawie
natezonych barwach, czesto ucieka sie do sity dzwieku, kiedy Debussy maluje mgty
i szmery i tajemniczym urokiem tchnagce pustkowia, ktore tong w cieniu. Snop
Swiatta, ktdry zalewa scenge w chwili wejscia zbawczej Ariany w akcie drugim, ma
w ilustracji muzycznej potege wiekuista.

Podczas, kiedy R. Strauss w dramatach i poematach, Hans Pfitzner w ba-
ladzie p. t ,Gnomy", Max Reger w piesniach lub kazdy przecietny kompozytor
niemiecki maluje =z pasjg kazde najdrobniejsze zjawisko zmystowe, dochodzgc
w kierunku tym do absurdu, — Francuzi, wiec Debussy, Dukas i Max Ravel wy-
bierajg takie tematy dla realistycznych efektéw, ktére moga by¢ zarodkiem poet3tz-
nych nastrojow w umysle stuchacza, nie sg same dla siebie celem banalnym. U
Wagnera realizm muzyczny miat rozmach zywiotu; lub wplatat sie do sytuacji stwo-
rzonej przez genialnego dramatyka. ,Czar ognia” lub lanie miecza Zygfryda, war-
stat Hansa Sachsa lub szn# zrodla w Trystanie, wszystko to w zatozeniu i prze-
prowadzeniu sg rzeczy genialne. Warto wspomie¢ takze o tych motywach, ktore zni-
kajg w partyturach Wagnera, np. drganie flag na okrecie Izodl3e oddane nieporéw-
nanie. Kompozytorowie francuscy znajg takze malarstwo miniaturowe, ale jest ono
u nich petnem piekna. Debussy tworzy muz3,ke nie dramatycznych lub lirycznych
nastrojow, lecz pejzaze, w ktérych walor barwy zastgpiony jest walorem dzwieku. A-
kordy w jego dzietach uktadajg sie w plamy barwne, smugi melodyjne dajg ztudzenie
iperspektyrwy. Ta ,malarska" technika muzyki Debussy'ego prowadzi do roznych
assocjacji z dzietami pedzla. Niejednokrotnie on sam daje w tytule temat malar-
ski utworu, a wtedy z muzyki tej wyczuwamy wprost stan atmosfery, jej wilgo-
tnos¢ lub suchos¢. Dos$¢é wspomie¢ o kompozycji ,Jardins sous la pluie“ lub vLa
soiree dans G rouadeDebussy jest w Swiatltocieniu muzycznym tak silnym, jak
Rembrandt w malarskim. Trafng w tym Kkierunku charakterystyke Debussy’ego
dat Camille Mauclair w ksigzce p. t. ,Db Walieati a W histle przeprowadzajgc
analogje sztuki Debuss’ego z malarzem Henri le S:danerem.

Jedn3mi z najbardziej oryginalnych czynnikéw sztuki Debussy’ego jest jego
harmonika. Juz dzieta pochodzace z pierwszych lat twoOrczosci np. piesni z roku
1884 majg w sobie te skojarzenia akordow, ktore sg typowemi zjawiskami we
wszystkich pozniejszych. Jest to wiec objaw naturalny Debussy’ego; do frapujacej
harmoniki tej nie dochodzit na drodze spekulacji.

Mauclair zauwazyt, ze harmonja Debussy’ego wychodzi ,z antycznie mono-
dycznego charakteru jego muz3ki“, czyli, ze DebussyTwytamat sie z pod naszego
systemu djatomcznego, podwyzszajgc lub znizajgc w muz3'ce swojej jego charakte-
rystyczne péttony. Niema wiec w muzyce tej egzotyzmow, jak to popularnie stwier-
dzajg niektorzy, bo materjal tonalny Debussy’'ego rozni sie uderzajagco od systemu
arabskiego lub ktérego ze wschodnich. Naukowe okreslenie harmoniki Debussy’e-
go podat lapidarnie Riemann: \Die Harmonie bereichcrt durch bewusste Einfiihrimg
Iwhercr primarcn OberténeP Wobec dzisiejszej harmoniki niemieckie;, ktérej chro-
matyka i alteracje nadajg wyraz zupeinego w3Tzerpania, ma rodzaj harmonizac,i
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Dubussy’ego — przyjety iuz przez kompozytoréw francuskich, w posrod ktorych
wymieniam Vincent dTndy’ego, Dukasa, Ravela, G. Samazeuilha, Vierne'go, Kous-
sella, Henri Rabauda i Rhené-Batona — niestychang $wiezos$¢ i bujnos¢.

Emancypacje muzyki francuskiej uwaza¢ mozna po stylu i technice instru-
mentalnej dziet kompozytorow wspoéiczesnych. Orkiestra w operach Debussy’ego
i Dukasa, poematach symfonicznych pierwszego z nich (Papres-midi diun fauneg) lub
Rabaud a {La procession nocturnc), zespét smyczkowy w kwartetach Debussy’ego
i Ravela (najsSwiezsze dzieto) nawet w dawniejszym kwartecie op. 45 d’Indy'ego,
nastepnie foi tepjan w utworach Debussy’ego {Estampes: Pagodes, La soiree dans
Grenady. Images (dwie serje) Masques i L'isle joyeuse, tub wesote i naiwne Coiti desi
enfauts) Dukasa (wielka sonata cs-mol i warjacje z mterludjum i finalem na tfemat
menueta Rameau’a), d’'Indy’ego (sonata op. 63), Ravela {Jenx d'ean, Gaspard dc la
mdi) — obracajg sie w sferze zupetlnie odmiennych sposob6w technicznych, niz
analog czne rodzaje muzyki niemieckie;j. (D. u).

Dr. ADOLF CHYBINSKL

Johannes Borimius-Borzymski
Nieznany polski kompozytor z XVI—XVII Yoieku.

JWP. hrabiance Otolji Kraszewskiej poswieca autor.

Ws$réd pracy nad inwentaryzacjg zbioréw muzycznych krakowskiej kapituty na Wa-
welu zdotatem odkry¢ szereg nieznanych dotychczas polskich kompozytoréw i kompozyciji,
zwihaszcza z XVII stulecia. Zbiory te ulegty w ciggu X" 11l a zwiaszcza XIX wieku wiel-
kiemu spustoszeniu, ktorego sprawcg byta badz niestaranna konserwacja, graniczaca cze-
sto z zupeing obojetnoscig, badz tez chciwos$¢ prywatnych zbieraczy, ktoérzy—jak to wno-
sic mozna z paleograficznych poréwnan oryginalnych rekopiséw i facsimilow drukowa-
nych— bez skruputu wcielili pewng cze$¢ rekopiséw do swych zbioréw prywatnych, unie-
mozliwiajac na dtugi czas prace historykéw muzyki polskiej nad odtworzeniem chocby
ogo6lnego obrazu jej rozwoju. Zbiory wawelskie majg i te stabg strone, zmniejszajaca ich
warto$¢ historyczno artystyczng, ze rekopisbw nie posiada badz tytulu badz tez naz-
wisk kompozytoréw, napisy za$ ,A. M. D. G.“ lub ,0. A. M. D. G.“ albo tez ,Opus
nobile" sa raczej charakterystyczne dla kopisty i jego ,pogladu.ll Tak wiec wsréd masy
anonimowych rekopiséw trudno bedzie kiedykolwiek oznaczy¢ ich polskg wzgl. obca
(najczesciej wioskg) proweniencje, zwiaszcza, ze napisy ,opus nobile italianum" nalezg
do rzadkosci. Bedzie to mozna uczyni¢ dopiero wtedy, gdy uczeni muzyczni wydadza
0g6lny katalog tematyczny wszystkich kompozycji obcych, co znéw jest ,muzyka przy-
sztos$ci"— dalekiej. Woéwczas réwniez bedziemy w stanie nakre$li¢ wyczerpujacy rys dzie-
jow muzyki polskiej, a zwiaszcza kapeli rorantystow, ktéra w jej rozwoju odegrata tak
wazng role.

W pracy niniejszej pragne odstoni¢ jedng z kart historji tej wyniostej instytucji
polskiej i scharakteryzowa¢ jednego z jej dyrygentow, jakim byt wiasnie Jan Borimiits.

Dotychczasowe wiadomosci o Borimiusie byty bardzo skape, Wojciech Sowinski po-
daje w swym ,Stowniau muzykéw polskich" (Paryz, 1874, str, 37) wiadomos$¢, ze ,Bori-
mius, ks. Jan, byt piatym dyrektorem kolegjum sorantystéow w r 1619, za Sowinskim za$
powtarza te wiadomo$¢é Robert Eitner w ,Quellenlexikon* (1889 —1904, tom II, str. 135),
dodajac mylnie: ,j,in Warschau.l Z nowszych pisarzy muzycznych polskich zaden nie
wspomina o Borimiusie, nie przypuszczajac (z braku dowodoéw), iz byt kompozytorem
Z chwilg znalezienia jego kompozycji nalezato siggng¢ do Zrddet, aby zaczerpnaé¢ o nim
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pewnych wiadomosci. Z ,Album Studiosorum'l (tom I1l, str. 203) ') dowiadujemy sie,
ze ,Joannes Seraphini Borzym Bobroideusis dioec. Cracoviensis'L zaliczony zostat w po-
czet uczniow wszechnicy jagiellonskiej, zaptaciwszy 3 grosze wpisu, za rektoratu d-ra praw
i kanonika krakowskiego, Piotra Gorcimiusa (w r. 1597 r.). Zatem nazwisko naszego kom-
pozytora brzmi wiasciwie: Jan Borzym, ojcem jego byt Serafin B., miejscem urodzenia
Bobréw, w djecezji krakowskiej. W tym lub najprawdopodobniej nastepnym roku (t j.
1598; zostat mansjonarzem prawdopodobnie w katedrze wawelskiej i osiggnat stopien ba-
katarza filozofji z piata lokacja, za dziekanatu Sebastjana Jsagrodiusa, jak $wiadczg ,Sit7
tuta nea non liber promotionum philosophorum ordinis in universitate Studiorum Jagel-
lonica“ J. Muczkowskiego (Krakéw, 1849, str- 25!)2)- Skoro w r. 1598 Borzym byt zwany
mansjonarzem, przeto juz woOwczas posiadat przynajmniej nizsze Swiecenia kaptanskie,
a wiec odbyt przedtem studja teologiczne; ,urzedowych" jednak dowodoéw nie zdotatem
znalez¢. W pomoc wszakze przychodzi jeden z najwazniejszych dokumentéw do dziejow
rorantystow, mianowicie ksiega rachunkowa z archiwum kapituty krakowskiej: , Elcnrhus
omuiitm pereeptorum et expositorum ex prouentibus Sacelh Rcgii Rorantistarum ab
Ao Ippj ad Annum t6xt] 3). Nazwisko Borzyma-Borimiusa pojawia sie w tym doku-
mencie (fol. nq r) po raz piewszy pod datg 1608. Jednakze ze wzgledu na to, ze w tym
roku powierzono Borzymowi wraz z rorantystg Janem ze Skrzynna zbieranie dziesigcin,
przyznanych rorantystom na mocy aktow fundacyjnych — Kktéry to urzad przypadat w u-
dziale tylko szczegélnie powazanym i conajmniej kilkuletnim cztonkom kapeli, oraz ze
wzgledu na 10, ze wspomniany ,Elenchus" wykazuje w rubrykach z lat 1603 —1608 (incl.)
beztadne prowadzenie rachunkéw, t. j. summarycznie i bez wymienienia nazwisk czton-
kéw kapeli, przeto przyja¢ nalezy jako pewno$¢, ze nasz kompozytor zostat rorantysta-
prebendarjuszem w r. 1603 lub tuz po nim, gdy czwartym z kolei dyrektorem kapeli byt
Albertus Betcimius Warcensis (1600—1618). Do r. 1618 zdotal Borzym zdoby¢ tak wiel-
kie uznanie krélewskiego dworu i rorantystow, ze po rezygnacji wspomnianego Alberta3)
obrano go dyrygentem kapeli. Urzad swdéj rozpoczat albo w grudniu r. 1618 lub od na-
stepnego N. Rokui*(i6ig). Poniewaz Albertus w ciggu r. 1618 nie ,urzedowal", przeto
mozliwem jest, ze go zastepowat Borzym, z wielkiem powodzeniem zapewne i zadowole-
niem swym kolegéw. W charakterze dyrektora kapeli (tytut jego brzmiat roznie; ,prae
positus Sacelli Regiae Maiestatis", ,praepositus ac rector capellae", ,praepositus Capel-
lae SRM") pojawia sie dopiero w rubryce z r. 1619 (,Elenchus" fol. 12gr). Niedtugo je-
dnakze pozostawal Borzym na swem stanowisku, Ostatni raz spotykamy sie z jego naz-
wiskiem w rubryce pod datg 1621. Brak rachunkéw z lat 1622 —1624 (ind.) i fakt, ze juz
w r. 1625 Marcin z Mielca pozostawat na stanowisku dyrektora kapeli rorantystéw (por.
Elenchus fol. 133r) dowodzga, iz miedzy r. 1622 i 1624 Borzym przestat by¢ kapelmistrzem
kapeli. Czy zrzekt sie sam tej godnosci celem objecia lepszej prebendy na wzdér swrngo
poprzednika, czy zakonczyt zycie, czy tez opuscit Krakdéw, przenoszac sie moze do War-
szawy, gdzie wlasnie rozpoczynato sie w wysokim stopniu rozwinigte zycie muzyczne
tego stwierdzi¢ nie mogtemb).

* Album Studiosorum Universitatis Cracoyiensis. Tomus Ill. Ab anno 1551 ad annum 1606.
Editionem curavit Adam Chmiel. Craccurae 1904. Sumptus fecit Aeademia Litterarum Cracoviensis:",A
D. 1597. Commutatione aestiua Reytrendo et Clarissinio Viro Domino Petro Gorcimio I. V: Doctore
Canonico Cracoviensi, Octauo Rectore, in Mairiculam Universitatis Studii Generalis Cracoviensis, inserti

sunt et inter Studiosos relati eo qui seguitur ordine..." (str. 203) i .. d.
31 ,Dec. Mgri Sebastiani Nagrodii, Anno dui MDXCVI11", ,pro feriis Cinerum hi egregii
adolescentes, rite exanfinati, primae laureae insignia acceperunt, hocque ordine locati sunt": — na pigtem

miejscu ,,Joannes Borimius (mansionarius)."

3 Na dokument ten zwrécit ma uwage archiwarjusz miasta Krakowa, p. Adam Chmiel, za co
sktadam mu szczerg podzieke.

4 W ,Elenchus" (foi. 127r) czytani). ,Post Resignationem Praepositurae quam die decima Dc-
cembris Anni praesentis Dominus Albertus Bolikowsky Notarius Publicus nomine Admudum Reverendi
Domini Alberti Belcinij Juris. utriusague Doctoris Canouici Leppoliensis, resignauit, In cuius Domini
Praepositi absentia qui fere anno integro non resiuebat in Praepositura, Domini Praebendarij, qui Redi-
tus Communes cplligebant in fine Anni Millesimi Sexagentesimi decimi octavi fecerunt rationem n prae-
sentia omnium D. Praebendariorum, quam rite et sufficienter iactam, residuumque in aerarium Commu-
nitati§ impositum testamur. In cuius rei fidem hoc chyrographum fecimus Johannes Mirmicius Stantius
a Wielgomiyn Senior Praebendarius mpp."”

5 Na koncu tej pracy podane sg odpisy kilku dokumentéw 2z czaséw prebendy i prepozytury.
Borzyma.
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Historja sztuk plastycznych i muzyki, a niewatpliwie i literatury, wykazuje kilka
wyDadkoéw, w ktérych dzieto sztuki, przypisane jednemu tworcy nawet o bardzn znacznym
talencie, jest jedyng do nim spuscizng artystyczng, jedynym dowodem jego talentu i in
dywidualnosci, jego artystycznego Kkierunku. Oczywiscie z tego, jak wielkim jest talent
tworcy, wnosimy, ze na tem jednem dziele twdrca z pewnos$cig nie poprzestat, jakkol-
wiek brak nam pismiennej tradycji, stwierdzajacej istnienie innych dziet pokrzywdzonego
przez dzieje losu artysty “odobnie rzecz ma sie z Borzymem  Pozostata po nim jedna
i jedyna kompozycja: mianowicie czterogtosowy motet ,Rorate coeli“ w rekopisie z XVII'
wieku, ztozonym z § kart gtosowych (Canto, Alto, Tenore, Basso i Basso ripieno) oraz
oktadki, na ktérej znajdziemy pézniejszy (lecz z XVIII w. pochodzacy) napis ,Introitus
Rorate Coeli a 4 voci pari. O. A. |I. B.* (Opus auctoris Johannis Borimii)', ponizej sa$
dopisat ks. Polkowski ,Jan Borimius 1619.“ Kopja ta jest zarazem wymownym dowodem
ze utwor Borzyma S$piewali rorantysci jeszcze w XVIII stuleciu, czyli ze byt diugo cenio
nym i tubianym, a przytem trwale ,aktualnym" ze wzgledu na swoj tekst (,Rorate"),
przeznaczony dla mszy roratnej, ktorg rorantysci z obowigzku 1 z przeznaczenia funda-
cyjnego mieli ,arte sua illustrare." Kazdy niemal kapelmistrz rorantystow pozostawit po
sobie badz motet badZ msze roratng, np. Borzym, sMielczewski, Gorczycki, Maksylewicz
itd. Nie dla innej kapeli jak tylko dla rorantystéw przeznaczyli Paligoniusz i Marcin ze
Lwowa (XVI w.) swe roratne motety i msze By} to jeden ze sposobdédw przedstawienia
swych kompozycji dworowi krolewskiemu, stuchajgcemu mszy w kaplicy zygmuntowskiej,
w ktérej koncertowali ,praenobili arte”i rorantysci.

Z tytutu mszy widac¢, ze motet Borzyma jest napisany na 4 gtosy. ,Basso ripie
no" (gtos ,piaty") jest pozniejszym dodatkiem z epoki generatbasowej, w Kktorej zwlasz-
cza dzieta a capella z drugiej potowy XVI wieku opatrywano basem cyfrowanym, prze
znaczonym dla uzytku kapelmistrza lab organisty akompaniujgcego. Klasycznym przykta-
dem takich, w zasadzie nie odpowiadajgcych ani stylowi ani duchowi kompozycji orygi-
nalnej, ,lecz nieszkodliwych przerébek z generatbasowej epoki (1600— 1750)- jest wydanie
jednej z ksiagg motetéw Palestriny z 1. 1600 z basem organowym, czego Ww oryginale
oczywiscie nie znajdziemy, gdyz Palestrina prawdopodobnie nie znat wcale praktyki ge-
neratbasu, Podobnym przyktadem w naszej muzyce, daleko wymowniejszym niz motetl
Borhniusa, sg rekopisy wawelskie motetu Marcina Paligoniusza (,Rorate" ca 1560) i>/,;Mis-
sae Paschaliscl Marcina ze Lwowa (4* 1589); w obydwu dodane jest ,Basso ripieno" (glos
instrumentalny) w XVII wieku. Taki glos basowy cyfrowany robi wrazenie ram baroko-
wych, w ktére ujeto obraz z epoki renesansu. Jestzatem przy analizie dzieta zbyteczny

Motet Borimiusa sktada sie z trzech czesci, dla oznaczenia ktdérych mozna uzyé
formuty:

1) C g-mol (koncowa kadencja w dur), 27 taktow.

2) C B-dur, 27 taktow.

3) 32 g-mol (koncowa kadencja w dur), 30 taktéw wzgl. 27-3,gdyz 3 ostatnie
takty sa uzyte dla rozwigzania kadencji zawieszonej.

Jak wiec widzimy, Borzym bardzo starannie przestrzegat formy i umial nadacd jej
rozmaito$¢ przez zmiane menzury. Utrzymanie pierwszej itrzeciej cze$ci w jednej i tej
samej tonacji (g-mol) oraz srodkowej czeSci w odpowiedniej tonacji durowej (b-dur) dowo-
wodzi réwniez zdolnos$ci utrzymania miary artystycznej. W pierwsziej czeSci motetu
sag dwie imitacje. W pierwszym razie rozpoczyna je dyskant, odpowiada mu o kwarte

n e alt, i tak w tym porzadku przechodzi imitacja przez wszystkie gtosy. Druga
cze$¢ imitacji rozpoczyna temat w basie, ktéremu odpowiada tenor w kwincie it d.
Poniewaz jednak w imitacji, wykonywanej przez 4 gtosy, zachodzi w tenorze i so-

pranie pewna zmiana, przeto mimo niemal zupetnie identycznego materjatu Imitacyj-
nego moznaby moéwi¢ o tem, ze w tych O pierwszych taktach drugiej czesci sg za-
warte w rzeczywistosci 2 imitacje: miedzy basem i altem a tenorem i sopranem;
jednakze 10 iz tenor nie powtarza doktadnie tych samych nut, jakie sg w imitowanym
temacie basu, polega na tem, ze zachowana musi byé tonacja, ato pociaga za sobg
zmiang pewnych tonéw w imitujgcym gtosie. Stad nie ma mowy o potaczeniu dwuch
kanonéw. W dziewigtym takcie tejze cze$ci rozpoczynaja si¢ nowe imitacje. Rozpoczy-
na je tenor, ktéremu odpowiada do$¢ swobodnie alt, poczem przylagcza sie sopran i bas
—- jeszcze swobodniej. Cata ta cze$¢ mimo, iz brzmi doskonale — wszak to poczatek
XVII wieku — 1 zawiera interesujgce szczegOty, nie odznacza si¢ utrzymaniem S$redniej
drogi miedzy absolutng polifonjag a homofonja; opiera si¢ tylko na kontrastach. Daleko
doskonalszg jest cze$¢ pierwsza. PieSnianym charakterem odznaczj sie cze$¢ ostatnia,
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zupetnie homofoniczna; rytmika jej jest nieco $wiecka, taneczna — zjawisko spotykane
w muzyce koscielnej polskiej XVII wieku (zwtaszcza drugiej potowy, choé¢ i u Marcina
z Mielca nie brak $ladu tego wptywu). Borimius pisze tematy do$¢ melodyjne, a takze
kazdy z gtosow jest sam dla siebie ptynng melodja. Nowozytne tonacje zachowuje zu-
petnie; tylko kilka zwrotow harmonicznych zdradza epoke bliskag zupetnego wyzwolenia
z pet koscielnych tonacji. W ostatniej czesSci uzyt Borimius motywdéw z naszej piesni
koscielnej na ,wielki postll, zaczynajacej sie od stébw: (JJezu Chryste Panie mityll; nie
umieszcza ich wszystkich, lecz tylko 3 pierwsze, przeplatajagc je interpolacjami badz
w formie kilku akordéw, badz harmonicznej progresji (takt 6—9), badz nowego motywu.
Tematycznych przeprowadzen w motecie Borimiusa nie znajdziemy.

Pom'mo skrzetnych poszukiwan nie zdotatem znalez¢ zrdédia pochodzenia pie$ni,
ktorej tematow uzyt Borzymski w swym motecie. Udatem sie wiec do najwybitniejszego
dzi$ znawcy piesni religijnej w Polsce, do ks. d-ra Jozefa Surzynskiego i otrzymatem bar-
dzo cenng wiadomos$¢ mianowicie, ze pie$n ta znang byta na poczatku XVII stulecia,
jakkolwiek jej pierwotny tekst byt nieco odmienny, niz uzywany dziS. Autorem jego byt
Abraham Rozniatozoski. Piesn ta, ktérej pierwsza zwrotka brzmi-

.Zawitai Chryste wiszacy
Snopeczku Mirhy wiednacy
Wynioste$S na krzysz zdrowie swoie
Za niesprawiedliwo$¢ moiel

jest przedostatnig z 20 spisanych przez Rozniatowskiego w rekopisie p. t. ,Summariusz
Meki Panskiej wedle mieisc Jerozolimskich nad Zebrzydowicami wykonterfetowanej przez
Abraama Rozniatowskiego na Kalwary napisany Boku Panskiego 1610.“ Przypusci¢ wiec
mozna, ze motet Borzymskiego powstat miedzy r. 1610 i 1624. Zdaniem mojem jednakze
nic nie stoi na przeszkodzie twierdzeniu, ze date powstania tego dzieta mozna odnies¢
do lat od r. 1611—1619. Ks. Polkowski napisat na oktadce motetu date ,i6i8' w kto-
rym zapewne predestynowano Borzymskiego na przetozonego kapeli.

Jakkolwiek motet Borzyma nie jest kompozycjg wybitna, to jednak posiada war-
tos¢ jako jedna z tych kompozycji, ktdére przyczyniajg sie do uzupetnienia historycznego
tta muzyki polskiej z pierwszej ¢wierci XVII wieku, nie dos$¢ jeszcze zbadanej. Jest za-
razem jednym z przyczynkéw do dziejow wpiywu szkoty rzymskiej na muzyke polska;
wptyw ten jest widoczny, zwlaszcza w pierwszej czesci motetu; ale nie brak w drugiej
i trzeciej szczego6téw, ktore sg przeniesione z dziet rzymskich kompozytorow na grunt
polski. Gdybysmy posiadali wiecej dziet Borimiusa, moglibysmy doktadniej okresli¢ jego
indywidualno$¢ i zbada¢ jego zalezno$¢ od pewnych kierunkéw. Gdy Borzym wystgpit
na widownie jako rorantysta, szkota rzymska panowata u nas wszechwiadnie, mimo, ze
Zielenski umial pogodzi¢ jej witasciwosci ze stylem weneckim, a nawet nada¢ temu osta-
tniemu pewng przewage, raczej w technice niz charakterze.

Podajemy kilka dokumentéw, dotyczaczacych Borimiusa i napisanych po czesci
przez niego. Zbieraniem dziesiecin, naleznych rorantystom, zajmowali sie wediug przy-
jetego zwyczaju zwykle dwaj cztonkowie kapeli, najbardziej powazani; jeden z nich nosit
zwykle tytut ,seniorall i spisywat czynnosci administracyjne osobiscie. Blizej zastanowi-
my sie nad tem w ,Dziejach rorantystow “ We wspomnianym ,Elenchus® czytamy fol.
iior pod datg 3 stycznia 1009:

»2Anno 1608 Joannes Skrzynno et ego .Toannes Borimius Praebendarii
Capellae eiusdem fuimus in decimatione Villarum Cervonaniva, Kaszki, et
Kozlowicze, Capitaneatus Sochaczouiensis, quam guidem Decirnam nonulis (!)
colonis Vendldimus nonnullis vero manipularem accepimus. In Kaszki odewsi
do Busilycz, In Kozlowicze od Jaktorowskiego boru az do drogi Oriszowskiey
z iedne strone, a z () drugg strone az do drogi Radzieiowskey...l

Borimius zbiera! dziesieciny réwniez w dwuch nastepnych latach, jak czytamy
w ,Elenchus“ fol. nyr i n8r:

¥ Za te wazng notatke .dziekuje,zacnemu kaptanowi najgorecej. Dla Scistogci podaje, ze. ks. dr.
J. Skrzynski wiedziat, iz Borzymski byt dyrygentem rorantystow od r. 1619—1624.
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~Anno 1609 Ego Joannes Borimius Decireani, sicut et annc praece-
denti ex agris Villarum Ceruonawola (!), Kaszki et Kozlowicze...), etc.

»Anno Dni 1610 Stanislaus Dobrziatoniensis, Piaebendarius in districtu
Sochaczouiensis idecimauit cum Joanne Borimius.etc.

Zwykle w ostatnich dniach grudnia lub pierwszych stycznia rorantysci odbywali
rodzaj ,kapituty generalnejll (tak nawet nazywali swe zebranie z kohcem XVII i z pocz.
XVIIlI wieku), na ktérych przetozony zdawat sprawe czynnosci administracyjnych. W ,E
lenchusll (fol. 129 r) czytamy:

,Reverendus Dnus Joannes Borimius Praepositus in praesentia om-
nium Praebendariorum capitularitet congregatorum fecit rationem de perceptis
et expositis Prouentibus Communitatis Anni Dni Millesimi Sexcentesimi deci-
mi noni, quam rite et sufficienter factam, residuamgue quod ultra expositam
Proventuum ex Portionibus Vacantum, et pro Fabrica remanet, in aerarium
Communitatis in praesentia Dnorum Praebendariorum, repositum esse testamur
In cu>us rei fidem meliorem manibus nostris subscribimus.

Johannes Mirmicius a Wielgomlyn mpp.

Podobne notatki znajdujg sie tamze, fol. 130v.

Koncert muzyki polskiej w Moskwie.

Staraniem artystow polakéw, zamieszkatych w Moskwie, z p. Miller Choroszewska
na czele, odbyt sie 4 listopada w sali tamtejszego konserwatorjum muzycznego koncert,
poswiecony ,mitodopolskim” kompozytorom, o ktéorym czytamy w ,Russkoj muzykalnej
gazetiell (N° 45): .,Duze zaciekawienie wzbudzit wiecz6r, poswiecony mlodo-polskiej mu-
zyce, zupetnie u nas (t. j. w Moskwie) nieznanej. Opro6cz kilku utworéw Noskowskiego
i symfonji d mol Stojovvskiego z muzyki polskiej nic dotychczas w Moskwie nie wykony-
wano. Najbardziej interesujacym numerem koncertu byla sonata skrzypcowa P-dur Grie
gorza Fitelberga. Utw6r to o bogatej szacie melodyjnej i to melodyjnosci wcale nie bla-
dej. W kombinacjach harmonicznych autor nie hotduje zbyt ideom ,modernizmu”, mozna
go tylko posadzi¢ o to w ,Intermezzo" ze wzgledu na, ciggte zmiany rytmu 4pj\, 2/* 4/+
2t ¥i etc.). Czy rytmy te podyktowato autorowi natchnienie? Zdaje mi sie, ze nie, gdyz
to stanowi kontrast do spokojnych czesci: pierwszej (Allegro) i ostatniej (Allegro agita-
to). W melodyce tych dwueh cze$ci jest bardzo duzo liryzmu stowianiskiego, nawet mo-
zna powiedzie¢: duzo Czajkowskiego. Sonata brzmi pieknie i stucha sie jej z przyjem-
noscig. Do lepszych ustepow finatu nalezy reminiscencja w E-dur z pierwszej czesci so
naty (skrzypce przypominajag pierwszy temat sonaty, oparty na bogatym podktadzie
akordowym). Wykonawcami sonaty byli. pan Sibor i organizatorka koncertu, pja
nistka, p. Miller Choroszewska. Oni tez odtworzyli dwie czes$ci sonaty G-dur Melcera
(Andante cantabile i Scherzo). Nie wiem, jakiej wartosSci sg pozostate czesci dzieta, te
za$, ktore poznatem, sg bardzo eiektowne. Andante ma duzo melodyjnosci, w scherzu
za$ nie brak ognia, ktory doskonale podkreslili wykonawcy.® Utwory fortepjanowe i pie-
$ni L. Rézyckiego mniej sie ,podobatyll krytykowi. Nie odmawia im wszakze piekna
i smetku stowianskiego, a dalej czytamy: ,Chwilami w kompozycjach R6zyckiego czujemy
bardzo Chopina i wptywy nowej szkoty francuskiej (?) z jej wiasnosciami harmonicznemu
Z kompozycji Roézyckiego najbardziej przemowity do duszy krytyka z Moskwy 2 prelu-

dja op. 2 i piesn ,Spojrzyj dokota." Z utworéw Kartowicza wykonano tylko dwie piesni
(,Pod jaworem”, i ,ldzie w pole'd,
P. Engel w ,Russkich wiedomostjactiu o koncercie tym pisze miedzy inne mi: ,0O ile

wspoOtczesna literatura polska cieszy sie u nas szerokiem rozpowszechnieniem a nawet popular
noscig, o tyle o polskiej muzyce wspoétczesnej nie wiele mozemy powiedzie¢. A ta ostatnia zro-
bita duzy krok naprzéd, szczegdlnie na polu twérczosci muzyki symfonicznej i kameralneul
Autor powyzszych stdw wyr6znia sonate Melcera, zwiaszcza Andante (ktoére bisowano),
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podkreélajac w catem dziele epizody w duchu narodowym. Zalowaé tylko nalezy, iz
wielkiemu twdércy poematéw symfonicznych $. p. Kartowiczowi wyznaczono skromne miej-
sce w programie i uwzgledniono jedynie jego pie$ni.

KORESPONDENCIE.

Krakéw, w pierwszej potowie grudnia.
(Z ruchu koncertowego).

Fizjognomj~ krakowskiego ruchu muzycznego w obecnym sezonie, na pozor wiele
réznigca sie od sezondéw ubiegtych, zmienita sie przeciez na korzy$¢ w pewnym Kierunku.
Dotad rozbrzmiewata estrada koncertowa Krakowa, w znacznej przewadze, echami popi-
sOw wirtuozowskich, dajagc ledwie Kkilka produkcji z zakresu muzyki symfonicznej, od kto-
rych publiczno$¢ przewaznie stronita. | obecnie jeszcze popisy wirtuozowskie solistow
majg liczebna przewage nad produkcjami orkiestry symfonicznej, lecz usitowania dyrektora
Hocka, ktéry urzadzit zesztego roku kilka koncertéw symfonicznych, stajac na czele po-
taczonych orkiestr wojskowych — kilka produkcji orkiestry wiedenhskiego ,Tonkunstler-
verein'u“, a wreszcie prébne dyrygowania kandydatéw na stanowisko dyrektora Tow. mu-
zycznego, rozbudzito zainteresowanie dla muzyki symfonicznej tak, iz obecnie produkcje
tego rodzaju $ciggaja liczne rzesze stuchaczy do pieknej sali starego teatru,

Jak dotad, najwiekszem uznaniem dla muzyki symfonicznej, cieszg sie koncerty
Tow. muzycznego, na ktérego czele stangt Swiatowej dzis stawy tworca oratorjum ,Quo
vadis?4; p. Feliks Nowowiejski. Spo6zniong bytoby rzecza opisywaé trudnosci i przeszko-
dy, z jakimi walczyt i walczy dzi$ jeszcze w pracy organizacyjnej nowy dyrektor. Zwolna
jednak topniejg zawisci, bo topnie¢ muszg pod silnemi promieniami energji, najlepszych
checi, zapatu, a przedewszystkiem wiedzy tudziez olbrzymiego talentu Nowowiejskiego,
ktéry stang! razno do pracy. Praca ta, a raczej jej rezultaty przedstawiajg sie, jak dotad,
nader dodatnio W ciggu bowiem dwu pierwszych miesiecy obecnego sezonu zorganizo-
wat Nowowiejski orkiestre obecnie juz wcale zgrang i zespolong, oraz utworzyt wielki —
jak na nasze stosunki — chér mieszany. Pierwszy koncert, jaki odbyt sie z poczatkiem
listopada, przy nattoczonej sali, zyskat nowemu dyrektorowi szczere oraz gorgce uznanie
ze strony publicznosci i prasy, ktéore Nowowiejski zdobyt wstepnym bojem. Sktadajac na-
lezny hotd sedziwemu twércy ,Konrada Wallenrodall, rozpoczat Nowowiejski program
przepysznem wykonaniem pieknej uwertury ,W Tatrachu — styszanej w tak S$wietnej ie-
pryzie w Krakowie po raz pierwszy. Na program tego koncertu, w ktorym wzigt u at
wiolonczelista krakowski, prof. Iconserwatorjum, Karol Skarzynski, $Swietnie zagranym !i.n-
certem wiolonczelowym Haydna (z towarzyszeniem orkiestry) — zaprodukowany zostat
poemat symfoniczny Sibeliusa ,En saga“ tudziez ,Symfonja Nr. i c-mol* Brahmsa. Na-
stepny koncert poswiecito Tow. muzyczne twérczosci $p. Zygmunta Noskowskiego, ktdre-
mu wiele cieptych stéw wspomnienia poswiecit dyr, Wiadystaw Zelenski w wygtoszonym
przez siebie okolicznosciowym odczycie. Program wypetnita przeslicznie wykonana sym-
fonja F-dur ,Od wiosny do wiosnyll, oraz ,Switeziankall, wielka ballada na choér, solo
i orkiestre. Miody cho6r mieszany Tow. muzycznego przedstawit sie nader sympatycznie,
$piewal bowiem rytmicznie, czysto, sktadnie oiaz z odczuciem dynamiki, idagc $miato za
pateczka dyrygenta. Partjc solowg Strzelca odtworzyt bardzo pieknie p. Boi. Wallek-
Walewski, za$ Switezianki p. Zofja Bandrowska, bratanica oraz uczennica Aleksandra
Bandrowskiego, obecnie profesora konserwatorjum krakowskiego i kierownika klasy $pie-
wu solowego. Mtitodociana $piewaczka, ktoéra na razie przedstawita sie tylko jako osdbka
bardzo muzykalna o materjale wielce obiecujagcym, od$piewata nietatwg partje nader
poprawnie.

Ostatni koncert symfoniczny odbyt sie 10 grudnia, przynoszac z polskiej tworczo-
$ci cze$é 11-ga czwartej symfonji -Swierzyriskiego ,Raj utraconyll i ,Pie$n o Sokolel Fi-
telberga, a nadto ,Pozegnanie Wotana z Brunhildall Wagnera, w ktérem solo od$piewat
miody adept sztuki $piewaczej, p. Romanowski i koncert skrzypcowy A-dur Mozarta, kté-
ry odegrata dystyngowana skrzypaczka, p. Erna Schulzéwna, przyjmowana przez publicz-
nos$¢ bardzo ciepto i nagradzana gorgcymi oklaskami zaréwno za stylowe odegranie kon-
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certu, jak niemniej za artystyczne wykonanie Chaconny Bacha.

P. Schulzéwna byta tem

milszem zjawiskiem dla stuchaczy produkcji Tow. muzycznego, ile ze byla to pierwsza
artystka, jaka — poza p. Skarzynskim — stawata tego sezonu na eslradzie Tow.
~Agencja koncertow krakowskichll odstepujagc od nierozumnej dotad polityki urzg-

dzajacych (przed jej dziatalnoscia) koncerty,

polityki trzymania w najscislejszej tajemnicy

porzadku majgcych nastgpi.; produkcji — ogtosita z poczatkiem sezonu porzadek i daty
koncertéw na caly sezon afiszami oraz w pierwszym numerze wydawanego przez siebie
.Przewodnika koncertowego.ll Zrobito to nader dodatnie wrazenie na publicznosci i zy-

skato uznanie kierownikom agencji.

Szereg koncertéw rozpoczat sie wspaniatg biesiadg muzyczna, jaka wyprawit licz
nym mitosnikom bel cantu znakomity basista, Adam Didur, przyjmowany owacyjnie i en-

tuzjastycznie.

skich za$ $piewaczek p. Tatarczuchowe i p. Lange-Wysocka.

Po nim styszeliSmy $piewaczke wiedenskg, p. Francillo-Kaufmann, z pol-

Ze skrzypkéw koncertowali

tu Kubelik, Hubermann (obaj w imprezie p Turka z Tarnowa i Hasklera ze Stanistawo-
wa w sali ,Sokota” stale wypetnionej publicznoscia), a nadto Thibaud oraz wioloncze-

lista Heking.

Z pjanistow grat Ignacy Friedman (dwukrotnie), Jézef Hoffman, Artur

Rubinstein i p. Miller Choroszewska, ktoéra wspétdziatata w koncercie ,Lutni.l Sprawo-

zdanie choé¢ pobiezne byloby niekompletne,

cjach kwartetu brukselskiego.

gdybym nie wspomniat o $wietnych produk

Ilos¢ koncertow zmniejszyta sie, zyskujagc na jakosci, a ta przyczyna jak niemniej
trudno$é¢ zdobycia sali zabity niemal zupetnie i unicestwity sympatyczny typ zbiorowych
produkcji na cele dobroczynne, urzgdzanych iniejscowemi sitami artystycznemi. Jako naj-
blizsze produkcje zapowiadaja afisze przyjazd orkiestry monachijskiej, dawniej orkiestry

Kaima, na trzy koncerty.

Na drugim koncercie sympatycznych gos$ci zostanie odegrany
poemat $p. Kartowicza ,Powracajgce fale.l
Pragnac zaokragli¢ relacje mag z ruchu

koncertowego kilku ostatnich tygodni,

zaznaczy¢ musze pojawienie si¢ cyklu, ztozonego z dwunastu piosnek Jana Galla, w na-

ktadzie ruchliwej ksiegarni wydawniczej Piwarskiego i Sp.
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Kronika.

Wszystkim wspotpracownikom,
prenumeratorom i czytelnikom pi-
sma sktada serdeczne zyczenia no-

woroczne REDRKCIJR.

= Pomnik Cnopina zdecydowano osta
tecznie wznie$¢ w parku ujazdowskim na-
przeciw wejScia gtdwnego od Alei Ujaz-
dowskich.

= Uroczystosci chopinowskie zagra
nicg. Goszczaca niedawno w Galicji orkie-
stra monachijska (M. Tonkiinstler-Orche-
ster) urzadzi w Monachjum w marcu wiel-
ki koncert ku uczczeniu stuletniej roczni-
cy urodzin Chopina. Do wykonania obu
koncertéw fortepjanowych Chopina zapro
sit wydziat orkiestry, podczas pobytu w
Krakowie, prof. Jerzego Lalewicza.

W Rzymie zajmie sie uczczeniem jubi-
euszu Chopina, z inicjatywy p. A. Daro-
wskiego, Tow. muzyczne im $w. Cecylji.
Do wspotudziatu ma by¢é pozyskanych kil-
ku artystow Polakéw.

= P topuska-Wylezyniska po petnym
powodzenia whasnym koncercie w Lipsku
daje 7 b. m. recital fortepjanowy w Ber-
linie w sali Klindworth-Scharwenka.

Stanistaw Bursa.

= Do Zwigzku Muzykéw Krél. Poisk.
naptywajg w ostatnich czasach liczne za-
pisy na liste cztonkéw. O dziatalnosci
Zwigzku, jego celach i zamiaraeh podamy
obszerniejsze informacje.

= Galicyjskie Tow muzyczne we Lwo-
wie ogtasza konkurs na kantate do stow
Konopnickiej i poemat S} mfoniczny na
wielkg orkiestre. Termin nadsytania prac
uptywa z dniem 15 stycznia. Utwory te prze-
znaczono na koncert inauguracyjny w no-
wym gmachu Tow.

= Lipski Gewandhaus obchodzit 15-go
z. m. 25-letni jubileusz otwarcia obecnej
sali koncertowej,

= Dr. Adolf Chybinski ukonczyt dwie
prace z zakresu historji muzyki polskiej,
mianowicie: ,Teorje menzuralng w litera-
turze polskiej muzycznej pierwszej potowy
XV1 stuleciall i ,Tabulature organowg Ja-
na z Lublina (1540), czes¢ pierwsza.“ O -
bie te prace przedtozy autor na styeznio-
wem posiedzeniu Akademji Umiejetnosci
w Krakowie.

= Nagrodzenie Szymanowskiego. Na
konkursie, ogtoszonym przez redakcje pi-
sma ,Signale fur die musikalische Weltl
w Berlinie, jedne z10 nagréd (125fr.) przyzna-
no rodakowi naszemu, Karolowi Szymanoéw
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skiemu za dwa utwory muzyczne: Prelu-
djum i Fuge. Ogoétem nadestano na ten
konkurs dziet 874, Pierwsza nagrode 625 fr.
otrzymat Emil R. Blanchet z Lozanny. Sad
konkursowy sktadat sie z Bussoniego, Hol-
laendra i F. Scharwenki.

= P. Wanda Landowska w sezonie
biezagcym wystepowata z wielidem powo-
dzeniem na koncertach w Lipsku, Brukseli,
Lille, Rouen, Hawrze, Madrycie, Sarago-
sie, Barcelonie itd. Swieta Bozego Naro-
dzenia p. Landowska spedzita ponownie
w Jasnej Polanie, w goscinie u hr. Totstoja.
Znakomity pisarz jest wielbicielem polskich
koled ludowych, ktére pjanistka nasza od-
twarza z nieporéwnang prostotg i artyzmem.

Nastepnie p. Landowska koncertowac
bedzie w miastach rosyjskich, a w dalszym
ciggu w Niemczech.

= Polskie nauczycielki muzyki w A-
meryce. W konserwatorjum w Nowym Jor-
ku, pozostajgcem pod dyrekcjg W. Dam-
roscha, mianowang zostata profesorem gry
na fortepjanie panna Zofja Naimska, zasz-
czytnie znana pjanistka, siostra artystki-
skrzypaczki, p. Marji Naimskiej. Instytut
Damroscha jest pierwszorzedng szkoilg w
Stanach Zjednoczonych. Od trzech lat jest
tam réwniez profesorem Zygmunt Stojowski.

= Feliks Weingartner przyszedt juz
do zdrowia po nieszcze$liwym wypadku,
ktéory go spotaat podczas préby z ,Mi-
strzow $piewakow" i objat kierownictwo o-
pery nadwornej. Podczas przedstawienia
»Cyrulika bagdadzkiego" Corneliusa, ktore
Weingartner prowadzit po raz pierwszy po
chorobie, publiczno$¢, powstawszy z miejsc,
zgotowata mu dtugotrwatla owacje.

= Weingartner napisat nowg symfo-
nje (3 kolei).

= Ossyp Gabrytowicz (ur. 1878) pod-
czas pobytu w Ameryce przeszedt dwukro-
tnie ciezka operacje. Czas rekonwalescen-
cji spedzit w Atlantic City, miejscowosci
nadmorskiej w poétnocnej Ameryce. Obe-
cnie znakomity pjanista powraca do Euro-
py i przez zime zamieszka w potudniowych
Wtoszech. Wszystkie koncerty artysty, za-
powiedziane na ten sezon, odwotano.

= VIl syinfonja Mahlrea. W styczniu
rozpoczng sie w Monachjum préby cze-
sciowe VIII symfonji Mahlera, ktoéiej pier-
wsze wykonanie projektowane jest dopiero
na wrzesien igio r. Olbrzymie to dzieto,
o ktérem donosiliSmy juz pokrotce, wyma
ga niebywatego zespotu  wykonawcow:
dwuch orkiestr, umieszczonych jedna nad
druga, trzech chéréw, t. j. dwuch miesza
nych i chéru chtopcéw, nadto podwodjnego
kwartetu wokalnego. Proby czesciowe trwac
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bedg do lata, prOD catosci pod kierunkiem
kompozytora odby¢ sie ma piecdziesiat.
Symfonja sklada sie tylko z dwuch czesci:
ustepy wokalne majg w pierwszej tekst
hymnu ,Veni Creator", w drugiej s ene
koricowa drugiej czesci ,Fausta.”

10 Nlahier doswiadcza sit nad pierw-
szem dzietem scenicznem, do Kktorego
napisat sam libretto. Utwdér Mahlera no
si¢ bedzie tytut ,"“ezeusz”.

= Opera nadworna w Wiedniu zaanga-
zowata na lat 6 tenora bohaterskiego Wil-
iama Millera rodem z Amer)ki z gaza 60
tysiecy koron na sezon.

= Opera rosyjska za granicg. P. Dja-
gilew wiosng r. p. wyjezdza z trupg ope-

rowg do Brukseli i Paryza, gdzie wysta-
wione beda opery: ,Borys Godunow”,
,Chowanszczyzna” Musorgskiego i ,Psko

witjankar R. Korsakowa.

= Nowe opery. E. Humperdinck prze
rabia obecnie swojg ilustracje muzyczna
do basni ,Dzieci krolewskie" na opere.
Pierwszenstwo przedstawienia opery za-
strzegta sobie ,Metropolitan Opera w No-
wym Jorku. Premjera odbedzie sie pra-
wdopodobnie dopiero w przysztym sezo-
nie. Ferruccio Busoni skonczyt pierwsza
swojag opere p. t. ,Podrd6z narzeczonej",
ktérej tekst sam napisat. Nowa opera
Ryszarda Straussa (tekst H. Hofmannstha-
la) ma tytut ,Stella." Pierwsze przedsta-
wienie zapowiada Strauss dopiero nar. 1912.

= W operze paryskiej wystawiono po
raz pierwszy ,Ztoto Renu", ktore Paryz
znat dotad tylko z kilku przedstawien,
zorganizowanych prywatnie i z wykonania
w formie koncertowej. Poprzednie dyre-
kcje opery nieraz juz kusity sie o wysta-
wienie pierwszej cze$ci tetralogji, jed-
nakze z powodu krotkosci dzieta pragnety
zawsze uzupetnia¢ przedstawienie dodaniem
baletu, wskutek czego rodzina Wagnera
odmawiata pozwolenia  Obecna dyrekcja,
wystawiwszy juz w roku zesztym ,Zmierzch
bogéw", dopetnita catosci ,Pierscienia”,
wprowadzajac na repertuar ,Ztoto Renu."
Sam Messager dyrygowat, ale wykonanie
nie ze wszystkiem odpowiedziato oczeki-
waniom. Orkiestra nie stata na wysoko-
§ci zadania, a wiekszosé Spiewakow, przy-
zwyczajonych do opery konwencjonalnej,
nie umiata sie zastotowa¢ do odrebnych
wymogow stylu dramatu muzycznego. Nad
wszystkimi gorowat van Dyck jako Loge.

= Koncerty organowe. W kosciele
Marjackim w Krakowie dokonano pos$wie-
cenia nowych organéw. Z tego powodu
warto zwr6ci¢ uwage na ciekawy zwy-
czaj, istniejacy w niektérych kosciotach



Szwajcarji i Francji, posiadajagcych pie-
kne organy. Poczatek dat kosciot Swie-
tego Mikotaja we Fryburgu szwajcar-
skim, gdzie istniejg stawne organy posiada
jace 7800 piszczatek. W miesigcach letnich
wieczorem zasiada do organéw wybitny wir
tuoz i przez godzine wykonywa mato zna-
ne dzieta muzyki koscielnej. Od uczestni
kéw pobiera komitet parafjalny franka na
cele kosciota, jednakze ,godzina muzyki
religijnej4 odbywa sie juz, jesli zgtosi sie
dwunastu stuchaczy, lub nawet gdy jeden
amator ztozy sume rS frankéw. Za przy-
ktadem Fryburga poszto kilka katedr w po-
tudniowej krancji, gdzie od niedawna
odbywajg sie takie koncerty religijne na
organach, wszedzie przyjmowane bardzo
chetnie.

= Wenecja. Nastepcg Wolffa Ferra-
ri'ego, dotychczasowego dyrektora konser-
warorjum w Wenecji miauowony zostat
prof. Agostisi.

= MedjOIan. Z powodu przypadajacej
3 stycznia 1910 r, dwuchsetnej rocznicy u-
rodzin Pergolesiego wzniesiony mu ma
by¢ pomnik w Jesi pod Ankona.

¥ARM.

<r Z zycia Brahmsa Nastepujace,
prawdziwe zdarzenie $wiadczy wymownie
0 szczerosci i skromnos$ci Brahmsa, jaka
sie powodowal w przeciwienstwie do in-
nych prawdziwych i urojonych ,wielkos$cji“

Byto to w zimie r. 1885. W ,srebrnej
sali“ gmachu Towarzystwa muzycznego
urzadzit Swiezo woOwczas zalozony wiedenh-
ski ,Tonnkunstlerverein“ bankiet, celem
uczczenia przebywajgcych chwilowo w Wie-
dniu Liszta i A. Rubinsteina. Nakryto
dtugi stot, ustawiony w ksztatcie podkowy
na przeszto 100 osdb; siedzenia honorowe
wspaniale przyozdobiono kwiatami i bu-
kietami, starzy i mtodzi zjawili sie w od-
Swietnych szatach. Woreszcie rozpoczeto
bankiet. Na pierwszem miejscu zasiadt
Liszt w blasku oddawanych mu hot-
dow i dowodow uwielbienia i zabawiat
sie mitg rozmowa z gronem otaczajgcych
go niewiast. Podobnie i Rubinstein byt
bardzo ozywiony i rozmowny, zawigzat tez
wkrotce szeroka pogawedke z Goldmarkiem,
Epsteinem i kilkoma innymi muzykami.
Wtasnie w chwili, kiedy prof. Door, prze-
wodniczacy Towaizystwa, zabieral sie dc
wygtoszenia mowy powitalnej, zjawit sie

Brahms, ktory dla unikniecia nattoku us;adt
skromnie przy koncu stotu, gdzier zebrato
sie grono miodych muzykéw. Kiedy wznie-
siono odpowiednie toasty i zakonczono
przeméwienia pospieszyto kilku wydziato-
wych do Brahmsa z prosba, aby zajat ho-
norowe miejsce w poblizu dostojnych go-
sci. Ale daremnie. ‘j,,C6z tam“ zzymnat
sie mistrz— ,poco tu robié¢ ceregiele i dzie-
li¢ sie na rangi, jakby na jakim dworze
ksigzecym; wszyscy tu jesteSmy muzykami,
pan jeste$ panem X, a pan panem Yjjja
jestem panem Brahmsem. Dziekuje pieknie;
bawcie si¢ panstwo dalej!“ Gorliwi wy-
dziatowi wrdcili z kwitkiem; kiedy jednak
ukazal sie Rubinstein i, tprzywitaw”zy sie
mile, pociaggnagt naszego mistrza za soba,
ten rad nie rad sklonit sie do zyczenia
proszacych. Brahms zblizyt sie do Liszta,
uscisngt mu dton i, zamieniwszy kilka stéw,
przeszedt naokoto stotu, aby znowu zajac
miejsce pomiedzy miodymi muzykami.

1 znowu posypaly sie toasty4 szampan
lat sie strumieniami, umysty rozgrzewaty
sie coraz bardziej... Pewna stawna pia-
nistka, pani E., chcac zachowaé sobie z te-
go nieporéwnanego wieczoru jaka$ trwa-
ta pamiatke, wpadta na pomyst, aby za-
petni¢ swo6j medaljon wlosami, ucietymi
z gtébw obecnych wielkich mistrzéw. Naj-
pierw uklekta przed Lisztem i uzyskata
przyzwolenie; tagodnie pochylita sie siwa
gtowa, p. E. zrobita zreczny ruch nozy-
czkami i wzbogacita swo6j medalion dro-
gocennym  klejnorem. Rub nstein takze
dozwolit skromnego rabunku na swojej
lwiej grzywie, a szcze$liwa zdobywczyni
posuneta sie w kierunku trzeciego mistrza
Ale Brahms, ktdry juz przedtem nie moégt
sie powstrzymaé od uwagi o ,takich bta-
zenstwach/ uchylit sie stanowczo i nie
zmienit swego postanowienia, mimo prosb
i pochlebstw. Pozornie urazona artystka
wrécita z niczem; ale nie tak tatwo prze-
tama¢ updr rozkapryszonej kobiety. Upa-
trzywszy stosowng chwile, zbliza sie p. E.
z tylu z nozyczkami i pragnie podstepnie
ucig¢é Brahmsowi kilka wioséw. Nozyczki
drasnety mistrza lekko w kark, a on chwy-
cit je mimowolnie z tytlu i zranit si¢ do-
kliwie w reke. ,C6z to za gtupstwa/ za-
wotat rozztoszczony i zdenerwowany Jo-
hannes; w mgnieniu oka chwycit kapelusz
i opuscit sale.

¢ W jaki spos6b powstata ,,Carmen?1
~M'garo“ ogtasza list Prospera Merirnée’'go,
autora powiesci ,Carmen/ Kktorej tresc
postuzyta za watek do libretta opery Bi-
zeta, w ktéorym Merimee stwierdza, iz po-
sta¢ Carmeny nie -on sam stworzyt, lecz
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zawdziecza ja hr. Montijo, matce cesarzo-
wej Eugenji. W liscie tym, noszacym da-
te 16-go maja r. 1845, Merimee zaznacza,
ze tres¢ swojej powiesci zaczerpnat z opo-
wiadan hr, Montijo, miMek za$ zycia cy-
ganskiego malowat wedtug pozyczonej mu
przez hrabing ksigzki hiszpanskie;j.

< Jak powstata uwertura do ,Fide-
lia“ Beethoyena? Podczas premjery ,Fi-
delja“ Beethovena we Wiedniu, nie grano
witasciwej uwertury (t. zw.—Fidelioll Ouver-
ture); zosratla ona wykonana dopiero pod-
czas drugiego przedstawienia. Wedle in-
formacji Marxa pomyst tej uwertury po-
wzigt Beethoyen dopiero 20-go albo 21-go
maja r. 1814 (premjera byta 23-go maja),
a to w towarzystwie jednego z przyjacioét,
d-ra Bartolini’ego. Bawili wtedy w gospo-
dzie ,pod rzymskim casarzem", gdzie Bee-
thoyen uaszkicowat tematy swego dzieta
na odwrotnej stronie spisu potruw. Jerzy
Fryderyk Treitschke tak nas o tem infor-
muje: ,Dzien przed premjerg byta gtéwna
proba, ale obiecana uwertura nie wyszta
jeszcze z pod piora tworcy. Prébe orkie-
strowg zamoéwiono tedy na rano w sam
dzienn przedstawienia. Beethoven jednak
nie przychodzit. * Po dtugiem czekaniu po-
jechatem po niego, ale on lezat w tézku
i spat twardo. Opodal stata szklanka wi-
na i cwibak. po ziemi walaty sie rozsypa-
ne arkusze z manuskryptu uwertury. Zu-
petnie wypalone S$wiatto wskazywato, ze
musiat on pracowa¢ diugo w noc. Oczy-
wiscie, ze nie bylo mowy o skohczeniu
uwertury przed premjerg. Z tego powodu
musiat sie Beethoven zgodzi¢, aby pod-
czas pierwszego przedstawienia grano u-
werture do ,Ruin ateniskich'l, zamiast u-
wertury E-dur. Sam pOzniej przyznawat,

ze wstydzit sie powodzenia tego utworu,
ktéry byt w tym wypadku tak niestoso-
wnie umieszczony. Witasciwg uwerture wy-
konano dopiero podczas drugiego przed-
stawienia. Podczas premjery dyrygowat
Beethoven osobiscie: temperament jego
byt przyczyna, ze czesto wypadat z taktu,
ale kapelmistsz Umlauf, umieszczony za
jego plecami, doprowadzat w takich miej-
scach gestami i wzrokiem wszystko do po-
rzadku. Powodzenie bylo ogromne i wzra-
stato za kazdem przedstawieniem.”

Z zatobnej Kkarty.

W Berlinie zmart Ludwik Schyfte, kom-
pozytor, pjanista i pedagog gry fortepia-
nowej, ostatnio profesor konserwatorjum
Sterna. Zmarty liczyt 61 lat zycia, byt z
pochodzenia dunczykiem, ksztatcit sie pod
kierunkiem Gade'go i Neuoert’a. Rozgtos
zjednalty mu jego liczne kompozycje forte-
pjamwe, odznaczajace sie nie tyle gtebo-
kosScig tresci ile elegancja.

W Rzymie zakornczyt zycie Nicolo Spi
neUi (ur. 1865 r.), wychowaniec g naste-
pnie profesor konserwatorjum w Neapolu,
znany ze swych oper; ,A basso portoll i
,Catillina.“ To ostatnie dzieto zyskato
drugag nagrode na konkursie Sonzonga
(pierwsza nagrode przyznano Mascagni’e-
mu za opere mCa”alleria rusticana.l

W Darmsztacie zmart Fdip Schmidt,
dyrektor i zatozyciel tamtejszej Akademji
muzycznej. Zmarty liczyt 83 lata zycia.

Ze spraw Warszawskiego Zwigzku Aazykow.

— Zwigzek muzykow czeskich wobec ode
zwy Zwigzku kolegéw warszawskich posta-
nowit nie przyjmowa¢ angazowania do
Warszawy na sezon letni r. 1910, o czem
zamiescit odpowiednie ostrzezenie wswym
organie dwutygodniku ,Hudebni Vestnik.“

= Od dnia ! go stycznia 1910 r. stanowi-

sko gospodarza lokalu Zwigzku muzykéw
na miejsce ustepujagcego p. F. Wasilew-
skiego obejmuje p. Stefan Epperlein.

— Kalendarz muzyczny na rok 1910 w
wydaniu firmy Wende i Sp. jest do naby-
cia w Zwigzku muzykéw. Dla cztonkéw
Zwigzku (z ustgpstwem) po cenie 25 kop.

Redaktor i Wydawca Roman Chojnacki.

Odbito czcionkami Warszawskiej Drunami Estetycznej, Wielka 25.



