Rok IL. Warszawa, 15 stycznia 1910 r. Kq 2.

Przeglad fizyczny

DWGTYGODNIK

POSWIECONY auzYce

WYCHODZI

i«go [ 15-go kazdego miesigca.

WARSZAWSKA ORKIESTRA SYMFONICZNA

Wiadystawa ks. Lubomirskiego
(w sali Filharmonji)

Sezon koncertowy 1909—10.

W pigtek, dnia 14-go stycznia 1910 r. o godz. 8'/4 wieczorem
Szosty abonamentowy Koncert Symfoniczny
GRZEGORZA FITELBERGA.

Ze wspOtudziatem pp.: 3ofji Tierrjsteinowgy (fortepjan) i JTdeh Comie
Witgockiej (Spiew).

PROGRAM.

Czesc 1.
1. J. S. Bach. 2-gi koncert brandenburski F-dur.
I. Allegro.
Il.  Andante.
Il.  Allegro assai.
2. Fr. Chopin. Koncert fortepjanowy f-mol.
I. Allegro maestoso.
Il. Larghetto.
Il1.  Allegro vivace.

Czesc il
3. G. Mahler. 1V symfonja G-dur (i raz).
I. Allegro moderato,
II. Con moto.
111. Poco Adagio,
IV linale (solo sopranowe ,Jak przeSlicznie tu w niebie" odspie-*
wa p Conite Wilgocka).



J. S. Bach. Koncert brandenburski. Nr. Il F-dur. 1. Allegro. II.- Andante.
I11. Allegro assai.

W czasie pobytu swego w Weimarze jako nadworny ,organista i muzyk" tam-
tejszego udzielnego ksiecia (w latach miedzy 1708— 1717 r.) bywat 1. S. Bach czestym
gosciem w sasiedzkiem Meiningen, ktére =zawsze styneto ze swej wysokiej kultury arty-
stycznej; dwér w Meiningen stawnym byt metylko w XIX ym wieku z wzorowego teatru,
ktérego istnienie pamietamy jeszcze wszyscy, — ale tradycje, dzi$ jeszcze pierwszorzedna
opinja cieszacej sie orkiestry meiningenskiej (na czele ktérej stali w ostatnich czasach
tacy dyrygenci, jak Hans Buléw, Ryszard Strauss, Fritz Steinbach), siegaja wieku XVII.
Owczesna ,ksigzeca kapela" stynng byta nietylko z dyscypliny artystycznej, ale stworzyta
ona sw0@j wtasny styl, ktéory wycisnal pietno na twdrczosci koryfeuszéw klasycyzmu nie-
mieckiego. W Meiningen poznat tez Bach goszczacego tam niejednokrotnie margrabiego
Chrystjana” Ludwika Brandenburskiego, ktéry styngt jako zamitowany protektor sztuk pie-

knych a zwtaszcza muzyki. Na zamoéwienie tegoz margrabiego napisat Bach juz w Co-
lhen (tj. po opuszczeniu Wejmaru) sze$¢ ,koncertéw", nazwanych od mecenasa, ktéremu
poswiecone zostaty — ,brandenburskiemi." W liscie, jak o6wczesna moda nakazuje, po

francusku pisanym z bardzo dworska unizono$cig (charakterystycznym np. jest ton naste
pujacego~frazesu: ,je”"Vemarquai que Votre Altesse Royale prenait quelque plaisir aux pe-
tits (!!) talents qui le ciel m'a donn$ pour la musique“, — sktada Bach owe 6 koncer-
tow margrabiemu brandenburskiemu — jako jego ,tres humble et tres obeissant serv'-
teur.® Koncerty owe majag z pojeciem ,koncertu" w dzisiejszem znaczeniu wspolng jedy-
nie nazwe, bo przedewszystkiem nie sg komponowane na solowy instrument z akompa-
njamentem orkiestry, lecz na orkiestre oraz epizodycznie wystepujace solowe instrumenty.
Sktad orkiestry drugiego koncertu jest nastepujacy: trabka, flet, obd6j, skrzypce solo oraz
skrzypce 1 i Il (dla odréznienia od solowych, znaczonych w partyturze Violino di ripieno),
altéwki, wiolonczele, Violone (instrument dawniej uzywany, dzi$ zastgpiony kontrabasem,
od ktérego byt nieco mniejszy), oraz nieodtaczne Cembalo; uzywanie tego instrumentu
miato na celu jedynie podtrzymanie basu — dzi§ w produkcjach na wigekszg orkiestre
jest zupetnie zbytecznem.

Drugi koncert brandenburski skitada sie z trzech czes$ci: Allegro, Andante, Alle-
gro assai. Andante jest $ci$le polifoniczng rozmowg trzech solowych instrumentéw: skrzy-
piec, fletu i oboju na tle basso continuo; w cze$ci ostatniej bardzo wazng role solowg
odgrywa tragbka.

* *

*

F. Chopin. Drugi koncert (f-mol) op. 21. a) Maestoso. b) Larghetto, c) Al-
legro vivace.

Koncert f-mol — pos$wiecony pani Delfinie Potockiej — zajmuje do dzi$§ dnia
(podobnie zreszta, jak pierwszy koncert e-mol) bardzo wazne miejsce w repertuarze
wsp6tczesnych pjanistow. Skomponowany jeszcze za czasu pobytu Chopina w Warszawie
(w 1829-ym roku), posiada Swiezo$¢ natchnienia, rownag dojrzatosci faktury, zadziwiajacej

wprost u 19-to letniego mtodzierica. Larghetto (cze$¢ druga) bedace — ulubionem przez
autora — dzietem najszczytniejszego polotu lirycznego, nalezy do najgienjalniejsiych po-
mystow Chopina. Partja fortepjanowa traktowang jest w koncercie f-mol z wtasciwg owej
epoce twodrczosci Chopina koronkowo-peretkowatg technikg biegnikéw i pasazéw, ktéra

jednak nigdy nie jest celem a jedynie $rodkiem wydobycia ekspressji.

Dwie pierwsze czes$ci koncertu utrzymane sg w indywidualnym tonie chopinow-
skiej elegijno lirycznej muzy— w cze$ci ostatniej dopiero styszymy dziarskie rytmy ober-
tasa, taczace sig¢ organicznie z jej forma.

«m o

Gustaw Mahler. Symjonja G-dur Nr. 4.

Gustaw Mahler, znany jako pierwszorzedny kapelmistrz, przytem diugoletni zna_
komity dyrektor wiedenskiej opery, zajmuje jako kompozytor stanowisko zupetnie odreb_
ne. Kierunek, jakiemu hotduje w swoich siedmiu — jak dotagd — napisanych symfon
jach, jest o tyle indywidualnym, ze muzyka jego, czerpigca swe Zzrodia w Beethovenie
Schubercie i Brucknerze, posiada pewng groteskowg odrebno$é, Kktdédrej ceche stanowia,
najbardziej modernistyczne efekty, pomigszane z ustepami klasycznego stylu.
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Zapalony wielbiciel i komentator dziet Mahlera, Ernest Otto Nodnagel, zastrzega
sie przeciwko szukaniu programowos$ci w jego symfonjach — wupatrujagc w nich jedynie
muzyke absolutng. Ze jednak autor snut jakie$§ ideowe podktady dla swych symfonji, do-
wodem byty dotaczane do pierwszych symfonji literackie programy, ktére, chociaz p. Nod-
nagel twierdzi, ze powstaty wbrew intencjom Mahlera, sa dowodem niezbitym obok dru-
giego rownie wyraznego a mianowicie—ze Mahler w kilku symfonjach postuguje sie (w mysl
idei I1X-tej symfonji Beethovena) muzyka wokalng ze stowami. Niepodobna za$ sobie wyo-
brazi¢, aby np. uzycie poemaciku z cyklu ,des Knaben Wunderhorn“ do stéw: ,Jak prze-
§licznie tu w niebie4 nie miato zadnego zwigzku z poprzedzajaca muzyka, podobnie, jak
uzycie pieknego poematu Nietzschego ,O Mensch gib Acht® w czwartej czes$ci Ill-ciej
symfonji. To tez jezeli symfonji G dur nie mozna nazwaé¢ S$cisle ,programowa*4, to w ka-
zdym razie jest ona utworem, ktédry nastrojem swoim ma wyraza¢ pewng ideg; ten nastrdj, jaki
wytwarzaja kolejno cze$ci IV-tej symfonji, doskonale przygotowuje nas do zrozumienia,
co chciat autor przedstawi¢ zapomocg swego idylliczno naiwnego stylu, cechujgcego
wszystkie omal motywy symfonji; tym wyktadnikiem jest 6w poemacik, $piewany przez
sopran — a przedstawiajacy marzenia dziecka o niebie w stylu archaicznego naturalizmu.

Symfonja Mahlera, utrzymana w szeroko i swobodnie rozwinietej formie
klasycznej — opatrzona jest w partyturze mnéstwem drobiazgowych informacji dla
wykonawcéw oraz, za przyktadem Schumanna, specjalng nomenklaturg niemiecka,
zamiast powszechnie wuzywanej witoskiej — w rodzaju: ,Heiter, bedachtiglt (Weso-
to, rozwaznie) cze$¢ I; ,In gemachliger Bewegung** (,Powolnym ruchemll) cze$¢ 1l-ga,
etc. W tejze cze$ci drugiej — charakterem swej rytmiki przypominajacej nieco Laend-
lera, uzywa Mahler skrzypiec solo nastrojonych o ton wyzej (a, e, h, fis), kazac im grac
,wie eine Fidel** i ,sehr zufahrend**, co odpowiada zupetnie naszemu wyrazeniu ,od ucha**;
chodzi tu wiec wyraznie o uzyskanie ludowego charakteru muzyki. Cze$¢ Ill-cia, zaczy-
najaca sie jako Adagio, zmienia tempa, przechodzac nagle w Allegretto, nastepnie
w Allegro i potem w Andante.

Cze$¢ ostatnia (,Sehr behaglich" = .,z uczuciem btogosci**) po wstepie przypo
mina motyw poczatku symfonji, na tle ktérego sopran solo $§piewa wspomniang juz pio-
senke (z bardzo orygjnalnie a archaicznie traktowanym refrenem”-ktérag podajemy w prze-
ktadzie M. Kotarbinskiego:

Jak przes$licznie tu w niebie, jak btogo,
C6z ludzie obchodzi¢ nas moga.
Ktéca sie u siebie

Tutaj spokdj w niebie,

Tu pokdj, tu rados$¢, tu raj.

Aniotéw tu peino wokoto

Dlatego nam ciggle wesoto

Aniotéw tu petno wokoto

Tanczymy, hasamy, plasamy, $piewamy,
A Swiety Piotr patrzy sie.

Owieczki Jan Swiety hoduje,

A Herod morderca czatuje
Wiedziemy mu wybrang, kochang
Miluchna pod n6z musi ledz;

A z wotu migsiwo, kosteczki

Da tukasz nam $wiety z miseczki,
W niebieskiej krainie,

Za darmo wino ptynie

Aniotki chleb ktada w piec.

. W ogrodzie zieleni jak w gaju
Jarzynek r6znego rodzaju
Szparagow, fasoli do smaku, do woli,

Ille tylko chcesz, bierz, ile chcesz!

Rwaé¢ jabtka rumiane z jabtoni,

Ogrodnik nam dobry nie broni,

Kozty, sarny, zajace po polu, po tace
[biegaja hej, hej!

Rybki idg do szeregu,

By w dzien postny chyzo ptynaé¢ az do

|brzegu,

By towi¢ niewodem,

Piotr Swiety juz przodem

Nad dziwny ten staw musi biedz

Swieta Marta wtozy je w pice!

Muzyka niebianska juz dzwieczy,
Przy blasku i stonca i teczy
Dziewczatek tysigce, plasaja po tace
Az Swieta Urszula $mieje sie.

Z niebieska muzyka przecudng
Najlepszg na ziemi réwnaé¢ trudno:
Gra $wieta Cecylja z rodzing

Te cudnag muzyke jedyng

Anieli wokoto $piewajg wesoto
Rados$ciag, radoscig tu wszystko tchnie

I1. Opii nski.



Dr. ADOLF CHYBINSKI.

Zbiory muzyczne na Wawelu.

(Dokonczenie).

-Zbiorowe wydawnictwa" z Wawelu pochodzg z ostatnich 20 lat XV 1 wieku
(sa i poOzniejsze) i odznaczajg sie tein, ze wiloskie kompozycje przewazajg (zwihaszcza
szkota rzymska i wenecka). Sg to: ,Harmoniae miscellae cantionum sacrarum"” (No-
rymberga, 1583), ,Selectissimae cantiones" (No”~mbefga, 1587), ,Continuatio can-
tionum sacrarum (Norynioerga, 1588), ,Corollarium cantionum sacrarum" (Norym
berga, 1590), ,Selectissimarum missarum flores" (Antwerpja, 1599'). Wszystkie one
sg oprawne razem (w r. 1606) i pochodzity ,Ex libv's congregationis musicorum
domus Culmensis", poézniej za$ do bibljoteki rorantystow (,Nunc Capellae Regiae
Rorantistarum Ecctesiae Catliedr. Cracouiensis Cura admodum Rndi Joan. Porebski
Praepositi*). Ze Palcstrina (f 1594) byt najczesciej $piewany (i to do konca XVII
wieku), tego dowodza liczne odpisy jego dziet: sama ,Missa Papae Marcelli“f n g
stynniejsze, choé nie najwybitniejsze jego dzieto, znajduje sie az w 6 odpisach.
Obok tego msze: ,Missa de Conceptione B, V. M.“, ,Missa de nomine", ,Missa Ba-
taglia" (,,Yhomme arme"), ,Missa inviolatau, ,Missa ad fugam” i ,Missa iste confes-
sor" byly najczesciej Spiewane, jak tego dowodzi kilka kopji. Zachowana jest z r.
1590 pigta ksiega mszy Palestriny w rownie olbrzymim druku, jak wspomniane
hymny Vitorii. Istniejg dowody, ze S$piewano z tej publikacji jeszcze w r. 1647.
Szkota rzymska byta szczegolnie uwzgledniang. ,Sacrae modulationes" (1598) Rug-
giera Giovaimellego, wucznia Palestriny zachowane sg tylko w 3 glosach.
Inne kompozycje tego znakomitego mistrza roéwniez kopjowano. Ponizej wymieni-
lismy kompozytorow rzymskich i weneckich, $piewanych na Wawelu. Précz nich
zawierajg rekopisy wawelskie dziela: J. P. Biandra, H. Sabin"ego, J. Fabricinsa, A.
Pace/hgo, G B. Luparini'‘ego, O. Vecchiego, A. Montari ego, T. Cecchina, M. Scac-
chiego. Druki z XVII wieku ograniczajg sie do liczby... 9 (ilez zgineto?!): 1) ,Officia
defunctorum" Lud. Viadany (Wenecja, 1609, tylko gtos alt), 2) ,Missa vivorum et
defunctorum” G. Zncchina Brixiensis (Wenecja s. a.; tylko alt), 3) tozsamo, ksiega Il
(Wenecja, 1613; t. alt), 4) Msze F. G. Puliliego (Wenecja, s. a.; tylko alt, 5) ,Missa
sexdecim vocibus® A. M Abbatinicgo (Rzym, 1627; tylko bassus ad organum, 6) ,Sal-
mi concertati" B. Facciniego (Wenecja, 1634; tylko Basso continuo), 7) ,Messe a
guattro da concerto" S. Pasinicgo (Wenecja, 1635; tylko Basso continuo, 8) frag-
ment druku ,Messe a guattro voci" Bcllinzanicgo (tylko glos na ,Violone o tiorba",
prawdopodobnie z r. 1718), 9) Cantus niewiadomego zbioru motetéw a 5 v. (moze
juz z XVIIl w.). Zauwazy¢ mozna przy tej sposobnosci, ze wptyw witasciwy epoce
generatbasowej, ktérag u nas rozpoczgt w pamietnym r. 1611 Mikotaj Zielenski, wy-
cisngt niemale pietno i na naszej muzyce. Jak po $mierci Palestriny pojawialy sie
wydania jego dziet z dodanym glosem generatbasowym, tak u nas rorantysci ko-
pjowali polskie utwory z XVI wieku, dodajgc im ,bassum ad organum”l (np. Silo-
sowy motet M. Pahgoniusza). Zrazu skagpo znaczono stopnie harmoniczne nad

‘) W tych wydawnictwach znajdujg sie dzieta: Orlanda di Lasso, M. Pottiera, Fil de Monet,
J. de Wert, O. Prevosta, L. Lechnera, Ferdynanda de Lasso, J. L. Haslera, B. Klingensteina. G. Ai-
chingera i innych (niektérzy tworzyli bezposrednio pod wptywem wiloskim, zwhaszcza weneckim), oraz
nastepujacych Wiochow: Palestriny, L. Viadany, T. Massainiego, J. M. Asoli, Giov. Croce, Cypr. de Ro-
re. A. Morari, Gossvina, T. Ricci, C. Porty, G. Flori, A. Ferabosco, H. Baccusi, H. Meloni, A. Gabrieli,
G. Gabrieli, A. Stabile, V. Ruffo, Rin. det Val, N. Parma, J. C. Gabuti, L. Marenzio, J. A. Cardiili, T.
Anerio, M. A. ingegnieri, J. Corsini, C Merulo, A. Scandelli, A. Trombetti itd. Jak wiec widzimy,
Szkota rzymska jest najliczniej reprezentowana, niemniej wenecka.
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gtosem basowym (podobnie, jak i u obcych), takze w Il potowie XVII wieku nie
grzeszono starannoscig i sumiennoscia, gtos basowy intsr. nie réznit sie od basu wo-
kalnego, gdyz braklo mu cylr harm., zazwyczaj jednak czyniono to do$¢ skrupula-
tnie, cho¢ nie bez zmytek. Dla uzupetnienia zwréci¢ musimy uwage na jeden cie-
kawy szczegol, spotykany w rekopisach takze z XVI w. (z Il pot); mianowicie nie-
ktére gtosy majg na sani) m poczatku (przed znakiem kluczowym i temporis) za-
znaczong triade harmoniczng, stuzaca do t zw. ,podawania gtosowl przed rozpo-
czeciem $piewu. Byta to notatka oczyw;Scie dla dyrygienta.

Daleko obszerniejsze sg zbiory z XVIII wieku, a obszerniejsze dlatego, ze
wcielono do nich juz na poczgtku XI1X stulecia prywatng bibljoteke muzyczng po
ks. hr. Wactawie Sierakowskim.* O zbiorach tych* innym razem pomowimy.

]. P. S. Niemato przyczynity sie do rozpowszechniania muzyki wioskiej
w Krakowie rodziny wiloskie, osiadte tamze. Bibljoteki tych rodzin obfitowaty
w druki muzyczne wioskie. Badania moje w tym Kkierunku dajg mi pewng pod-
stawe do tego twierdzenia. W krakowskiem archiwum miejskiem w aktach, doty-
czacych dawnych inwentarzy prywatnych (L. 3021) znajdziemy miedzy innymi opis
bibljoteki rodziny Pinoccich, ktéra wydata szereg patryciuszow krakowskich. Sg tam
podane dzieta najrézniejszej tresci. Na karcie 25r tego katalogu jest spis nastepu-
jacych drukéw muzycznych

1) Tutte lI'opere d’Reverendo M. lioseffo (I) Zarlino da Chioggia Mro (Mae-
stro) di Capella della Repca (Republica) di Venetia due volumi, conten. L' lstit.
Armooiche. In Venetia appo (appresso) Franco Franceschi Senese L’'anno 1599.

2) 1l uero et facile modo d’imparare a suonare la Chitarra Spagmiola In
Venetia presso Angeli Saluadorj.

3) Corona di uaghi fiori ouero nuova intauolatura di Chitara alla Spagnola
In Venetia de Nic. Tabaldinj 1633.

4) Opus aureum, castigatissimum de cantu Gregoriano (uel () figurato,
atque de contrapuncto simplici. (Jest to znany traktat Mikotaja Wollicka, wydany
naprzéd w r. 1501 w Kolony, pézniej w latach 1505, 1509, 1512).

5 Intermrdh in muska opera. | Primi di Filippo Sbarra Laodandi (?)..
Bigongiari, eon qual si rappresentatigli Amori d’Erminia, et Tancredi, stati recitati
in Lucca... 1639. £

6) Dissertatio. Kp Diapason saluo Flarmonico concentu per aequalia VII. |
Intervalla dividi possit (nec non uide in lib. inter Mathematices numero 16).

Mimo dalszych poszukiwah za podobnymi dla historji naszej kultury muzy-
cznej tak waznymi dukumentami nie zdotatem znalez¢ zadnych zrédet tego rodzaju
(z przed r. 1700).

2. P. S. Juz po napisaniu tej pracy otrzymatem bardzo wazne wiadomo
§ci, dotyczace programu krél. polskiej kapeli wt XVI wieku. P. R. Bertling doniost
mi, ze w jego antykwarjacie (Drezno) znajdujg sie nastepujace druki muzyczne,
ktére niewiadomym (oczywiscie nie dla p. Bertlinga) sposobem dostaly sie do nie-
go z Krakowa; tytuly ich znajdziemy w wydanym w r. 1905 katalogu antykwar-
skhn (nr. 154) tej firmy. Oto ch poczet:

1) Cadeac Pierre: Missae tres (Paryz, 1558).

2) Cadeae, Herrisant, Sarnin: Missae tres (Paryz, 1558).

3) Cerlon Pierrej? Missae tres (Paryz, 1558).

4) Certoii Pierre: Missa ad imitationem modut. (Paryz, 1558).
9) Certon Pierre: Missa pro defunctis (Paryz, 1558).

6) Goudimel, Gaudo: Missae tres (Paryz, 1558).



7) Orlando di Lasso: Moduli quinis vocibus (Paryz, 1571).

8) j Primus libermodulorum  (Paryz, 1571).

9) " Secundus ,, " (Paryz, 1571)

10) " Tertius  ,, " (Paryz, 1573)

11) ” Novem Quiritationesl)ivi Job. (Paryz, 1572).
12) " Selectissimae Cantiones (Norjmberga, 1587)
13) ” Altem pars select. cant. (Norymberga, 1387).
14) ” Fragment, druk wioski (ca 1580).

15) Lindner, F.: Continuatio Cantionum sacrarum (Norymberga, 1588).

(DruK ten zawiera kompozycje Giov. Gabrielcgo (2), Andrzeja
Gabrielego (17), Const. Porty (8), Annibala Stabile (3), Don Ferdinanda
de Las Infantas (1), Vinc. Wuffo (7), Rin del Mel (4), Mikotaja Parma
CmTJ. C. Gabutiusa (2), Lukasza Marentiusa (3), J. A. Cardittiego (3), Jos-
quina de la Sala (1), J. L. Haslera (2) i Fel. Anerio (1). P. Berdmg po-
siada tylko alt, bas i ,piaty glo$." Z poprzedmch uwag, w tej pracy
zawartych, wiadomo, z0 ,pigty gtos’ tego egzemplarza znajduje sie na
Wawelu, inne za$ ,zginety.”

15) Lindner, F.: Missae quinque (Norymberga, 1590).
(Zawiera msze Palestiinjg Rudolfa di Lasso, Filipa de Monte, G10-

seffa Guann, Jerzego Floriusa — tylko alt, bas i ,gtos pigty”; na Wa-
welu niema zadnego glosu tego druku)

16) Lindner, F.: Corollarium Cantionum sacrarum (Norymberga, 1590).

(Zawiera kompozycje M. I. Ingegneri’ego, Knngensteina, it d.
(wyzej wspomniatem). Tylko alt, bas i ,glos piaty’; szosty za$
na Wawelu).

17) Maillard, Jean; Missa ad imitationem modut.*?Paryz, 1559) v.JGoudimeI
i Sermisy.
18) Marla, Nicolas de: Missa ad imitationem modut, (Paryz, 1558).
19) Potiier, Matthias: Selectissimarum missarum flores (Antwerpja, 1599).
(Zawiera kompozycje L. Viadany, Orlanda di Lasso, Palestriny,
M. Pottiera, Tib. Massainiego, J. M. Asoli, Giov. de Croce. Tylko alt,

bas i ,gtos pigty" — ,glos szésty" na Wawelu).
20) Sermisy, Claude de: Missae tres (Paryz, 1558).
21) ” Missae tres (Paryz, 1558) v. Goudimel i Maillard.

Czes$¢ tych wspan’atych drukéw (paryskich zwiaszcza — z oficyny Adrjana
le Hoy i Roberta Ballarda) przeszta z antykwarjatu p Bertlinga w posiadanie pu-
blicznych i prywatnych zbiorow niemieckich, pozostaly do nabycia tylko druki
oznaczone w mym spisie liczbami 1, 2, 3, 4, 5, 6, 11, 14, 17, 18, 19, 20 i 21. Za
te ,mimnaDuly” muzj*czne zgda p. Bertling 1053 Mk. Kazdy, obdarzony zdro-
wym rozsgdkiem, historyk i bibljograf muzyczny zgodzi sie ze mng na to, ze od-
kupienie tych bardzo cennych niewatpliwie drukéw bytoby Zle pojmowanym pie-
tyzmem dla naszej dawnej kultury muzycznej. Dla historyka muzyki polskiej wy-
starczy notatka, ze te wiasnie utwory byly u nas znane i $piewane na Wawelu.
Jesli bedzie chciat zbadac ich stosunek do dwczesnych polskich kompozytoréw —
ze zwigzek taki zachodzit, to nie ulega watpliwosci — znajdzie te druki w znacz-
nej stosunkowo liczbie w bogatych bibljotekach niemieckich lub francuskich. Po-
wrotne za$ wcielenie tych drukéw do zbioréw wawelskich, wymagajace takich wiel-
kich ofiar pienieznych, byloby réwne zachciance bibhofila. Jednakze z drukami
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tymi warto sie zapozna¢, gdyz moga one zawiera¢ rekopismienne glossy, dotyczace
dziejow muzyki na Wawelu, jesli nie wazne, to w kazdym razie interesujgce
i przydatne.

Koncze méj artykut uwaga historyczng. W pracy mojej p. t. ,Stosunek
muzyki polskiej do zacbodn:ej w XV i XVI wieku“ wskazatem na wptywy Goudi-
mela, Sermisy'ego i Gombertha (francuskich kompozytorow) na muzyke polska
miedzy r. 1560 i 1580, zwlaszcza na Leopolite, obok tego réwniez oddziatywanie
Orlanda di Lasso J) i Palestriny (i jego szkoly rzymskiej). Obecnos$¢ ich dziet za-
dokumentowana”obecnie drukami wawelskimi, co jest dowodem stusznosci mych
zapatrywan, ktore nie wszyscy podziela¢ chcieli — nie przynoszac zresztg dowo-
dow, negujacych moje poglady.

Wspotczesni muzycy polscy.
(Ciag dalszy).

Starczewski feliks, ur. 27 maja 1868 r. w Warszawie. Uczyt sie poczat-
kowo gry na fortepjanie u Bertla, pézniej u Tarczyriskiego, a zasad u Skwarkow-
skiego, do r. 1889 w szkole W. Goérskiego, od tego roku w konserwatoijum war-
szawskiem u Sygietynskiego i Strobla na fortepjanie; harmonje studjowat u Rogu-
skiego, kompozycje u Noskowskiego. W r. 1896, po ukonczeniu konserwatorjum,
oddat sie pracy muzyczno-literackiej. Objat dziat sprawozdawczy w ,Przegladzie
Tygodniowym*4  Kurjerze Polskim**, a nadto pisal korespondencje do ,Wiadomo-
sci Artystycznych.” W r. 1900 udat sie do Berlina, gdzie studjowat na uniwer-
sytecie muzyke u prof. Fleischera i Friedlandera, a kompozycje u Humperdincka.
Pracujgc w historycznem seminarjum prof. Fleischera, miat odczyt w miezynarodo-
wem Tow. muzycznem ,O tancach polskich** (patrz: Sammelbande der Internatio-
nalen Musikgesellscbaft t Il Nr. 4). Z Beriina udat sie do Paryza do Sorbony do
prof. Dauriaca i Scoli Cantorum do d’Indy’ego, oraz w Medjolanie do Vidala. Po
powrocie do Warszawy objat dziat muzyczny w ,Wieku**, tudziez urzad sekretarza
Sekcji orkiestrowej przy Tow. muzycznem, a potem bibljotekarza tegoz Tow. i ku-
stosza Sekcji im. Moniuszki. Procz licznych artykutdw muzycznych pomiescit
w Echu** wiekszg prace p. t ,Scola Cantorum**, oraz ,Wincenty dindy jako pe-
dagog.** Praca ta wyszta oddzielnie w r. 1905. W ,Wisle*! drukowat obszerne stu-
djum o Janie Kartowiczu (wyszto oddzielnie w 1908 r.). W 1905 r. wydat ,Program
porownawczy réznych szkét muzycznych." W 1906 r. ,Refleksje muzyczne" oraz
»Z muzyki — luzne uwagi i notatki." Z utworéw muzycznych orkiestrowych wy-
konywano jego menueta, mazury™ symfoniczne, marsze oraz drobne utwory na or-
kiestre smyczkowg. W ,Mojem Pisemku" drukowano wiele jego piesni dla dzieci
w latach 1900—1908, nadto wyszedt oddzielnii jego marsz ,Wieczor*l i piesn p. t
.1ecze** W tece autorskiej posiada w rekopisie sonaty, warjacje fortepjanowe i or-
kiestrowe, suite p. t. ,Dzien.” Nadto byly wykonane sztuki z iegd muzyka ,Figle
djabelskie**, ,Z piekla rodem** do stébw Wi. Gutowskiego, ,Btazek opetany** Anczy
ca, oraz ,Jasetka** Witolda taszczynskiego p. t. ,KrélHerod.** Od r. 1906 zaczat obszer-
ng dziatalno$¢ spoteczng jako wiceprezes, a od r. 1908 jako prezes Sekcji muzyki

# Dzieta Orlanda di Lasso $piewano u nas jeszcze w XVII wieku (mimo panowania wytaczne-
go Wiochéw), jak dowodzg tego rekopismienna kopja (wielki foljat) w Muzeum XX Czartoryskich
w Krakowie, zawierajgca takze kompozycje Const. Porty.



zbiorowej Tow. muz. Od 1908 roku wystepuje publicznie jako kameralista i akom-
panjator.

StertkowsAi Aonjarj, ur, 24 grudnia 1865 r. w Szczypiornie pod Kaliszem.
Gimnazjum i wydziat prawny ukonczyt w Warszawie. Harmonji i kontrapunktu
uczyt sie u Wiadystawa Zelenskiego, gry fortepjanowej u Antoniego Sygietynskie-
go. Dalsze studja nad kompozycig odby¢ zamierzat zagranicg, lecz potrzeba bliz-
szego dozoru nad dziedzicznym majatkiem ziemskim, ktérego interesy prawne kon-
centrowaly sie w Petersburgu, zniewolity go do wstgpienia do konserwatorjum pe-
tersburskiego, gdzie pozostawat pod kierunkiem prof. Mikotaja Sotowiewa i korzy-
stal ze wskazdwek Antoniego Rubinsteina. Po ukonczeniu konserwatorjum w roku
1890 (kantata dramatyczna na solo, chory i orkiestre: ,Uczta Daltazara“ wykonang
zostala na akcie uroczystym tej uczelni) przemieszkiwat czas jaki$ w Kijowie, na
wsi — na Wolyniu, pomiedzy r. 1893—1898 gtéwnie w Berlinie, od r. 1899—1903
w Petersburgu. Od r. 1908 jest profesorem historji muzyki, instrumentacji i od
paru miesiecy kompozycji w warszawskim instytucie muzy cznym. Komponowac
zaczat nadzwyczaj wczesnie, lecz dopiero od r. 1882 zaczely sie ukazywaé w dru-
ku jego kompozycje. Napisat kilkanascie piesni na glos solowy, kilkadziesigt utwo-
row fortepjandw, kilka na skrzypce z towarzyszeniem fortepjanu, 3 kwartety smy-
czkowe, ,Poloneza" i ,Fantazje symfoniczng" na orkiestre, w r. 1897 opere ,File-
nis" (nagrodzong na konkursie miedzynarodowym w Londynie 1903 r.), oraz w r.
1904 opere ,Marja" (nagroda konkursowa Konstantego Wotodkowicza) — obiedwie
wystawione na scenie warszawskiej. (C. d. n)

Jak dtugo zyjg muzycy.

Ciekawy szkic statystyczny podaje Otto Keller (Monachjum) w ,Allgemeine Musik
Zeitung”. Stara sie on udowodni¢ faktami, ze mniemana krétkowieczno$¢ w szeregach o0s6b,
pracujacych na polu muzycznem, nalezy do rzadkich wypadkéw. Okazuje sie¢ bowiem, ze
jezeli pracujagcy w ktérymkolwiek z zawod6éw dochodzi do lat podesztych, to wypadki te zda-
rzaja sie najcze$ciej wsrod muzykéw. | gdy za granice zycia ludzkiego przyjmiemy lata
60 — 70, to muzycy granice te czesto przekraczajg i dosiegajg 70— 8> roku zycia, cho¢
i zgony w poézniejszym wieku sa dosy¢ czeste.

Najmtodszym muzykiem, ktéry dokonal zywota w kwiecie wieku, byt twérca kom-
pozycyi do tanca, August Lanner (umart w 21 r. zycia), najstarszym Manuel Garcia, pro-
fesor $piewu (zyt 101 lat).

Z liczby 670 muzykoéw, zaréwno twoércoéw jak odtwdrcéw, uczonych muzycznych
i pedagogow, ktorych nazwiska obejmuje tabela statystyczna Kellera, 6 oséb zeszto z tego
Swiata w trzecim dziesiatku lat, 22 w czwartym, 40 w pigtym dziesigtku. W wukonczonym
20 roku zycia zmarli (oprécz Lannera): L. Schunke, Pergolesi, K. Tausig i $piewaczka
Reicher Kinaermann. W wieku lat 30 — 40 zgasli: F. Schubert (w 31 r. zycia) Prume,
Beltiui, Al. sStradella, Servais, Rossi, A. W. Mozart, Kalinnikow, $piewaczka Grisi, $pie-
wak Nourrit, Goetz, skrzypek Krasselt, Purcell, Bizet, Mendelssohn, Nicolai, Chopin, Weber,
wiolonczelista de Munck, Klein, Tarradela, Blodek. Jakkolwiek liczba muzykéw, zmar-
tych w czwartym dziesigtku lat zycii jest niewielka, straty jednak sg duze: ofiarg $mierci
padli wybitni przedstawiciele $wiata muzycznego, gwiazdy, o$wiecajace swym blaskiem ho-
ryzont sztuki (Chopin, Mozart, Schubert. Mendelssohn, Weber, Bizet, Bellini). Z wybitniej-
szych pracownikéw na niwie muzycznej, ktérzy rozstali sie z tym $wiatem w 5 dziesigtku
lat zycia wymienia Keller: Lannera, Jensena, Pliiddermanna, Hugona Wolfa, Klotylde
Kleeberg, Jana Straussa (oica), R. Schumanna, Terese Tietjens, T. Hoffmanna. L. Thuil-
lego, HenrykeSontag, Lortzinga, Nesslera, Corneliusa i Flbicha.

W wieku lat 50 — 60 zmarto réwniez stosunkowo nie wielu muzykéw: 27 z naz-



wiskami mniej znanemi, a opr6cz nich: Donizetti, Jan Becker, Czajkowski, Pachelbel, Boro-
din, K. Adam, Glinka, barytonista Reich-mann, MS$hul, Maillart, Lully, Esser, Field, Astorga,
Wilhelmina Schroder Devrient, Rode, Dalayrac, Millocker, Dessoff, Beethoven, Paganini,
Graun, Boieldieu, Hummel, Thalberg. Rubini, Smetana, Dittersdorf, Corelli i Biber.

W wieku lat 60— 70 liczba wypadkéw $mierci znacznie wzrasta. Muzykéw w 70
roku zycia zmaito 23, w 64, 65 i 68 roku rozstato sie ze Swiatem 48 o0s6b, w 66 r.
zycia i7. Z wybitno$ci, zmartych w innym wieku Zzycia wspomnianego okresu, zano-
towani sa: Vieuxtemps, Grisar, Briill, Rheinberger, Boccherini, Orlando Lasso, Luther,
Senfl, Sabina Heinefetter, Wilhelmj, Halevy, Lablache, Kiel, Helmesberger, Brahms, Bu-
lo,U, Sarasate, Ant. Rubinstein, Kreutzer, Couperin, Jan Seb Bach, Al. Scarlatti, Marsch-
ner, Kerll, Berlioz, Pasta, Volkmann, L. Mozart, Beriot, M. Haydn, Wullner, R. Wagner,
Lauterbach, Jadassohn, HelmholzIJflCarissimi, Ole Buil, Buxtehude.

Najwieksza liczha wypadkéw $mierci ma miejsce u oséb w wieku lat 70 — 80.
Oprécz T50 muzyké6w minorum gentium wymienieni sg przez autora: Viotti, Marx, Flotow, D.
Scarlatti, Piccini, Gretry, Bruckner?lZerlino, Meyerbeer, Love, Gluck, Gade, Albrechts-
berger, Zelter, Wasilewski, Jan Straus (syn), F. Hiller, Handel, Chrysander, Tamburini,
Suppe, Rossini, Moscheles, Monteverdi, Joachim, J. Hiller, teoretyk Hauptmann, Spontini,
Klara Schumann, historyk Kiesewetter, J6zef Haydn, R. Franz, Diabell', Tartini, Ed.
Kretschmer, Lamperti, Kirchner, Hanslick, Erard, Porpora, Gevaert, Clenrsnti.

W poéznej staro$ci w 80— 90 r. zycia dokonato zywota 109 pjonjeréw sztuki, a w ich
liczbie; Skraup, Rameau, skrzypek Massart, teoretyk Fux, Aiditi, kompozytor wegierski
Abraniy, W. Lachner, fabrykant fortepjanéw tbach, Cherubini, Mattheson, Lote, Schiitz,
F. Lachner, Fetis, Cramer, F. Wieck, Verdi, i. Lachner, Auber.

10 dekada wreszcie wykazuje juz tylko kilka os6b, ktére dozyly tej pbéznej sta-
ro$ci, do nich naleza: Jerzy Smart (zyt 91 lat), Randhartinger (gi lat), Boucher (gi lat,
Preyer (94 lat), Grosse (g5 lat), Sala i Forkel((gg lat.). Liste niniejszg zamyka wspom-
niany na poczatku Manuel Garcia (zyt 10l lat).

W sprawie organizacji zawodowych.

Potrzebe organizowania sie odczuwajg nasi muzycy juz oddawna. Byt, ugrunto-
wany jedynie na wiecznej zaleznos$ci pracownikéw muzycznych od zazwyczaj silnie rozwi-
nietego zmystu spekulacyjnego muzykalnych i niemuzykalnych pracodawcoéw; niepewnos¢
jutra, uposazona zupetna pewnos$ciag 0 niczem niezabezpieczonej staros$ci steranych niepo-
ptatng pracag ludzi, wreszcie wysoce utrudnione pod wieloma wzgledami warunki istnienia
w obecnych czasach— wszjstko to pobudza zainteresowanych do utworzenia samoobrony
przeciwko nieprzychylnej w swej tred$ci rzeczywisto$ci. Zdaje sie, iz mys$l ta dzi$ jest
juz wspoélng wszystkim sferom w hjerarchji muzycznej naszego kraju. Bardziej skromnie od
losu uposazeni w zawodowo-artystyczne dane a stanowigcy diugi szereg niestrudzonych
apostotéw piekna muzycy, podawszy ramie i tym, ktéorym zycie ku rozrywce bezmys$lnego
ttumu tylko pozorom sztuki stuzy¢ kazato— przed dwoma laty utworzyli instytucje (\Vars7.
Zwigzek muzykéw), majacag na celu urobienie pomyS$iniejszych warunkéw bytu, juz to przez
regulowanie wzajemnych stosunkéw miedzy samymi muzykami, badZz zwalczajagc energje
moralnego i materjalnego wyzysku ze strony spekulantéw na polu sztuki. Z drugiej strony
wybitni muzycy polscy, stale i wylagcznie pracujacy na niwie ojczystej, coraz bardziej nie-
pokoili sie anormalnym rozwojem zewnetrznego zycia muzycznego, stusznie upatrujac w pa-
nujacych stosunkach niezliczone i powazne przeszkody, uporczywie tkwigce na drodze ku
zrealizowaniu pieknych i szlachetnych usitlowan. W tym wypadku rezultatem checi zara-
dzenia ztemu byt fakt zatozenia w zesztym roku Stowarzyszenia Muzykéw Krél. Polskiego
przez grono najpowazniejszych muzykéw naszych. Zdawatoby sie wiec, ze wzietym w dwa
ognie naturalnym i nienaturalnym wrogom idei i potrzeb muzykéw zagrazato powazne n e-
bezpieczenstwo. Jednak—jakkolwiek kazdy atom czasu przynosi ze sobg zmiany, niespo-
dzianki— niedosiezone dla zadnych promieni bagnisko muzyczne zostato w jednakim stop-
niu grzazkie i niebezpieczne dla tych, ktérzy w imie umitowania sztuki zmuszeni sg prze-
brng¢ przez nie w swem zyciu. Odniedawna powstate instytucje mimo, ize nie przyniosty dotad
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nie zadnych pozytywnych korzy$ci swym cztonkom, czego sie ciggle spodziewano, ale nawet
wyraznem ujawnieniem tendencji do zupeinego upadku pozbawiajg zainteresowanych wszel-
kich iluzji na teinat ewentualnych zdobyczy na terenie dotychczasowej pracy organizacyj-
nej Krotko powiedziawszy, sg to zaledwie prébki, stabe usitowania, jedyng dodatniag strong
ktérych jest chyba tylko to, ze btedy ich dotychczasowe moga by¢ pozytecznym wskaz-
nikem na przyszto$¢. Moze to i wiele. Przyszto$¢, na ktéra zawsze wszyscy liczymy, sta-
nie sie przyszto$cia nawet bez zadnej fatygi z naszr; strony. Jakg za$ ma by¢— i od nas
wiele zalezy

Liczac sie wigc z tak powaznym atutem, jakim jest mozliwo$¢ naszego udziatu
w ksztattowaniu przysztosci, rzec mozna $mialo, ze wytworzenie i utrzymywanie przy zyciu
dwuch niedoteznie wegietujgcych organizacji, nie pozwala nam z ufnoscig polega¢ na in-
tensywnoséci pracy ktérejkolwiek z nich. Rozstrzelenie sit, podziat kapitatu, zdwojenie wy-
datkéw na identyczne potrzeby, a co jest najszkodliwszem, zakreé$lenie bez usprawiedli-
wionych przyczyn i powodéw linji granicznej wéréd cztonkéw jednej rodziny muzykéw —
czyz chlubne to sg $wiadectwa dla naszych checi organizowania sie. To tez gorgco przy-
taknaé¢ nalezy podjetym przez grono oséb dazeniom w Kkierunku zogniskowania muzykéow
przy jednej tylko instytucji tymbardziej, ze hastem dla przysztej dziatalnosci ma byé¢ zdo-
bycie odpowiedniego stanowiska spotecznego dla muzykoéw przez wytrwalg i dobrze zro-
zumiang prace kulturalno-muzyczna.

Istotnie, racje bytu ma tylko taka instytucja muzyczna, ktéra jest w stanie dac
impuls do powaznej zawodowej pracy, ktéra moze cho¢ wzglednie przyczyni¢ sie do uto-
rowania drogi posiadanym talentom, ktéra wreszcie dziatalno$cig swa bedzie umiata zdo-
by¢ powazanie i ufno$¢ ze strony spoteczenstwa i samych muzykéw. Sa wszelkie dane,
iz cc§ w tym rodzaju nareszcie ukonstytuowane bedzie, gdyz punktem oparcia ogdélnej
tagcznosdci naszych muzykéw w imie zdrowo i pieknie pojetej pracy organizacyjnej ma by¢
Stowarzyszenie Muzykéw Krdl. Polskiego, w ktérem obecno$é najpowazniejszych muzy-
kéw polskich upowazniag nas do optymistycznych pogladéw na charakter i owocnos$é
przysztej pracy. Podiug otrzymanych informacji najwybitniejsi zastuzeni muzycy nasi na-
der przychylnie ofiarujg swe doSwiadczenie —mtodzi za$ energjag wiele bardzo obiecuja.

W rezultacie tak trafnie dopetniajace sie wzajem czynniki, jakiemi sa: wysoce ar-
tystyczne kwalifikacje, doSwiadczenie, oraz zapal i zas6b mtodziehnczych sit, rzecz pewna,
moga stworzy¢ organizacje nader pozyteczng dla sztuki i kraju.

Baczy¢ tylko nalezy, by do $wiezo podjetej pracy nie dopuszczono zywiotéw rze-
mies$lniczo-muzykanckich, oraz niestrudzonych w swych specjalnych dazno$ciach obcople-
miencéw (mam tu na mysli t. zw. ,litwakow*"), zetkniecie sie bowiem z nimi uniemozliwia
(jak doiga w Warszawskim Zwigzku Muzykéw) przedewszystkiem pracg kulturalno-
muzyczna.

Wszak procz artystycznej organizacji rzemie$lnicze egzystowaé¢ mogg samodzielnie.

W. Dlutowski.

Wilenska orkiestra symfoniczna,

W kotach muzycznych Wilna powstata mys$l zatozenia wilenskiej filharmonji. Ini-
cjatorowie, ktérzy podjeli mys$l umuzykalnienia Wilna, pragnac zamiary wedle sit stoso-
wacé, zaczynaja od akcji skromnej. Nie mys$lg mianowicie o wzniesieniu jakiego$ specjal-
nego gmachu, codziennych koncertach, angazowaniu wirtuozéw, pragng poprostu stworzy¢
tymczasem dobra orkiestre symfoniczna, zdolng zadowalniaé wymagania rzeczywistych mi-
to$nikOw muzyki i mogacg kult jej popularyzowad.

W Europie zachodniej nawet miasta, znacznie od Wilna mniejsze i ubozsze, bez
orkiestry takiej obywaé¢ sie juz nie mogag. Uznano tam bowiem olbrzymie, kulturalne zna-
czenie muzyki, jako $rodka, uszlachetniajgcego instynkty ludzkie. Sztuka ta, tak bardzo
narodowa i jednocze$nie miedzynarodowa, bo wyrazajgca najwznio$lejsze pierwiastki ducha
narodowego, zdolne wywota¢ podziw i mitos¢ obcych, nigdzie moze tak pigknego nie ma
zadania, jak w $rodowiskach o ludnos$ci mieszanej. Tu powotana jest ona do roli godzi-
cielki, do odrywania mys$li i uczu¢ od swaréw, marnych walk i taczenia ich we wspdélnein
uwielbianiu najczystszego piekna.

| rzeczywiécie prawda ta znajduje potwierdzenie. Oto z chwilg, gdy komitet
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tak zwanego klubu ,inteligientow wilenskich', podjagt zamiar do stworzenia orkiestry
symfonicznej, wnet zrodzita sie my$l, by orkiestra nie stuzyta jednej wylacznie narodo-
wosci, lecz by obstugiwaé mogta wogdle najkulturalniejsze elementy miejscowego spote-
czenstwa. Ze za$ na gruncie Wilna spotykajg sie dwie odrebne cywilizacje: rosyjska i pol-
ska, postanowiono daé¢ pierwszenstwo twoérczos$ci muzycznej obu narodéw.

Bardzo ciekawa jest rzecza, iz organizatorowie orkiestry przekonali sie, ze moz-
na jag stworzy¢ prawie catkowicie z sit miejscowych. W Wilnie marnuje sie dotad wielu
artystéw, ktérzy, cho¢ posiadajg odpowiednie kwalifikacje, nie znajdowali dla nich zasto-
sowania i pracowali na polach rozlicznych. Jest tu np. wielu muzykéw, ktdrzy ukonczyli
konserwatorja, majag jakie$ mate posesyjki pod miastem i wegietuja w nich. grajgc— sobie
samym. Spotyka sie ws$r6d nich bardzo wielu polakéw.

Do utworzenia z tych sit zespotu, liczagcego z go6rg 50 oséb, (w tej liczbie pp.:
Dyszkiew.cz, Drejer, Bujko, Stupel, Tchérz, Witkowski, Telmaszewski, Szrejder i in.), po-
wotany zostat p. Gatkowskij. Jest to wybitny muzyk rosyjski, jeden z najlepszych ucznibéw
Rimskiego-Korsakowa. Ws$réd wielu jego utworéw znajduje sie opera ,Cyganie", grana z du-
zem powodzeniem w Petersburgu. Obecnie za$ z uznaniem podnosimy, iz, oprécz p, Gat-

kowskiego, do odtwarzania muzyki europejskiej i dla produkowania specjalnie muzyki
polskiej zaproszono p. L. M. Rogowskiego. Ten ostatni od roku blisko agitowat za
utworzeniem w Wilnie tilharmonji. Majac jednak styczno$¢ wytacznie ze S$rodowiskiem

polskiem, mys$li swej przeprowadzi¢ nie zdotat. Wybdr p. Rogowskiego, jako dyrygenta,
uwazaé musimy za bardzo trafny. Mtody ten muzyk zdazyt odznaczy¢ sie, jako sita pierw -
szorzedna. .lego ,Bas$n“ (poemat symfoniczny) zdobyta nagrode konkursowg w Londynie,
a ,Opowie$¢ o $w. Wojciechu" podobny sukces zyskata w Chicago. Poemat symtoniczny
,Siedem krélewienll, grywany wielokrotnie zagranica, ma by¢ wykonany w Warszawie przez
warszawska ork. symf. Nadmieni¢ tu tez wypada, iz p. Rogowski obecnie bada motywy
ludowe biatoruskie i litewskie, ktéorych bogactwem, wbrew ogélnemu przekonaniu — jest
zachwycony. Poraz pierwszy obejmie batute p. Rogowski dnia 20 stycznia w Sali miej-
skiej. Dla przedstawienia stuchaczom muzyki polskiej, artysta wybrat najznakomitsze dzieto
Noskowskiego ,Step", dalej poloneza ,Pan chorazy" z ,Hrabiny" Moniuszki, a wreszcie
dwie czes$ci z ,Albumu tatrzanskiego" Paderewskiego, a mianowicie: taniec ,Zbdjnicki"
Ul|lWidok z przeteczy" w instrumeniacji p. Rogowskiego.

Pierwszy koncert odbyt sie juz w sali klubu inteligientéw i zjednat odrazu sym-
patje publicznos$ci; sala przepetniona byta po brzegi, oklaski rzesiste, kasa z rezultatem
wcale nieztym jak na pierwsze kroki. Krytyka zaznacza powodzenie artystyczne pierw-

szego koncertu, jako najzupetniej wystarczajace.

Obecnie inicjator orkiestry, p. Makarow, czyni staranie o przeniesienie koncertow
do sali miejskiej. Obszar tej sali Ja mozno$¢, przy nader skromnych cenach mletow,
rachowa¢ na powodzenie kasowe. Do czasu jednak, nim w inteligencji ubozszych warst
rozwinie sie¢ zmyst muzykalny i zamitowanie do muzyki powaznej, przewilywa¢ mozna
niedobory kasowe. Dla pokrycia deficytéw, ktére w kazdym razie nie moga by¢ wielkie,
klub inteligientéw zamierza cze$¢ niedoboi u pokrywa¢ ze swej szkatuty,.do umorzenia dru-
giej czeSci proponowane jest zaproszenie klubu szlacheckiego. Koncerty majg sie odby-
wa¢ dwa razy na miesiac.

KORESPONDENCIE.

Wieden, w grudniu.
(Z ruchu muzycznego).

Jak czesto powodzenie instytucji muzycznej nawet z ustalong marka i ze swoja
tradycyjng pudicznos$ciag zalezne jest od jednostki, pokazaly jaskrawo ostatnie koncerty
Lfilharmonikéw." Widzac sporo pustych miejsc na sali podczas | go oraz li go koncertu, wie-
deniczycy zaczeli juz watpi¢ w szcze$liwg gwiazde swojej ulubionej oikiestry, a to zwat-
pienie odbito sie widocznie echem na dyrekcji koncertéw, bo juz dla powodzenia naste-
pnego koncertu siegneta az tak daleko, iz ztamata z tradycja, zapraszajac do wspo6tudziatu
soliste. Tym wybrancem byt Maurycy Rosenthal, ktéry z powodu przypadajacej w roku
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igio setnej rocznicy urodzin Chopina, grat, nawiasem modwiac: przepysznie, koncert e mol
naszego wieszcza. Wnet zostaly rozkupione wszjstkie bilety, a powodzenie miat Rosen
thal nadzwyczajne. Nastepny koncert byl juz niemal sensancja: po raz pierwszy po wy-
zdrowieniu ukazat sie przy pulpicie kapelmistrzowskim Weingartner. + tym razem wybitna
jednostka zrobita swoje: za kilka dni przed koncertem wszystkie bilety byly sprzedane
Program odbytych koncertéw nie zawierat nic nowego, natomiast wznowiono symfonje
F dur Haydna: $wiezg w nastroju, a ujmujacg swojg prostota.

Rzadko, zbyt rzadko obdarza nas orkiestra filharmonijna nowos$cig, natomiast
mamy obecnié7innych, hojniejszych ,filharmonikéwll, ktérzy prawie kazdy swéj wystep
tacza z produkcjag nowego dzieta lub wznowieniem dawno niegrywanych arcydziet Ilite-
ratury muzycznej.

Jest to tak zwany ,chor filharmonijny“tf ktory urzadza kilka koncertéw do roku
pod nader artystyczuym kierunkiem bardzo utalentowanego muzyka, Franza Schrecker‘a.
Ostatnio zapoznano nas z 3-ma dzietami wiekszych rozmiaréw, a mianowicie: 1) ,Paria“,
poemat symfoniczny na orkiestre, chér i solo Arnolda Mendelssohna (utwo6r zajmujacy,
choé nieco za refleksyjny), zatem 2) ,Spiew EIlféwll Ryszarda Mandla, kompozytora o bo-
gatej inwencji, szczeg6lnftji tematycznej, oraz 3) ,.Ode an das Feuerll Karola Senn (bar-
dzo dobra robota iustrumentacyjna, oraz umiejetne opracowanie tematéw).

Aby skonczy¢ z nowos$ciami wiekszych rozmiar6w, musze zanotowaé¢ ogromne
powodzenie jak w prasib -tak i u publicznosci symfonji a-mol profesora tutejszego kon-
nerwatorjum, dra Richarda Stohr’a. Mtody a znany tu pedagog jest nowicjuszem na
niwie kompozytorskiej, niemniej zdotal sie ogromnie rozwingé, a sadzac z postepow, ja-
kie robi, mozna sie¢ po nim spodziewa¢ bardzo pomys$inych rezultatow. Ostatnia nowo-
§cig byt koncert fortepjanowy Oskara Straussa, a ze zbyt czesto zdradzat autora Walzer-
traum’6w, zbyt rzadko za$ znajomo$¢ formy i wymagan powaznego utworu muzycznego,
przeto niema potrzeby nieudanej tej proby traktowaé na serjo.

O ile za$§ Oskar Strauss w utworze o formie i tre$ci powaznej chybit celu, o tyle
w $wiezo skomponowanej i wystawionej bardzo starannie w ,Volksoperze“ operze korni
cznej ,Das Tal der Liebe“ zostal tym samym dobrym muzykiem lekkiego genre’'u z prze-
pysznym a zawsze szlachetnym humorem, z wspaniale brzmigcg instrumentacjg oraz tatwo
wpadajagcg w ucho, a jednak nie banalng melodja. Zdaje sie wtasnie, iz w kierunku ope-
ry komicznej Strauss znalazt siebie i jezeli dalej pd6jdzie ta droga, kto wie, czy nie be-
d"jie drugim Offenbachem O ile na koncertach orkiestrowych lub kameralnych od czasu
do czasu styszy sie co$ nowego, o tyle solisti sg w tym roku zbyt skapi w zapoznawa-
niu publicznos$ci z nowalijkami. Caly szereg wirtuozéw przewingt sie przed nami, a prze-
dewszystkiem starzy znajomi: Huberman, Dohnanyi, Pugno (tym razem wcale niefortun-
nie) i Frydman. Duze wrazenie wywart Artur Scbnabel, z ktérym zdaje sje Warszawa
niezadtugo sie zapozna. Jest to artysta z Bozej taski moze nieco zbyt refleksyjny, ale
wielki w gtebokim poczuciu stylu i tresci kazdego utworu, kazdej epoki. Wspaniale od-
dajac najgtebsze intencje sonaty Brahmsa, potrafi jednak i w sonacie Liszta odda¢ przy-
nalezny jej hotd, wykonywujac z bajecznym pietyzmem, a przytem z poezjg cudny
ten utwor.

W innym rodzaju, ale réwniez niezwykle utalentowanym, jest mitody pjanista,
1Seo Sirota, ktéry na koncercie swym w sali Bosendorfera wzbudzit szczery podziw shu-
chaczy. Juz sam program, zawierajagcy Hammerklaviersonate Beethovena, warjacje Brahmsa
na temat PaganinFego (oba zeszyty), pézniej kilka utworéw Chopina, a wreszcie Feu
follet i Don Juan Liszta moga $wiadczyé o imponujgcej wytrwatosci mitodego muzyka. Po-
m imo tak trudnego programu p. Sirota wykonal wszystkie utwory z bajeczng wprost pre-
c ~zja i swobodg; to tez wybitnie uzdolniony ten pjanista posiada wszystkie warunki ku
t mu, aby w bardzo bliskiej moze przysztos$ci zabtysng¢ jako gwiazda na firmamencie wirtuo-
zowskim. Warto, aby i z tym ogromnym talentem zapoznata sie Warszawa.

Juljusz W olfson.

F.cha z prowincji.

£édz,szygrudnm.
H (Koncerty symfoniczne. — Pawet Kochanski).
Najwybitniejsze momenty obecnego naszego zycia muzycznego stanowig organi”
zowane tu co miesigc koncerty warszawskiej orkiestry symfonicznej pod dyrekcjg p. Fi
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telberga. Penodyczne wystepy tak utalentowanego kapelmistrza i calej jego wysoce ar-
tystycznej druzyny sa faktem wybitnie kulturalnym, ktérego, naturalnie, £6dZz narazie oce-
ni¢ dostatecznie nie potrafi, pomimo, ze pcd wrazeniem tych poteznych koncertéw sto-
jace wody tutejszej muzykalnos$ci napewno sie poruszg, a zastepy nieuswiadomionych me-
lomanéw dowiedza sig, ze oprécz poloneza z ,Hrabiny" i arji z ,Trubadura" mamy je-
szcze i wiele innych, niemniej wzruszajagcych utworéw' muzycznych.

Pierwszy zatem koncert symfoniczny odbyt sie w potlowie ubiegtego miesigca
w sali teatru Wielkiego, nazwanego tak zapewne wskutek wielkich jego brakéw zewnetrz
nych i wewnetrznych. Program zapowiedziat nam uwerture z ,Wolnego Strzelcal! We-
bera, symfonje Y-tag Beethovena, warjacje symfoniczne p. t. ,Don Quixote“ R. Straussa,
a takze dwa ustepy z op. ,Tristan i lzolda" Wagnera i tegoz uwerture do ,Tannhausera.ll

Wszystkie te dzieta, pierwszorzednej zresztg wartosci, zbyt znane sg juz calemu
§wiatu muzykalnemu, a zatem zbytecznem bytoby wyliczanie ab ovo zalet ich czy uste-
rek, co sie za$ tyczy samego wykonania tych utworéw, to wystarczy rzut oka na udu-
chownione twarze petnej falangi orkiestrowej i na charakterystycznie, muzykalng postac
ich dyrygienta, azeby nabra¢ zupeinego zaufania do tego zespotu i zrozumieé, ze usito-
wanie krytykowania tych muzykéw bytoby prézna donkiszoterjg, gdyz jezeli i zdarzajg sie
tam niekiedy pewne muzyczne nieporozumienia, to jedynie tylko z racji, ze ,errare hu-
manum estu, i ze niema tak pewneg > instrumentu, ktéryby od czasu do czasu nie za-
wioédt dzierzacego go wirtuoza.

Momentem kulminacyjnym koncertu byto wykonanie z niebywalg sprawnos$cig po-
ematu w formie warjacji p. t. ,Don Quixote“ R. Straussa. Utwér to bezwarunkowo nie-
zmiernie interesujacy ze wzgledu na wyrafinowang barwno$¢ szaty instrumentacyjnej; zby-
tnie jednakze nagromadzenie efektéw o barwach mocno jaskrawych przyczynia sie do
uwazania go taczej za dzieto magicznej, anizeli muzycznej sztuki. Podobniez dotkliwy
brak natchnienia, ktérego niewielki odblask jedynie w ,Strazy nocneji®“sie objawia, nie
upowaznia wcale do nazwania go poematem muzycznym; oryginalno$¢ za$ uzycia kranco-
wych dysonanséw zajmie na kilka chwil muzyka wyszKolonego.nlecz i ten, zaspokoiwszy
wkrotce swg ciekawo$¢ muzyczng, a nie znajdujac gtebszych objawéw piekna w tem
dziele, obojetnieje i neutralnie juz wyczekuje zakornczenia. A stuchacz przecietny? Taki
poczciwy meloman siedzi sobie na tychj godach, niby na odczycie o ,zelaznym wilku",
mruga oczami, kiwa gtowag i z ukosa spoglagda na sgsiada, jakby badajac, kto z nich
obydwuch czuje sie wiecej wziuszony, a w duchu dziwi sie srodze, ze jednak takim
.porzadnym" artystom tak czeste falsze sie przytrafiajag. 1 w rzeczy samej, po wystu-
chaniu catego szeregu beethovenowskicli i wagnerowskich arcydziet, tatwo nam w koncu
wykrzysnagé: ,0 jak gienjalnym i oryginalnym jest Ryszard Strauss!l A jednak, gdyby
tak catkowity koncert sktadat sie z podobnych poematéw, to kto wie, czy nawet najgo-
retsi wielbiciele Straussa nie obnizyliby temperatury swoich ku niemu zapatow.

Na drugim z kolei koncercie dnia 13 grudnia wykonano uwerture z op. ,Marja"
Statkowskiego, z ktoérej, czego mocno zatuje, styszatem tylko zakonczenie," potem  usty-
szeliSmy koncert skrzypcowy Czajkowskiego, interpretowany ze skonAczonym artyzmem
przez p. Kochanskiego, skrzypka pierwszej wody, o tonie peinym, czystym i rzewnym az
do ekstazy, z technikg wszechstronnie wyszkolong. Jezeli p. Kochanski nie posiadt jesz-
cze wszech$Swiatowego rozgtosu, to jedynie chyba dlatego, ze nie urodzit sie badz w Li-
psku, badz w innym Madrycie, albowiem wartos$cig artyzmu swego $miato zwaiczy¢é moze
niejednego z patentowanych Kubelikéw Nastepnie odegrano potezng w nastroju syinfo-
nje Dworzaka ,Z nowego S$wiata"”, ktéra jednak nie byta juz dla nas nowos$cig; nowoscig
za to byto catkowite zaémienie lamp elektrycznych, co spowodowato rozerwanie symfonji
na dwie niezupetnie réwne czes$ci. Wtasciciel Wielkiego teatru, widocznie przeciwnik
Swiattosci, ujrzawszy p. Fitelberga w zbyt jasnej aureoli, nie omieszkat nakry¢ go ptasz-
czem ciemnosdci, czem wywotat niebywaty, ale bynajmniej niesymfoniczny efekt, za ktory
nawet jednego nie otrzymat oklasku. W dalszym ciggu odegrano uwerture ,Rienzi Wa-
gnera, ,Rondo cappricioso" Sain-Saensa i prze$liczng ,Basn" Sibeliusa Zakonczono
wiecz6r grzmigcg owacjag na chwate p. Fitelberga i zastuzonych jego wspoétwykonawcow.

Na widowni charakterystyczng luke stanowita zupetna prawie nieobecno$¢ mo-
znych tego grodu, jako tez i przedstawicieli towarzystwa polskiego. Dowodzi to wido-
cznie, ze pierwszym i tak jest dosy¢ przyjemnie na bozym $wiecie, a drudzy, o ile sie
zdaje, sztukami niezbyt sie interesujg, a je$li nawet i wierzg w ktérabadz =z nich, to
przedewszystkiem w sztuke dramatyczng, tak jakby oglagdanie czarnych i innych koloro-
wych charakteréw byto dla nas rzadkoscia. St. Szwarcbach.



Lublin'\iv grudniu.
(Koncerty dobroczynne. — Koncerty Tow. muzycznego).

Za ubiegte dwa miesigce miatbym do zanotowania wielkg liczbe koncertéw dobroczyn-
nych, bedgcych utrapieniem dla mieszkancéw naszego grodu— respective dla ich kieszeni. Wy-
pada mi wiec zanotowaé¢ wystepy pp.Jaczynowskiej, Malawskiego (koncert chopinowski), Gru-
czynskiej itd. Ze za$ koncerty tego typu bywaja organizowane zazwyczaj bez jakiego-
kolwiek z g6ry obmys$lonego planu lub idei przewodniej o podktadzie artystycznym, i sa
raczej imprezag dochodowg — przeto nie mozna ich uwaza¢ za objawy znamienne dla
stanu kultury muzycznej Lublina. Zaznaczywszy wiec tylko dobry w pomys$le, ale po dy
letancku wykonany koncert religijny ku czci $w. Cecylji, urzadzony przez Tow. ,Harmo-
nja" — przejde do przegladu dziatalno$¢. Lubelskiego Towarzystwa Muzycznego.

Urzadzito ono w przeciaggu omawianego czasu dwie wieczornice i jeden koncert
wiekszy. Godnym zaznaczenia objawem, znamionujagcym pewng planowo$¢ dziatania, jest
fakt, ze na kazdym z tych wieczor6w muzyka zbiorowa byta reprezentowana ilosciowo
i jakosSciowo w spos6b doDrze Swiadczacy o zdawaniu sobie przez dyrekcje sprawy z wa-
znos$ci roli, jaka odgrywa muzyka zesputowa. Kolejno wiec ukazywaly sie na estradzie
chéry meskie i mieszane (,Mazepa" .Uinchejmera, ,Poznanie kraju" Griega z orkiestrg),
trio, ztozone z pp. dyrektora Wylezynskiego, Zebrowskiego i p. Buniewicz (tri o Mzndels
sohna, Czajkowskiego, Rubinsteina) oraz orkiestra w petnym komplecie poi dyrekcjag p
Wylezynskiego (symfonja C dur Mozarta, Peer Gynt Griega, marsz ze ,Snu nocy letniej"
Mendelssohna) Najwiekszem powodzeniem cieszyto sie ,Poznanie kraju" Griega, od$pie-
wane przez choér meski z towarzyszeniem orkiestry i na zadanie bisowane.

Z pomiedzy solistow wyréznita sie¢ p. Zofja Szymanska, $piewaczka z Warszawy.
Artystka ta, obdarzona pieknym i silnym sopranem, od$piewata .Ballade Senty" Wagnera,
piesni Kartowicza, Opienskiego i innych z doskonatem wycieniowaniem, dykcjg wyrazna
i porywajgcem wuczuciem. 'Doznata tez utalentowana $piewaczka przyjecia serdecznego,
zaré6wno jak p. S. Dudzinski, b. artysta opery, ktédrego silny w brzmieniu baryton odzna-
cza sie dobrag emisja. (Repertuarowi p. D. moznaby tylko zarzuci¢ pewng przestarzatos$c).

Z pjanistéw produkowat sie p. Witold Frieman. Mtody artysta, ktéry ukonczyt
studja u prof. Michatowskiego, wykazat dobrze rozwinietag technike, inteligiencje oraz su-
btelnos¢ i smak we frazowaniu i grat z duzem powodzeniem repertuar niedtugi, lecz do-
borowy: ,Smieré¢ lzoldy" Wagnera, Liszta etiude c-mol i ballade As-dur Chopina, romans
Fis-dur Schumanna. Na og6t zatem biorgc, dziatalno$¢ Tow. muzycznego w sezonie bie-
zacym pod nowg dyrekcjg zaznaczyta sie widocznem podniesieniem poziomu artystycznego

produkcji, i — co za tem idzie — zdobyta sobie uznanie prasy i wybredniejszej publi-
cznos$ci. od pewnego czasu wypetniajgcej po brzegi sale na koncertach, urzadzanycli
przez Tow. muzyczne a. b

Z sali Filharjuoniji.

(Sz6sty wielki koncert symfoniczny z udziatem Ysaye'a (skrzypce). — Koncert $rodowy (12 1) wystepy
pp.: Wylezynskiego (dyrekcja) i Spoldinga (skrzypce).

§ Na programie”® 6 abonamentowego wielkiego koncertu symfonicznego znalazty
sie dzieta orkiestrowe o tak odrebnym stylu, jak uwertura z ,lfigenj, w Aulidzie" Glucka
i .Smieré¢ i wyzwolenie” R. Straussa. Oba dzieta — dzieki wszechstronnos$ci takjptu, po-
zwalajgcej artys$cie na stylowe odtwarzanie dziet zar6wno mistrzéw-klasykéw jak i wyznaw-
cOw najnowszego kierunku w muzyce, odegrane byly z maestrjg. Zwtaszcza utwoér Straussa,
jako ideowo blizki organizacjom artystycznym p. Fitelberga w jego interpretacji wywart
podnioste wrazenie. Dzieto Straussa, jedna z najdoskonalszych pod kazdym wzgledem
prac tworcy ,Elektry", wzdr muzyki programowej, staneto wobec stuchacza jako obraz
peten barw nastrojowych, ilustrowany wtasciwymi Straussowi pomystami dzZwiekowymi
i instrumentacyjnymi, a przytem owiany poezja, ptynaca ze szczerego natchnienia.

Solistg koncertu byt Ysaye, prawdziwy artysta z Bozej taski; grat koncert Brahmsa
D-dur i koncert Nr. 22 Viotti'ego (plus naddatki). A grat tak. jak tylko on jeden z ca
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Jego zastepu przedstawicieli gry skrzypcowej

gra¢ potrafi. Stuchajgc Ysaye’'a, zapomina sie

0 strunach i smyczku: =z pod reki jego ptynie ton niematerjalny, zdolny rozgrzaé serce

1 unie$¢ ducha w nadziemskie przestworza.
i ogien, i sita wyrazu, i liryzm, a wszystko to
inteligiencji. To artysta, przed ktérym nalezy

tuozostwem i nosi ceche indywidualnos$ci
schyli¢ czoto

Jest w grze Ysaye'a i energja nadzwyczajna,

razem potaczone jest ze skonczonem wn-

§ Koncerty Srodowe biezgcego sezonu dyrekcja warszawskiej orkiestry symfonicz-
nej poswieca w wiekszosei wypadké6w muzyce jednej narodowosci, lub tez danemu kie-
runkowi, sktadajac tym samym dowdéd planowo obmys$lanej pracy. Ostatni koncert Srodowy

byl nieco odmiennego typu.

strzem, p. Adamem WylezyhAskim, oraz ze skrzypkiem, Spold.ngiem.

Zapoznat on muzykalno sfery Warszawy z mitodym kapelmi

Zapraszajac p. Wy-

lezynskiego do dyrygowania koncertem, dat p. Fitelberg odpowiedZ tj'm wszystkim ,zycz-
liwymll (specjalistom od wyszukiwania plam na stonicu), ze obietnice w miare moznoéci
stara sie uwienczy¢ czynem, ze pozostajac wiernym swoim tendencjom, pragnie da¢ moz-

no$¢ muzykom polskim najmtodszej gienOracji

stang¢ przed opinja puoliczna.

Wystep p. Wylezyriskiego w charakterze kierownika orkiestry nalezat do zupetnie

udanych.

zyt dowody dojrzatosci artystycznej, do czego
mu panowanie nad partyturg i zbiorowem ciatem orkiestrowem.
kcji p. Wylezynskiego cechuje spokéj, wolny

stykulacji.
nja C-dur) i Webera (uwertura ,Oberon")
mieniu ducha odtwarzanych kompozyciji.

Artysta to nie tuzinkowy, a pomimo, ze jest nowicjuszem w swym fachu, zto-

przyczynia sie inteligencja, utatwiajgca
Zewnetrzng strone dyre-

od wszelkich ruchéw nieestetycznych i gie-
Wykonane pod jego batutg dzieta Beelhovena (,Korjolanll), Schuberta (symfo-
zwtaszcza symfonja — $wiadczyty ¢ zrozu-
Skrzypek Bpolding okazat sie niepo$lednim wir-

tuozem i doskonatym interpretatorem dziet klasycznych. Zaréwno koncert Beethovena, jak
i sonata Bacha i pierwsza cze$¢ koncertu Czajkowskiego wykonane byty z pietyzmem. Na-
lezyte odczucie stylu, ton duzy, artystyczne prowadzenie cantileny, panowanijSnad instru-
mentem i tatwo$¢ pokonywania wszelkich trudnoéci technicznych, oto znamiona gry Spol-
di,ga. Towarzyszyta arty$cie orkiestra pod dyrekcja p. H. Opienskiego.

Kronika.

= Kapitat stypendjglny im. Noskowskie-
go. Komitet warszawskiego Tow. muzycznego o-
trzymawszy z redakcji ,,Kurjera Wai :zawskiego"
sume rb. 1,372 kop. 50, ztozong z ofiar prywat-
nych dla uczczenia pamieci Zygmunta Noskow-
skiego, uchwalit sume powyzsza wiaczy¢ do fun-
duszéw Tow. muzycznego z tytutem ,kapitatu
stypondjalnego imienia Zygmunta Noskowskiego',
od ktérego procent bedzie z decyzji komitetu o-
bracany jako zasitek na optate szkolng dla ucznia
szkoty Tow., polaka, z klasy kompozycji.

= Dzieta Kartowicza. Wspaniate dzieto
symfoniczne nieodzatowanego Mieczystawa Karto-
wicza p.t. ,,Rapsodja litewska" (on 11) wydruko-
wane zostato staraniem warszawskiego Tow. mu-
zycznego. Korekty druku dokonat p. Grzegorz
Fitelberg. Skfad gtéwny na Krélestwo i Cesar-
stwo u pp. Gebethnera i Wolffa w Warszawie,
dla zagranicy u p. Alberta Stahla w Berlinie.

W dalszym ciggu wydania dziet Kartowicza,
drukiem nieogtoszonych, Towarzystwo zajeto sie
wydrukowaniem ostatniego utworu zmartego mi-
strza muzyki symfonicznej polskiej p. t. ,,Dramat
na maskaradzie", przyczem p. Fitelberg uzupetni
zakoniczenie dzieta, szkicowo pozostawione przez
kompozytora i w instrumentacji nieuzupetnione.

Z powodu wyczerpania catego naktadu piesni
Kartowicza ,,Pod jaworem", komitet Tow. muzy-
cznego polecit wydrukowanie nowej edycji tego
pieknego utworu w 300 egzemplarzach.

= W krakowskiej Akademji Umiejetno-
$ci, na posiedzeniu w dniu 10 b. m. czytat dr.
Adolf Chybinski dwie swoje nowe prace: 1) Ta-
bulatura organowa Jana z LuDIma z r. 1540. 2)
Teorja ntenzuralna w polskiej literaturze muzycz-
nej pierwszej potowj XVI stulecia. Tabulatura
organowa, o ktdrej traktuje pierwsza praca, jest
jednym z najwazniejszych polskich zabytkéw mu-
zycznych, a zdaniem naszego badacza jest wogdle
najobszerniejsza tabulaturg, jaka zachowata sie z
XVI1 wieku.

= P. Juljusz Wolfson dat 21 grudnia w
Wiedniu w sali Bésendorfcra recital, ktéry wy-
peinity utwory Bacha. Brahmsa, Chopina, Szy-
manowskiego, Scriabina, Czajkowskiego i wiasne.
Artyste zaproszono do wspétudziatu w jednym z
wielkich  koncertéw symfonicznych w Wiedniu,
oraz na kilka koncertéw do Londynu.

= ,Bolestaw Smiaty* Ludomira Rézyc-
kiego. Partytura poematu symfonicznego pod tym
tytutem wyszta drukiem w zesztym miesigcu. Osta-
tni poemat symfoniczny Rézyckiego p. t. ,,Anhel-
li" ukaze sie w druku w niedalekiej przysztosci.

— Uroczystosci ChoDinowskie we Lwo-
wie. Celem uczczenia jubileuszu Chopina zawig-
zat sie we Lwowie komitet, ktéry zajmie sie uro-
czystym obchodem, projektowanym na pazdzier-
nik. Jak donosza dzienniki Iwowskie, Paderewski
przyrzekt swéj wspoétudziat w gtéwnym koncercie.

= Jubileusz Chopina w Rzymie. Dla ucz-
czenia stuletniej rocznicy urodzin Chopina zawia-
zat sie w Rzymie komitet wlosko-polski pod pa-
tronatem ksieznej Jerzowej Radziwitowij z Nie-
Swieza. Oprocz koncertu w Aaademji $w. Cecy-



lji, o ktérym juz donosiliSmy, projektowany jest
"odczyt w auli ,Collegia Romanc?l iliisfrdwany
wykonaniem utworéw Chopina, praz wielki kon-
cert orkiestrowy podi dyrekcjg Mancinellego. Za-
konczeniem uroégystojaci ma bycéyy marcu koncert
Paderewskiego.

— 7Va pomnik Chopina w Warszawie.
W Petersburgu odbyt sie staraniem ,,Ogniska Pol-
skiego" koncert na dochéd pomnika Chopina w
Warszawie. Wiecz6r rozpoczeta suita Ola: unowa
-Wihopiniana”, odegrana przez orkiestre symfoni-
czng cesarskiego Tow. muzycznego, pod dyrekcja
kompozytora. Piesni Chopina $piewata p. Boiska,
prof Wierzbitlowicz odegrat noktur Es-dur i etiu-
de Cis-dur. Drugg cze$¢ koncertu wypetnit 1 Sli-
winski odegraniem sonaty b-mol iinnych utworéw.
Dochdé”l czysty "wynidst z gérg trzy tysigce rubli.

= Drugi koncert muzyki polskiej w Mo-
skwie. W sali konserwatorjum moskiewskiego od-

byt sie drugi w biezacym sezonie koncert, poswigj-..

cpny muzyce polskiej. Tym razem wykonano wy-
tacznie wielkie dzieta symfoniczne Rézyckiego, Fi-
telberga-, Szymanowskiego i Kartowicza. Prasa
moskiewska ,/yraza sie o muzyce polskiej nader
pochlebnie.

Se Jerzy Lalewicz daje dnia 16 stycznia w
w Wiedniu w sali Bésendorfera recital. Wieden-
ska , Tonkiinstler-Orchester" zaprosita artyste na
luty do wspotudziatu w jednym z koncertéw sym-
fonicznych,, odbywajgcych sie .w teatrze an der
Wien. W marcu wystepuje Lalewicz na zaprosze-
nie orkiestry Tonkiinstleréw w Monachjum, w u-
roczystym koncercie ku uczczfeniu 100-ej rocznicy
urodzin Chopina.

= Wystepy Artura Rubinsteina w Wie-
dniu przyjeta krytyka tamtejsza bardzo przychyl-
nie. Ze szczeg6lnem uznaniem spotkato sie wy-
konanie koncertu Brahmsa.

= Czeskie pismo muzyczne ,Morawske
hudebni nowiny" zamiescito prace prof. Kozusz-
tiiczka (Bgkovige pod Cliyrowem w Galicji)
‘p.! tM.Muzyka polska " Autor na podstawie arty-
kutéw, drukowanych dotychczas w naszym drga-
nie, informuje czytelnikéw o obecnym stanie mu-
zyki polskiej.

- Polskie koncerty w Berlinie. W bie-
zacym miesigcu oprécz recitalu heleny topuskiej
Wylezynhskiej grat w sali Bliithnera zTirkiestrg
skrzypek, J. Putikowski, 15-go Nastepuje Z drugim
koncertem Ign. Friedman. Na sty&eiT, luty i ma-
rzec ogtasza trzy wieczory abonamentowe Raul
Koczalski.

= Cenzura iondy nska zabronita wystawie-
nia ,,Salomel Straussa w teatrze ,,Conventgarden."”

= Wilno. Na ostatnim wieczorze ,Lutni
wilenskiejll wykonano nastepujace dzieta ks. Gru-
berskiegaa ,,Domine salvum tac", >t,Hymn na
Zwiastowanie" i ,Wielkg kantate na powitanie XX
,wieku." Orkiestrg i chérami dyrygowat autor.

= Monachjum. Tegor6tzny cykl przedsta-
wien wagnerowskich w teatrze ks. regenta odbe-
dzie sie w nastepujgcym porzadku: ,Pierscien Ni
belungéw" (S razy: od 1 do 6 sierpnia, 15 do 20
sierpnia i od 25 sierpnia do 3 wrzesnia), ,Wr6z-
ki" (4 razy: HO lipca, 11 i 25 sierpnia i 6 wrze-
$nia), ,Trystan i Izolda" J3 razy: 25 lipca, 12 i
e2>3 sierpnia)'! ,,Spiewacy norymberscy'! (3 razy: 9
i 26 sierpnia i 9 wrzesnia). Jednocze$nie .odby-
wac,sie beda przedstawienia mozartowskie \ Re-
sidenz-teatfze," mianowicie: 27 lipca i 5 wrzeénia:
,Don Juan", 8 sierpnia i 8 wrze$nia ,Wesele Fi-
garal 13 sierpnia ,Bastien und Bastienne" wraz
z ,Uprowadzeniem z seraju",,22 sierpnia ,,Cosi fan
tute" i 27 sierpnia ,, Tytus."

:= Paryz. Opera komiczna®amie$;cita w pro-
gramie b. sezonu opere Korsakowa ,Sniegérucz-
ke.* Podczas sezonu 1908 r., w ktérym po raz
pierwszy poznat Paryz dzieto mistrza rosyjskiego,
opere te grano 15 razy.

= Madryt. W stolicy Hiszpanji sptonat te-
atr de la Zarzuela, wzniesiony w r. 1856 z inicja-
tywy miodych poetéw i muzykéw, kultywujacych
ten rodzaj kompozycji iZarzuela=rodzaj operetki).
Pokazna liczba operetek wybitnych kompozytoréw
hiszpanskich (Barbierri, Arrieta, Gaztambide, Vas-
quez, Caballero i in.) przezylty tam swoje pierw-
sze ie'setne przedstawienia:

= Massenet napisat nowg 3-aktowg opere:
,Don Quixote." Dzieto to stworzyt Massenet spe-
cjalnie dla basisty ro* jskiego, Szalapina, dla kt6-
rego tez rola tytutowa ,Don Quixota" jest prze-
znaczona.

= Kobieta kapelmistrzem. W najblizszych
dniach odbedzie sie w Londynie w Court Theatre
niezwykte przedstawienie operowe pod dyrekcja
kobiety. Miss Marjorie Slaughter dyrygowaé be-
dzie ostatniem dzietem swego ojca, zmartego nie-
dawno kompozytora, Waltera Slaughtera, operg
p. t, ,Alicja w krainie cudéw", do ktdrej sama
skomponowata intermezzo.

= Errata. W ostatnim numerze ,Przegladu
Muzycznego" w rubryce ,Varia" w artykule ,Jak
powstata uwertura do opery “Fidelio-"- Beetnove-
na“ zakradty Sie btedy drukarskie. Wazniejsze pro-
stujemy. PoWinno by¢: ,Vzostata wykonana"
(wiersz 12 od goéry); ,opodal stata szklanka
wina i lezat cwlbak” (wiersz® —30); rufkapel
mistrz" zamiast kapelmisisz (wiersz 8 szpalta'2).

Ze spraw Warszawskiego Zwigzku Muzykow,

Z powoda zrzeczenia sie mandatu czton-
ka Zarzadu Zwigzku muzykéw przoz pana
W. Diutowskiego, na mi( jsce tegoz wcho-

p. Zygmunt Singer, jako
posia-

dzi do Zarzadu
z kolei najwiekszg ilos¢ gtosow
dajacy.

Redaktor ' Wydawca Roman Chojnacki.

Odbito czcionkami Warszawskiej Drukarni Estetycznej. Wielka 25.

1G



