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Przeglad muzyczny

Dr. ADOLF CHYBIN.SKI

A poszukiwali historyczuo-muzyczuycli w klasztorach
krakowskich.

A azimierzawi Lubeckiemu pos$wiecani

ColLligite fragmenta, .ne pereant.
Ewang. $w. Jana VI, 12.

Skromna ilo$§¢ polskich drukéw muzycznych, jako tez niezmiernie rzadkie w kro-
nikach, djarjuszach i pamietnikach notatki, dotyczgce dawnej naszej, muzyki, sprawiaja, ze
dla wyrobienia sobie jasnego w przyblizeniu pojecia o dziejach naszej kultury muzycznej,
zmuszony jest historyk muzyki polskiej siegngé¢ do zrédet dotychczas prawie niewyzyska-
nych, jak akty miejskie i dworskie oraz kos$cielne i klasztorne. Obok magnackich dwo-
row stanowity bogato uposazone klasztory i koScioty wszelkiej hierarchji oraz dwér pa-
nujgcego i urzadzenia miejskie jedynag podpore dla bardziej ozywionego kultu muzyki.
Dotychczasowe mniej lub wiecej amatorskie studja nad naszg przeszto$cig muzyczng
uwzgledni!}' tylko minimalng czasteczke aktéw dworskich i miejskich, nie naruszajac nie-
mal wcale kos$cielnych i klasztornych archiwéw, w czem po czeéci winne sg badZz utrudnie-
nia w dostepie do tychze Ilub tez nieuporzadkowanie tych zbioréw. Niepodobna nie
wspomnieé, ze pozary, rabunki podczas wojen, sekularyzacje i niedbato$¢ w potaczeniu
z nieuswiadomieniem nie dozwolg nam niestety nigdy osiggna¢ catkowitego obrazu dzie-
jow naszej muzyki i kultury muzycznej; to jednak jest pewne, ze stan je| byt lepszym ani-
zeli reputacja, ktéraby mozna jej nada¢ po dokiadnem poznaniu zachowanych notatek
w archiwalnych dokumentach.

. Z dziejow mazyki w klasztorze Kanonikow Regularnych
Lateranenskich Bozego Ciata w Krakowie.

Dzieki uporzagdkowaniu bogatego archiwum tego (zatozonego w r. ij-05) klaszto-
ru przez p. d-ra K. Kaczmarczyka (Archiwum dawnych aktéw miasta Krakowa), jako tez
dzieki uprzejmosci przetozonego konwentu, O. Albina Glowackiego, zdotatem po zrobie-
niu wyciggéw z aktéw klasztornych zebraé¢ pewng ilo$¢ wiadomosci z dziejow muzyki, po-
wiekszong przez wnioski poczynione na podstawie zbadania zawartos$ci bogatej bibljoteki,
jakkolwiek wnioski nie obfituja w tre$¢ pozytywna. W aktach klasztoru znajdujg sie
wprawdzie wzmianki o muzykach nie nalezgcych do dziejéow muzyki w tym klasztorze,
jednakowoz zuzytkowatem je roéwniez.



Podstawg tego studjum sa nastepujace rekopi$mienne dokumenty:

I. Liber defunctorum Canon. Reg- (sygn. nr. 3218].

1.  Memoriale Fratrmn rft Bcnefactorum defunctorum Congregationis Caho-
nicorum Regularium Laterancnsium (bez sygn.).

Il1. Liber Natorum et Baptizatorum in parochia S. S. Corporis Christi Ca-
suniriac ad Cracoviam ab mino ijjS~ad annum 1616 (bez sygn.).

IV. Cc&nniriai Ciintatis Vrbi Lracoviensis Confrontatae Origo... A. Siephano
Ranothowicz eiusdem Conucutus Ecclesiae Canonic. Regut. Frofesso (bez sygn.).

V. Lumen ad Prevelatiunem omnimoctam lurisdictionis ordinariae lllustris-
sunorum ct Revermdissimorum Dci et Apostolicae Sedis gratia Episcoporum Craco-
yicnsium (bez sygn.).

VI. Miscellanea igop—iSjj (bez sygn.).

VIl. Expcnsa ct pcrcepta pecunia thesautn sairary Ecclae SS. Corporis Chri
per me F. loan. Gelasittm Sacristianum Anno dir 1616—1676 ( bez sygn.).

B
VIIl.  Zbiér aktdw oznaczonych sygnaturgij~djjgjj~i 107.
w Krakowie.

IX. Percepta koscielna 17u — 1787 i
X. Regcstrum Expensarum 1729—1787.

w Acta Capttltlorum nie znajdziemy niestety ani jednego stowa, majacego zwig-
zek z muzyky. LIbri copulatorum zawiodty; znajduja sie w nicti tylko nazwiska bez po-
dania zawod6éw. Ksiegi zmartych nie sa wszedzie opatrzone datami przy nazwiskach
(zwtaszcza z XV i XVI wieku); stad tylko w drodze paleograficznego rozpoznania mozna
wnioskowaé¢, do jakiego czasu pewne nazwisko nalezy odnies$¢.

W i e k XV .

Tylko kilka nazwisk zachowato sie z tego stulecia:

Vincentihs organista ecclesiae nostrac.

Nicolaus orgamsta.

jfr. lacobus organista praesbyter.

Martinus organista.

Dominus Stanislaus Organista.

Organista Stanislaus (zyt prawdopodobnie w pocz. XVI stulecia). ')

W i e Kk XV 1.

O wiele wiecej nazwisk znajdziemy w zapiskach dotyczacych tego wieku. Poda-
jemy je chronologicznie.

Dominus Adam Organista et Suppcrior 1541.

y ominus Schastiauus cautor.

Fr. Martinus Bobricitis Cracouita Qautor in Monasterio. 2)

(Ip82) Stanislaus Bednarz... organista (ex domo Abbatis Szczericzen). s)

(1594) loanncs Organista Sacratissim Corporis Christi. 4

Wreszcie kilka nazwisk muzykéw pozaklasztornycn:

(1581) Adamus Organista. B

(1583) Balthasarus Organista. °)

(1591) Martinus Cantor. 7)

Dwie notatki wazniejsze zachowaty sie z konca XVI wieku. Mianowicie w dniu
9 grudnia 1595 ulegty organy klasztorne zniszczeniu przez pozar: ,Anno Domini 1595

\Y

) Liber. def.(3218), str. 55, 60, 72 i 73.

*)  Lib. def. str. 86,89 i 97.

Liber natorum... ab anno 1578 annum 1616, fol. 15.
) Tamze w rubryce dUegitimi.

Tamze, fol. 14v.

Tamze, fol. 19v.

Tamze.
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incendio fortuito domus aliguot prope Eccelesiam nostram SS. Corporis Christi consum-
ptae, quo incendio Ecclesiae nostrae organa absumpta sunt die 9 Decembris“. *)

Bardziej zajmujgcym jest fakt, ze kardynal Jerzy Radziwilt, podczas wizitacji od-
bytej w grudniu 1596, nakazat $piewaé stale ,B ogarodzice'’k ,Post Vesperas Boga
rodzica ex antigua fundatione per scholam semper cantari debet" -). Wyrazenie ,per
scho)am® oznacza chér chtopcoéw szkolnych, oczein bedzie dalej jeszcze mowa. ,L,Ex an-
tigua fundatione" oznaczatoby, ze istniata osobna klasztorna fundacja na $piewanie pra-
starej naszej pie$ni. Podobne fundacje nie byly woéwczas zbytnig rzadkoscig, a w XVIL
stuleciu liczba ich znacznie sie wzmogta. Juz w XV wieku Kanonicy Regularni obcho-
dzili ze szczegblng uroczystoscig Swieto Bozego Ciata, przyczem i produkcje muzyczne
nabieraly wiekszej Swietnos$ci; przy sposobnosci ujrzymy, ze podobnie postepowaty i inne
koscioty i klasztory w dni swych szczegélnych S$wietych. Z XVI wieku dochowaty sie na
razie 3 notatki dotyczace obchodu uroczysto$ci Bozego Ciata w klasztorze Kanonikéw Lo-
retaniskich, zaczerpniete z rachunkéw miejskich:

A. 1518. Den Zinckenpfeiffern und Lautenschlagern in der Oktav von Frohn-
leichnam )wurde ausbezahlt: Mfroschen 12.

A'. 1538 Citharedis et musicis a processionibus per octavam corpori% Christi gross. 30.

Im J. 1598 dem Musikus Jacob Niderland mit anderen Musikanten die am Tage
des Frohnleichnahmfestes und in der Oktav auf dem Rathhausthurme gespielt 1 Mark und
*2 (froschen. 3)

W XVII stuleciu ilo$¢ uroczyscie (z muzyka) obchodzonych $wigt zwiekszyta sie.

C. d n

Nowe odkrycia w dawnej muzyce polskiej,

Obok poprzednio juz wymienionych, nieznanych kompozytoréw z XVII wie-
ku, trafit dr. A. Chybinski ha $lad nastepujagcych muzykéw — twércéw z tego stule-
cia, ktérych wymieniamy' obok pierwotnie wspomnianych: Wtadystawa Leszczynskie-
go (motety i msze), J., Fierszcwicza (piesni koscielnej, W. Czechowicza (motety), Wi.
tnkasiewicaa (motety), W. Maksylewicza (motety ! msze), Stanistawa Podolskiego
(-conceru eccl.“), Sebastjana Antoniego h aszczenskiego (,concetrti eccl.“); R Char-
$nickiego (,conc. eccl.*), M. Krcczmera (motety), Lisinskiego (,',conc. eccl.“), A. Po-
'ziomkieimeza (,,conc. eccl."), J. Wolliiigera (offertoria), J. A. Grudzinskiego (,conc. eccl.*)
i kilku monogramistéw, jak S. I. X., A. S. W. it d. Nadto znalazt dr. A. Ch.
nieznane kompozycje Jacka Rozyckiego (w liczbie 26), znaczacego swe dzieta mono-
gramem H. (yacinthus) R. (6zycki), Stanistawa Sylwestra Szarzynskiego, zwanego
przez p. Alek. Polinskiego S. Sepem-Szarzynskiru, nastepnie 1. K. J. IFrouowiczci
i jana Jerzego Miillera. O odnalezionym przez d ra A. Chybinskiego Janie Bormrusie
zamiesciliSmy juz artykut. Kolejno opublikujemy pracp o Fierszewiczu, leszczynskim,
Czechowiczu i Lukasiewiczu, oraz o Jacku R6zyckim. Kompozycje powyzszych muzy-
kow byty u nas wowczas bardzo rozpowszechnione w licznych odpisach | $piewane
w catej Polsce, zwlaszcza w kosSciotach OO. Jezuitow i w Mogile pod Krakowem
(u Cystersow, ktérzy wydali z posrod siebie wielu utalentowanych kompozytorow).

) Cas. Origo, str. 89.

2 Lumen ad Preedationerh, str. 53 i nast.

3) Cyt. wedtug d-ra K- Wurzbacha: Die Kirehen der Stadt Krakau (wien 1853, sfr. 279)
i powtarzajacego za nim A. Essenweina: Die rniUetaUerliclien kitnstdenkmale der Stadt Krakau (Lipsk
1869, str. 129). Zdaniem mojem jednakze rachunki te nie odnoszg sie do uroczystosci plzy klasztorze
Bozego Ciata. Sprawdzi¢ za$ jest rzeczg niemozliwg, poniewaz brak regestréow ekspenséw i distributéw
z XVI wieku; w kazdym razie nie posiada ich ani archiwumklasztorne ani miejskie ani tez zadna z krak
bibljotek. O Jakdbie Niderlandzie znajdziemy obszerniejszg notatke w pracy d-ra St. Tomkowicza: ,,Do
historji muzyki w Krakowie" (,,Rocznik krakowski", tom [IX, str 195).



CE ZA CUL

(Z powodu jubileuszu 50-letniej pracy na niwie muzycznej).

W dziatalnos$ci muzycznej jednego z wybitniejszych kompozytoréw rosyjskich star-
szej gieneracji, C. Cui, sa 3 daty, ktérym moznaby pos$wieci¢ rocznice jubileuszowe. W r.
1856 napisat pierwsza pie$n solowg /,Tajemnica"), 1859 r. wykonano po raz pierwszy pu-
blicznie utwér orkiestrowy —Scherzo F-dur .*27 grudnia, pod dyrekcja An. Rubinsteina),
wreszcie w r. 1864 ukazat sie pierwszy jego feljeton muzyczny. 15 lat temu obchodzono
rowniez 25-letni jubileusz od dnia pierwszego wystawienia opery ,Ratklif*.— Obecny ob-
chéd diugiej z kolei daty' jubileuszowej, ma najwiecej racji bytu ze wzgledu na waznos¢
chwili, jakg ma w zyciu kompozytora jego pierwszy debjut publiczny. Uroczysto$ci jubi-
leuszowe rozpoczat rosyjski Swiat muzyczny jeszcze w listopadzie r. z., urzadzajgc koncer-
ty na cze$¢ jubilata we wszystkich wiekszych miastach cesarstwa; trwa¢ one beda do konh-
ca lutego, a zakonczy je koncert symfoniczny w Petersburgu, na ktéry ztoza sie wytgcz-
nie dzieta Cui. Jubilat ujrzat Swiatto dzienne w Wilnie w r. 1835 i tam pobierat poczat-
kowo nauki. Ojciec jego, oficer gwardji napoleonskiej, po r. 1812 osiadt na Litwie (byt
profesorem jezyka francuskiego w gimnazjum rzadowem w Wilnie) i pojat za zone polke,
p. Julje Guncewiczéwne. Na talent miodego chiopca zwrécit baczng uwage Stanistaw Mo-
niuszko i udzielat mu bezptatnie w ciggu pét roku wiadomos$ci z dziedziny muzyki. Na
zyczenie rodzicow przyszty kompozytor poswiecit sie inzynierji wojskowej, i po ukoncze-
niu nauk zajat wybitne miejsce w hjerarchji panstwowej. Obowigzki stuzbowe (ostatnio
profesor fortyfikacji w randze inzyniera-gienerat-lejtenanta) nie przeszkadzaty mu w pracy
nad muzyka. Wszystko jednak, do czego doszedt jako kompozytor, zawdziecza samemu
sobie. Oprécz bowiem Moniuszki, nie miat zadnego nauczyciela-teoretyka. Na dalszy
rozwéj muzyczny C. Cui mieli wptyw: Dargomyzski i Batakirew, w twoérczosci jednak kom-
pozytorskiej jubilat najwiecej jest obowigzany wiasnemu doswiadczeniu. Jeszcze przed
zawarciem znajomosci z Batakirewym, z ktérym w nastepstwie zatozyt ,noworosyjska
szkotell (nalezeli do niej opr6cz Batakirewa i Cezarego Cui: Musorgski, Korsakow i Bo-
rodin), wystapit byt jubilat na polu kompozytorskiem. Na dorobek twoérczy zastuzonego
muzyka sktada sie 75 opuséw, nie liczac 11 oper. W kompozycjach Cui dominujg utwo-
ry wokalne. Dzial m zyki instrumentalnej i kameralnej przedstawia sie¢ ubogo. Nadmie-
ni¢ tez nalezy, ze jakkolwiek Cui pracowat przewaznie dla muzyki rosyjskiej, napisat tak-
ze sporg liczbe piesni do tekstéw polskich. Jako krytyk muzyczny, zamieszczat prace

wiekszych i mniejszych rozmiaréw (do 750) zaréwno w prasie rosyjskiej, jak i zagranicz-
nej (,Revue et Gazette Musicale de Paris", fflLe Monde Artiste", ,L'Art Musical", ,Le
Menestrel*, ,,L’ Independance Belge"' .,Guide Musicale" i ,L’Artu. W pierwszym okre-

sie pracy na tem polu wstawial sie wraz ze Stasowem za ,nowga szkolg rosyjska". Czesto
tez byt krarnicowym. Rabat pidorem konserwatorja (Rubinsteina, Czajkowskiego), nie uzna-
wat Mendelssohna, zmniejszat powage klasykow (zwtaszcza starszych) robigc jedynie wy-
jatek dla Beethovena; wzgledem Wagnera byt (i jest) usposobiony wrogo. Sady Cui do-
prowadzaty nieraz do kompromiséw. Dziatalno$¢ Cezarego Cui, jako krytyka, zaszkodzi-
ta mu niemato w karjerze kompozytorskiej. W dzietach scenicznych (operach), Cui, w prze-
ciwienstwie do tendencji ,noworosyjskiej szkoty", unika jakichkolwiek elementéw narodo-
wych. Libretto o charakterze nawskro$ tragicznym najbardziej odpowiadato jego duszy.
Formy oper, jak i sam styl muzyki Cui sg swobodne; kompozytor lubuje sie w melode-
klamacjach; harmonje $miate i bogate; melodja jasna w konturach, nieraz tylko za stodka;
momenty liryczne oddane sga wspaniale, nie mozna jednak tego powiedzie¢ o miejscach
dramatycznych; pomysty rytmiczne nie zawsze dostatecznie urozmaicone i malo energiczne
Instrumentacja jest jedng ze stabych stronnic w twoérczosci ~jCui. Mistrzem jest w kom-
pozycjach mniejszych rozmiaréw, a przedewszystkicm w pie$ni solowej.

0 gimnastyce rytmicznej l)alcroze’a.

(Wywiad z prof. Su Glowackim).

Niejednokrotnie miatem sposobno$¢ przekonaé sie, ze artykut J. Dalcroze'a p. t
.Nauka gry fortepjanowej, a wychowanie muzyczne", drukowany ubiegtego roku w pol-
skim przektadzie w naszem pismie (p. ,Mtoda Muzyka" r. Il, n-ry 16, 17, 18, 1Q, 21, 22 i
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24) obudzit zywe zainteresowanie ws$réd szerokich kot czytelnikéw. Postanowitem przeto
zaznajomié¢ ich jeszcze dokiadniej z pomystami pedagogicznymi znakomitego profesora
z Genewy, oraz przekona¢ sie naocznie, jak wyglagda w praktyce nauka gimnastyki ryt-
micznej. Udato mi sie to tem tatwiej, ze we Lwowie przebywa uczeh Dalcroze'a, p. St.
Gtowacki, ktory juz drugi rok realizuje jego teorje na specjalnym kursie gimnastyki ryt-
micznej w ,Instytucie muzycznymil i tutejszem konserwatorjum.

Zapytany w tej sprawie o informacje, udzielit mi ich pierwszy polski ,dalcrozi-

sta“ bardzo chetnie i zaprosit na lekcje gimnastyki rytmicznej. W obszernej sali ,Insty-
tutu inuz,” zgromadzito sie kilkanascioro dzieci w wieku od lat 8 do 12-stu, Prof. Gto-
wacki zasiadt przy fortepjanie, i rozpoczeta sie ,lekcjall. Warto byto widzieé¢ zapat i spra-

wno$¢ miodziutkich uczni, oraz gotowos$¢, z jaka sie poddawali wskazéwkom swojego profesora.
Nie bede tu opisywat szczeg6towo wykonanych ¢éwiczen, wspomne tylko, ze wszystko szto nad-
zwyczaj sprawnie, kazda za$ drobng choéby usterke poprawiat natychmiast energiczny profe-
sor. Cata lekcja wywarta na mnie wrazenie jaknajkorzystniejsze, przekonatem sie bowiem,
ze gimnastyka rjtuiczna, zastosowana umiejetng reka do odpowiednich warunkéw, wpty-
wa bardzo dodatnio na mtodych uczni, co mozna wnet zauwazy¢ po ich zgrabnych ru
chach i inteligientnych pytaniach i odpowiedziach.

Predko uptyneta mile spedzona godzina  Serdecznie podziekowatem prof. Gto-
wackiemu za dang mi sposobno$¢ poznania metody Dalcroze’'a w praktyce i wprowadze-
nie w mity i tak artystycznie usposobiony $wiatek dzieciecy. Zapytatem szan. profesora,
co go zachecitlo do poznania sie z gimnastykg rytmiczng i o tok studjéow w Genewie.

-Przeczytawszy przypadkowo — moéwl!l p. Giowacki — recenzje o demonstracjach
gimnastyki rytmicznej i przejrzawszy ksigzke J. Dalcroze'a, postanowitem najblizsze wa-
kacje spedzi¢ w Genewie, przypuszczajac nie bez stusznosci, jak sie potem okazato, ze
rzecz ta bedzie doskonatym S$rodkiem pedagogicznym. Zamiar wykonatem w lecie iyo8 r.

J. Dalcroze, profesor teorj: muzyki w konserwatorjum gcnewskiem, posiada tamze
wiasny instytut gimnastyki rytmicznej, gdzie uczy sam przy pomocy szeregu wyszkolonych
uczniéw dawniejszych. Kurséw wakacyjnych letnich dla zapoznania oséb starszych ze swa
metodg, urzadzit J. D. cztery w latach od 1906—1909.

Energiczna administratorka, p. Nina Gorter, prawa reka Dalcroze'a, wreczyta ka-
zdemu z uczestnikéw karte wstepu, podziat godzin (7 godzin dziennie) i 12 arkuszy na
maszynie pisanego planu nauki i kazata sie stawi¢ punktualnie o godz. 10 tej rano w gma
chu Ecole Melaguon.

Plan nauki utozony jasno, przegladowo, zawierat program pracy catodziennej na
caty dwunastodniowy okres trwania kursu.,.Cwiczenia podzielono na nastepujace gtéwne grupy:

Cwiczenia w taktowaniu (ruchami rak) i warto$ci nut (krokiem) i pauz.

Cwiczenia metryczne (zmiana ruchu, wedtug perjodéw muzycznych, akcenty). Cwi-
czenia ruchéw przeciwnych (np kanon ruchami rak, =z ktérych jedna wykonywa te same
ruchy o jednag déwieré wczeéniej lub pdzniej, niz druga). Cwiczenia w szybkiej zmianie ru-
chu na komende ,hop“, dalej éwiczenia na ritardando i accclerando, crescendo i decre-
sccndol (klaskaniem, tupaniem lub sama innerwacja np. podnoszeniem imaginacyjnego cie-
zaru). Cwiczenia przedtaktéw, odbitek, synkop, realizacja rytméw, granych na fortepjanie,
improwizacja rytméw przez uczni.

W sali gimnastycznej Ecole Melagnon widok niezwykty. Tium réznojezyczny
i réznoplemienny stukilkudziesieciu oséb (90 % kobiet) w wieku od lat 10—60 w kostju-
mach mocno przypominajacych Ostende, ale trzeba przyzna¢ do celu odpowiednich i po-
niewaz og6lnie przyjetych, zatem nierazacych. Prof. Jagues zasiada na podwyzszeniu
przy pjaninie, przyjaciel jego, niemicc Boepple, prezes Towarzystwa dla popierania gim-
nastyki rytmicznej, staje na katedrze jako tlumacz (niemcy i niemki, stanowigcy lwig czes¢
uczestnikéw, nie rozumiejg po francusku); kilka silnych akordéw, lekcja rozpoczeta. J. Dal-
croze elektryzuje poprostu swych uczni niezachwiang wiarg w przyszto$¢ swej metody, za-
patem i energjg w nauczaniu i"eiggle pracujagcag pomystowos$cig. Umyst to bardzo czyn-
ny i lotny; coraz to nowe stwarza pomysty i kaze je wykonywaé; ma sie¢ czasem wraze-
nie improwizacji plastyczno muzycznej, przedewszystkiem naturalnie wtedy, kiedy D. de-
monstruje na swych statych, znakomicie wyszkolonych uczniach genewskich. Cwiczenia, kto-
re wobec nas wykonywano — opowiada prof. Gtowacki, — wychodzg juz daleko poza
ramy gimnastyki rytmicznej, jako $rodka pomocniczego do nauki muzyki, sag raczej po-
czatkiem nowej sztuki tanecznej, ttumaczgcej kazdy najdrobniejszy ruch muzyczny na pie-
kny ruch plastyczny.



Taki np. kanon plastyczny trzygtosowy, wykonany przez trzy grona mitodych,
tadnych dziewczat, andante z symfonji Rafia oddane ruchem, =zbieranie kwiatéw, tapanie
motyly podiug pomystu Dalcroze’a, daty nam wrazenie czego$ absolutnie nowego, a bar-
dzo artystycznego w pomysle i wykonaniu!!"

Jak sie pan zapatruje na przyszto$¢ gimnastyki rytmicznej?— zapytatem uprzejme-

go profesora.— ,Niepodobna na razie przewidzie¢ — wyjasniat dalej p. G.—, jaka droga
péjdzie i dokad dojdzie gimnastyka rytmiczna w tym swoim, ze sie tak wyraze ,kalliste-
nicznym" rozwoju. Moze w przysztoéci bedziemy widzami i stuchaczami plastyczno mu-

zycznych poematéw symfonicznych. Dla wychowania muzycznego ma, jak sadze, pierwsza
cze$¢ gimnastyki rytmicznej, objeta przytoczonym na poczatku naszej rozmowy planem,
najwieksze znaczenie i to znaczenie pierwszorzednej wagi.

Doswiadczenie pierwszego roku nauczania gimnastyki rytmicznej, pomimo rézno-
rodnych trudnosci wykazato mi, ze dzieci, biorgc udziat w ¢wiczeniach, o wiele fatwiej
przezwycigzaty trudnos$ci agogiczne i rytmiczne, rozpoznawaty rytmy grane na fortepjanie,
improwizowaty same i kombinowaty rd6zne rytmy w dwu, trzech i czterech taktach naraz,
zapoznaty sie doskonale z warto$ciami nut, pauz, triolami, przedtaktami i synkopami. Tru-
dno mi po tym pierwszym prébnym roku osadzi¢, jak dalece wptynie gimnastyka rytmiczna
na uleczenie arytmji, lub choé¢by o ile rozwinie istniejace, lecz stabe poczucie rytmiczne,
myséle jednak, ze gdyby nawet wptyw jej w tym kierunku nie odpowiedziatl poktadanym
nadziejom, to zawsze bedzie ona wybornym S$rodkiem, ktérym zapomocag wielkich, wy-
razonych catem ciatem wykonywanych ruchéw, mozna przedstawi¢ jakby w iooo krotnem
na ekran rzuconem powiekszeniu, wszystkie te niestychanie drobne, subtelne i przez to
dla oka i umystu dziecka trudno dostrzegalne ruchy, ktére stanowig tre$s¢ rytmiki, dyna-
miki i agogiki muzycznej".

Wywody prof. Gtowackiego powinny zacheci¢ naszych muzykéw do blizszego za-
znajomienia sie z metodg J. Dalcroze'a i wprowadzenia jej do planu nauki w polskich
szkotach muzycznych. Trzeba tylko pozby¢ sie uprzedzen do wszystkiego, co nowe, a
stan nauczania muzyki niezawodnie sie u nas podniesie i przyczyni sie do wzrostu na-
szej kultury muzycznej. W jej interesie zyczyéby sobie nalezato, aby przyktady prof. Gto-
wackiego podziataty zachecajgco na innych.

. J. Leszcz.
rEwow.

Muzykalna rodzina.

Jest nig rodzina Szulcéw, ktéra od trzech blisko pokolen wydawata samych mu-
zykéw. Obecnie z rodziny Szulcéw wybitniejsze miejsce w S$wiecie muzycznym zajat J6-
zef Szulc— pjanista, kompozytor i kapelmistrz, stale zamieszkaly w Paryzu. Jego dzieto
ostatnie balet ,Noc Ispahanska" wystawione byto z powodzeniem w brukselskim teatrze
de la Momiaie,- co dato powdéd do zamieszczenia w paryskich organach muzycznych licz-
nych artykutéw, poswieconych naszemu rodakowi. Pradziad i dziad J6zefa Szulca byli
nauczycielami muzyki w Warszawie, ojciec za$, nauczyciel gry skrzypcowej i cztonek
orkiestry operowej—miat siedmiu synéw, a kazdy z nich pracowal lub pracuje na polu
muzycznem. Podczas obchodu przez ojca Jézefa Szulca z5-letniego jubileuszu pracy za-
wodowej zdarzyt sie nawet rzadki, a moze i jedyny wypadek w dziejach muzyki, jubilat
wykonat septet Beethovena z udziatem 6 swych synéw i Trio z jednym z synéw i z jednym
z wnukéw. Trudno chyba o rdéd bardziej muzykalny! Jézef Szulc jest jednym z tych
siedmiu synéw (urodzony w Warszawie w r. 1875). Ksztalcit sie¢ w konserwatorjum war-
szawskiem, nastepnie u Moszkowskiego w Berlinie. Rezultatem studjéw muzycznych byto
zaangazowanie Szulca na stanowisko kierownika orkiestry teatralnej w Stutgardzie. W ro-
ku 1903 Szulc przybyt do Paryza, zas$lubit $piewaczke panne Zuzanne Delsart (uczennica
Jana Reszke), siostrzenice stynnego wiolonczelisty. W r. 1907 matzonkowie bawig w te-
atrze brukselskim, ona jako $piewaczka, on jako nauczyciel $piewu. Z prac kompozytor-
skich Szulca, oprécz wspomnianego baletu, wymieni¢ nalezy sonate na skrzypce i for-
tepjan, sonate na fortepjan, trio, mniejsze utwory na skrzypce, do 50 kompozycji forte-
pjanowych i drugie Ule piesni na gtos solowy.



Jubileusz Wtodzimierza Puchalskiego.

Na czele szkoty muzycznej (Cesarsko-Rosyjskiego low. Muz.) w Kijowie stoi od roku
1876 Wtodzimierz Puchalski (h. Jastrzebiec) szlachcic gub. Kijowskiej, ur. 1848 r. w Minsku.
Uczelnia ta, dzieki energji i umiejetnemu kierunkowi swego przewodnika, stoi dzi$ na
wysoko$¢' zadania. P. Puchalski poza obowigzkami dyrektora, jest jednocze$nie pro-
fesorem wyzszej klasy gry fortepjanowej. Jubilat zamierzat posSwieci¢ sie poczatkowo
karjerze wojskowej, zaniechat jednak tego zamiaru i ze szkoty wojskowej przenidst sie do
konserwatorjum w Petersburgu, ktére ukonczyt w r. 1874 jako uczen Leszetyckiego (for
tepjan) Johansena i Zaremby (nauki teoretyczne). W charakterze wirtuoza dat sie poznaé
jako doskonaty wykonawca dziet Chopina i wystepowat czesto na koncertach symfonicz-
nych i kameralnych w Cesarstw!e (Petersburg, Kijow, Odesaj.» Oprécz opery ,Walerja",
koncertu fortepjanowego i fantazji na orkiestre, napisat szereg kompozycji fortepjanowych,
piesni solowych etc.

W celu upamietnienia jubileuszu 35-letniej dziatalno$ci, byli uczniowie i uczenni-
ce zajeli sie urzadzeniem stypendjum im. Wiodzimierza Puchalskiego w Szkole Muzycznej
Kijowskiej, wyrazajgc tern dowod wdziecznosci i uznania dla zastuzonego pedagoga.

Uroczystosci muzyczne.

i,Das crste deutschf Brahmsfesl" odbyto sie w'Monachjum w poczatkach wrze-
$nia r. z. Tytut wskazuje, ze ws$lad za Niemcami, podobne uroczysto$ci urzadzaé¢ be-
da (?) i inne naiody. Uroczysto$¢ trwata 3 dat Koncerty odbywaty sie rano i wieczo-
rem; wykonano tez prawie wszystkie wieksze kompozycje Brahmsa, a wiec ,Reauiem nie-
mieckie", ,Das Triumph Lied"“, ,Gesang der Parzen“, ,Schicksalslied“, ,Alt Rapsodie",
wszystkie 4 symfonje, ,Haydn variationen“, koncert skrzypcowy, duzg liczbe piesni, trzecia
sonate skrzypcowg, trio z klarnetem op. 114, kwartet fortepjanowy g-mol, kwartety smycz-
kowe op. 64 nr. 1, op. 31 nr. 1 i op. 42 nr. 1etc. Orkiestrg dyrygowat F. Steinbach, do-
skonaty bramsista. ,Has zweite deutsche Brahmsfest" ma sie odby¢ w Wiedniu wr. 1913.
Sam fakt urzadzenia uroczystosci nie spotkal sie z ogélng pochwatg niemieckiego $wiata
muzycznego. Wogble, zwyczaj urzadzania festivalow stat sie w Niemczech bardzo ,mo-
dnym" i nie zawsze usprawiedliwia go racja bytu. Inicjatoréw Brahmsfest'u w ka-
zdym razie nagrodzono orderami i dla nich raison d'etre uroczystosci jest tatwym do
zrozumienia.

W Bordeaux z inicjatywy redakcji dziennika ,La Gironde" 12 i 13 wrze$nia r. z
zorganizowano ,,La Fete des Yendanges". Oprécz zwyklych uroczystosci, towarzyszacych
winobraniu, w specjalnie zbudowanym amfiteatrze, mogacym pomiesci¢ 25 tysiecy widzow
(co dato dochodu 250 tysiecy frankéw) wystawiono opere ,Bacchus triomphant C. Erlan-
ger a, z udzialem F. Litvinne w roli tytutowej i licznego corps de ballet.

KORESPONDENCIE.

Monachjum, iv grudniu i styczniu 1909—1910.

Z ruchu koncertowego (Reger, Maliler, Elgar i in.).

Przez caly jeden tydzien Max Reger byt en vogue! PoznaliSmy ,Prolog sym-
foniczny do tragiedji (,zu einer Tragoedie“i)t nowe trio, nowy kwartet. Przy poznaniu
.Serenady" i ,Warjacji na wesoty temat A. Hillera'S zdawato sie, ze Reger wyklarowat
sie zupetnie. Pomimo catego mistrzowstwa w skomplikowanym harmoniczno-kontrapun-
ktycznym aparacie, uderzata nas wielka jasno$¢ i szczera prostota bardzo giebokich my-
§li i przejrzysto$¢ dyspozycji, niemal mozartowska. Takze w instrumentacji znaé¢ byto
ogromny postep, i jesli nie mozna bytlo moéwi¢ o wzbogaceniu palety orkiestracyjnej, gdyz
Reger kolorysta nigdy nie byt i nie bedzie, to jednak wszystko brzmiato bardzo dobrze,
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nawet bylo widocznem, ze Regera zajmuje obecnie orkiestra daleko wiecej, niz dawniej,
gdy polifoniczne logarytmy wytgcznie wirowaty w gienjalnej gtowie ,des Herrn Professors
Max Kontrapunkt”. Powtarzat nawet z lubosciag pewne efekty instrumentacyjne, cieszac
sie widocznie, tak jak by je byt odkryt sam (znane byly dawno). ,Prolog symfoniczny”
zawiodt nas bardzo. Znoéw przyszta na mys$l ,Sinfonietta”, znéw ten sam ,greubcher
Wirrwarr”, zdradzajacy jakby cztowieka chorego na harmoniczny i kontrapunktyczny
.ldeenfluss”. A przytem ubdstwo tematyczne (préocz kilku motywéw zapowiadajgcych sie
interesujaco, lecz gingcych pé6zniej w sturamiennym polipie wiru gtoséw), zZle i grubo
brzmigca instrumentacja; co najgorsza za$— to witasnie reminiscencje efektéw instrumen-
tacyjnych, dzi$ juz do$¢ zuzytych. Nie byto mi dos$¢ zrozumiatem, dlaczego Reger obecnie
zamiast potegowa¢ wiasng indywidualno$¢é popetnia szereg stylistycznych reminiscencji
i eklektyzmoéw (niby jak Mahler)), i to nie w najwybredniejszej jakoséci. Jako olbrzym na
polu zawrotnych kombinacji polifonicznych, odczuwajgcy wielka, choé¢ jednostronng ko-
nieczno$¢ coraz wiekszej komplikacji i technicznego postepu w swej specjalnosci, nie zdo-
tat Reger wyciagna¢ z ,Sinfonietty" tych korzys$ci, jakie przynieSs¢ mu powinna byta, t j.
ze im bardziej dzieto symfoniczne jest w polifonji skomplikowane, tern mniej dobrze
brzmi, czyli, aby ,Prolog symfoniczny” mdégt dobrze brzmieé¢, musiatby Reger wuzyé CO-
najmniei orkiestry z ,Elektry”. Lecz i ten eksperyment bytby karkotomnym— zwitaszcza
dla Regera, ktéry wiasnesro kolorytu =z pewnos$cig nie osiggnie nigdy. Jego brutalnosé
w instrnmentacji pochodzi z nieodczuwania orkiestry. W tym razie najtatwiej uledz re-
miniscencjom. Innym brakiem ,Prologu” sg martwe ustepy, ktére w zadnym razie nie
zdotaja przemoéwi¢ do nas, gdyz pisanie bez inspiracji jest az nadto w nich wi-
doczne. Wogble Reger produkuje wprost niebezpiecznie wiele. Historja uczy nas ze to
fatalnie oddziatywa na inwencje, ktérej Reger i tak nie posiada zastraszajagco wiele. W for-
mie utwoér jego jest ciekawy; rozszerza bowiem forme sonaty, co jednak na papierze jest
ciekawsze, niz przy stuchaniu. Pomimo kilku podnio$lejszych ustep'éw, ,Prolog”, o ile
nie bedzie poddany S$cistej rewizji, pozostanie dzietem ciekawem, lecz nie doréwnywujgcem

~War)acjom hiilerowskim“. Nowych wawrzynéw Regerowi nie przysporzy} — to pewna.
Nie straci nikr na tem, je$li ,Prologu” nie pozna. Dyrektor Loewe miat prace nieludz-
ka, wykonujac ,Prolog” wraz z orkiestrg ,Konzertvereinu“. Nadmieni¢ nalezy, ze zbyt

wydtuzone dzieto Regera meczy strasznie. Watpie, aby istniata tragedja, ktérej muzycz-
ny prolog trwa dtuzej niz jeden akt. Lecz o to mniejszal— W kilka dni pézniej grat Re-
ger wraz z najlepszym pjanisia monachijskim prof. Schwidt-Li/idncr.cm warjacje wiasne na
temat Beethovena i passacaglia na 4 rece (2 fortepjany). Mimo wielkiej muzykalnosci
gry, Reger psut wrazenie, jakie te Swietne dzieta wywotujg zawsze. Passacaglia stawiam
na ogo6t wyzej niz warjacje, Kktore zresztag od czasu warjacji Brahmsa nie maja sobie
rownych."') Wyzej jednak ponad te obydwa dzieta wznoszg sie gienjalne bachowskie war-
jac,c Regera (na 2 rece). Dwa ostatnie dzieta kameralne (trio i kwartet) zajety mnie
tylko jako wyborne faktury. Posiadajg one wszystkie sympatyczne i mniej sympatyczne
cechy twoérczosci Regera. W kwartecie dwie $rodkowe czesci sg bardzo piekne. Nie-
mniej echa Brahmsa i Schumanna nie przeminely jeszcze u Regera. Symfonja (druga) Zil-
chcra, warjacje orkiestrowe Braunfelsa, dwie melodramatyczne muzyki Reussa (o ktére-
go poemacie symfonicznym ,Judyta” pisatem swego czasu w §$. p. ,Lutniscie”), kwintet for-
tepianowy Mikorey'a, nowe piesni IV. Couryoistcra, Posy (Wieden) i Zilchera, nie zro-
bity rozruchu. Grano tez okropna | symfonje D-dur Maklera, rozpoczynajaca sie od remini-
scencji z Beethovena (symfonja B dur), potem przechodzacg w Schuberta, potracajgca o
Meyerbeera, takze o Mozarta, Brucknera, Wagnera, oraz o — Prater. W trzeciej czesci
pojawia sie co$ w rodzaju ,Arme-Leute-Musik L, mianowicie dobrze instrumento”™any marsz
pogrzebowy z efektami trywjalnej muzyki weteranéw, mieszkajacych w ,Arbeiter-Viertel“,
co bytoby bardzo dowcipnym persiflazem, gdyby nie trwato diugo, nie powtarzato ptaskich
dowcipéw i nie byto sama tylkO imitacjg trywjalnej muzyki bez estetycznych refleksji,

bez ,Schluss-Moral”. Czekamy na VIII symfonje Mahlera, napisang na ,ogromnie wiel-
ka” orkiestre, 3 chéry (podobno nie zalezne od siebie) i... 8 solistbw (razem 1000 lu-
dzi) .. Etwas noch nie dagewesenes! Bitte hereinspazieren, meine Herrschaften!”

Na ,wystawienie” tej symfonji bedzie zbudowana osobna hala, podobno tej samej
wielkos$ci co monachijska ,Obstmarkthalle”. Biedny Strauss! Ani sie spodziewat, ze go Mahler

*) Do najwybitniejszych nowszych tego rodzaju dziet zaliczy¢ mozna warjacje Elgara, Dukasa
Rachmaninowa, dJndy’egoj Koesslera, Szymanowskiego etc. ,Don Quixote“ R, Strauss™ nie nalezy do
rajami w $o/stem tego stowa znaczeniu.
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pobije. On musiat sie zadowolni¢ powiekszeniem miejsca dla orkiestry przez usuniecie
clwuch rzedéw krzeset w operze monachijskiej, celem wykonania ,Elektryll, Poniewaz
jesteémy ,im Zeichen des modernen Verkehrs*, wiec tez i... ,Reisebureau Schenker” zajeto
sie impreza, a osobne plakaty (takze w salach jadalnych parowcéw ,Hamburg-Amerika“)
gtoszg ten przyszty epokowy wypadek w dziejach muzyki, ktéry niewatpliwie wywota mie-
dzy muzykami szereg samobdjstw z powodu, ze Mahlerowi nie dordwnajg. Czy jednak
~dIl symfonja Mahlera przewyzszy np. kilkunastotaktowe preludjum Chopina— no! badzmy
cierpliwil Jako historyk muzyki, ciepie pod jarzmem brzydkich refleksji. Bernabei na-
pisat msze na 53 gltosy, ktéra wywotata swego czasu podziw i zgroze. To byto tez ,et-
was nie dagewesenes”; potem zamienito sie ono na ,nie gespieltes“. Nastepne wznowie-
nie dzieta Bernabei’ego nastgpito w... 220 lat pdzniej na kongresie muzycznym (1909).
Co jednak byto najciekawsze, to wtasnie fakt, ze zaciekawienia nie wzbudzitlo. O$miogto-
sowa msza Palestriny, $piewana jest juz od 350 lat—i dalej bedziemy mieli sposobno$¢
stysze¢ ja (niestety nie w Polsce). Nie uprzedzajmy jednak faktéw zwitaszcza, ze VII
symfonja Mahlera, kt6rg styszeliSmy w Monachjum pod jego dyrekcjag w roku zesziym,
posiadata ustepy w istocie piekne (np. Schattenspiele a la Berlioz). — Do angielskiego
kompozytora Edwarda Elgara mam wyjagtkowe szczeScie. Wszystkie jego dzieta symfo-
niczne zdotatem poznaé¢ w wykonaniu trzech orkiestr monachijskich, pod dyrekcja Zumpe-
go, Weingartnera, Schneevoigta iaMottla. Obecnie dyrygowal Loewe jego najnowsza kom-
pozycja, wydang przed rokiem, t. j.(symfonig As-dur. Co prawda, mniej mnie zajeta, niz
jego uwertury ,Cockaign”~l i warjacje ,Enigma“, ale daleko wiecej, niz ,Eroissart” i ,Of
the South”. Symfonja zbudowona jest na w-zorach ogélnie przyjetych i posiada wszelkie
witasciwosci mistrzowskiego opracowania. W ostatniej czesci nie brak pewnych banalnosci
tatwej inwencji. Scherzo bardzo piekne, réwniez cze$¢ pierwsza peina zajmujgcych szcze-
go6téw. Wprawdzie nie znajdziemy jakich$ wyraznych reminiscencji, ale wszystko robi
wrazenie czego$ dawno znanego. Obok tych nowos$ci znajdujg sie na programach dzieta

od Bacha az do Straussa (,Heldenleben”). Zanotowaé¢ nalezy wykonanie IV, V i VII
symfonji Brucknera — w jednym tygodniu. — Nastepnym razem o produkcjach chéréw i
operze. Dr. A. Cii.

Medjolan, w styczniu.

Sezon operowy w teatrze ,Dal Verme". — Z sali koncertowej (wystawienie ,Orfeusza"
1 Monteverdie’go).—'Z teatru della Scala (,Waikirjell Wagnera i ,.Medea“ Cherubini’ego).

Jesienny sezon operowy teatru Dal Verme, ktéory nalezat niegdy$ do t. zw. wiel-
kich, nie przyniést nic w tym roku, coby wybiegato ponad $redni poziom artystyczny,
zarobwno pod wzgledem doboru repertuaru, jak i pod wzgledem wykonania. Jedyna pre-
miera ,Ksigze Zilahf Franka Alfana, upadfa juz po drugiem przedstawieniu, wykazujgc
zupetny brak inwencji i dojrzatosci kompozytorskiej autora. Pozatem szereg oper znanych
i ogranych, czesto niewtasciwie obsadzonych. Z pomiedzy solistéw wyréznito sie wpraw-
dzie kilka gtoséw pierwszorzednych, jak Russ, Garibaldi, Galeffi, Dygas, Mossoczy, wiek-
szo$¢ jednak daleka byta od doskonatos$ci, dobra natomiast byta orkiestra i chéry. W sali
koncertowej poza wystepami rozlicznych gwiazd, bardzo interesujacg byta produkcja do-
skonatego kwartetu Polo ze wspoétudziatem cenionego pjanisty Ernesta Consolo. Wieczér
ten posSwiecony byl wytgcznie utworom Brahmsa. Wykonano tercet op. 87, kwintet op. 33,
kwartet op. 51, n. 2 i kwartet op. 26. Oprécz tego prof. Polo wykon, sonate na skrzypce
i fortepjan op. 105, a pjanista Consolo sonate fortepjanowag op. 5. Wszystkie te utwory
cieszyty sie wielkiem powodzeniem u publicznos$ci licznie zebranej. Jednym 2z wazniej-
szych zdarzen w zyciu muzycznem Medjolanu bylo wystawienie ,Orfeuszal! Monteverdi'ego
w sali koncertowej tutejszego konserwatorjum. Opera, do ktdrej libretto napisat Ale-
ksander Striggio, byta wykonana po raz pierwszy 24 lutego 1607 r. na dworze w Mantui,
Gienialny mistrz kremonski, twérca witasciwego melodramatu, liczyt wtedy lat czterdziesci.
On to pierwszy wprowadzit recitatiw dramatyczny, arje i wspétudziat orkiestry w akcji
i otworzyt nowe zupetnie drogi dla muzyki wspétczesnej. ,Orfeuszall z pylu zapomnienia wy-
dobyt i wystawit mistrz francuski d’'Indy; nie byto to jednak wykonanie kompletne,
gdyz opuszczono akt pierwszy i dwie arje Plutona i Proserpiny w akcie 4. Obecnie za
staraniem Tow. przyjaciét muzyki w Medjolanie wykonano znakomite dzieto w catosci
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w formie koncertu. Wykonanie opery nastreczato trudnosci nielada. Wedtug opinji naj-
znakomitszych powag muzycznych, opartej na badaniach historycznych, orkiestra Monte-
verdi’ego opierata sie gtéwnie na kwartecie smyczkowym ze szczegélnem uwzglednieniem
skrzypcow (gdyz Monteverdi sam by} skrzypkiem) i na instrumentach detych. Tymczasem
oryginalnej instrurnentacji ,Orfeusza ‘ nie zdotano nigdzie odnaleZzé, przechowaty sie tylko
czeSci na chéry i na arfe, partje za$§ do Spiewu tylko z akompanjarnentem gienerat basu.
Tow. przyjaciot muzyki, chcac daé dzisiejszej publicznosci doktadny obraz dwczesnego
systemu muzycznego, zaprosito znanego kompozytora Giacomo Orefice (twérce ,,Chopina")
do zrestaurowania i uzupetnienia brakéw w partycji Monteverdi’ego. Pomyst ten jakkol-
wiek umozliwit wykonanie ,Orfeusza" w formie koncertu i utatwit publicznos$ci zrozu-
mienie dzieta, nie mozna nazwaé szcze$liwym. Orefice z zadania wywigzal sie wprawdzie
znakomicie. Opierajagc sie na dokumentach synchronistycznych, starat sie odtworzy¢ przy-
puszczalnie jak najwierniej koloryt orkiestralny Monteverdi’ego respektujagc z najwyzszym
kultem $piew i system harmoniczny 2ej potowy XVI wieku. Jednakowoz ani najscislej-
sze badania archeologiczne, ani najszlachetniejsze tendencje najlepszego kompozytora nie
zdotajag odtworzy¢ zaginionego oryginatu i pozostang wytworem fantazji i dobrych usitowan.
Juz samo przystosowanie dzieta do dzisiejszych instrumentéw muzycznych, oddala nas zu-
petnie od pierwowzoru i nie moze nam da¢ wyobrazenia o oryginalnem brzmieniu mon-
teverdiowskiej orkiestry™ 300 lat temu uzywano instrumentéw zupeinie odmiennych, a wiec
viole da braccio, viole da gamba, chitarroni (bas gitara) klawicymbaty dalej tromby t. zw.
trombe vulcano i mate organki, ktére trzymano na kolanach. Innag rzeczg zresztg jest
realizacja gieneratbasu i wspdéiczesna harmonizacja ,Orfeusza" przez Oreficego, a inng za-
rowno w szczeg6tach jak i w catosci ,Orfeusz" Monteverdi'ego. Tego ostatniego wjec po-
dziwialisSmy tylko w czeéci wokalnej t. j. w chérach, recitatiwach i arjach. Muzyka gie-
nialnego mistrza uderza przedewszystkiem niezwyktg okazatos$cig linji i przeczystg szcze-
ro$cig ekspresji. Niema-w niej ani jednej frazy poswieconej dla efektu. W gtebokiem
skupieniu owiana czarem nieznanej $wiezosci, piynie ona szerokg falg, wywotujagc w stu-
chaczu nastréj niezwykle podniosty. Promieniuje z niej jaka$ niewypowiedziana sita sug-
gestywna, ktora jak prad elektryczny przebiega przez nerwy stuchajgcego i wzbudza w jego
duszy zachwyt niewystowiony. Ten $piew deklamowany, ktéry o 3 wieki wyprzedzit dzi-
siejszy kierunek dramatu muzycznego (Debussy, Musorugski) jaki entuzjazm musiat wywo-
ta¢ 300 lat temu, gdy muzyka teatralna zaczeta sie rodzi¢ dopiero i wyrazata sie przez
modulacje i zimny, pozbawiony uczué¢ recitatiw. (Peri, Caccini). Wykonanie arcydzieta po-
wierzono tak doskonatemu kapelmistrzowi, jakim jest Zanet-la, dyrektor konserwatorjum
Rossiniego w Pesaro, nic tez dziwnego, ze wypadto ono ze wszech miar Swietnie. Oprécz
znakomitej orkiestry, choéry katedry medjolanskiej imponowaty nader pieknym i jedrnym
dzwiekiem, rzadkiem pocznciem rytmu i subtelnem cieniowaniem. Bohaterem wieczoru byt
wykonau'¢a gtéwnej partji, Kaszmann (znany Warszawie). Wielki ten artysta $piewat wspaniale,
porywajac puliczno$¢ gtebig swego uczuciaiuduchowiong szlachetnoscig stylu. Dotrzymywaty
mu godnie towarzystwa pp. Lavin, obdarzona rzadko pieknym gtosem altowym i Swietna Pury-
dyka p. Fino-Savio oraz p. Colona i basista Quewolo. Zbyteczne dodawaé¢, jak wielkie
wrazenie cato$¢ zrobita na rozentuzjazmowanej publicznosci. Inicjatywa Tow. przyjaciét
muzyki zastuguje zfe wszech miar na pochwate, umozliwita bowiem szerszej publicznosci po-
znanie arcydzieta, ktére dotad znane byto tylko szczuptej garstce uczonych specjalistow.
Przed kilku dniami otworzyty sie podwoje teatru della Scala. Sezon rozpoczeto ,Walkirjg"
Wagnera, dyrygowang przez wybitnego i bardzo zdolnego kapelmistrza, Vitale. Miat on
do dyspozycyi ensemble, ztozony z elementédw znakomitych, a wiec Swietng orkiestre i soli-
stow, reprezentowanych przez pierwszorzedne gwiazdy, jednak cato$ci wykonania nie na
dat tych form charakterystycznych, Kktére cechujg dzieto wagnerowskie. Brakio przede-
wszystkiem tej twardosci stylu i pewnej brutalnosci, ktéra sie spotyka na scenach nie-
mieckich, natomiast uderzata zbyt jaskrawo tendencja zwitoszczenia muzyki wagnerowskiej.
Tyczyto sie to gtéwnie partji Spiewanych, w ktérych zamato deklamowano a zanadto $pie-
wano, wskutek czego dramatyczniejsze ustepy wyszty blado. Orkiestra nie zawsze dala
koloryt nalezyty, a czasami byta za malo energiczna. Nieliczne zresztg te braki, tym
snadniej nas uderzajg, gdyz mamy jeszcze S$wiezo w pamieci Walkirje, wystawiong przez
Toskaniniego, ktéory nadal jej interpretacje, jak.ej nie zdarzyto nam sie ustysze¢ na zad-
nej z wielkich scen europejskich. Druga operg sezonu byta ,Medea" Cherubiniego, wysta-
wiona poraz pierwszy w Paryzu w roku 1797. Niepowodzenie tej opery da sie strescic
w krotkich stowach. W Cherubinim cenimy znakomitego muzyka, przedewszystkiem teo-
retyka. JPgO Swietne dzieta o kontrapunkcie, do dzi§ dnia sg ozdobg literatury muzycz-
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nej. Opera jego jednak wywotuje podziw chyba tylko tem, ze wogble zostata wystawiong
w Scali z tak kolosalnym nakitadem. ,Medea“ nie odznacza sie gni szczegdlng pieknoscia
formy, ani zywym jakim$ kolorytem Ilub ciekawszg instrumentacjg. Zaréwno cata akcja,
jak i muzyka pozbawione sa ekspresji, opera diuzy sie monotonnemi i rozwlektemi arjami
i w najcierpliwszym stuchaczu wywotuje w koncu znuzenie i nastréj bardzo szary. Nie brak jej
gzieniegdzie pieknych motywéw, tu i owdzie bty$Snie moment szczerego natchnienia, cato$é
jednak nie nadaje sie do dzisiejszego repertuaru. Tym wiecej podziwiaé mozemy artys-
téw, ktoérzy z nudnych i fatalnie na gtosy pisanych partji, zrobili rzeczy $wietne. W ope-
rze tej stynne chéry Scali znalazty pole do popisu i ol$niewaty, jak zwykle, niezré6wnanym
zespolem. Romuald Rcbczynski.

Z sali Filharmonii.

VI koncert symfoniczny; solistka: p. Bernsteinéwna (fortepjan).—IIl koncert
muzyki kameralnej.-V 1l koncert symfoniczny; solista prof. Auer (skrzypce).

8§ Gdyby sprawnos$é¢ techniczna byta jedynym warunkiem, dopuszczajgcym wirtuoza
do estrady, nie miatbym nic przeciwko solistce VI koncertu symfonicznego, p. Bernstei-
néwnie. Do wypowiedzenia jednak natchnien mistrzéw nieodzowna jest obok techniki
intuicja; trzeba mie¢ dusze zdolng odczué¢ mys$l autora dzieta, trzeba umieé¢ wywotaé¢ na-
stroj, umozliwiajagcy rozwiniecie sie w stuchaczu wrazen artystycznych. Tego wszystkie-
go brak p. Bernsteinébwnie. Gre jej zdradzaja owoce dtuzszej pracy, ktorej wynikiem jest
moznos$¢é swobodnego pokonywania podstawowych czynnikéw gry technicznej (cho¢ i pod
tym wzgledem byty czeste uchybienia; ttumaczy to jednak artystke nieopuszczajgca jg ani na
chwile trema). Koncert Chopina f-mol traktowany byt przez p. Bernsteinédwne zanadto
po uczniowsku“; w ten sposdéb gra¢ mozna sonatinke Clementiego.

Na omawianym koncercie zapoznal p. Fitelberg Warszawe z IV symfonjg Mahle-
ra, wystawiong po raz pierwszy w Monachjum w r. iyoi pod dyrekcjg autora. Aa ogét
biorgc, dzieto Mahlera posiada fakture bogatg w $rodki techniczne; do$¢ czesto jednak styszeé
sie dajg reminiscencje z Haydna (w tematach) i Wagnera; instrumentacja nadzwyczaj bar-
wna, zwtaszcza interesujace sg kombinacje w grupie instrumentéw drewn. detych. Najbardziej
sklasyczna*4 jest cze$¢ | symfonji. W czesci ostatniej, jak w wiekszosci symfonji Mahlera,
wystepuje gtos solowy; ciekawe jest zakonczenie tej cze$ci (kontrabas i harfa) — peinej
zreszta humoru dziececego. Oprocz symfonji, doskonale wystudjowanej przez p. Fitelber-
ga, orkiestra wykonata po raz drugi w b. sezonie koncert brandeburgski Bacha, znany
jeszcze z ubiegtego roku.

8§ Program koncertu kameralnego obejmowat dzieta: kwartet Mendelssohna op. 44,
sonate na skrzypce i fortepjan Regera i kwartet op. 55, Ant. Rubinsteina. Wykonawcom
kwartetu (pp. Kochanscy, Diutowski i Sebelik) nalezy sie stowo uznania za sumienng pra-
ce przygotowawczag oraz doktadne zrozumienie calo$ci odtwarzanego utworu. Zesp6t ten,
uprawiajacy z zamitowaniem muzyke kameralng (u nas zaniedbang i nie majgcg szczerych
zwolennikéw), uzewnetrzniaja cechy spokrewnienia indywidualnosci kazdego z czton-
kéw (warunek, na zasadzie ktérego winny organizowaé¢ sie wszelkiego rodzaju ensemble,
majace by¢ rozpatrywane jako jednostka zbiorowa). W odtworzonym kwartecie Mendels-
sohna artysci przestrzegali sumiennie wszystkie tempa i znaki dynamiczne. W ustosun-
kowaniu sity brzmienia poszczeg6lnych instrumentéw kwartetu =zaszta duza zmiana na
dobre: pierwsze skrzypce nie ,bojkotuja** drugich. Z Regerem—jako twdrcg, zawarta zna-
jomos$¢ publicznos¢ warszawska jeszcze w sezonie ubieglym. Wykonana artystycznie przez
pp. Kochanskiego i Melcera jedna z dawniejszych sonat ,wspéiczesnego Bacha**, moze
dostarczy¢ wrazen nawet przecietnemu melomanowi. Zwtaszcza petna brawury czesé
ostatnia wyr6znia sie najkorzystniej pod wzgledem jasnosci formy i stylu Kwintet Rubin-
steina na fortepjan, flet, klarnet, fagot i waltornie z udziatem pp. Melcera, Nespori'ego,
Turby, Merloo i Ordy nie wzbudzit szerszego zainteresowania zaréwno ze wzgledu na
fakture dzieta jak i komplet instrumentéw. Monotonny ten utwér odegrany byt bardzo
dobrze, do czego przyczynit sie w pierwszej linji p. Melcer (mozna tylko zarzuci¢ zbytnie
zagtuszanie pozostatych pulpitow). R. Ch.
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§ Niejednym z najciekawszych pod wieloma wzgledami koncertem w biezagcym se-
zonie byl ten, program ktérego — moze w mimowolnem zestawieniu Debussy'ego i Fitel-
berga— dat mozno$¢ otrzymania najréznorodniejszych wrazen. Przy checi statlego zapozna-
wania warszawskiej publiczno$¢ z najnowszemi owocami pracy i talentéw muzycznych z za-
granicy, juz prawie pod koniec sezonu stato sie zado$¢ obowigzkowi przedstawienia dowodéw
i kompozytorskiej dziatalnosci energicznego sternika naszego ruchu muzycznego w chwili bie-
zacej. Obok dotad u nas nieznanych szkicdw symfonicznych Deb. p. t. ,Morze“ ustyszelis-
my' jednocze$ciowg symfonje (2-ga) Fitelberga. Wysoka wiedza muzyczna, wprost wirtouzow-
ska technika kompozytorska, gruntowna znajomos$¢ i umiejetno$¢ wyzyskania instrumentalne-
go kolosu wspoiczesnej orkiestry, oraz wielki talent wsparty na gtuncig silnie rozwinietego in-
dywidualizmu twérczego—to sg gtdwne czynniki do powstania takich dziet, jak wyzej wymie-
nione. Obaj kompozytorowie sag przedstawicielami najnowszych pradéw muzycznych, pradéw,
ktére z trudem wyztobiajg sobie droge juz moze nie do prawa bytowania, lecz do odpowie-
dzialnej $wiadomosci umystéw ludzkich.

Trudno zatem znalez¢ tak stosowny probiez krytyczny, by mozna byto we wszystkich
kierunkach zmierzy¢ warto$¢ i zawarto$é, oraz podiug przyjetego zwyczaju bezapelacyjny wy-
rok ogtosi¢ tymbardziej, ze kryterjum stuchacza, lub krytyka nie wyptywa z przysztosci, lecz
z przesztoéci. Smielej juz za to mozna wyglosié swe osobiste wrazenia, a nawet dalekoidace
przypuszczenia. | oto w szkicach Deb. przedewszystkiem zastanawia nas celowo$¢ usito-
wania zastgpienia farb dZzwiekami. Tendencja ku stwarzaniu niejako treSci zapomoca samych
tylko kombinacji barw dZwiekowych sama juz z natury rzeczy zakreéla pewne granice rozwoju
w tym kierunku. Pewng jest rzecza, ze wiele obrazéw kolorami orkiestrowemi namalowaé¢ nie
mozna. Podobienswo poszczegélnych farb. cieni i pétcieni w ,Morzu‘'Li w ,Popotudniu fauna”
(chromatyczne odzywki fletu, pasazyki i tryle na tle tremolanda instrumentéw smyczkowych,
perlisty ruch dzwiekdéw harfy, nadajgcej danej barwie urok $wiezosci, oraz potysk i t. p.) zbytnio
nie przekonywa nas o malarskiej kompetencji dzwiekéw muzycznych — tymbardziej, ze mieli-
by$Smy sposobno$¢ skonstatowania jednego wieczoru zastosowanie réwniez b. ztozonego bogac-
twa koloréw dzwiekowych w symfonji Fitelberga, jako tylko jeden ze Srodkéw pomocniczych do
wySubtelnienia wypowiedzianych mysli. Fitelberga wjego autorskiem zalozeniu przedewszyst-
kiem b. obowigzywata tre§¢ muzyczna. Dat tez samej muzyki duzo. Misternie powigzane tema-
ty w samym rozwojowym pochodzie daty cato$§¢ o zesztifowanych kantach, bez jakichkolwiek
punktéw wytycznych dla ucha. Brzmi wszystko, jak kolosalna dZzwieczgca fala, gietka wewnatrz
siebie, na zewnatrz zdobne powaznemi barwami, noszagcemi pietno surowej konsekwencji. F.
jest wistocie krotkim tylko momentem muzycznym, zrozumianych i wyczutych tak giteboko i,
jezeli mozna uzyé tego okreslenia, tak wszechstronnie przez autora, ze wprost stuchajgcego
przyttacza ogromem zadania, jakie stanowi sama cheé¢ skrystalizowania wrazen. Harmonje sa
tak bogate, a tak szybko ustepujgce wzajemnie miejsca, ze dopiero przy odegraniu w wol-
nem tempie mozna zachwycaé sie niemi.

Najciekawszg cechg istoty tworczego talentu Fitelberga jest absolutne zerwanie z pa-
nujagcemi obyczajami naszej zaple$niatej estetyki. Jego muzj'ke trudno nazwaé¢ ,tadng“. Okre-
$lenie to bytoby conajmniej niestosowne. Muzyka F. jest taka, jakg by¢ musi muzyka artysty,
ktory nie wchodzi w kontakt z publiczno$cig. Niema tam filuternie ukrytego umizgu z obowia-
zujagcem og6lnie pojeciem o pieknie, niema wyrozumiato$ci dla braku wrazliwos$ci naszych przy-
rzagdéw stuchowych—jest za to wyrazny dowd6d, ze autor nie liczy sie zupetnie z pewnem niedo-
testwem dzisiejszej publicznos$ci w odbieraniu ztozonych wrazen. Tym gorzej dla niego. Am-

bicja cztowieka ucierpi na tern — stuszna duma artysty zyska na blasku w Kkrainie jego
zycia duchowego. D.
H prawach wydziatu filologicznego Akad. Umiejetn
Kronika. W' Krakowie”.

= Koncerty Paderewskiego. W potowie
stycznia odbyt sie w Budapeszcie koncert Pade-
rewskiego. Ogromna sala redutowa, mimo znacz-
nie podwyzszonych cen, byta zupetnie wyprzeda-
na. Znakomitego pjanisie przyjmowano z entuz-
jazmem i zmuszono do licznycl, naddatkow. Ar-
tysta grat na oSmioaktawowym fortepjanie Bosen-
dorfera najnowszej konstrukcji.

= Dr. Chylinski otrzymat od Akademji
Umiejetnosci w Krakowie stypendjuni z funduszu
§. p. W. ©Ostawskiego na badania naukowo-nni-
zyczne w zagranicznych archiwach i bibljotekach.

Ostatnie prace dr. Chybinskiego: ,,Tabulatura
organowa Jana Lub'ina z r. 1540" i ,Teorja mén-
zuralna w polskiej literaturze muzycznej pierwszej
potowy XVI stuleciall ukazg sie drukiem w ,Roz-
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= Tablica pamigtkowa Chopina. Wielko-
polski komitet chopinowski postanowit wmurowacé
w $ciane gmachu muzeum, Towarzystwa przyja-
ci6t nauk w Poznaniu, tablice pamiatkowg z czer-
wonego  graiytu, z ptaskorzezbg gtowy Chopina.

= Sliwinski zapowiedziatl na dzieA 7 lutego
r. b. w sali Filharmonji Iwowskiej swoéj koncert,
ktérego program wypetniag najpiekniejsze utwory
figydcryka -Chopina. Artysta, uzywajacy dzisiaj
zastuzonej ,stawy jednego z najcelniejszych cho-
pinistbw, postanowit uczci¢ w ten sposéb se-
tng rocznice gienjalueefo tworcy, iz w biezagcym
roku jubileuszowym wszedzie, gdzie tylko kon-
certowa¢ bedzie, caly jeden wieczdr poswieci za-
wsze dzietom nieSmiertelnego rodaka-i taki wia-
$nie uroczysty koncert urzadza w pierwszych dniach



przysztego miesigca we Lwowie. Przedtem jeszcze
Sliwinski daje koncert ,chopinowski" w Poznaniu
(31 stycznia) i Krakowie (4 lutego).

M= P. Margot Kaflalowna, ktéra dotych-
czas wystepowata z wielkient powodzeniem w
Parmie, otrzymata zaproszenie na szereg wystepow
do Medjolanskiej Scali. Pierwszy wystep odbyt
sie z powodzeniem 27 stycznia.

= Z Warsz. Konserw. Muz. Na mocy de-
cyzji jenerat-gubernatora p. Pawta Romaszke, mia-
nowano profesorem $redniego kursr klasy forte-
pjanu, a p. Adama Zabtockiego profesorem kursu
nizszego klasy fortepianowej.

Od Nowego roku w konserwatorjum warszaw-
skiem rozpoceta dziatalno$¢ klasa operowa pod
kierunkiem prof. Chodakowskiego. Do Kklasy za-
pisato sie grono uczVtibw mianowicie: 4 soprany,
2 nieKO-sopmny, 2 tenory, 1 bas i 2 barytony.

Prof. Chodakowski przeznaczyt do studjow
dwie opery: ,Fausta” Gounoda oraz ,Jasia i Mat-
gosie"” Humperdincka.

— Konkurs. Zarzad sekcji muzyki zbiorowej
przy Tow. Warsz. muzycznem ogtasza konkurs
luuzyczfly na hasto (harm. czterogtosowa) dla ch6-
ru meskiego ,,Hejnat" do stéw dr. M. M. Poznah-
skiego, nagrodzonych na konkursie sekcji:

»Le¢, o pi¢?ni, le¢ sokoteml
Tobie—czotem, Ziemi-czotem!"

Utwory konkursowe nalezy nadsyta¢ pod
adresem: ,Warszawskie Tow. muzyczne dla sekcji
muzyki zbiorowejl (gmach Filharmonji) z wymie-
nieniem, ze to jest utwdér konkursowy-.

Utwory nadsytane nie moga by¢ pisane reka
kompozytora, przyczem ma by¢ dotgczona koper-
ta z jego nazwiskiem.

Ostateczny termin nadsytania kompozycji wy-
znaczony jest na 1-go marca r. b. Utwor nagro-
dzony otrzyma 50 frankéw, oraz zeton pamigtkowy.

Na sedziéw zaproszono pp.: M. M. Biernac-
kiego, Feliksa Konopaska, Piotra Maszynskiego,
Ignacego Pileckiego, Wtad. Rzepko, Felicjana Szop-
skiego i Markg Zawirskiego.

— Turniej $piewakéw polskich. Towarzy
stwo ,Przed$wit" zapowiada na koniec kwietnia
r. b. turniej $piewakéw polskich

Szczegbtowe warunki sg nastepujace:

1) wdziat w konkursie biorg: $piewacy zawo-
dowi i amatorowie, mogacy wykaza¢ sie spegjal-
nemi powaznemi studjami.

2) Liczba wspoétzawodniczgcych nie moze prze-
krcPczy¢ 30-tu.

«'f3) Przystepujacy do konkursu wnosi tytutem
wpisowego rb. 15, a otrzymany kwit sznurowy
daje prawo uczestniczenia w turnieju.

Przy zapisie kazdy obowigzany jest ztozy¢ w
zapieczetowanej kopercie, opatrzonej pseudonimem,
doktadne sprawozdanie z odbytych studjow, z wy-
mienieniem wilasnego nazwiska i profesorow.

4) Zapisy trwa¢ bedg od dnia 15-go lutego
do 1-go marca r. b.

5) Zapisy przyjmuje sktad fortepjanéw Her-
mana i Grossmana (Warszawa, Mazowiecka A>16).

6) Uczestniczacy w konkursie obowigzani sg
$piewac jedng rzecz na zadany temat, drugag do-
wolnie wybrang.

Pozadane sg pi|lni powaznych kompozyto-
réw, jako to: Schuberta, Schumanna, Brahmsa,
Wolfa i innych, pie$ni starofrancuskie starowto-
skie oraz piesni kompozytoréw polskich starszych
i wspotczesnych.

Wybor tematéw i warunki turnieju wysytana
zadanie ksiegarnig L. Biernackiego N.-Swiat J\; 57.

7) Na sedziéw beda zaproszeni profesorowie
gtéwnych szkét $piewu, muzycy, krytycy i wybif;
ni mitosnicy $piewu w Kkraju i zagranica.

Nadto publiczno$¢*uczestniczy¢ bedzre w tur-
nieju i wydawac¢ swoja opinje przez glosowanie

8) Nagrody przyznawane beda: 1) za umie-
jetno$¢* $piewu i glos; 2) za umiejetno$é Spiewu,
3) za gtos-w postaci medali i listbw pochwal-
nych; nie wytaczone sg rbwniez nagrody pieniezne.

9) Akompaiijament fortepjandwy.

— Po kwintet do Pragi. Warsz. kawiarnia
Udziatowa a w jej imieniu p.Wolska (Leszfczyriska«),
zwrdcita sieaz do Pragi po kwintet (2 skrzypce, wio-
lonczela, fortepjan, fisharmonja), ofiarowujac (nze
21 rb. w dni powszednie, 26 rb. w niedziele i
Swieta. Czyzby kawiarnia Udziatowa miata zamiar
bojkotowaé muzykéw miejscowych, lub tez zale-
zy jej na tein, aby kwintet byt koniecznie ,cze-
ski?"; w takim razie nalezaloby -sie postaraé ro6-
wniez o importowang klijentele.

= P. Antonioa Biatecka (Lwéw) wystapita
15 grudnia r. z. z koncertem w Berlinie w sali
Khndworth—Scharwenka. Wystep miat powodze-
nie zaréwno u krytyki jak i u publicznosci. Pan-
na Biatecka pochodzi z Warszawy, jest corkg b.
profesora uniwersytetu. Pierwsze studja muzyczne
odbywata w tutejszem konserwatorjum pod kie-
runkiem Al. Michalowskiego, nastepnie ksztatcita
sie u Leszetyckiego i*Friedmana. Gdy Feedman
otworzyt we Lwowie szkote wyzszej gry, Ifortepia-
nowej, p. Biatecka zostata w tej uczelni profe-
souka.

= P. Jadwiga Matyasiakéwna, utalento-
wana skrzypaczka, koncertowata 19 stycznia z du-
zem powodzeniem w Grodnie.

—P. Bugenja Galewska, laureatka konserwa-
torjum warszawskiego, ostatnio uczennica prof.
Pugno, wystepowata 7 stycznia z powodzeniem
w Paryzu na koncercie Mtodej sztuki, zorganizo-
wany m staraniem Cercie International. Krytyk
dziennika ,La Franeaise", p. Cailla, o talencie ;rty-
stki wyraza sie z nadzwyczajnem uznaniem, pod-
kresla gre skonczong oraz stylowe interpretowanie
dziet zamieszczonych na programie (Bach, Cho-
pin, Liszt i Wagner).

= Grzegorz Fitelberg dyrygowaé¢ bedzie
3 lutego koncertem symfonicznym w Filharmonji
berlinskiej. Program obejmuje miedzy innemi
»Piesn o sokole" Fitelberga. W koncercie bierze
udz"at p. Artur Rubinstein.

= Zdzistaw Jahnke (Poznanh) znany z wy-
stepéw w ubiegtym sezonie w Filharm. warszaw-
skiej, koncertowat z wielkient powodzeniem w
Szczecinie. W koncercie przyjmowat udziat pja-
nista, Edward Risler z Paryza.

— Poznan. 31 stycznia odbedzie sie w sali
Lamberta koncer. Sliwinskiego. Program skiada
sie z ujworéw Chopina.

= Koledy po niemiecku. Wiedenska ,,Pol-
nische Pos(j;pomiescita iSwiezo przektad na jezyk
~niemiecki trzech koled polskich, dokonany przez
*ks. Rudolfa Nowowiejskiego.

= P. Bronistaw Strzyzykowski zaproszo-
ny zostat na dyrektora muzyseaego ,Tow. mito-
$nikéw sztuki" w Sosnowcu.

= kzym. Wielkie tryumfy $wiecita p. Feli-
cja Kaszowska podczas wystepéw swych w te-
atrze. Costanzi, zwitaszcza jako 1zolda w cyklu przed-
stawief wagnerowskich pod dyrekcjg Mascagniego.
Najpowazniejsze dzienniki rzymskie wyrazajg sie
goragco o artystce, nazywajac ja jedna z ,najwiek-
szych przedstawicielek sztuki wagnerowskiej"; ta
opinjg cieszy sie zresztg p. Felicja Kaszowska
przedewszystkiem w Niemczech i we Francji.

Po sezonie rzymskim udaje sie p. Kaszowska
do Madrytu, a stamtagd do Warszawy..

= Lwow 18-go stycznia. Wystawiono po raz
pierwszy w teatrze hr. Skarbka ,Mazepe" Adama
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Mmchejmera. Widownia byta przepetniona, a pu
bliczno$é-po kazdym akcie wyrazata coraz zywiej
szczery zachwyt dla opery, wysnutej z tragedji
Stowackiego. Wykonawcom nie szczedzono oklas-
kéw, przyjmujac z wyr6znieniem: Tarnawskiego,
Drzewieckiego,"Debicka, Okonskiego i Szymanskie-
go. Kapelmistrz Stermicz i rezyser Florjafnski wy-
stawili i przygotowali ,,Mazepe" najstaranniej. Ope-
ra ma zapewnione powodzenie.

= Muzyka na prowincji. Tow. Artystyczne
w Bedzinie urzadzito 12 grudnia wiecz6r muzycz-
ny, na ktérym zespoty choéralne Towarzystwa we-
sp6t z przyjmujacymi udziat w wieczorze chéra-
mi Tow. muz. z Niwki i ,Mito$nikéw sztuki pol-
skiej" z Sosnowca wykonnly pod dyr. p. Herba-
czewskiego kantate Galla ku czci Stowackiego
(,Jemu, co jak ptomienny stup"), -Smutno mi
Boze" Kossobudzkiego i ,Pamietnik" Rymkiewicza.

= Petersburg. Na koncercie symfonicznym
lir. Szeremjetjewa wykonano oratorjum ,Samson"
Haudla. 1lIl nadzwyczajnym koncertem Zilotie’go
zamiast Weingartnera dyrygowatl W. Mengelberg
z Amsterdamu, dyrektor tamtejszego ,,Concertjre-
bouw*. Program wypetnity: ,Heldenleben" Stra-
ussa, ,Coriolan” i 5 symfonja Beethovena i kon-
cowa scena z 1aktu ,Parsifala*. Wszystkiemi dzie-
tami dyrygowat Mengelberg bez partytury. To sa-
mo powtdrzyto sie na koncercie symf. w Moskwie
(5 symf. Czajkowskiego, ,Heldenleben™ Straussa
i ,Smieré¢ lzoldy").

== Petersburg. W celu upamietnienia 50-gj
rocznicy zatozenia Petersburskiego Oddziatu Ce-
sarskiego Tow. Muz. dyrekcja tej instytucji mia-
nowata honorowymi cztonkami kompozytoréw:
Ljadowa, Rachmaninowa, Skrjabina, Taniejewa,
Svendsena, Saint-Saensa, Humperdincka, Sgamba-
tiego, Elgara; kapelmistrzéw: Nikischa, Fiedlera,
Richtera; wirtuozéw: Wierzbitowicza, Godowskie-
go, Hofmana, Ysaye’a i Klengela.

= Moskwa. Na VI-m z kolei historycznym
koncercie Tow. muz. Wanda Landowska grala
koncert D-dur Haydna i sonate fortepjanowg C-mol
(na clavicinie). VI koncertem symf tej instytucji
dyrygowat Nedbal (symfonja ,Jowiszowa" Mo-
zarta, Scherzo-capricioso Dworzaka i ,Pochéd
nocy* Raba). Itl-rn koncertem symfonicznym Tow.
Filh. z udziatem Hubermana dyrygowat Safonow
(,Leonora M 3*M|ymfonja IV Czajkowskiego).

= Heisingfors. Wystawiono opere , Aino“,
kompozytora finskiego, Melartina. Jest to pierwsza
narodowa opera finska. 16 grudnia grano po raz
pierwszy ,Tiefland“ d’Aloerta.

= Wagneriana. Antykwarjat Rosenthala w
Monachjum jest w posiadaniu manuskryptu opery
Ryszarda Wagnera p. t- ,,Weselell Cene tego re-
kopisu okre$la wspomniana firma na 20 tysiecy
marek. ,Wesele" jest jednym z wczeéniejszych
dziet mistrza z Bayreuth (rozpoczat je w Pradze,
nie majac jeszcze skonczonych 20 lat). Karta ty-
tutowa rekopisu opatrzona jest napisem: ,,Fragment
einer unvollendenten Oper: Die Hochzeit von Ri-
chard Wagner. Dem Wurzburgen Musikverein zum
Andenken verehrt. (Introduktion: Chor und Sep-
tet)". Na ostatniej (36) stronie manuskryptu podpis:
»,W»zburg, den 1 Marz 1833. Richard WagneO.

= Lipsk. Mogity Joanny Rozyny Wa-
gner (matki kompozytora) i Joanny Rozalji (sio-
stry jego) ma zamiar rada miasta Lipska przyo-
zdobi¢ pomnikami.

= Dyrektorem berlinskiejHochschuii mia-
nowany zostat uczony muzyk niemiecki,Kretschmar.

= Francillo Kautman, artystka nadwornej
Opery wiedenskiej, zapowiedziata wiasny koncert
we Lwowie.
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= Stulecie urodzin Schumanna. W roku

.,1910 przypada, oprécz |stulecia urodzin Chopina,

takisam jubileusz drugiego wielkiego romantyka,
Roberta Schumanna. (Urodzony 8-czerWca'1810
w Zwickau). W Niemczech przygotowuja si¢ z te-
go powodu rozliczne uyeczysto$ci muzyczne. Naj-
gtéwniejsza z nich bedzie trzydniowy festival w
Monachium, ktéry odbedzie sie w maju. Rodzin-
ne miasto Schumanna, Zwickau, przygotowuje uro-
czysto$¢ jubileuszowag na czerwiec.

= Biaty kruk. W archiwum miasta Munster
odnalezione tekst i nuty trzech piesni Waltera von
der Vogelweide, oraz fragment piesni nieznanego
kompozytora- Manuskrypt (pergaminowy) stuzyt
za oktadke do rachunku z XVI w. i pochodzi z
potowy XIV w

= Niepowodzenie Leoncavalla. W obec-
nosci wiloskiej pary krélewskiej dano w rzymskim
teatrze ,,Constanzi" po raz pierwszy opere Leon-
cavalla ,Maja", pod kierownictwem Mascagniego.
Premjera sie nie powiodta. Cze$¢ publicznosci
§rod gtosnych protestow opuscita teatr przed ukon-
czeniem przedstawienia.

= Selma Kurz zakonczyta goscine w ope-
rze wiedenskiej i rozpaczVna dluzszg podréz kon-
certowa, w czasie ktorej da sie stysze¢ takze w Kra-
kowie i we Lwowie.

= Konkurs imienia Glinki, Z fundacji Bie-
lajewa dla popierania kompozytoréw i muzykéw
rosyjskich otrzymali nastepujgce nagrody: Selix
Blumenfeld (symfonja 1000 rb.), N. Czerepniu
(koncert fortepjauowy 500rb.), M. Steinberg (kwar-
tet smyczkowy 500 rb.), Skrjabin (5-ta sonata na
fortepjaii 500 rb.), Stranskij (scherzo fantastyczne
na orkiestre 500 rb.). Nagrody wydawane.-sg z ka-
pitalu przeznezonego n. ten cel przez AL Biela-
jewa. Rozdawnictwo nagréd odbywa sie coroc/»-
nie 27 listopada st. stylu jako w dniu, w ktérym
wykonano po raz pierwszy obie opery Glinki.

= Saint~Saens wykonczyt 2 aktowa opere
komiczng pod tytutem ,Serenada”. Premjera ma
sie odby¢ w jednym z teatréw na Rivierze, w Ni-
cei lub w Monte Carlo.

= Feliks Mottl dyrygowat 29 z. ni. w Pe-
tersburgu koncertem symfonicznym Al. Ziloti.

— Nowy Jork. Bogatg i rzadka kolekcje da-
wnych istrumentéw muzycznych, nalezacg do M.
Stemerta, wystawiono na sprzedaz publiczng. Do
osobliwosci tych zbioréw nalezy spinet hollen-
derski z r. J603, klawikord z konca XVI w. iar-
picord z r. 1581.

= Strajk chérzystow. W Budapeszcie z
powodu strajku caty personel chérzystow Opery
nadwornej wydalono.

= Muzeum Rimskiego Korsakowa. W gma-
chu konserwatorjum w Petersburgu ma powsta¢
muzeum imienia Korsakowa, do ktoérego przezna-
cza calg kolekcje pamigtek wdowa po zmartym
kompozytorze. Dyrektor konserwatorjum, Gtazu-
now, powiekszy zbiory przysztego muzeum auto-
grafem opery ,Noc majowa".

= Kwartet ks. Meckiemburskiego Z po-
wodu niedawnego zgonu ks.Jerzego Meckiembur-
skiego, ktory, jak wiadomo, utrzymywat przy dwo-
rze swym w Petersburgu stynny kwartet, ztozony
z pp. Kocjana, czecha (I skrzypce); Nauma Krau-
za, wilnianina yH skrzypce), Zygmunta Butkiewi-
cza (wiolonczela) i Sergjusza Bornmanna (altéw-
ka), dalsze losy tego zespotu artystycznego zywo
zainteresowaly szerokie kofa. Miedzy innemi upor-
czywie krazyly pogtoski o rozwigzaniu kwartetu.
Pogtoski te jednak byty pozbawione wszelkiej pod-



stawy: stynny kwartet pozostaje nadal pod pro-
tektoratem najblizszej rodziny zmartego ksiecia i
zwyczajem lat ubiegtych bedzie tez koncertowat
zagranicg. Na wiosfle kwartet ks. Mecklembur-
skiego udaje sie na szereg wystepéw do Anglji i
Stanéw? Zjednoczonych Ameryki Pétnocnej.

= Zemsta ,klaki" teatralnej. W ,Teatro-
lirica” w Medjolanie wydarzyt sie niedawno
niezwykty wypadek. Przedstawiano ,Faworyte”
Donize‘tiego. Mimo, ze baryton Ainetto, wyste-
pujacy w roli kréla Kastylji, $piewat doskonale,
przérywano mu ustawicznie, a po pierws"mi akcie
wygwizdano. Wtedy Aineto wybiegt w kostjumie
przed rampe i wygtosit do stuchaczy gwattowng
przemowe, w ktorej oSwiadczyt, ze jest ofiarg zem-
sty statej ,klaki" teatralnej'z'tego powodu, ponie-
waz odmoéwit zaptaty zadanej sumy za oklaski.
Publiczno$¢ \szieta Spiewaka w obrone i zmusita
»klake" do milczenia Przedstawienie zakonczyto
sie zupetnym tryumfem artysty.

= Filharmonicy wiedenscy obchdFlzi¢ be-
dg w marcu 50 letni jubileusz pracy artystycznej.
WiedeA przygotowuje sie z tego powodu do uro-
czystosci. Orkiestra otrzyma ztoty medal Salva-
tora, dane beda 2 koncerty jubileuszowe, w sali
ratuszowej odbeda sie ,uroczyste przyjecia", na
ktére otrzymajg zaproszenia wybitniejsi muzycy
catego S$wiata oraz przedstawiciele wszystkich
orkiestr symfonicznych w Europie i Ameryce.

= Tydzien R. Straussa w Monachium.
Program monachijskich uroczystosci muzycznych,
obejmujacyh catoksztatt tworczosci R. Straussa,
jest juz ustalony i przedstawia sie nastepujaco: trzy
przedstawienia w teatrze ksigcia regenta:* ),Kleska
ogniowa" C23 czerwca), ,Salome' (24 czerwea),
»Elektra" (26-go); dwa poranki kameralne w te-
atrze na wystawie,, (Kiinstlerheater) 24 i 26 czerwta;
trzy koncerty w nowo zbudowanej hali muzycznej
na wystawie w dniach 25, 27 i 28 czerwca. Do

VARIA.

< Spiewaczki o dwu glosach. Gtos
sopranowy u mezczyzn jest wprawdzie
rzadkos$cig, zdarza sie jednak co pewien
czas pod postacig t. zw. falsetow, ale ze
by kobieta, posiadajgca wysoki sopran, mo-
gta $piewaé jednoczesnie pieknym meskim
gtosem tenorowym, tego z pewnos$cig do-
tychczas nie byto. Takag wyjatkowg krtan
dwugtosowag posiada $piewaczka kanadyj-
ska, Doity Toye, cieszaca sie obecnie nie-
zwyktem powodzeniem w Londynie. Skala
jej gtosu obejmuje 4*/i) oktawy. Panna Toye
opowiada o sobie, ze badali jg najwieksi
laryngorodzy w Anglji i w Ameryce i oSwiad-
czyli, ze dotychczas takiej krtani nie wi-
dzieli. Nadto zaznacza, ze wycéwiczenie
obu gtoséw nie sprawiato jej zadnej tru-
dnosci. tatwo pojgé, jak wiele komicznych
sytuacji wj nikatlo z dwugtosowosci panny
Toye. Bedac uczennicg damskiej Kklasy
$§piewu, zaczeta raz popisywaé sie te-

wykonania koncertéw powotano orkiestre wieden-
skich Filharmonikéw, ktéra poza Wiedniem wy-
stepowata dotad tylko w Paryzu, nigdy za$ jeszcze
w Niemczech.

= Przedstawienia dziel Mozarta w Salz-
burgu. W czasie od 29 lipca do 6 sierp ia 1910
odbedg sie znowu w Salzburgu uroczyste przed-
stawienie na dochéd muzeum Mozartowskiego.
Kierownikiem artystycznym przedstawien'jest: Dr.
Muck, dyrektor opery berlifiskiej. Dane beda: po
niemiecku ,Flet zaczarowany';,; po wiosku ,Don
Juan". Z,wybitnych $piewakéw pozyskano do,lad:
Lilii Lehman, G.Tarrar, Fr. Hempel, J. Gadski-
Tauscher i Slezaka.

= Paryz. Od poczatku biezagcego $ezonu ma
Paryz czwartg wielkg instytucje symfoniczng obok
koncertow Colonne’a,;Chevillarda i KojjseFwator-
jum. Instytucja, zowigca sie j,Symphonia“, wpro-
wadzona zostata w zycie przez Universite des An-
nales i odbywa swoje koncerty w sali teatru ,dis
Arts". Programy koncertéw, zawsze bardzo uroz-
maicone, sg pozadanem dopetnieniem nieco kon-
serwatywnych programéw trzech starszych orkiestr
i przynosza ciggle nowosci. W prowadzeniu or-
kiestry zmieniajg sie kolejno doskonali mtodzi Ra-
pelnustrze-.Gdérych Francja ma w ostatnich czasach
przynajmniej tylu co Niemcy* uchodzace, zajedy-
ny kraj, ktéry wydaje wybitnych kierownikéw ors
krestry. Nazwiska przysztych nastepcéw Colonne’a
i Chevillarda: Bachelet, Vidal, Catherine, Busser,
Rabaud.

=  Wagner w Paryzu. Wedlug statystyki
ogtoszonej przez dyrekcje paryskiej wielkiej opery
osiggnety wroku 1908 dzieta Wagnera najwieksza
cyfre przedstawien w tym teatrze. Na ISO wie-
czorow operowych jnrzy.pada 51 poswieconych
Wagnerowi. Dalej idg: Gounod 42 przedstawienia,
Saint-Saens 24, Vardi20, DelibeslG, Massenet 13,
Meyerbeer, niegdy$ zwycieski rywal Wagnera w
tejsamej wielkiej operze, tylko

norem, a profesor, wchodzac do Kklasy,
utrzymywat, ze schowano tu przed nim
$§piewaka. W ostatnich czasach pewien
impresarjo chciat zaangazowa¢ panne Toye
do $piewania partji meskich, byt bowiem
przekonany, ze ma do czynienia z mez-
czyzng, przebranym za kobiete.

< Honorarja kompozytorow. Mozart,
jak wiadomo, umart w nedzy, mimo ol-
brzymia liczba mniejszych i wiekszych roz-
miaréw (okoto 626) kompozycji. Za gien-
jalne swoje prace otrzymywat ceny wprost
$mieszne Np. za opere ,Don Juan® 500
frankéw, za ,Wesele Figara” 100 dukatéw.
Byt to niestety smutny los i wielu innych
kompozytoi 6w. Schubert znajdowat sie wie-
lokrotnie w takiej biedzie, Zze sprzedawat
swemu wydawcy (ktéry go ,bardzo ko
chatl”) za kilkadziesiat centéw swoje cu-
dne pie$ni. Weber otrzymat za ,Wolnego
Strzelca” od Opery nadwornej w Berlinie
80 fryderykéw w zlocie i z tego jeszcze
musiat zaptaci¢ za libretto. Eo 50 przed-
stawieniach, z ktérych Opera nadworna



zyskata przeszto 30,000 frankéw, giene-
ralny intendent, hrabia Briihl, ofiarowat
mu 100 frankow gratyfikacji, ktérych zre-
sztg Weber nie przyjat

Lortzing zarabiat przecietnie 12 luido-
row w ztocie za swoje opery i mato nie
zemdlat z rados$ci, gdy mu pewnego dnia
jeden z dyrektoréw hamburskich ofiarowat
20 luidoréw (400 fr.) za opere ,Undine.”
Umart za$§ w takiej nedzy, ze stusznie
mogt napisa¢ jeden z jego wspOiczes-
nych, iz cate Niemcy powinny byly zaru-
mieni¢ sie ze wstydu.

Z drugiej strony Mendelssohn, Meyer-
beer, Liszt, zarabiali dobrze za swe kom-
pozycje, a Brahms doszedt nawet do ho-
norarjéw stosunkowo $wietnych. Za trze-
cig np sjmfonje otrzymat od wydawcy 40
tysiecy frankéw. Dzi§ praca kompozytor-
ska poptaca lepiej. Wystarczy skompo-
nowac¢ $redniej warto$ci operetke, aby za-
robi¢ miljon, jak np. Lehar za ,Wesota
wdoéwke. ¥4 C6z powiedzie¢ dopiero o Sid-
neju Jonesie i jego ,Gejszy4 lub o
o Straussach, Rheihardtach itp., ktérzy sta-
ja sie miljonerami, spekulujac na ztym gu-
§cie publicznosci?

L zalobnej karty.

= Charles Bordes, znany dziatacz fran-
cuski na polu muzycznem, zatozyciel sta-
wnego chéru ,Les Clianteurs de Saint
Gervais“ (ktéry zapoznat francuzéw z dzie-

tami Palestriny, Carissimiego, Yittorii i in),
oraz Scholae Cantoram (wraz zd'Indy'm i
Guillmantem), zmart nagle w okolicach
Tulonu, podczas ekskursji. Zmarty ur. sie
12 maja 1863, w muzyce byt uczniem C.
Francka, propagowat $piew choéralny a ca-
pella, dzieta mistrzéw dawniejszych, szerzyt
kult Bacha, stowem w ewolucji smaku mu-
zycznego we Francji odegrat bardzo waz-
ng role. Redagowatl i wydawal czasopismo
,La tribune de S. Gervais“. Z polecenia
ministerjum os$wiaty zbieral narodowe me-
lodje baskéw (Archives de la tradition
basgue).

= W profesorze konserwatorjum w Ko-
penhadze, Gotfrydzie Mattliidgn-Honsenie,
zmartym 14 pazdziernika 1909 r., stracit
dunski $wiat muzyczny jednego z wybitniej-
szych swoich przedstawicieli. Jakkolwiek
uwielbiat Bacha, cenit wysoko i wsp6it-
czesnych gienjuszéw. Pisat dzieta kame-
ralne, fortepjanowe, na organy, te ostatnie
zwtaszcza sa peitne fantazji i zdradzaja
szeroki horyzont autora. Jako nauczyciel
i mistrz wywierat duzy wpityw na niejedng
gieneracje wybitnych muzykéw—rodakow.
W liczbie jego uczniéw spotykamy nazwi-
ska- Edwarda Griega, Lange-Mullera, Ha-
rnerika, Helsted'a i in. Zmarty ur. sie 1-go
listopada 1832 r.

= W Berlinie zmart w wieku lat 38
kompozytor Wiktor Haftsmami, twérca
operlj,Enoch Arden” i ,Die Nazarener".
Obie opery mialy duze powodzenie na
scenach niemieckich.

= Karol Halir (ur. 1859 r.), wybitny
skrzypek, niegdy$ uczen podzniej nastepca
Joachima, zmart w Berlinie.

Ze spraw Warszawskiego Zwigzku Muzykow.

= Zarzad Zwiagzku sktada serdeczne po-
dziekowanie pp. Cztonkom, jak réwniez i
wszystkim, ktérzy w jakikolwiek sposéb
wzieli udziat przy oddaniu ostatniej postu-
gi zmartemu koledze, § p. Aleksemu

Drozdowowi.

= Zarzad warszawskiego Zwigzku muzy-
kéw przypomina pp. Cztonkom, iz wszel-
kie sprawy zasadnicze, tyczace sie Zwigzku,
nie moga by¢ zatatwiane drogg prywatnych
porozumien, gdyz takowe, o ile posiadajag
donios$lejsze znaczenie, sg szczeg6towo
rozpatrywane przez sam Zarzad, do ktére-
go wytgcznie Cztonkowie Zwigzku po wszel-
kie informacje zwracaé¢ sie winni.

Redaktor i Wydawca Roman Chojnacki.

Odbito czcionkami Warszawskiej Drukarni Estetycznej, Wielka 25,



