Rok L Warszawa, 15 maja 1910 r. Ks 10.

Przeglad muzyczny

Dr. ADOLF CHYBINSKI.

Ze studjow nad polskg muzyka wokalng

wielogtosowg w XVI stuleciu.
(Cigg dalsw).

Fragment druku ,Lamentacji” i ,Eksklamancji passji“ pozwala nam tylko niewie-
le pozytywnych faktéw zebraé¢, ktére dotycza tych dziet Wactawa z Szamotut.

,Passje“powstaty w lutym i marcu 1551 roku, Dowodu tego daty na koncu kaz-
dej ztrzech passji umieszczone: ,Craco. 26. Febr. 1551“, ,Grac. to Mart.1551“ i ,W S
Crac. 20 Mar. 1550". Nie ulega watpliwos$ci, ze ostatnia data jest bitedem drukarskim;
zamiast ,155° powinno by¢ ,.1551 za czem przemawia porzagdek dat. Poniewaz pow-
staty tuz przed Wielkim Tygodniem, ktéry zaczynat sie w r. 1551 w dwa dni po ukoncze-
niu ostatniej passji, przeto mozemy przypus$cié, iz Wactaw napisat je albo na zamdéwienie
kréla, ktéremu sg posSwiecone, albo tez krélewskiej kapeli, do ktérej nalezat. Pracowat
nad ,Passjami" okoto 2 miesiecy; przypuéci¢ mozemy, iz praca ta nie byta dia Wactawa
ucigzliwa, sadzac wedtug technicznych wtasciwosci passji, ktéore wowczas powstaty we
Witoszech, Francji, Niederlandach i Niemczech. Odznaczaty sie one prostotg faktury.
Sadzac z tekstu, Wactaw nie miat tendencji koScielno-damatycznych, lecz poprostu opra-
cowat czterogtosowo to, co zwykle Spiewano na 1 gtos (w stylu gregorjanskim). tak jak
to przed Wactawem uczynili w swych passjach Hobrecht, Galliculus, Loysel Compere,
St. Mahu, Resinarius, Sermisy —bez wzgledu na to, czy stowa tekstu odnosity sie do je-
dnej osoby czy tez do ,turba“. ‘Passja® Wactawa nalezata wiec do choralno-motetowej
kategorji passji, (Jhoral gregorjanski umieszczony jest w tenorze. Sadzac z tego gtosu,
Wactaw nie uzyt w ,Passji” techniki imitacyjnej; czy faktura jej byta falsobordonowa. czy
tez nie, tego nie mozna oczywiscie rozstrzygnaéw braku innych gloséw.Natomiast 1
jest wykluczone, ze opracowanie bylo motetowe, pozostate za$ gtosy urozmaicit Wactaw
matemi koloraturami. Jakie ,passje“ znat kompozytor i jakie mogty stuzyé mu za wzor?!
Mozemy tylko stwierdzi¢, ze nie przytaczyt sie do protestanckich kompozytoréw niemiec-
kich, uzywajacych tekstéw nieliturgicznych, t. j. nietacinskich. Jest to wazny argument
przeciw tym pogladom, ktére chcag w Wactawie widzie¢ kompozytora ,partjiw dyssyden-
tow w XVI wieku (np. A. Polinski w ,Dziejach muzyki polskiejll str. 70 i nast.). Nie mo-
zna niestety nawet przypus$ci¢, ktére ,passje“ mogty Wactawowi stuzy¢ za wzér. Sadzac
z pewnych zewnetrznych objawéw, moznaby zapewne bez wiekszej omytki wskazaé na
,Harmoniae selectae guatuor vocum de Passione Domini" (wyd. przez G. Rhau’a w Wi
tenberdze, 1538), zawierajace ,passje“ Hobrechta i Galliculusa lub na ,Passio Domini
nostri Jesu Christi“ fwyd przez G. Rhau’a w Witenberdze 1544). Traktowanie tekstu
przez Wactawa, odznaczajgce sie doskonalem przestrzeganiem praw prozodji, wskazywatoby
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mniej na Galliculusa, wiecej na Hobrechta lub Resinariusa (Hartzera) *). DoJaé wreszcie
musimy, ze Wactaw opracowat 3 ,passje”: wedtug ewangielji Mateusza, Marka i tukasza.
Dotychczas nie odnaleziono za granicg ani u nas kompozytora z pierwszej potowy XVI
stulecia, ktoryby uwzglednit trzy teksty; zwykle zadowalniano sie jednym.

.,Lamentacje” Wactawa z Szamotut powstaty prawdopodobnie w catos$ci w r. 1552.
Rozpoczat je Wactaw komponowaé¢ w marcu, jak wskazuje data ,Crac. 17 Mar. 1552"
(fol. 2v) na koncu | czes$ci. Drugg cze$¢ skoniczyt 26 marca 1552 (fol. 4v), trzecig za$
5 kwietnia 1552 (fol. 7v). Obejmujg one lamentacje przeznaczone dla ,feria guarta ma-
gna" t. j. na wielkg S$rode; dwie pozostate przypadajg na wielki czwartek i wielki piatek.
Niestety zadna z nich nie jest znaczona datg. W kazdym razie cato$¢ powstata w r. 1552,
a w nastepnym wraz z ,passjami” wydano jg. Jest to prawdopodobnie pierwsza druko-
wana kompozycja Wactawa. Przedostata sie zapewne za granice (zwitaszcza do Niemiec),
skoro juz w nastepnym roku Montanus & Neuber wydajg pierwszy motet Wactawa. Kazda
z lamentacji rozpada sie na 3 czes$ci oraz odpowiednig ilo§¢ mniejszych ustepéw znaczo-
nych wedtug alfabetu hebrajskiego. Podziat ten byt przyjety w oOwczesnych ,Lamenta-

cjach” (por. Ambros IIl, str. 54, Ill wyd.). Przy poréwnaniu ,Passji“ i ,Lamentacji”
Wactawa uderza na? odrazu brak matych nut w ,Passjach"—najmniejsza ,minima"— oraz
wiele koloratur i koloraturowych progresji w ,lamentacjach”. Z tego mozna wysnué

pewne wnioski, ktérych stuszno$¢ moze udowodni¢ tylko odnalezienie innych gtosow.
,Passje” sg nawskro$ recytatywne; tenor zajety jest wytgcznie recytowaniem ,tonu“ gre-
gorjanskiego— stad przypusci¢ mozna, iz reszta gtos6w jest utrzymana albo w charakterze
,Nota contra notam”, albo tez—co mniej jest prawdopodobnem — otacza tenor koloratu-
rami o zywszej rytmice. Poréwnanie innych (obcych) ,Passji“, zwlaszcza Galliculusa,
Jehana, C. de Rore, L. Dasera (jun,), P. Bucenusa, V. Ruffa, J. Gallusa, J. Macholda,
po czes$ci tez Hobrechta i Resinariusa, przemawia za tem, iz faktura ,Passjia Wactawa
musiata by¢ barazo prosta (nuta przeciw nucie) B, najwyzej za$ w kadencjach jeden z gto-
sow (goérnych) pozwalat sobie na kolorature niewielkg, czasem na opisanie odlegtosci
miedzy jednym a drugim tonem przez 4 — 5 nut bezpos$rednio po sobie nastepujacych.
O wiele bardziej ozywiony jest tenor ,Lamentacjill Miejscami chaiakter jego jest tez
recytatywny; przewaznie jednak posiada rozwinieta melodje miejscami tak wydiuzong, Ze
$piewak niewyszkolony nalezycie w swym kunszcie, zwlaszcza w technice oddechu, napot-
ka na znaczne trudnosci (np. por. syst. I, fol. 2r; syst. IV, fol. 6r—syst. Ill, fol. 6v i
t. dIT zwtaszcza, ze zachodzag koloratury, z ktérych jedng podatem w ,Stosunku muzyki
polskiej i t. d.* (str. 35). Struktura gtosu tenorowego ,Lamentacji& kaze nam przypusz-
cza¢, ze ich faktura motetowa byta z pewno$cig o wiele bogatsza, niz w ,Passjach”,
»Cantus firmus" byt przenoszony do innych gtoséw, nie za$ pozostawiony wytgcznie w te-
norze, nie brakto tez imitacji, jak tego dowodzi przenoszenie niektérych motywow lub

ich poczatkéw o kwinte w gére (por. np. fol. Ir syst. I—1II; fol. 2r, syst. Il); takze po-
wtarzanie kilkakrotne jednego i tego samego stowa dowodzi, ze tekst nie mial wpitywu
na forme, lecz byl jej podporzadkowany — co wszystko wskazuje na rozwinietg technike

motetowga Przed r. 1553 ukazato sie w druku tak mato ,Lamentacji", ze nie bytoby zbyt
wielkim trudem przeprowadzi¢ poréwnanie i ewentualny wzér dla Wactawa, gdyby$my po-
siadali wiecej niz tylko fragment ,Lamentacjill Wactawa. Moze znat nasz mistrz ,Liber
Lamentationum Hieremiae Prophetae“ Eleazara Geneta alias Carpentrassa, wydane przez
de Channay’a w Lyonie 1531; indywidualno$¢ tego kompozytora, o ktérej wspomina Ambros
(111) nazywajac ja ,trube, duster, schwerll, odpowiadataby moze witasnie Wactawowi. Bar-
dziej prawdopodobnem jest, iz zapoznat sie z ,Lamentationes Hieremiae prophetae, ma-
xime lugubribus et guerulis concentibus musicis decore undiguague eruditione observato
compositae a clarissimis nostri seculi musicis: Th. Crecguilion, Joh. Gardano, Petro de
la Rue, Antonio Fevino, Claudio de Sermisy et alio guodam incerto auctorell, wydane
przez pézniejszego nakiadce Wactawa, t. j. Montana & Neubera w Norymberdze 1549.
.Lamentacje" Carpentrassa sa, jak Ambros (IIl) twierdzi, falsobordonowe;— stad wplyw
jego na Wactawa jest wykluczony. Wydawnictwo norymberskie moze by¢ bardziej brane
w rachnbe, gdyz cieszyto sie wielkiem rozpowszechnieniem, skoro je takze we Francji
przedrukowywano w wyjatkach. Ze wzgledu na 6wczesne stosunki Krakowa z Norymoerga

‘) Por. Ottona Kadego ,Die altere Passionskomposition bis zum Jahre 1631" (Giitersloh,
1893, str. 9, 11, 18, 23).

2 W ,harmonizowanych" melodjach liturgicznych, stanowigcych pewng cato$¢ (np. ,Liber ge-
nerationum™) trzymano sie zawsze zasady ,nota contra notam“®e'wzgledu na recytatywny charakter.
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hypoteza nasza moze mie¢ zatem wieksze dane. Przypusci¢ mozemy, iz ze wzgledu na suro-
wos¢ i powage swej muzyki mogli Wactawa pociggna¢ najwiecej Pierre de la Rue i Cla-
ude de Sermisaj mniej za$ sentymentalny Ant Fevin .Nie mamy jednakze zadnych pe-
wnos$ci; sg to tylko przypuszczenia.

Zachowany gtos tenorowy jest wazny takze =z innego powodu. Zawiera on na
wstepie wiersz Wactawa, skierowany w strone kréla Zygmunta Augusta, i bedacy miara
poetyckiego talentu Wactawa. Do tego talentu odnosi sie pochwata Stostawa i Staro-
wolskiego f~\ enceslaus ...ita proportionibus ex Mathematices studio delectatus, ut aegue
sonos Musicos ac metra componeret...1)!). W wierszu tym wzywa Wactaw kréla do wy-
prawy przeciw Turkom, jak to czynili inni polscy poeci i pisarze (Krzycki, Janicki, Orze-
chowski, Skarga i t. d.). Nie bez racji umiesScit Wactaw tej treSci wiersz przy swych
,Lamentacjach*l Dos$¢ przypomnie¢ motet Binchois’a p. t. ,Lamentatio Sanctae matris
Ecclesiae Constantinopolitanaell na zdobycie Konstantynopola przez Turkéw (1453) i ré-
wniez poprzedzajgcy chronologicznie Wactawa Henryk lzaato, napisat motet ,Optime da-
vino dato munere pastor”, w ktdrym zacheca cesarza i papieza przeciw Turkom. Takie
polityczne ,interwencjell muzykéw nie byty wdwczas czem$ niezwykiem. Podaje w ca-
tosci wiersz Wactawa, zwtaszcza ze jest napisany piekng tacmg, zdradzajagca pewne wpty-
wy poetédw rzymskich ze ,srebrnegoll okresu:

Sensil Gallia, Pontifexque summus
Praeses ltaliae: fuitne tanti
Quaeso Parma? neces uirum cruentes
Quis siccis poterat genis uidere?
Et quis non lachrymans, propinquioris
Casus Pannoniae potest referre?
Quantum sanguinis haec humus virorum
Hausit, funera quot putas aperto
Vidit aequore, quot dotni sub ipsis
Vidit moenibus: heu nimis misellos
Quo discordia, perfidumque pectus
Perduxere, quid inde sit futurum,
Sit ille, omnia cui parent futura.
At tu quid Valache? An sapis periclo?

A d SERENISSIMUM
PRINCIPEM, ET DOMINUM D. SIGIS-

mundum Augustum Dei gratia Regem Poloniae,

magnum Ducem Lituaniae, Russiae, Prussiae,

Mazouiae, Samagithiae, &c. Dominum ac haeredem,
Dominum Clementissimum.

CARMEN NUNCUPATORIUM.

REX ter maxime; si fidem meretur
(Vt omni dubio procul meretur)

Id quod prottulit Israelitarum
Prudentissimus: In domum putaui
Lugentum potius pedeni tulisse,

Qnam quae magnifico apparata luxu
Vanis gaudia plausibus fregnentat.

Nil certe dubito, benigne Princeps,
Quod causas ubi noueris, probabis
Nostrum consilium hoc & institntiim,
Isto tempore, quéd sacri prophetae
Lamentabile carmen atque plan”Ris K- e
In lucern damus, k tibi sacramus:

Cernisquam titubat, granis senecta
Totus, ifcnique fere labascit orbis,

Vno uix pede sustinens minantem
Molem, quae cito fors dabit rninam
Olim fatidico, quod ore Vates
Praedixere, sed & Magister ille

Vatum maximus. En frequente uultus
Sol caligine contegit coruscos:

Luna saepe sua fit orba luce.

Nec seruare vices, sudsque cursus
Norunt tempora: sieuit undiquaque
Morborum omne genus, lues per artus
Grassatur noua, perfuritque, tristi
Multos ante diem opprimendo morte.
Et contagio pestilentialis

Et famis ualida atque dira clades.

An fractam toties fidem tenebis,
Regis mite ferens iugum Poioni?
Seruitus bene quid sit & tyrannis
Scis expertus: ad huc ne stulte parui
lusiurandum erit, & fides apud te?
_Quam praestat Domino subesse tali,
*Qui te iustitia, tuosque fines
Defendat, moderetur, & gubernet:
Afflictis liimium parans salutem
Rebus, pace tuos beans tiepotes.

Id causae fuerat, benigne Princeps,
Lugubres tibi naenias prophetae
Anod sacri offerimus, sirmilque nostras
Fortunas tenues. DEVS secundet,
Toto pecrore quod rogamus omnes,
Vt ponat nimium superbientem
Hostem sub pedibus tuis scabeilum.
lii te nanque humeros reclinat unum
Fessos Sarmatis ora, te tuetur
Defixis ocnlis, petens salutem.

Quarn si tu dederis, Deo fauente,
Qui conatibus haud deest honestis:
Tum laetos modulos canemus, atque
CHR1STO carmine gratias agemus,
Et magnos celebrabimus triumphos.

Ulum nec dabis angulum per orbem,
Quem Manors ferus, horrida atque bella
Intactum fremitu suo relinquant.
lam Germania sensit hos tumultus,

Perpetuum & fidele mancipium
Yenceslaus Samotulmus.

J) Czy ,sonos musicos ac metra" nalezy rozumieé¢ jako komponowanie tekstéw tacinskich z za-
chowaniem metrycznych wiasciwoséci wiersza réwniez w muzyce (jak to twierdzilen « ,Stosunku muzyki
polskiej" i t. d, str. 35), to nie jest zbyt pewnem, jakkolwiek prawdopodobnem. Udato mi sie znalezé
w Bibl. jagiell. w Krakowie ,,Carmen saquicum* (na 4 glosy), dowodzace, ze propagandy Konrada Cel-
tisa, ktéry przebywat w Krakowie jako profesor akademji, nie ignorowano u nas.



Wiersz ten iest takze'z tego wzgledu wazny, iz zawiera o jeden argument wie-

cej przeciw miemaniom, jakoby Wactaw byt dyssydentem.
by sie o papiezu: ,pont'fex summus praeses

Wactaw dyssydent nie wyrazit

Italiae“. A zwazy¢ musimy, ze juz wow-

czas taczyty go zwiazki przyjazni z dyssydentem Andrzejem Trzycieskim, ktéry ,Carmen
nuncupatorium" Wactawa poprzedzit wierszem nastepujacym:

Adstvdiosam ivventvtem
Carmen Andrae Tricessii Eguitis Poloni.

H aec rerum facies nunc est studiosa iuventus,

Vt lachrymis nullus debeat esse modus.

Nam quocunque oculos conuerteris, omnia [usz-
[kodzone!]

Omnia solliciti plena doloris habes.

Sen coelum, sen tu terrarum aspexeris orbem,

Et coelo, et terris causa doloris inest-

Quam saepe obscura tegitur caligine Phoebus

Lumine quam Phoebe saepe fit orbe suo:

Quam saepe, ut taceam criniti sideri ignes.

Prodigia aeriis uisa fuere plagis,

Sanguineae pugnantum acies, saeuoque tumultu

Feruere Astrigeri climata celsa poli.

At terris coelo subiectis nonne uidemus,

Quam miscentur ad hunc omnia pene modura.

Afflicti peste atque fame, ciuibus armis

In sua grassantur uiscera Christiadae.

Turcarum interea miseranda clade Tyrannus.

Pannonicos late depopulatur agros.

Succumbunt iam belligerae fortissima gentis

Robora, sed nec opem qui ferat ullus adest.

Nullus adest, qui grassantem crudeliter hostem

Imperij primus reprimat ante fores.

Vicinas tam dira tenet socordia gentes,

Nec similis terret causa propinqua mali.

Ergo bonae mentes, et quas Epicurea nondum

In"c... [zniszczone!] occi... [zniszczone!] duo, pe-
[stis, in orbe frequens,

Quid faciant aliud? nisi tristes, tempore tali

Quo nullum [ ferme tristius esse potest,

Christiaci plorent populi miserabili fatum,

Quem grauiter laesi numinis ira premit.

Tu quoque 'Sion alici motus rcitione fuisti.

Maxima pars animae Yencisiae') meae...

Jfeleiadae planetus, et lamentabile, tmtisc

Oum faceres tristes, carmen, nabere inoclos.

Materies certe, cum sis piefatis amator,

Aptior ingenio non fuit ima tuo.

(hnlibst ergo tui similis, cjui pectore toto.

Christiaci populi tnstia damna net.

Haife placido accipiet lugubria carmina uultu.

Atque gemens tecum supplice uoce petet.

Mitiget ut scelerum Domini clementia poenam

Extremumque diu nolit abe$se diem.

Nie ulega watpliwos'ci, ze Wlhactaw z Szamotut byt najwyksztatcenszym z muzy-

kéw polskich XVI stulecia — byt humanistg.

wzgledem doréwnywato.

Z po6zniejszych niewielu mu pod tym
(D. c n).

W sprawie wydawnictwa dziel sp. Kartowicza.

(uwadze Warszawskiego Towarzystwa Muzycznego polecamy).

Nieodzatowanej pamieci M. Kartowicza , Rapsodja litewska" ukazata sie w druku pot
roku temu. Zdawacéby sie mogto, iz miasta polskie pospieszg z wykonaniem tak Swietnego

dzieta, zajmujacego w naszej muzyce zupetnie
Fitelbergowi poznata Warszawa tg kompozycje
jednakze, iz ani Towarzystwo muzyczne we Lwowie, ani tez Tow. muz.

pierwszorzedne stanowisko. Dzieki dyr.
w kilkakrotnem wykonaniu. Dziwi nas
w Krakowie nie

zaznajomity tych miast z dzietem $p. Kartowicza. Juz tez najgorzej jest, gdy dyrektorzy
orkiestr, chdéréw i tp. sa sami kompozytorami, ale sadzimy, ze choéby jako polscy muzy-

cy powinni poczuwaé¢ sie do tego, co ma
tyczncgo obowiazku.

ktérych niepoznanie nie przyniostoby zadnej

wszelkie znamiona i artystycznego i patrjo-
Na programach koncertéw tych instytucji spotykamy obce utwory,
straty muzykalnej publiczno$ci— nie moéwiac

juz o tem, ze znajdziemy w tychze programach utwory polskie nie bez warto$ci, ale tez

i wielokrotnie wykonywane i ograne.

Nie chcemy tu rzuca¢ zadnych podejrzen, gdyz nie

mamy na to zadnych danych, ale musimy stanowczo zwréci¢ sie przeciw takiej ignorancji,
lekcewazeniu czy tez ospatosci, tem mniej usprawiedliwionej, ze ,Rapsodja litewska" nie
jest utworem trudnym i wymagajacym bagdZz wielu préb meczacych, badZz tez powiekszania

orkiestry. Doda¢ musimy, iz ,Rapsodja"

cieszyta sie najwiekszem uznaniem Kkrytyki i pu-

blicznosci i jest jednem z najlepszych dziet $p. Kartowicza. A to wtadnie jest powaznym
argumentem, przemawiajacym za wykonywaniem dzieta wielkiego symfonisty i przeciu)

ignorowaniu niezastuzonemu, niestusznemu

polskiego.

Towarzystwo muzyczne w Warszawie

godnemu nagany wobec spoteczenstwa

wydato ,Rapsodje” — wydato starannie

dzieki pieczotowito$ci dyr. Fitelberga, wydato x egzemplarzy, ktére niemniej pieczotowi-

(W druku omytka ,,Vencesilae*.



cie sa ztozone w magazynie Towarzystwa i na gtéwnych sktadach w Warszawie (Gebeth-
ner i Wolff) i Berlinie (A. Stahl). Zdawacby sie mogto, iz obowigzek wobec $p. dobro-
dzieja Towarzystwa jest spetniony Lecz niema chyba nikogo tak naiwnego, aby sadzit,
ze na tem obowigzek sie konczy. Przeciwnie — to zaledwie poczatek obowiazku, ktéry
powinien byé skierowany ku propagandzie dziet $p. Kartowicza. Nie wchodzimy juz
w sprawy tak materjalne, jak sprzedaz domu po $p. Kartowiczu, gdyz do rozsadnych fi-
nansistow nalezy orzeczenie, czy dom po $p. Kartowiczu nie przynidstby w blizszej lub
dalszej przysztos$ci wiekszej renty niz suma osiggnieta przez sprzedaz realnosci, badZco-
bgadZz pamigtkowej. Nie chcemy réwniez z braku dowodéw przypuszczaé, iz ze wzgledow
patrjotycznych chce Towarzystwo muzyczne raz jeszcze zademonstrowaé¢ trafno$¢ polskie-
go przystowia: ,madry Polak po szkodzie". Jednakze $miemy prosi¢ o odpowiedZ na py-
tania nastepujace: i) dlaczego ani wjednem piSmie muzycznem zagranicznem nie zanotowano,
iz ,Rapsodja‘(tukazata sie w druku i zaszczycone zostaly ,komunikatem" Towarzystwa na
ten temat jedynie ,uprzywilejowane dzienniki miejscowe? 2) dlaczego nie rozestano do pism
fachowych zagranieznych ani jednego egzemplarza ,Rapsodji" dla recenzji, ktdre sa jedyng
drogg poinformowania $wiata muzycznego o ukazaniu sie i wartosci tego dzieta? 3) dla-
czego droga ogtoszen nie komunikuje sie zagranicy jakie dzieta $p. Kartowicza ukazaty
sie w druku—wraz z dodaniem recenzji dotychczasowych—tak jak sie to zawsze i wsze-
dzie praktykuje? 4) dlaczego nie rozsyta sie egzemplarzy ,Rapsodji“ obcym orkiestrom
i dyrygientom — tak jak to czynig wszyscy wydawcy i naktadcy? (Bo interwencja i sta-
rania os6b prywatnych moga pizynie$¢ tylko wzgledne rezultaty!).

Kartowicz nie jest talentem przeznaczonym tylko dla pewnego skromnego tery-
torjum—to talent na miare europejska, czego dowodem jest wielkie uznanie krytyki mo-
nachijskiej, jakkolwiek odnosita sie ona tylko do pierwszego utworu $p. Kartowicza. Roz-
chodzi sie nie o zyski z wykonan i niewatpliwie Tow. muz. nie moze na nie liczy¢. Dla-
tego nalezy stara¢ sie o propagande jego dziet u obcych, bo warpi¢ musimy, czy ODcy
kapelmistrze sg obdarzeni jasnowidzeniem i czy bez komunikatéw prasy fachowej i otrzy-
mania partytur $p. Kartowicza objawi im sie we $nie jaki$ przedstawiciel Tow. muzycz-
nego, ktdry im doniesie, iz w magazynie tegoz znajduje sie stos zadrukowanego papieru
z utworami $p. Kartowicza i tylko nadwerezona energja warszawskiej instytucji nie wie co
pocza¢ z tym kiopotem.

. ) . ) o Skreslit F. 1.
Z wspotczesnej muzyki niemieckiej.

(Fragment).
(Dokonczenie).

Niekorzystne wptywy na sposéb pojmowania inwencji pochodzg, zdaniem mojem
z kilku Zrédet. Naprzéd: Niemcy cierpiag na zbytek muzyki, kompozytorowie za$ nie-
mieccy za wiele znajg i za wiele styszg — stad obawiajac sie, aby przypadkiem nie oka
zali sie ,nieoryginalnymi”, tworzg pod naciskiem refleksji, ktéra nie wptywa na ptynny
i naturalny bieg tematycznego rysunku. Ta ogromna i bezprzyktadna znajomos$¢ tego, co
stworzono i co tworzy sie obecnie, nie jest w stanie uchroni¢ ich mimo wszystkiego od
reminiscencji, od ktorej nie uwalnia ich wszelki autokrytyczny zmyst. Najcharaktery-
styczniejszym przykie dem jest Mahler, istna encyklopedja mimowolnych lecz niewatpli-
wych reminiscencji. Jego i innych kompozytoréw dzieta zawierajg przytem bardzo zna-
mienny objaw w budowie tematéw; mianowicie po zrobieniu analizy przekonujemy sie, ze
te ostatnie sg czesto zlepkiem mniejszej lub wiekszej liczby melodyjnych zwrotéw, zna-
nych juz z dawniejszych dziet—innych kompozytoréw. Nietylko Wagnera mamy na mysli;
Mahler siega i do Mozarta. U Regera Brahms odzywa sie czesto wraz z Schumannem.
A je$li to nie sg reminiscencje dostowne, to w kazdym razie robig wrazenie, jakby kom-
pozytor w danym wypadku byt pod presjg stylu melodyjnego pewnego kompozytora—co
na jedno wychodzi. Uzycie najwyrafinowanszej orkiestry i owiniecie reminiscencji przez
sturamienng polifonje nie zakryje jej.

Najbardziej charakterystycznem jest to, ze w inwencji, a raczej, powiedzmy, w te-
matycznym materjale kompozytora niemieckiego znajdziemy czesto motywy o klasycznej



pieknosci — obok tego suche, bezduszne, beztreSciwe i wprost brzydkie pomysty, nie
rzadko odstreczajgce powagg nieszczeros$ci, a nawet kiamstwa. Chwilami chwytamy ich

na goragcym uczynku umy$lnego zacierania $ladéw widocznej reminiscencji. W takich ra-
zach motywy stajg sie tak niesmacznie sztuczne i nienaturalne, iz odmienna harmonizacja
nie ratuje sytuacji. Od banalnos$ci nie chroni i gienjusz. Czyz mozna sobie wyobrazié

co$ bardziej banalnego, jak temat mitosny z ,Zycia bohaterall Straussa? Lecz pamie-
tajmy, ze np w ,Don Juanie” znajduja sie tematy nieSmiertelnej pieknosci! A temat Jo-
hanaana w ,Salomel? Wszakze to motyw, ilustrujgcy w swej pierwszej cze$ci tredowatego
zebraka, w drugiej za$ powaznego ...feldfebla — ale nic z proroka! Reger wolatby znisz-
czy¢ ,Symfoniettell niz uchodzi¢ za twérce takiego tematu! Lecz i w ,Aus meinem Ta-
gebuchll, ktére to azieto powinno by¢é wprowadzone do repertuaru naszych konserwa-
toré6w, nie brak zbyt tatwo pomys$lanych tematéw, peinych iscie bajuwarskiej nonszalancji
i ,Bierhumor"l

W istocie je$li Strauss i Reger utrzymujg w napieciu i ciekawos$ci caty S$wiat, to
reszta niemieckich kompozytoréw, nie wytgczajac i Mahlera, jest w stanie mimo wielu
cennych zalet, tylko przez krétki czas interesowaé¢, Ani tak szanowny talent i dystynkcja
jak u Schillingsa, ani tez romantyczny i sympatyczny Pfitzner nie mogg uchodzi¢ za twér-
coéw dziet o trwatej wartoéci. A jednak sa oni bardziej szczerzy i naturalni, niz fatszo-
wany absynt muzyki najmitodszych Francuzéw, u ktérych maniera wystepuje réwnie silnie
jak arogancja w rzeczach przyzwoitej techniki kompozytorskiej, zawsze u nich rachitycz-
nej, przepojonej chloroformem i peau d’Espagne.

Zauwazy¢ nalezy pewien zdrowy prad w muzyce niemieckiej. Oto ogélna ten-
dencja zwraca sie przeciw wolnej formie poematu symfonicznego, jakoby zbyt literackiej
nawet wtedy, gdy istnieja pewne sktadowe czynniki, wyjete z S$cistych form. Wszystko
dazy w kierunku symfonji, sonaty, uwertury, warjacji... 1 tu zna¢ wpltyw M Regera —
zbawienny, gdyz ratujgcy muzyke niemieckag przed tym anarchizmem, jakim darzy nas kaz-
dy ,dernier cri de Parisl, oparty na gamie bezpéitonowej, ktédra wytwarza najbardziej
szablonowy i ograniczony ze wszystkich systemdw harmonicznych. Nie moéwie o takich

kompozytorach jak d’Indy, Dukas, G. Witkowski i tych, ktérzy wraz z nimi utrzymuja
tradycje Cezara Francka, idac jednak z czasem. Za kilka efektéw Debussy ego wywo-
tujacych tu i owdzie ,gesig skorkell nie poswiecimy giebi refleksji i wzniostej poezji

»Serenadyll i ,Warjacji Hillerowskichll Regera, za najbarwniejsze instrumentacyjne efekty
kierunku Debussy’ego nie oddamy bachowskich warjacji Regera ani jego organowych fan-
tazji, ktore zblizajg go chyba ku J. S. Bachowi. Wreszcie perfumowana i podlana ab-
syntem ,musigue de Parisll nie jest w stanie interesowa¢ diuzej, gdyz jeszcze nie skrys-
talizowata sie¢ jako styl, a juz zostata manierg. Ostatnie utwory Debussy’ego nietylko nie
przynosza nic nowego, ale sa imitacjg dawniejszych. Byto do przewidzenia, ze ta harmo-
niczna gaslconada wyczerpie sie czy wcze$nie| czy poézniej, gdy tymczasem zdrowy har-
moniczny system Regera otwiera horyzonty, gdyz nie jest sofizmatycznym, ale opartym na
silnych podstawach naturalnej ewolucji.

Nie ulega watpliwos$ci, ze muzyka niemiecka upada; wyczerpanie straszne, jalo-
wos¢ pomystéw bezprzyktadnie wielka, zastéj ogdlny wprost niebywaty, ale — Strauss, a
zwtaszcza Reger, zastgpig wszystko. Badzcobgdz wiekszych niz oni kompozytorow nie
wydata terazniejszo$§¢. A propos Regera: powtarzajg nasi krytycy ustawicznie komunaty,
ze tylko robota zajmuje nas podczas studjéow czyli stuchania jego dziet. Kto$ rozpuscit
pogtoske, jakoby Reger sam przyznat sie, iz przy tworzeniu nie Kierujg nim uczucia ani
namietno$ci, ktére majg rnu by¢ ,obce“. Znang jest tym, ktdrzy zetkneli sie z Rege-
rem, jego skionno$¢ do komicznego wprowadzania w btad kazdego, kto go interpeluje co
do wtasnych utworéw i zapatrywan na muzyke. Potem opanowuje go wprost orgja hu-
moru, gdy styszy, jak powtarzane sa brednie, ktéremi wywi6édt w pole interwiewieréw. | tym
razem wpadt w sidta nasz informator. Reger bez uczucia? Bez namietnosci? Nalezy go
gruntownie poznaé¢, a to wymagawiele czasu, wiele zrozumienia i umiejetnos$ci w tem,
jak go nalezy zaczaé¢ studjowaé, i od ktérego dzieta rozpoczaé (w kazdym razie od 2 ze-
szytow ,Aus meinem Tagebuchl). Aco do tej okrzyczanej ,roboty“, to $miemy zapy-
ta¢' czy wielu muzykéw jest w stanie znalezé w mszy h-mol Bacha co$§ wiecej ponad
.robotel” A jednak jest to jedno z najwznio$lejszych i najbardziej natchnionych arcy-
dziet, jakie ludzko$¢ wydata.



Wspotczesni muzycy polscy.
(Ciag dalszy).

Szopstei felicjag, ur. 5 czerwca 1865 r. Rozpoczat studja muzyczne do-
piero podczas uczeszczania na uniwersytet Krakowski w r. 1885 u Wiadystawa Ze-
lenskiego i Bolestawa DomaniewsKiego. Po ukoriczeniu konserwatorjum w r. 1892,
studjowat kompozycje w Berlinie u prof. Urbana. Zawezwany przez dyr. Zelenskie-
kiego do objecia stanowiska prof. klasy fortepjanu i barmonji w konserwatorjum
krakowskiem, przyjat te obowigzki w r. 1894. Na stanowisku tem pozostawat do
roku 1908. Od tego czasu osiedlit sie w Warszawie i jest profesorem szkoly Tow.
muzycznego (fortepjan, harmonja, kontrapunkt i formy muzyczne).—Od r. 189b byt
w Krakov, ie kierownikiem dziatu muzycznego i krytykiem muzjmznym ,,Czasull
obecnie zajmuje* takie samo stanowisko w ,,Gazecie warszawsiriejli w ,,Goncu". —
Pisal kompozycje na chdr meski, z tych jedna nagrodzona na konkursie chéru aka-
demickiego w Krakowie, ktory $piewa rowniez hasto jego kompozycji. Z licznych piesni
Sz. wymieniamy: ,,Zawdd" (Tetmajer), ,,Cho¢ pdl itak.." (Asnyk), ,, Trzy preludja“
(Tetmajer), ,,Barkarolall (Nowinski), ,,Kedy ty idzieszl ,,Daj mi twoje oczy", ,,Chcial-
bym z toba.." (Zawistowska), ,,Ahaswer™, ,,Zwierciadtol, ,Prelud” (Edward Lesz-
czynski). Opracowywat w7 uktadzie fortepjanowym piesni ludowe, z tych dziesie¢
wyszto w pierwszym zeszycie ozdobnie wydanym. Naktadem Krzyzanowskiego w Kra-
kowie wyszty kompozycje fortepianowe: Moment musical, Oberek, Intermezzo, Me-
todja, Theme varie; u Piwarskiego: 9 Bagatel—Z kompozycji orkiestrowych wyko-
nywano we Lwowie i Krakowie w catosci muzyke do dramatu Rydla ,,Zaczarowa-
ne koto" (Wstep do 1-go aktu, zakonczenie 1-go aktu z chorami za sceng, me-
lodje Maciusia z orkiestrg i bez orkiestry. Z tych jedna wyszta w druku naktadem
Piwarskiego).—Na tle ballady Mickiewicza napisat opere w trzech aktach ,Liliell

Szymanowski Karol, jeden z najwybitniejszych wspéiczesnych kompozy
torow polskich, ur. w r. 1883 na Ukrainie.

Ksztalcit sie z poczatku w teorji i Ipze fortepianowej u swego 0
ca oraz Gustawa Neuhausa (ojca Henryka i Tali Neuhauséw, znanych z wy-
stepow fortepjanowych). Jakkolwiek do t8-go roku zycia byt zdata od sro-
dowisk artystycznych, to jednak wyrastat w wykwintnej atmosferze muzjmz-

nej, w ktorej Bach, Beethoven i Chopin prawie wjdacznie zajmowali miej-
sce. Lat i3 majac, poznat w operze wiedenskiej SLohengrinall ktory zrobit
na nim wielkie wrazenie'® chronigc go przed wptywami ftatwej i t zw. efekto-

wnej muzyki Takze ,,Carmen' Bizeta zaczat Szymanowski ceni¢ i kochaé. Wro-
ciwszy do swego ojczystego miejsca z wyciggann fortepjanowymi oper Wagnera,
zaczat je studjowac¢ z calem natezeniem swego artystycznego temperamentu i mio-
dzienczej ciekawosci. Owocem studjow byta opera, ktérg kompozytor zachowat w
manuskrypcie |ako wyciag fortepianowy. Mysl tworzenia dramatéw muzymznych
nie opuschna Szymanowskiego, pomimo ze« dotychczas nie zaprodukowat zadnego
dzieta tego rodzaju. Nieznajomos$¢ orkiestry nie dozwolita mu zrazu na smielsze-
ruchy. Symfoniczna tworczo$¢ réwniez go necita, nim zaczat studja gruntowne. Nal
rok przed przybyciem do Warszawy (1901) zaczaU,,sitg faktow' (wiasne stowa Sz
manowskiego) komponowaé utwory fortepjanowe. Z tej epoki pochodzi Kkilka chao-
tycznych sonat (ktére pozostang nazawsze w manuskrypcie) oraz niezliczona ilos¢
preludjéw i etiud, z ktérych wybor wydat w spotce naktadowej miodopolskich kom-
pozytoréw (9 preludjow i etiudy Do r. 1905 studjowat harmonje i kompozycje u
M. Zawirskiego i sp. Z. Noskowskiego. Z tych czaséw, w ktorych ,,Mioda Polska



w muzyce" byfa przejeta R. Straussem i M. Regerem, pochodzg dalsze preludja i
etiudy, sonata fortepjanowa c-mol, son. skrzypcowa d-mol i warjacje, oraz uwertura
symfoniczna (grana dotychczas w Berlinie i Warszawie na koncertach G. Fitelber-
ga). .Nastepne lata spedzit Szymanowski w Berlinie, Wtoszech i Zakopanem. Z tej
epoki wykonano dotychczas kilka piesni, symfonje f-rnol i fantazje. Od r. 1907
przebywa Szymanowski badz w Warszawie, badz we Lwowie, badz tez ,u siebie"
(na Ukrainie)." Na konkursie czasopisma ,Signale fur die musikalische Welr
otrzymat w grudniu r. 1909 nagrode za preludjum i fuge na fortepjan.

Dzieta Szymanowskiego nastepujg po sobie chronologicznie w tym porzad-
ku: op. r. Dziewie¢ preludjow (wydane), op. 2. Cztery piesni do stow K. Tetmaje-
ra (dwie wydane); op. 3. Warjacje fortepjanowe b-mol; op. 4. Cztery etiudy (wyda-
ne); op 5. Trzy fragmenty z poematu Jana Kasprowicza ,Swiety Boze“ i ,Piedn
wieczorna™—na gtos tenorowy i fortepjan; op. 6. ,,Salome™, fragment wEdtug J. Kas-
prowicza na sopran i fortepjan (wzgl. orkiestre); op. 7. Piesn do stow Berenta
(,,Labedz); op. 8. Sonata c-mol na fortepjan; op. 9. Sonata d-mol na skrzypce i for-
tepjan; op. 10. Warjacje na temat ludowy (wydane); op. ii. Cztery piesni do stow
P. Micinskiego; op. i2. Uwertura symfoniczna na wielkg orkiestre; op. 13. Fantazja
na fortepjan: op. 14. Trzy piesni do tekstdw niemieckich; op. 15. Symtonja f-mol
w 2 czeSciach na wielkg ork.; op. 16. Romans na skrzypce z tow. fortep. lub or-
kiestry; op. 17. Dwanascie piesni.

Nadto obecnie pracuje Szymanowski nad drugg symfonjg (B-dur).

Wkrétce pojawi sie sporo kompozycji Szymanowskiego naktadem ,,Spétki
naktadowej miodopolskich kompozytoréw'. Gdy sie ukaza umieScimy osobny arty-
kut o Szymanowskim pidra dr. Adolfa Chybinskiego. O dotychczas wydanych kom-
pozycjach pisat w ,,Miodej muzycel' (nr. 22) dr Zdzistaw Jachimecki. Karol Szy-
manowski jest bratem znanej zaszczytnie Spiewaczki p. Stanistawy Szymanowskiej.

Z galerji muzykow Iwowskich.
AIECZYSLftW SOLTYS.

(L.) W starym teatrze hr. Skarbka, a dzisiejszej Filharmonji we Lwowie namalo-
wano na $cianach dookota 1strady podobizny kilkunastu muzykéw polskich. Malowidta
niepiekne, raczej karykatury umieszczono prawdopodobnie w tym celu, aby widzowi przed-
stawi¢ wspdétczesne chluby muzyki polskiej. Dziwnym trafem Lwoéw zyskat w tej galeril
najwiekszg ilos¢ przedstawicieli. Z jednej strony widnieje podobizna Jareckiego z lat
miodzienczych i rozbawionego, wesotego nawet w ,smutnych" (raczej sentymentalnych)
swoich utworach Galla (,,Jasia", jak go tu nazywajg), ktéry na wizerunku przybrat powa-
ge i majestat niemal jowiszowy.

Naprzeciw niego ,wisi" pan Stanistaw Niewiadomski. Ogladajgcego ten wizeru-
nek uderza wielka jasnozielona plama surduta i niesympatyczny, ostry profil o dtugim
nosie i silnie wystajagcym podbrédku. ,Portret" ten ma juz swojg historje, zdarzyto sie
bowiem, ze mséciwa dzierzawczyni Filharmonji kazata go zakryé, czy zamalowaé¢ za ,re-
cenzje" niepochlebng... Ludzie mieli ucieche, a pan N. ...reklame. Potem sie prze-
proszono i czcigodny profil widnieje jak dawniej nad zielonym surdutem.

Po tej samej stronie w kacie widzimy Soitysa. Ujmuja nas tagodne i propor-

cjonalne rysy tej twarzy. Krotki, po angielsku przyciety was pokrywa ksztattne usta, ma-
ta brdédka rowniez starannie przystrzyzona, oczy niebieskie zawsze spogladajace w dot z
pod powiek i diugich rzes; krotkie, siwe witosy okalajgce gtowe mile kontrastujg z mito-
dg twarza. Sottys posiwiat przedwcze$nie. Dzi$ ma lat 47 zaledwie, a mtodsza giene-
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racja juz od lat kilkunastu widzi go siwym. Z tego powodu uwazajg go niektérzy za
cztowieka w podesztym wieku. Swojg droga witos siwy dodat mu troche powagi, w ktdrg
zresztg zawsze sie chetnie stroi, i utatwit poniekad speinienie trudnego zadania dyrektora
wobec uczni i profesoréw konserwatorjum.

Sottys jest dzieckiem Lwowa. Urodzit sie 7-go lutego 1863 roku. Ojciec jego
zajmowat skromne stanowisko adjunkta tabuli miejskiej, matka, osoba zacna i powazana
zyje do dzis'. Bedac jeszcze uczniem gimnazjalnym, rozpoczal studja muzyczne pod Kkie-
runkiem Mikulego. Widocznie wielki byt w nim zapat do muzyki, kiedy zapragnat po-
Swieci¢ sie jej wytacznie. Na zyczenie jednak troskliwego i przezornego ojca wstapit na
wydziat filozoficzny Iwowskiego uniwersytetu, po ktérego ukornczeniu oddat sie wytaczni”
studjom muzycznym i w tym celu udat sie do profesorow wiedenskich Krenna i Hirsch-
felda. Po zawarciu we Lwowie matzefistwa pojechat bezposrednio do Paryza, gdzie
ksztatcit sie w grze na organach i kontrapunkcie w instytucie gry organowej Eugienjusza
Gigouta, korzystat takze podobno ze wskazdwek Saint-Saensa. Po powtédrnym pobycie
w Paryzu osiadt na state we Lwowie od r. i89i, poczatkowo jako profesor gry fortepja-
nowej w konserwatorjum galicyjskiego Towarzystwa muzycznego, ktérego nastepnie zo-
stat dyrektorem. Wybdr jego zaznaczyt sie glto$Snymi walkami, jakie woéwczas prowadzity
dwa stronnictwa, jedno popierajgce Sottysa, drugie Melcera. Ostatecznie wpisata sie do
Towarzystwa muz. wieksza ilo$¢ stronnikdéw Sottysa, ktéra go wybrata na dyrektora w r.
1899-ym. Obok =zaje¢ w konserwatorjum, gdzie oprécz obowigzkéw dyrektorskich i ka-
pelmistrzowskich prowadzit poczatkowo klase gry fortepjanowej, a do dzi§ uczy kontra-
punktu, form i instrumentacji, ponadto gry organowej — udzielal przez pewien czas nauki
muzyki w c. k. rzadowem seminarjum zeriskiem, pisywat sprawozdania muzyczne do Iwow-
skich dziennikéw (,przeglad”) i redagowat pismo p. t. ,Wiadomosci artystyczne'*.

Sottys tak zrést sie ze Lwowem, ze trudno wyobrazi¢ sobie grona tutejszych mu-
zykéw bez niego. Matoméwny, prawie milczacy, z oczyma zawsze sie chowajacymi pod
powieki, streszczajacy sie w wyrazeniach, robi na pierwszy rzut oka wrazenie cztowieka
bardzo powaznego. W istocie rzeczy poza catg tg milczacg powierzchownos$cig kryje sie
z jednej strony brak wszelkiego daru wymowy i ptynnego wypowiadania mys$li (co znowu
u wielu przechodzi w tak zwang ,,blage®), dalej natura skryta, nieco szorstka, ale wy-
trwata i pewien rodzaj pozy—z drugiej za§ zmeczenie wynikte z rozlicznych obowigzkéw
(Sottys caly swoj czas posSwieca konserwatorjum) i sposéb mysSlenia, umyst nie lotny
wprawdzie i troche ciezki, ale nacechowany dazno$cig do gtebszego ujmowania rzeczy.

Jako nauczyciel gry fortepjanowej, nie jest dzisiaj Sottys czynny. Stanowisko to,
od ktérego zaczynajg u nas wszyscy niemal kompozytorowie, o tyle nie odpowiadato je-
go kwalifikacjom, Zze sam techniki fortepjanowej nigdy nie posiadt, a okolicznos$¢ taka
ma badZzcobadz wielki wptyw na tok i wyniki nauczania. Przynajmniej liczne doSwiadcze-
nia tak na te sprawe kaza nam sie zapatrywaé. W kazdym razie to podnie$¢ nalezy
w dziatalnosci pedagogiczno fortepjanowej Sottysa, ze szczepit w uczniach swoich zamito-
wanie do prawdziwej i wielkiej sztuki, badZ przez wskazéwki tyczace wewnetrznego poj-
mowania tre$ci granego utworu, badz przez dobdr repertuaru, w ktérym ze szczegdlnym
zamitowaniem wysuwat na plan pierwszy wiekopomne dzieta J. Sebastjana Bacha.

To samo da sie mniej w’ecej powiedzie¢ o jego dziatalnosci w zakresie naucza-
nia gry organowej. Specjalne kwalifikacje dajag mu w tym kierunku studja odbyte w szko-
le organowej Gigouta, a na zywa pochwate zastuguja daznosci jego, aby utrzymac tra-
dycje francuskie i zacheci¢ uczni do zywszego zainteresowania sie literaturg muzyczng te-
go narodu. Ogo6tem jednak klasa organowa prowadzona przez Sottysa w konserwatorjum
Iwowskiem data dotychczas przynajmniej — rezultaty bardzo skromne i nigdy poza $re-
dnig przecietno$¢ nie wychodzgce. Przyczyny tego szuka¢ mozna w stosunkach tutejszych
i wielu innych okolicznoSciach, postaci rzeczy to jednak nie zmieni

Najwybitniejsze jednak znaczenie ma Sottys jako piofesor kontrapunktu. Przez
dtugi czas byt on we Lwowie jedynym nauczycielem tego przedmiotu. Nawet w dzisiej-
szych warunkach mozna tosamo powiedzie¢ wobec tego, ze metoda jadassohnowska poda’
wana z drugiej reki przemienia sie w wyktadzie p. Niewiadomskiego w harmoniczne pra-
wie tylko ¢éwiczenia, za$ w ostatnich czasach osiadty we Lwowie R6zycki, mato sie, nie-
stety, udziela w tym kierunku. | jakkolwiek wyktad SoBysa, oparty na Cherubinim, nie
dla wszystkich uczni jest dostepny z powodu braku nalezytej jasno$ci w podaniu, a na-
wet do pewnego stopnia pomieszania metod i styldw w interpretacji profesora—to jednak
nie ulega watpliwos$ci, ze w istote rzeczy trafia on najbardziej z powodu S$cistego wyo



drebnienia pierwiastkow wytgcznie kontrapunktycznych od harmonicznych i dazno$ci wy-
robienia w uczniu myS$lenia specyficznie kontrapunktycznego. A to daje nietylko podsta-
we gruntowng do zrozumienia sztuki prowadzenia gtoséw i rozwigzywania na tej podsta-
wie najtrudniejszych probleméw nowoczesnej polifonji, ale takze przygotowuje doskonale
do studjéw dziet starych mistrzéw, tak trudno dostepnych dla przecietnych dzisiejszych
adeptéw nauki kompozycji. Nie ulega za$ watpliwos$ci, ze zwré6cenie sie w te strone da-
je nowoczesnemu kompozytorowi nietylko mozno$¢ zrozumienia historycznego rozwoju
sztuki muzycznej, ale takze niejakie od$wiezenie pomystéw i Srodkéw wyrazu przez za-
poznanie sie z tonalnoscig koS$cielng i wysokg sztuka prowadzenia gtoséw, ktdérg dzis$
tatwo zatraci¢ mozna przez jednostronne pojmowanie tej strony nowoczesnej literatury
muzycznej, ktéra ma na celu jedynie efekt dZzwiekowy lub wogéle zewnetrzny.

Fakt, ze Solys przez tyle lat pracujac wséréd optakanych lokalnych stosunkéw
potrafit rozwingé zakres dziatania konserwatorjum muzycznego we Lwowie, ktérego jest
dyrektorem, i postawi¢ je na pewnej stopie, méwi nam wiele o jego zelaznej wytrwatosci
i dobrej woli Pomys$lniejszy stan wynikt coprawda w duzej cze$ci z naturalnego biegu
rozwoju rzeczy i powiekszenia sie miasta, a ze wiele, bardzo wiele do =zrobienia pozo-
staje, to nie ulega Zzadnej watpliwosci. To pewna, Zze warunki miat Sottys bardzo ciezkie,
pracujac w otoczeniu .Wydziatu Tow. muz.“, w ktéorym wtasciwie ani jeden prawie mu-
zyk fachowy nie zasiada: w kazdym razie stosunki w gmachu przy ul. Chorazczyzny za
kazdg cene zmieni¢ sie musza, jezeli ma nastgpi¢ istotna poprawa obecnego stanu rzeczy.

O dziatalnosci kompozytorskiej Sottysa i jego ostatniem dziele scenicznem (,Mar-
ja“), wystawianem niedawno w teatrze miejskim we Lwowie zdamy sprawe w nastepnym
zeszycie ,Przegladu muzycznegoZ, stanowisKO za$ jego jako kapelmistrza przedstawimy
w korespondencji, poswieconej specjalnie koncertom ,Galicyjskiego Towarzystwa mu-
zycznego**.

Dr. ADOLF CHYBINSK1-

0 wychowaniu muzycznem publicznosci.

Przez publiczno$¢, o ktérej jest mowa w tym artykule( rozumiemy nie ten kom-
pleks ludzi, ktéry sktada sie z amatoréw, zajmujgcych sie muzykag instrumentalng lub wo-
kalng i , wyksztatconych** przez nauczycieli, lub szkoty muzyczne w mniejszym lub wiek-
szym zakresie, lecz tych ludzi, ktérzy odczuwajg potrzebe wystuchania koncertu lub ope-
ry wzgl. dramatu muzycznego celem doznania wyzszych emocji, opartych na zdolnosci do
refleksji estetycznych, nie zaé w celach ubocznych, Ilub dla podniety zmystowej, ktéra
muzyka réwnie w wielkim stopniu wywotuje jak i wzruszenie wnysiu. Od inteligiencji
stuchacza zalezy, czy wystuchanie dzieta sztuki tonéw wywota w nich pierwsza, czy tez
druga kategorje wrazen. Za$ od warunkéw kulturalnych jakotez od osobistych danych.
zalezy rozwdj tej inteligiencji. Nalezy zwr6ci¢ uwage i na to, ze ta inteligiencja nie za-
wista od faktu zajmowania sie muzyka w praktyczny sposéb: wielu gtosnych kompozyto-
row tancéw i piesSni odznacza sie nikia lub zgota nie dajaca sie rozwing¢ ,inteligiencjg**
w poréwnaniu z niejednym ,simplex homo**, ktéry nigdy nie dotknat instrumentu, lecz
dzieki osobistym warunkom muzykalnym lub szczegélnie starannemu wychowaniu, uzyska-
nemu przez zdolno$¢ do skupienia umystu podczas wybitnych produkcji muzycznych, jest
w stanie zdac sobie sprawe z ich warto$ci na podstawie refleksji estetycznych. .Kto jest
muzykalnym**?— na to pytanie od dawna starano sie da¢ odpowiedZ; widocznie odpowie-
dzi nie byly zadowalajgce, skoro pytanie to jest ustawicznie powtarzane. Nalezy tu roz-
rozni¢ dwa fakty, o ktdrych poucza nas codzienna praktyka zyciowa: i) sa ludzie, ktérzy
posiadaja wybitng mito$¢ muzyki — istoty, o ktérych sie méwi, iz sg .rozé$piewane®; je-
dnakze nie majg wzgl. nie odczuwajg potrzeby poznania t. zw. powaznej muzyki, co wie-
cej, sa narody stynne z tego, iz majg ,pieSA na ustach** (np. Wtosi), a jednak brak im
zdolno$ci zagtebiania sie w wyzszg muzyke,— brak im inteligiencji muzycznej, ktéra jest
w stanie rozr6zni¢ zewnetrzny efekt od artystycznej powagi; te jednostki nie spiesza do
sali koncertowej, aby postucha¢ klasykéw muzyki i dozna¢ gtebszych wzruszen, zadowal-
niajg sie zazwyczaj—a to jest faktem sprawdzonym— liryczng operg i lekkiemi piesniami,
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o ile moznos$ci ludowemi, podoba im sie wszelki utwor, ktéry oddala sie od artystycznej
muzyki a zbliza do muzyki zwanej przez Niemcéw ,Naturmusikll (jak to juz raz wspom-
niatem). Wystuchanie utworu, ktéry odczué estetycznie mozna tylko przy udziale zd ilno-
§ci do refleksji artystycznej, sprawia im uczucia nieprzyjemne (pod i&kakolwiek postacia),
to za$ czyni ich podobnymi do ludzi, ktérzy wprawdzie nie mogg ,zyc“ bez literatury
pieknej, lecz interesujg sie tylko fabutg wzgl. pewna kategorig treSci i nie sg w stanie
zda¢ sobie sprawy z artystycznych kwalifikacji dzieta, ktére wskutek tego nie interesuje
ich w catosci lecz cze$ciowo, tak jak niektdrych ludzi nie zajmuje np. symlonia jako ta-
ka, lecz cze$¢ jej tematycznego materjatu, o ile jest nietylko wartoSciowym artystycznie,

ile raczej $piewnym i uchwytnym. Widzimy zatem, ze t. zw. muzykalno$¢ jest cechg
wzglednag, i odnos$nie do zdolno$ci zdawania sobie sprawy z warto$ci dziet mu-
zycznych, muzykalnym jest tylko ten kto posiada inteligiencje muzyczng, nie za$ ten kto
muzyke ,lubi“. Zwréci¢ uwage jednakze raz jeszcze musimy, iz dar muzyczny nawet

wielu muzykéw i kompozytoréw nie jest réwnoznaczny z inteligiencja muzyczng, objawia-
jaca sie rozmaicie. U laika posiada ona charakter intuitywny, u muzyka refleksywny en
ostatni jest w osadzeniu warto$ci dzieta rozstrzygajacym. Je$li jednak rozchodzi sie o ja-
kos¢ wrazenia wywotanego przez dzieto—nb. laik jest zmuszony pewne kompozycje usty-
sze¢ kilkakrotnie aby mégt ,o0sadzi¢ll dzieto—to obydwie kategorje inteligiencji sg réwne
co do psychologicznej warto$ci. Nie brak jednak wyjatkéw. Wybitny kompozytor, zwtasz-
cza ten, ktory pracowat w jednym kierunku mys$lowym, bardzo czesto wydaje mylny sad
0 warto$ci pewnego dzieta—w przeciwienstwie do muzykalnego laika. Zdarza sie to szcze-
g6lnie przy stuchaniu dziet nowszych, Jako przyktad wystarczy przytoczy¢ zdania Czaj-
kowskiego O ,Pierscieniu Nibelungéwll Wagnera. Rosyjski kompozytor czut sie zmeczo-
nym, stuchajac to arcydzieto, ktéremu odmawiat wyzszej wartosci. Dzi§ nalezy ono do
najpopularniejszych utworéw. Moniuszko odmawiat Wagnerowi talentu. Wezmy pod uwa-
ge jeszcze inne objawy ,muzykalnos$cill Odpowiedzmy na pytanie! dlaczego przecietna
publiczno$¢ darzy réwng sympatja ,Madame Buttyrfly" Pucciniego i ,Lohengnnall Wagne-
ra? Dlatego, ze nie jesr w stanie rozrézni¢é pozoru artystycznej wartosci od rzecZyWi-
stosci, ze nie rozréznia Zrédet zadowolenia estetycznego pod wzgledem wielkosci i jakosci.
Udowodniono, ze nawet w najwybitniejszych $rodowiskach muzycznych ilo$§¢ uSwiadomio-
nych w tym kierunku jednostek jest niewielka i Ze jest zawistg od stopnia Kkultury mu-
zycznej w temze $rodowisku, nie za$ ilosci mieszkancow. Kulturg za$ muzyczng sowic-
my ten stosunek muzycznych warunkéw do publicznoscig kid/y jej zapewnia poznanie
klasycznych dziel mtizykr') *w wykunan.n conajmnicj poprawnem i nie pozostawiajgcctn
zadnych watpliwosci co do intencji kompozytora, z tein Zastrzezeniem, iz programy
produkcji sa nietylko wolne od jednostronnosci, alt takze dajg cho¢ w przyblizeniu
mozno$¢ pogladu na rozwé/ mu$ki oa czasow Jana Sebastjana Bacha, z szczegdlnem
uwzglednieniem wszystkich najwybitniejszych twércéw muzycznych oraz najwybitniejszych
dziet wspétczesnej muzyki polskiej. Jesli nie ma moznos$ci wytworzenia pewnych $rodo-
wisk wychowania muzycznego tego rodzaju, wtedy nie ma warunkéw stworzenia kultury
muzycznej, ktéra jak kazda kultura, moze powsta¢ w drodze normalnego rozwoju, nigdy
za$ nagle! Czytelnik zdaje sobie wiec obecnie sprawe z tego, co uwazam za wychowa-
nie muzyczne publicznosSci Nie jest ono identyczne z praktycznem wychowaniem w kon-
serwatorjum muzycznem, lub u nauczyciela wzgl. nauczycielki, nie zawsze mozliwem do
skontrolowania pod wzgledem realnej warto$ci pedagogicznej.

Wychowawcze warunki sa zalezne od przeciwwagi, jaka istnieje miedzy operg
1 salg koncertowa. Jeé$li produkcje operowe przewyzszajg liczebnie, wtedy jednostronnos$¢
staje sie groznag dla muzycznego smaku publiczno$ci. Warunki odwrotne (t. j. przewaga
produkcji koncertowych) sa natomiast korzystniejsze. Srodowiska muzyczne na Zachodzie
odznaczajg sie wtasnie tern ostatniem. Nie mozna mowi¢, iz w miesScie, w ktérem cze-
§ciej styszy sie opery Pucciniego lub Masseneta, istnieje zdrowy i racjonalny kult muzy-
ki, zwtaszcza gdy Mozart i Wagner jest zupetnie zaniedbany, gdy ustyszenie symfonji Be-
ethovena nalezy do epokowych zdarzen, nie moéwigc juz o muzyce polskiej.—Jest to za-
zwyczaj cecha niskiej kultury muzycznej, ze opera i wystepy solistdw przt wazajg nad pro-
dukcjami symfonicznemi i kameralnemi, ktére wtasnie sg w stanie zaznajomié¢ publicznos$¢
z najwznio$lejszymi czynami ducha ludzkiego w dziedzinie twoérczo$ci muzycznej. Zwazmy

*) Przez dzieta klasyczne rozumiem nie muzyke klasykéw ,(np. Mozarta Haydna, Beethovena),
ecz te utwory, ktére przez swa warto$¢ zajmujg eksponowane stanowisko w rozwoju muzyki. Klasykiem
est wiec. rdwnie' Palestrina jak i Chopin, Brahms, R. Strauss i t. p.
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bowiem, ze popularno$é¢ solowych instrumentéw (fortepjan, skrzypce, wiolonczela, gtos
ludzki i t. p.) moze do pewnego stopnia zastapi¢ solistdw, notorycznie znanych z lenistwa
na punkcie wszechstronnosci programoéw ') natomiast trudnos$ci pietrzg sie odrazu, jesli
chodzi o muzyke kameralng i symfoniczng. Mate poidwnanie wyjasni te kwestje. Otoz
jesli kto$ ,zna“ akwaforty Rembranata, to jeszcze nie moze twierdzi¢, ze zna sztuke Rem-
brandta; moze ona mu by¢ znang tylko wtedy, jeéli zna jego obrazy olejne (w orygina-
tach, nie za$ jedno- lub wielobarwnych reprodukcjach). Kto zna sonaty Beethovena, a
nie zna symfonji wykonanych przez orkiestre (nie za$§ w wyciggu fortepjanowym, bedgcym
czem$ w rodzaju fotograficznej podobizny oryginalnego obrazu barwnego) — ten nie zna
najwybitniejszych dziet najwiekszego z muzykéw twoérczych. Jeszcze inne poréwnanie jest
niezbedne. Wyobrazmy sobie pewne miasto, w ktérem istnieje teatr, a w tym teatrze
dyrekcja ignorujaca Szekspira, Moliera, Schillera, Stowackiego, Ibsena i t, d. Ilub conaj-
mniej traktujaca ich po macoszemu na rzecz réwnie btazenskich jak pikantnych fars i ope-
retek... To samo zastosowa¢ mozna i do herosdw muzyki, ktérej istota jest bardziej eks-
kluzywna. Dramat mozna przeczyta¢ i, posiadajac mniej lub wiecej plastyczng wyobraznie
przedstawi¢ sobie w nap6t realnych ksztattach; symfonja za$, jak diugo nie przyoblecze

sie w realne dzwieki, nie istnieje dla publiczno$ci.— Czesto daje sie stysze¢ zdanie, iz pu-
bliczno$¢ ,nie zada" wznioSlejszej muzyki. Zdanie to cechuje albo obojetnych albo tez
sprytnych rajfuréw i wykpigroszéw en gros, ktdrym sie zdaje, ze jako$¢ i rodzaj progra-

mu artystycznego nalezy regulowaé¢ wedtug operetkowych koneseréw i wielbicieli produkcji
»,salonowych orkiestr", przygrywajacych w barach amerykanskich Ilub ,restaurants fran-
cais“. Publiczno$¢ tymczasem tak diugo ,nie Zzgda“ symfonji, dopo6ki jej nie ustyszy.
Wychowanie muzyczne publicznos$ci powinno, jak kazde wychowanie, odznaczaé¢ sie celo-
wosécig i posiada¢ plan. Publiczno$¢ nalezy zaznajomié¢ zrazu tylko z najlepszemi dzie-
tami najwybitniejszych twoércéw, choéby sie miatlo na razie pomingé wspdiczesng twor-
czo$é—précz ojczystych kompozytorow?2).

Suity i koncerty (,grosso”) Bacha i Handla, symfonje Mozarta i Haydna, sym-
fonje Beethovena i Schuberta, Mendelsona, Brahmsa, Schumanna, Brucknera, Berlioza
i Liszta—oto podstawa, na ktérej mozna wszystko zbudowaé. Przedewszystkiem jednak
nalezy zwré6ci¢ uwage na Beethovena, tak mato u nas znanego!! | nie wystarczy raz za-
gra¢ jego symfonje, powtérzy¢é nalezy, gdyz ,repetitio est mater...“ ROwniez nie wystar-
czy odegranie bez btedu; obraz lub rzezba nie jest jeszcze prawdziwem dzietem sztuki,
jesli jest tylko... ,bez btedull—a to samo dotyczy reproduktywnej sztuki muzycznej. JeSli
warunki jakiego$ miasta pozwalajg na urzgdzenie zaledwie kilku koncertéw symfonicznych,
wtedy oczywisScie nie moze byé mowy o pozytywnej pracy wychowawczej; a gdy na do-
miar ztego istnieje licha opera, wtedy istnieja rownocze$nie wszelkie dane natychmiasto-
wego zrujnowania tych dobrych wptywéw, jakie wywrze¢ moze (o ile moze) kazdorazowy
koncert o mniej lub wiecej wartoSciowym programie.

Zwazmy wreszcie, ze wychowanie muzyczne publiczno$ci bytoby niezupetne, gdy-
by jej nie dano sposobno$ci poznania arcydziet muzyki chdralnej oratorjéw, passji, kan-
tat, motetéw, madrygatéw, i t. p.

Reasumujgc nasze wywody, wypowiadamy nastepujacy sad: przez kulture muzycz-
ng rozumiemy te warunki, ktére pozwalaja mieszkafncom pewnego miasta pozna¢ w prze-
ciggu jednego sezonu najwybitniejsze dzieta najwybitniejszych kompozytoréw az do naj-
nowszych czaséw, z szczegdlnem uwzglednieniem muzyki symfonicznej, kameralnej, wokal-

nej i dramatycznej — celem mozliwosci rozréznienia epok i styléow muzycznych. Wielka
muzykalno$é wzgl. mito$¢ muzyki nie dowodzi ani inteligiencji ani kultury muzycznej, kt6-
re osiggnag¢ mozna przez wytrwalg prace pedagogiczng, wolng od jednostronno$ci i nie-

dbalstwa w jako$ci produkcji, ktérych liczba nie moze by¢ tak mata, aby publiczno$¢ za-
pomniata o wrazeniach jednej produkcji, nim znajdzie sposobno$¢ postuchania nastepnej.
Z chwilg gdy tych warunkéw nie ma, nie istnieje ani kultura muzyczna, ani tymbardziej
smak estetyczny ugruntowany na znajomos$ci najcelniejszych arcydziet muzyki.

*) Z polskich wirtuozéw tylko pp. Melcer i Lalewicz stanowig szczytne wyijatki.
2 Uwagi autora nie dotycza Warszawy, ktéra dzieki planowej dziatalnosci ,Warsz. Ork.
Symf.”“ nie odczuwa braka warunkéw racjonalnej kultury muzycznej. (Redakcja).



KORESPONDENCIJE.
Kijow, zv kwieiuui

(Jubileuszowy obchéd Chopina. - Wieczér kompozytoréw polskich. - Wystawa pedagogiczno-muzyczna.—
Z ruchu wydawniczego.

Setng rocznice urodzin wielkiego poety tonéw uczcit wreszcie Kijow dn. 28 marca.
Obchéd rozpoczat p. Paszkowski krotkiem lecz wzniostem przemdwieniem, poczem p. Dobrzyn-
ski wygtosit odczyt o ,Tworczosci Chopina". - Nie mogac zatrzymywaé¢ uie dtugo nad szcze-
g6towa analizg odczytu (co wymagatoby za duzo miejsca, ze wzgledu na szczupte ramy kore
spondencji) zaznaczy¢ tylko nalezy, ze prelegient tym razem nie potrafit sie zastosowaé do da-
nych okoliczno$ci zewnetrznych. Nalezatoby bowiem da¢ stuchaczom zwiezte pojecie zasadni-
czych cech muzy Chopina i w stylu najbardziej dostepnym dla ogétu. To tez odczyt ten z po-
wodu zbyt specjalnego ujecia tematu, braku ciggtosci w mys$li przewodniej i rozwlektosci
okreséw, nuzyt nieco stuchacza. Za to dla jednosek, bardziej uswiadomionych muzycznie, od-
czyt ten przedstawiat warto$¢ specjalng. Ci ostatni obdarzyli miodego pretegienta oklaskami
szczerego uznania. Z dziet fortepjanowych Chopina dano stuchaczom za malo. Program za-
wierat Sonate b-mol i to w przerébce Saint Saens’a na dwa fortepjany, wykonang artystycznie
przez pp. Bobinskiego i Dabrowskiego. Tylko w marszu i scherzu drugi fortepjan (p. Da-
browski) zanadto sie uwydatniat. Poza tern nie ustyszeliSmy zadnej kompozycji w oryginale.
A szkoda, bo p. Bobinski wybornym jest interpretatorem Chopina i w repertuarze swym po-
siada gtéwne perty mistrza. Cze$¢ druga obchodu zawierata transkrypcje skrzypcowe w wy-
konaniu p. Pulikowskiego i numery wokalne w wykonaniu $piewaczki operowej p. Stoklen-
Onyszkiewicz i p. Zawrockiego (bas). Arty$ci z powodzeniem od$piewali kilka transkrypcji
mazurkéw i preludjéw. 11 kwietnia publiczno$¢ kijowska zapoznata sie wreszcie z wspo6tczes-
ng tworczoscig polska. Program skiadat sie wytgcznie z utworéw kompozytoréw naszych z Mel-
cerem i Karlowiczem na.ezele. Wykonawcami catego programu byli mitodzi arty$ci: p. Poli-
lieim (pjanistka) i skrzypek Kazimierz Dziewanowski. Koncert rozpoczeta piekna sonata Gr-dur
Melcera na skrzypce i fortepjan, wykonana z wielkg precyzjag w cieniowaniu. Nastepnie p.
Pollheim odegrata prelude op. 1 A° 5, i etiude op. 4 A? 3 Karola Szymanowskiego, wyka-
zujac subtelne uderzenie i duze zrozumienie. W etiudzie Szymanowskiego podziwialiSmy Swie-
tne prowadzenie melodji w iewej rece, tworzacej z prawg reka jakoby rozmowe dwuch zywio-
téw, walczacych o prawo bytu. Publiczno$¢ przyjeta wszystkie kompozycje nadzwyczaj gorg-
co. Dalej p. Dziewanowski wykonat ,Romancell i ,Finale” 2z koncertu skrzypcowego Karto-
wicza i polonez Miynarskipgo. Nalezy sie wielka pochwata p. D. za zaznajomienie publicz-
no$ci naszej z utworami tak nawskro$ glebokiemi, jak koncert Kartowicza. Ze wzgledu na du-
zg trudno$é techniczng ostatniej i pierwszej czesci, koncert ten jest rzadko bardzo grywany.
W ,romansie” p. D. wykazat $liczny, gieboki ton i duzo prostoty w uczuciu. Finat Pyt wy-
konany z brawurg i z czysto$cig intonacji w tonach podwdjnych. Cze$¢ druga zawierata utwo-
ry Paderewskiogo (Legienda N° 4, Caprice, ,,Chant du voyagenr“ na skrzypce), Moniuszki

(,Printempsil w uktadzie Friedmana), Wieniawskiego (,Carnaval Russe") i dwa utwory kon-
certanta: ,Humoresque“ i ,Serenade” na skrzypce. ,Humoreska" jest wiecej oryginalna od ,Se-
renady"”, obie jednak majg uboga szate harmoniczng i ze wzgledu na brak okres$lonej formy,

nalezy je traktowaé¢ jako luzne improwizacje. W kazdym razie dowodzg one pewnej inwencji
i kietkujacego talentu p. Dziewanowskiego w kierunku twérczym. Radzimy tez zajgé sie szcze-
rze nauka teoretyczng. Wykonawcy mieli duze powodzenie i na zadanie publicznosci biso-
wali kilkakrotnie. Pomimo jednak obszernego a wielce ciekawego programu, publiczno$ci byto
niewiele. Okazuje sie, ze tylko szczupta bardzo garstka kijowian interesuje sie polska twér-
czo$cig wspotczesng, A jednak zastuguje ona na zmiakszg nieco uwage.

Otworzono przed paru tygodniami wystawe pedagogiczno-muzyczng przy kursach for-
tepjanowych K. Argamakowa. Wystawa ta jest pierwszg w Kijowie i ze wzgledu na wartos¢
zastuguje na specjalng uwage, Wystawa zawiera pie¢ dziatéw: 1) instrumenty, 2) portrety
i autografy, 3) historja rozwoju pisma nutowego w przyktadach, 4) nowy kierunek pedagogiki
muzycznej i 5) literatura muzyczna.

W pierwszym dziale mamy zbidér instrumentéw réznych epok i ludéw (okoto 50).
Niektére maja tablice z doktadnemi objasnieniami. Z instrumentéw godnych uwagi zaznaczy¢
trzeba, ge$le z XVII wieku, starozytna lira podolska i inne. Z rysunkéw wyr6zniajg sie

kopje instrumentéw z ksigzki Pretorjusza z roku 1619-go, oraz rysunki ze zbioréw piesni lu-
dowych XVII—XVIIJ wieku. W dziale drugim znajdujg sie portrety i kopje obrazéw, z zy-



cia kompozytoréw: Beetho”ena, ,.Bacha, Haydaa, Chopina, Liszta, Wagnera i innych, oraz kopje

autograféw i listow. Dziat trzeci wystawy daje pogladowy obraz historji rozwoju pisma nu-
towego i grafiki, poczawszy od wieku 1Y przed Ohryst. do czaséw obecnych. Do rzeczy cie-
kawych tego dziatu zaliczy¢ nalezy starozytne pismo nutowe indjan i grekéw. W czwartym

dziale przedstawione sga najnowsze metody pedagogiki Szlezingera i Argamakowa, oraz wykaz
teorji Unkowskiej, zawierajacej S$cisty zwigzek gamy dzwiekowej z gamag barwng, wskutek
czego kazdej nucie gamy, odpowiada okre$lony kolor gamy barwnej. Bogata literatura historji
i teorji muzycznej dziatu pigtego dopeinia cato$ci wystawy. Na zakonczenie stéw kilka o ru-
chliwej firmie Leona ldzikowskiego. — Naktadem ksiegarni wydajg sie coraz to nowe utwory,
wsérdd ktorych na wzmianke zastuguje ,Pensee® prof. Bobinskiego (a la memoire d’ un grand
artiste) poswiecony pamieci Chopina. Utwdr ten, napisany jest w formie piesni o gilebokiem, pet-

neir liryzmu nastroju. Nie brak mu pieknych melodji i umiejetnie wuzytych biegnikéw (k la
Chopin).  Styl dostepny i jasny. Staranne wydanie i estetyczna oktadka tworzg harmonijna
catosé. Altksander Wiclhorski.

Z OPERY.

»Chopin®“ Oreficego (14, ,;Aida“ Verdiego (23/4). — Og6lne wrazenie z sezonu, wiosennego.

8§ Rozpoczynajac po raz drugi WjS,#Konie biezacym fcampanje artystyczng impreza
,Opery polskiej" zapragneta uczci¢ stuletnig rocznice urodzin br. j&hopma operg (Jrefi-
ceg'o ,,Chopin". Dzieto to znane jest juz od doi¢ (lawua Warszawie i zjednaJe”sobieayni-
patja i... jantypatje. CD do nas, nie zachw ycamy sie ..pomystami” p. Oreficego i watpi-
my, czy jego ,Chopinllzaklimatyzuje sie gdziekolwiok na diuzej. Z wykonawcdw na plan
pierwszy 'wysungt sie-p. Leliwa w roli Chopina (Spiewal z ogromnem uczuciem i pory-

wajacg sitg). Doskonale wywigzali takze z zadania panie Kaminska - Latohzynska i
Tracikiewiczéwna i pp. Brzezinski i Ostrowski. Nafo*tepjanie'bez najmniejszego wyrazu
grat p. rlledzinstu»*(uo4ftini cis-mol). m S.

8§ 'Sani fakt wystawienia miedzy innemi arcydzieta Yerdeigo— ,Aiiy“ sitami na-
prawde swojskiemi przez impreze ,Opery 'polfekie;j“, nwjoczywisciej dowodzi stusznosci
wielu szlachetnych dazen ludzi dobrej woli i zywych checi. Wyzej wspomniana opera
mistrza wloskiego wymaga przedewszystldeim do wykonania gtdwnych partji bodaj czy
nie p.ierwszorzedny¢h '$ii wokalnych. tHo§, umiejetno witadanie nim, oraz powazna mu-
zykalno$é—to sg? eniezbedne warunki, na jakich Spiewak wogdJa, méke by¢ zaliczonym w
poczet wykonawcow' popisowjeft rél , Aidy". Uucitliwa dyrekcja naszej ope-fy, majac wi-
docznie na uwadze obywate-Jsko-artystycrae cele swego istnienia, umiata wsréd beztadu
dziwacznych i nazbyt arogaucko-krzyklLwjflli opinji utrzyma¢ swdj rozsadny objektywin
poglad na warto$¢ ,naszych iniejis.cowyeh"4 i, wyszukawszy dostatecznie uwarunkowanych
$pie-Wakow, wystawita piekng opere- w granicach powaznych wymagan artystycznych.
Wiadomo w jakich okolicznosciach rozwija sie sztuka, polska wog6ty, a opera w szeze-
golnoSci. Nonsensem bytoby zatem wyigaga¢ czego$ skonczonego,, doskonatego, na-co
moie S$ie zdoby¢ tylko prawdziwie kuituraipy, bogaty i normalnie egaystujacy nar6d. To,
co sie zrobi¢ dato, mozna $miato nazwac¢ tryumfem dziataczy i S$piewakéw obecnej im-
prezy. Droge wiec... droge najszerszg otworzy¢ im nalezy dlh ich i naszego dobra.

Zupeine jednali zaufanie i wiara w celowo$¢ "dazen wyzej wymienionych upo-
waznia i obowigzuje do wyrazenia, kilku zyczliwych uwag pod adresem dyrekcji i $pie-
wakow. (ldzie majag zrodto zachwytu nad talentem kapelmistrzowskim p. BeTnardiego, ktory
obecnos$cig swg przyezynia s'ie jedynie-do sumiennego zacierania pietna artystycznego
w imie pojadanej ruty uy i niesmacznej pewnosci siebie. Kapralski sposéb kierowania
orkiejtrg i podporzadkowywtyae®Spiewmkdow swej upnrdzywoS$iy/rytmioznej najopzy wisciej
uraga elementarnemu peczuciu smaku estetycznego. Moze p. Bernardi rozwija Swoj smak
bardziej po*8 granicami sztuki — a moze (stuszne podejrzenie) nje umiatby szczesliwie
doprowadzi¢ widowiska do konca, gdyby sie wdawat w subjelne a ,nie swoje rzeczy".

Rezultat) kapelmistrzowmnia tego pana podziwialiSmy, przyzwyczajajacliienawy-
kte ucho do kojairzema akordu dominantowego i toniki jednocze$nie (nie na tonice).
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Dziekujemy sardecZiiije za takie eksperymenty muzyczne—miejsce dla mcii w cyrku w wy-
konaniu muzykalnych klowndéw. I;> Bemarc¢li starat sie dowie$¢ i podkresli¢. (kosztlan ca-
Joscj), ze Spiewak z braku oddechu nie wytrzymat danej pdéhiuty zupetnie—dowodzit je-
dnak tern Samem o potrzebie pozbycia sie cztowieka, ktoéry w sposdb wysoce jokcéwa-
zacy traktuj”™ sluchafczy.

ZtodSliwym w sztuce.artysta ift¢ nie moze. To t$i, jedylSe serdeczne stowo, ja-
kie z»tyvh a®palt mozemy przestaé kapelmistrzowi, z ktérym ,$piewacy nigdy zupetnie
razem by¢- nie mogli”, je*t: eaiiau!! Mamy stanowczo lepszych swoich, nie posiada-
jacych w kazdym razie (jak p. H.jrepecjalnycli zdolnosci na kapelmajstrow wojskowych.
'sObdarzonej pierwszorzedng pieknoscig gtosu tréjce artystycznej (p. Wréblewska, j> Cza-
plicka i p. Letiwa) stuzymy kitkoina uwagami.

P. Wréblewska ,przewyz”™a" czesto. Powiima 4gpecjahiGimi studjami zapobiadz
temu. Artystoe, ktéra na samym poczatku swej karjery tak zaszczytnie podotata ucigzli-
wej pod wieloma wzglgdami tytutowej roli, nie wypada posiada¢ tak przykrej wady.
Woprawdzie i p. Leliwa, stule w okre$lonych miejscach (styszatem 3 przedstawienia ,,Aidjfg
przewyzsza, cho¢, jak dotad, ani jednego listka z swych lauréw nie stracit. P. Czaplin-
skiej do powodzenia pomagajg warunki naturalne kobiety 1 gids. Patrzac przez pryz-
mat w.y$aj wskazanych danych moze”ie zdawa¢ wystarczajgcg muzykalnos¢ i wiasciwosé
traktowania rol. JesteSmy nieraz niekonsekwentnie pobtazliwi, obalamuceui.

Odrzuciwszy warunki niezbedne na konkursie pUjknpsfij kobiecej—widzi sie: brak
muzykalnosci, niesympatyczne frapowanie (portamenta o jatlowem branieniu inazbyt cze-
sfo przytrafiajace sie t. zw, martwe, tony) orai $miate, lec# nieraz niestosowne najzu-
petniej  uieszezero w.gruncie rzeczy traktowanie swej roli, W$r6d grona dobrych wy-
konawcow dalszych rol (pp.: ltgjewska, Ostrowski i Crotti) wyrdznia sie p. Ostrowski
opanowaniem roli ogdlnie zupetnie wfstarczajacem. Jest jednak niezupetnie dokitadny
w Tfrykonaniii szbzsgfétow muzycznjcli. Przyczyng jest rutyna, pewno$¢ siebie i ustalone
uznanie.

Orkiestrze operowej uale&i sig gorace stowa pocjiwaty. Czysto$¢ i szlachetnos¢
brzmienia, oraz poszczeg6lne wys$nig instrumentéw7 przekonywajg o obecnos$ciw niej b.

wielu artystow w calym tego tiowa znaczeniu. D,
§ Vioseuny sezon pperowy w imprezie artystow polskich zainaugurowany ,Hal-
ka" Moniuszki, byt do$¢ ozywiony. Oprécz ,,Chopina”, ,LAidy“ i ,Halki" wystauio.no:

AQarmen“, ,Fausta‘y .Straszny dwoér", ,Wande*, ,Eugienjusza", ,,Oniegina®, ,Hrabine",
»~jBajacow", ,Rycersko$¢ wiesniac«*|,“. Energiczni kierownicy opery pp. Metaksian i M
Lewicki starali sie o dobdr artystow pierwszorzednych w dodatku polskich. Ozdobg i
atrakcja gezonu byt Tadeusz Leiiwa, obok niego .zbierali mniej lub wiecej zastuzone la-
ury i kwiaty pp. Czaplinska, Wroblewska, Kaminska-Latos"yAska, Traeikiewiczowna,
Woht'ow.ua (debjut w .Hrabinie"), Ucje”ska, Hendrycliéwna, UJbi-yehéwna; pp. Bi<zoziili-
ski, Ostréwki, Eudwigh Dylinski, Borkowski (doskonaty Maciej w ,Strasznym dwora'*),
Eowczynski, M. Lewicki, Sztc>rn, Metakeianv Crotti, Rechtloben i wielu iimydli

] wystawianej przez Sekcje muzyki zbiorowej Operze Mim-liejmera , Msciciel”
porhéw imr.w nastejuiym zeszycie ,Przegladu 111114

nym, ktére jednak nie sg bardziej pozyteczne, niz

Nowosci wydawnicze.

= Sonatines ciassigues e( modernes choisies,
interpretees et doigtees par Aleksander Micha-
towski (3 zeszyty), wydanie Gebethnera & Wolffa.
Warszawa.

Wydawnictwa tego rodzaju sg bardzo pozy-
teczne i nalezy je energicznie popiera¢, poniewaz
usuwajg obce (zazwyczaj niemieckie) wydawnic-
twa, bardzo reklamowane lecz nie bardziej staran-
ne, niz wydawnictwo p. Michatowskiego. Za ma-
tag cene (2 rb. 75 kop.) otrzymuje uczen 25 sonat
i sonatin przewaznie klasykéw, ktérzy dla poczat-
kujacych sg zdrowym i, rzec mozna, jedynym po-
karmem. Wybor sonatin jest trafny i obmys$lany
progressywnie. Jednakze sg pewne sonatiny, ktd-
re mozna bez skruputu usung¢ z tego zbioru: a
wiec sonatiny M. Vogla, A. Miihlinga i P. Piela.
Nie mam nic przeciw ich tendencjom pedagogicz-

pedagogiczna warto$¢ sonat i sonatin innych kom-
pozytoréw. Muzyka nie istnieje tylko dla nau-
czycieli i uczniéw, lecz jest sama dla siebie. Stad
nie nalezy zaznajamia¢ ucznia z ptodami Mtiii-
lingbw, Pieléw, i t. p., gdyz w ich kompozycjach
nie tworczy lecz szkolny cel jest pobudkg —a to
nie wystarczy. Przytem sg to duchowo niezdarne
i nieszczere ptody niemieckich szulmajstrow i li
che imitacje stylu Clementiego, Dusseka i Mozar-
ta. Nauczyciel zrobi tylko przystuge uczniowi,
jesli opusci te 3 ,kawatki" z tego znakomitego
zbioru. Nalezy zacheci¢ prof. Michatowskiego do
wydania jeszcze jednego zeszytu, w ktérym uwz-
glednitby takze starsze sonaty up. synoéw Bacha,
oraz Wiochéw i Francuzéw; ci ostatni posiadaja
istotne cacka, takze pod wzgledem pedagogicznym
bardzo korzystnie wptywajace. Nie nalezy sie za-
sklepia¢ w starycli programach, lecz rozwijaé i po-
wieksza¢ je. Przydatby sie zbiéf warjacji réwniez



progressywnie opracowany ito od najdawniejszych
czas6w. Takze suita zastuguje na szczegblne za-
interesowanie og6tu pedagogicznego. Wszak dzi$
coraz wiecej i intensywniej interesuje sie Swiat mu-
zyczny dawng muzyka, ktéra obfituje w tyle tat-
wych i warto$ciowych matych arcydziet, ze nie-
watpliwie zajmag one umyst ucznia w réwnym je-
$li nie wiekszym stopniu, niz Kuhlau, Dussek, a

Kronika.

= O tablice pamigtkowg na domu w kté-
rym umart Chopin. Paolo Litta, dyrektor kon-
certow ,Libera Estetica® we Florencji, w liscie pi-
sanym do redakcji paryskiego ,Figara" (numer
z dnia 16 marca r. b.), stuszng zwraca uwage na
brak tablicy pamigtkowej lub jakiegokolwiek na-
pisu na domu (nr. 12 na placu Vendome w Pa-
ryzu), w ktérym wydat ostatnie tchnienie wielki
poeta tonéw; wz.ywa przeto redakcje ,Figara", aby
pobudzita do tej inicjatywy czcicieli Chopina.
List p. Litta nie pozostat bez echa: dzienniki pa-
ryskie zaznaczaja konieczno$ci wmurowania tabli-
cy i dodaja, ze zamiar ten powstat jeszcze w r.
1899, gdy obchodzono 50 rocznice zgonu mistrza
tonéw. Wtedy tez utworzyt sie byt w tym celu
komitet, przygotowano tablice z odpowiednim na-
pisem oraz medaljonem mistrza. Tablicy jednak
nie wmurowano; sprzeciwita si¢ temu municypal-
no$¢ miasta, sktadajaca sie wéwczas z zaciektych
nacjonalistéw, ktérym nie podobata sie tres¢ na-
pisu, wzmiankujaca o polskiej narodowosci Cho-
pina. Tablice ztozono przeto do muzeum Carna-
valet, w ktérein mieszczg sie liczne i cenne pa-
miatki, dotyczace Paryza i jego dziejow.

Mamy nadzieje, ze grono paryskich wielbicie-
li Chopina w roku jubileuszowym podejmie no-
we starania, aby raz juz powzietg mysl uwienczyé
czynem.

= Orkiestra symf. w todzi. Z dniem 14
maja p. Adam Singer otwiera sezon muzyczny
w Lodzi w Grande Hotelu, ktéry trwac bedzie do
1 pazdziernika— w tym celu sprowadza orkiestre
symfoniczng teatru krélewskiego z Brukselli z jej
atalym dyrygientem, p. Dubois. Program obejmo-
waé bedzie nieznane u nas utwory kompozytoréw
francuskich. Niezaleznie od p. Dubois, koncerta-
mi dyrygowac bedzie p. Sitjger, przeznaczajac do
wykonania dzieta naszej literatury muzycznej, mia-
nowicie: Noskowskiego, Kartowicza i mnych.

= Prace polakéw o muzyce. Jak juz do-
nosili$my, na styczniowem posiedzeniu wydziatu
filologicznego Krakowskiej Akademji Umiejetnosci,
przedstawit dr. Chybiniski dwie prace p, t. ,, Tabu-
latura organowa Jana z Lublina (1540)“. Cze$¢
pierwsza i ,Teorja mensuralna w polskiej litera-
turze muzycznej pierwszej potowy XVI w.*“. Jak
wida¢ z ogtoszonego drukiem sprawozdania z po-
siedzenia ikademji, autor w pierwszej pracy zaj-
muje sie opisem tabulatury, dzieki ktdérej uzupet-
niamy poglad na instrumentalng muzyke polska
XVI w. i poréwnywuje ja z tabulaturami niemiec-
kiemu Tabulatura rozpada sie na 2 czeéci: teore-
tyczng i praktyczng. Nad pierwsza czescig tabula-
tury autor zajmuje sie w nastepnych czesciach swej
cennej pracy. W dziele ,,Teorja mensuralna w pol-
skiej iiteraturze muzycznej e,c.“, autor, na podsta-
wie traktatéw Sebastjana z Felsztyna, Stefana Mo-
netariusa i Marcina Kromera zajmuje sie badaniem
kwestji teorji mensuralnej w naszej literaturze muz.,

nawet Clementi. Staranne i na szczeScie pedan-
tyczne znaki frazowania i dobre opakowanie spra-
wiajg, ze wydawnictwo prof. Michatowskiego nie-
watpliwie bedzie popularnem. Raz jeszcze zache-
ci¢c mozemy p. Michatowskiego do podobnego
opracowania wyboru suit i warjacji. Wptyng
zwhaszcza te ostatnie na muzykalno$¢ ucznidw
bardzo*korzystnie. Dr. A. Oh,

omawiajac szczegétowo wady i zalety rozpraw na
ukowych wspomnianych autoréw polskich. Obie
prace d-ra Ch. ukazg sie wkrétce drukiem nakia-
dem Akad. Umiejetn.

= ,Quo Vadis*, opera kompozytora fran-
cuskiego Jana Nouguesa, grana z go6rg 100 razy
w Paryzu a niedawno i w Pradze Czeskiej, bedzie
takze przedstawiona we Wioszech, mianowicie
przedewszystkiem w Medjolanie, w teatrze Dal
Verme, w jesieni.

= p. Marja Aleksarufowiczéwna debjuto-
wala 28 z. m. w paryskiej Wielkiej Operze w roli
Oildy w ,Rigolecie®.

= Feliks Weingartner napisat ostatnio dwie
wieksze kompozycje: poemat symfoniczny i kon-
cert fortepjanowy.

= Tonkiinstlerzy monachijscy koncerto-
wali czterokrotnie w stolicy Portugalji i doznali
goracego przyjecia ze strony prasy i publicznosci.

= Moskwa. Na nadzwyczajnym koncer-
cie Filii. mosk. (17 kwietnia) poswieconym twér-
czosci Rachmaninowa zapoznano publiczno$¢ z 3
koncertem (d-mol) gienjalnego kompozytora.

— 13 kwietnia odbyt sie koncert kompozy-
torski Metnera (sonaty fortepjanowe, skrzypcowa,
utwory fortepjanowe).

— Stowarzyszenie im. Brahmsa, urzadzito do-
roczny koncert 10 kwietnia, ktéry wypetnity cel-
niejsze dzieta Brahmsa.

— Na koncercie symfonicznym 11 kwietnia
pod dyr. Nikischa wykonano symfonje kompozy-
tora rosyjskiego, Metzla.

= Petersburg. Duzem zainteresowaniem cie-
szyt sie koncert muzyki hiszpanskiej (kompozycje
Inzenga. Serracani, Pedrella, Alio i Turina).

— Koncertem nadwornej orkiestry dyrygowat
Nikisch (dzieta Czajkowskiego, Liszta, Debussy’e-
go, Dukasa, i Bantocka).

— Na 153 koncercie Szeremjetiewa wykona-
no ,Stabat mater" Pergolesego.

= Rosyjskie Tow. muzyczne, majace ty-
tut ,,Cesarskiego", pobiera subsydjum w sumie 88
tys. rb. rocznie. Obecnie ministerjum spraw we-
wnetrznych wystgpito do Dumy z wnioskiem o
podwyzszenie tej sumy do 200 tys. rubli rocznie
(na sze$¢ lat). Zalozone przez A. Rubinsteina To-
warzystwo ma dzi$ 38 filji w Rosji, posiada dwa
konserwatorja (w Petersburgu i Moskwie). 17 szkél
muzycznych i 14 t. zw. klas muzycznych. Uczel-
nie te zatrudniajag 600 profesoréw i 7 tys. stucha-
czy. W Saratowie projektuje sie zamiana szkoty
muzycznej na konserwatorjum. W swoim wniosku
do Dumy rzad zaznacza, ze wiekszo$¢ konserwa-
toréw zagranicznych pobieia zasitki ze skarbu
Wszystkie konserwatorja we Francji (o$m) iw Bel-
gji (cztery), majg nawet bezptatne pomieszczenia
skarbowe. Konserwatorjum w Paryzu pobiera sub-
sydjum rocznego (w rublach) 110 tys., w Bruk-
seiji—90 tys., w Berlinie 115'tys., w Monachjum
—50 tys., w Medjolanie-120 tys., w Neapolu 100
tys., V. Rzymie 80 tys. i t. d.

Redaktor i Wydawca Roman Chojnacki.

Odbito czcionkami Warszawskiej Drukarni Estetycznej, Wielka 25.



