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wielogtosowg w XVI stuleciu.

(Ciag dalszy).
Poczatek piesni wielogtosowej z tekstem polskim siega niewatpliwie | potowy X\
wieku. Gdy nauczono sie jako tako prowadzenia jednego Ilub dwuch gtoséw przeciw
jednemu, gdy zaczeto opuszcza¢ maniere ,organum", uzywanego u nas jeszcze z koncem
XV wieku (jak tego dowodzg cztery zabytki— ,Libri generationum?”), zaczeto takze hymny
i piesni ukiada¢ na gtosy, zrazu na trzy, nastepnie na cztery. Jednym takim zabytkiem
jest trzygtosowa piesn ,Chwata tobie gospodzynie", znajdujgca sie na karcie przylgczonej
do spisanego okoto r. 1460 kodeksu bibljoteki kérnickiej (sygn. D 1). Pie$ni tej posSwie-
cimy osobne studjum, stad ograniczamy sie do uwag ogélnych. Znaczenie jej polega na
tern, ze 1) wraz z innemi kompozycjami dowodzi, iz w |l potowie XV wieku panowata
u nas trzygtosowa technika kompozycyjna, 2) ze posiadalismy wielogtosowg piesn religij-
ng jeszcze przed r. 1500, ze wiec ruch dyssydencki bynajmniej nie tworzyt pie$ni wielo-
gtosowej z tekstem polskim. Jesli nie zachowata sie do roku 155° wigksza ilo$¢ piesni
z tekstem polskim, to jedynie nieopublikowanie ich w druku jest tego powodem. Nie
mamy zadnych powodow do sadzenia, iz nagly wykwit wielogtosowej muzyki w Polsce
nie wptynagt tez na rozwo6j piesni z polskim tekstem. Znamy bowiem kilka piesni pol-
skich 4-gtosowych spisanych miedzy r. 1540 i 1548, a wiec w czasie, gdy o dyssydenckiej
propagandzie muzycznej mowy jeszcze nie byto. Wystarczy wskaza¢ na ,Tabulature Ja-
na z Lublina" (1540), znajdujgca sie w posiadaniu Akademji Umiejet. w Krakowie; znajdujg
sie tam miedzy innemi parafrazy organowe piesni ,Przez Twe S$wiete zmartwychwstanie'4,
~Wesel sie polska korona”, ,Nasz Zbawiciel" i 2 koled, $piewanych woéwczas i popular-
nych; motywy ich stuzyty poézniejszym kompozytorom (takze Wactawowi z Szamotul) za
materjat do piesni. W posiadaniu Akademji Umiejet. w Krakowie znajduje sie czterogto-
sowo opracowana pie$n ,Zdrowa badz Maria", z pierwszej potowy XVI stulecia (w 1540),
wydana przez ks. dr. J. Surzynskiego w ,Polskich pie$niach kos$ciota katolickiego" (Po*
znan 1891, str. 225). Przyszto$¢ najblizsza przyniesie daleko wiecej dowodow, iz nim dy-
ssydentyzm zaczgl sie u nas objawia¢ w wydawnictwach muzycznych istniato u nas mnoé-
stwo pieséni tizy- i czterogtosowych, prostych w fakturze i obliczonych na S$piewanie'
w domu. Idealem tej prostoty opracowania jest witasnie ,Zdrowa bgdz Maria“. ,Dyssy-
dentyzm" muzyczny objawia sie u nas dopiero po r. 1550; wczeS$niejszych piesni dyssy

denckich nie posiadamy— zato znamy z r. 1549 pie$Sn zaczynajaca sie od stow:

Boze oycze, przy stowie twem Sttum Turki y Heretyki,
RAcz nas zachowac¢ prawdziwem, Syna twego przeéiwniki".



Znamy tez i inne piesni 4-gtosowe religijne niedyssydenckie (z r. 1532 i 1545),
ktore wraz z poprzednig ukazaly sie w druku wcze$niej niz piesni dyssydentéw. Luter
uzywat do piesni protestanckich melodji zaczerpnietych z hymnéw i pie$ni katolickich.
Nie inaczej postepowali nasi kompozytorowie z pierwszej potowy XVI stulecia, nie be-
dacy dyssydentami. Motywy ich utworéw sa wziete z pies$ni, $piewanych u nas w XIV
i XV wieku. Nie byto wiec nowoscig, gdy dyssydenccy kompozytorowie (zwtaszcza fj S.,
C, G, C. S.,, M. H.) tosamo czynili. Tasamga prostotg struktury i tendencjg do uzywa-
nia réwnych nut bez melismatycznych ozdobnikdw odznaczajg sie dawniejsze katolickie
piesni. Roéwniez nie zdotat Luter definitywnie przeprowadzi¢ tego, aby kompozytorowie
protestanccy umieszczali ,cantus firmus" w dyskancie., jak tego dowodza kompozycje
Walthera i L. Senfla, ktére Luter uwielbiat mimo, ze ,cantus firmus“ znajduje sie u nich
(zwtaszcza u Senflaj w tenorze. W kazdym razie i ci z naszych o6wczesnych kompozyto
row, ktorzy dostarczali dyssydentom piesni, nie postepowali inaczej. Czesto bardzo tru-
dno jest rozstrzygnagé, czy u nich ,cantus f.“ znajduje sie w gérnym czy $rednim gtosie —
tyle ozdobnikédw posiadajg, co nie odpowiada bynajmniej ,modle protestanckiej". (Dla
objasnienia dodaé¢ nalezy, iz katoliccy kompozytorowie niemieccy, jak Hofhaimer i Hen-
ryk Finek witasnie w przeciwienstwie do pierwszych protestanckich pie$niarzy niemieckich
umieszczali w glosie gérnym melodje gtéwng). Upada zatem mniemanie p. A. Polifiskie-
go, jakoby reformacja wywarta tak niestychany wpltyw na rozwéj muzyki polskiej w XVI
stuleciu, Przyznac¢ jej jednakze nalezy, iz zachecita do obfitszego tworzenia piesni 4-gto-
sowych z tekstem polskim. Uwagi nasze bytyby niezupetne, gdybySmy nie dodali, iz
pie$ni dyssydenckie réwniez pod wzgledem techniki kompozytorskiej nietylko nie przy-
czynily sie do postepu; przeciwnie—w poréwnaniu z pie$Sniami z ,Tabulatury Jana z Lu-
blinau oznaczajg upadek i niedoskonato$¢ a nawet bitednos$é faktury (homofonicznej!), ro-
zwinietej bardzo Swietnie w pieSniacn ,Tabulatury", ktore niewatpliwie powstaty pod
wptywem Hofhaimera, Fincka, Stoltzera, Ducisa, Mahu i t. d. Co wiecej— wtasnie u nich
,cantus f.“ znajduje sie w dyskancie. W poréwnaniu zatem z niemi pie$ni dyssydentow
sg raczej zbyt konserwatywne.

Przewazna ilo$¢ pies$ni polskich religijnych 4-gtosowych (zaledwie jedng 3-gtoso-
wg poznaliSmy dotychczas) ukazala sie miedzy r. 1554 i 1560— najwiecej w r. 1556, gdyz
wydania z r. 1558 sa po wiekszej czes$ci przedrukami. Sa to piesni, ktoérych teksty nie
maja zadnych tendencji dyssydenck.ch; nie posiadamy dowoddw na to, czy wszyscy tworcy
muzyki byli dyssydentami— a przed zbyt Smiatym wnioskiem przekazujgcym ich do partji
dyssydentéw na podstawie tego, ze ich utwory byly drukowane takze w dyssydenckich
$piewnikach, ostrzega nas przyktad L. Senfla, ktéry pisat msze, motety i hymny katolic-
kie, cho¢, nie bedac protestantem, dostarczat protestanckim drukarzom i propagatorom
swych utwordw, nie r6znigcych sie w strukturze i tendencji od motetéw i pie$ni opraco-
wanych motetowo, a wiec réwniez nie ,na modle protestancka". Nastepnie fakt, iz
w katolickich zbiorach pie$ni znajdziemy utwory rzekomych dyssydentéw muzycznych tez
przemawia za tem, iz nalezy by¢ ostroznym w rozdzielaniu éwczesnych polskich kompo-
zytorow na dwa obozy. Mogli autorowie tekstéw naleze¢ do partji katolickiej lub dyssy-
denckiej, w muzyce do tych tekstéw nie widzimy zadnej cechy, ktéraby wskazywata na
postepowanie w duchu tendencji muzycznych Lutra lub przeciwnym. Pewne przemiany
w melodjach odbywaly sie réwnie u dyssydentéw jak i u katolikéw; zarazem jednakie
stwierdzi¢ nalezy iz, niektore dawne melodje odbywaty w ciagu XVI stulecia liczne
przemiany (np. ,Bogarodzica"), na ktére nie wptywaly bynajmniej tendencje dyssyden-
téow. Tych zatem warunkéw, wsréd ktoérych wzrastaly i rozwijaly sie reformacyjne cho-
raly w Niemczech, nie mozna zadna miarg doszukiwa¢ sie w Polsce, jakkolwiek pie$ni
niemieckie (tak katolickie jak i protestanckie) nie byly bez silnego wpltywu na wielogto-
sowg pie$n polskgX VI stulecia, rozwijajacg sie jednakze na uboczu wszelkich radykal-
nych i reakcyjnych pogladow.

»In gottes namen faren wir“— $piewajgludzie o strasznych fizjognomjach umiesz-
czeni na drzeworycie zdobigcym tytutowa karte,Opusculum” Sebastjana z Felsztyna i
~Epitome“ Monetariusa, wydanych ca 1515— 19 w Krakowie, wowczas zniemczatym, wKra-
kowie, w ktorym kazania Odbywaly sie niemal do potowy X \'l stulecia prawie wytgcznie
w jezyku niemieckim. To wystarczy, aby dojs¢ do przekonania, ze i pies$ni religijne nie-
mieckie byly dobrze znane. Nawet tabulatura Jana z Lublina (1538— 48) zawiera ich spo-
ro (por. Sprawozdanie z posiedzern Akademji Umiejet. w Krakowie, styczeri 1910). Dziatal-
no$¢ Henryka Fincka, cho¢ krdtsza niz sadza dotychczasowi historycy muzyki, réwniez
nie pozostata bez wptywu, podobnie jak przyptyw Niemcoéw i stosunki Krakowa, jako $ro-
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dowiska muzycznego, z Wiedniem, Norymberga, Lipskiem i innemi miastami *). Niewat-
pliwie i reformacja przyczynita sie (po r. 1520) do rozpowszechnienia pie$ni niemieckiej
i wptyneta na to, ze powstawatlo coraz liczniejsze grono zwolennikoéw piesni z tekstem
nieliturgieznym. BylibySmy jednak w btedzie, gdybySmy, powtarzajac zapatrywania Efr
Oloffa, sadzili, iz dopiero reformacja stworzyta wielogtosowa pie$n religijng polska; wszak
nie brak dowodéw, istnienia juz w pierwszej potowie XV wieku tejze pies-
ni. Zachowato sie ich zaledwie kilka (na razie). W swej prostocie opracowania i formy
(nuta przeciw nucie, jasna budowa perjodéw) i w swern niezdecydowanem umieszczaniu
melodji statej badz w dyskancie badz w tenorze nie rézni sie piesn katolicka pod ‘'ad-
nym wzgledem od dyssydenckiej. | tojest waznym argumentem przeciw zapatrywaniom
odmiennym, ktéreby pragnety w reformacji widzie¢ réwnoczesnie przewrét na polu pies-
niarstwa religijnego w muzyce polskiej XV stulecia. Wystarczy bowiem porownac¢ piesn
religijng krajow romanskich (w XV wieku), obcych reformacji, aby przekonaé sie, ze nie
ma powodu do przyznania dyssydenckiej piesni innego znaczenia, jak tylko wplyw na
ilo$¢ produkcji piesni wielogtosowej w jezyku nietacinskim. Oczywiscie zdan:e to odnost
sie tylko do muzyki polskiej. Z niemieckich zbioréw piesni, ktéreby mogly mie¢ zwig-
zek z naszemi piesniami religijnemi, moznaby wymieni¢ na razie tylkote, ktére wydano
dotychczas, t. j. zbior Oeglina (1512), J.’Walthera (1524, 25, 37, 44, 51), G.Rhau’a (1544),
Otta (1544) ~). Jakkolwiek wydanie zbiorow Forstera, Schoeffera, Kriessteina, Petreiusa,
Formschneidera i Montana SC Neubera — aby wymieni¢ publikacje pierwszej potowy XVI
wieku— mogtoby przyczyni¢ sie do bardziej pozytywnych rezultatbw z poréwnania wyni-
kajacych, to jednak liczne wsp6lne znamiona, jakie sg tym okazatym publikacjom wtasci-
we, sprawiajg, ze jednak poréwnanie ich z pieSniami polskiemi z przed r. 1560 moze by¢
w istocie produktywnem. Oczywiscie zaznaczy¢ musimy, ze z tych niemieckich jiublikacji
nie wszystkie piesni mozna wciggng¢ w sfere porownania. Wykluczywszy piesni z tek-
stem $wieckim, pozostanie nam do$¢ wielki materjat do rozporzadzania: ze zbioru Oegli-
na 6 piesni (Nr. 1, 2, 43, 44, 45, 46), caly zbi<r Walthera (43 pie$ni), ze zbioru Rhau’a
110 pie$ni (Nr. 1— 63, 67— 70), ze zbioru Otta 10 piesni (Nr. 27, 56, 59, (>2, 69, 95,104,
iii, 112, 115). Da,3 nam one dostateczny poglad na niemiecka pie$n katolicKa i protes-
tanckg. Spostrzegamy 3 typy pies$ni: jedne sa opracowane zupetnie homofoniczme, przy
czem melodia gtowna jest umieszczona w dyskancie lub tenorze (podobnie jak w innych
rodzajach piesni). Drugie sg wprawdzie dalekie od kanonicznych imitacji, lecz odznacza-
ja sie szczegOlnie koloryzowanymi gtosami (précz ,cantus firmus®), co tlumaczy sie wply
wem techniki motetowej; trzecie wreszcie sg w istocie motetami, gdyz sg opraco wane imi-
tacyjnie na mniejszg lub wieksza skale. Szczegdlnych kierunkéw indywidualnych nie znaj-
dziemy wprawdzie miedzy temi pie$Sniami, gdyz technika ich posiada te wszystkie znamio-
na, ktére byly wiasnosciag miedzynarodowa. Tylko melodje sg tu i owdzie specyficznie
niemieckie—lecz o wiele mozna powiedzieé, ze moglyby réwnie dobrze byé niederlandz
kiemi. Pouczajgcem jest w tym kierunku poréwnanie piesni kompozytordw niemieckich
(Walthera, Hofhaimcra, Isaaca, Senfla, v. Brucka, Dietricha, Mahu, Resinariusa, Stoltzera
i t. d.j z pieSniami obcych muzykoéw, zatagczonemi do tychze publikacji (L Hellinck, (jom-
bert, Richafort, Crecguillon, Naich, Verdelot) Ten miedzynarodowy pierwiastek w me-
lodji wyjasnia poniekad, dlaczego np. pierwszy motyw w madrygale Roberta Naicha (nie-
derlandczyk) p. t. ,Rara belta divina leggiadriall jest zupetnie niemal identyczny z pierw-
szym motywem 3-glosowej polskiej ,Piesni nowey o Vkorzeniu Krzescijanskim Panu Bogu
Oycu naszemu ku pociesze“ (Krakéw, Mattheusz Siebene-ycher, s. a. [15567]).

i
Naich (Ott I11. 299. »Piesn noiva".
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Uderzajacem jest, iz we wszystkich tych zbiorach piesni $wieckie sg utrzymane
po najwiekszej czesSci w homofonicznym stylu i sg prostsze w swej fakturze, niz pie$ni

> W inwentarzach ksiegarn krakowskich ok. r. 1550 znajdujg sie ,,cantiones allemanicael.

u2j Zbiory Oeglina, Walthera i Otta ukazaly sie¢ w ,Publikation aelterer praiaischer und theo-
retischer Musik-Werke... herausg. von der Gesellschaft fur Musikforschung“ (Berlin, 1873 inastj tom |-
111, VII i IX), zbi6ér zas§ Rhaua w ,Denkmaler deutscher Tonkunst“, tom XXXIV, (Lipsk, 1908).



religijne. Zdarza sie¢ to czesto nawet u tak wielkiego kontrapunktysty, jak Senffl, Mimo
to, trudno jest zauwazy¢ absolutng réznice miedzy technikg piesni Swieckiej a religijnej.
Zwazywszy za$, ze niektére piesni religijne w takcie ~4 sa w rzeczywisto$ci tanecznemi—
mozna bez skruputu stwierdzi¢, ze w pojeciu technicznej faktury piesni Swieckiej i reli-
gijnej nie byto réznicy. Jedna wplywata na druga— wpltywy te przenikaty sie. Kilka za-
chowanych polskich piesni Swieckich z drugiej potowy XVI stulecia nie r6zni sie niczem
co do technicznej a nawet melodyjnej struktury i jej charakteru od pies$nireligijnych Nie
podobna jednak nie zauwazy¢, ze charakter polskich $wieckich piesni w ,Tabulaturze Ja-
na z Lublina“ (1538— 48), jest w istocie inny, niz pie$ni religijnych z tejze tabulatury.
Jak w powyzej wymienionych niemieckich zbiorach piesni, tak i w polskich pies$-
niach znajdziemy te same typy. Imitacyjng jest technika piesni z tabulatury Jana z Lu-
blina. Zajmowaé sie niemi na tem miejscu bytoby przekroczeniem granic tematu tej pra-
cy ), w ktorej pragniemy zastanowi¢ sie nad piesnig religijng z czaséw Wactawa z Sza-
motut. Charakterystyczna jej cechg jest Swiadome czy mimowolne dazenie do jak naj-
wiekszej prostoty, a wiec do homofonji. Nie przyniosta tego z sobg reformacja; przewa-
zna ilo$¢ protestanckich niemieckich pies$ni jest daleko mniej prosta w faturze, niz piesni

polskich dyssydentow. ,Newe Deudsche Geistliche Gesenge CXXIIIl. .. fiir die gemei-
nen SCHVLEN...“ (Wittemberga, G. Rhau, 1544) sa stosunkowo skomplikowane, mim) iz
sg przeznaczone ,fiir die gemeinen Schulen“; zawierajg jednak i bardzo skromne w struk-

turze kontrapunktycznej wyjatki. Tendencji celowej nie byto. W kazdym razie nie byto
jej w Polsce. Posiadamy z pierwszej potowy XVI stulecia pie$n czterogtosowa ',Zdrowa
badz Marial, w tenorze znajduje sie melodja gtowna, nuta przeciw nucie nastepuje wje-
dnostajnym rytmie bez zadnych choéby najmniejszych ozdobnikéw w ktérymkolwiek gtosie.

Przewazna cze$¢ tych piesni, ktére ukazaty sie w r. 1332 (?), 1545, 1549, 1555, 1558
i 1561 nalezy do pierwszej kategorji, t. j. do homofonicznej. Mimo to niektére z nich sg
opracowane $cisle kontrapuktycznie, tak ze kazdy z gtosdw stanowi dla siebie inelodje,
czesto bardzo $piewng, niekiedy pieknag i szlachetng, nie bez odcienia ludowego. Illomo-
foniczng jest jednakze ich struktura, czego dowodzi réwniez udziat wszystkich gtoséw

w rytmach synkopowanych. Miedzy sopranem i basem zachodza tu i owdzie réwnolegte
decimy, podobnie rownolegte seksty tacza sopran i bas; miedzy dyskantem i altem, jak
rowniez miedzy altem i tenorem zdarzajg sie czesto paradele tercjowe — to objaw ludo-

wego pierwiastku, wazny szczegdlnie w piesni. Niekiedy zdarzajg sie rGwnolegte oktawy,
kwinty i kwarty— lecz rzadko. Gtosy nie krzyzujg sie prawie nigdy; lecz nie brak pies-
ni, w ktérych tenor $piewa nuty wyzsze niz alt. Zywszych koloratur brak; najczestszg jest
opisanie interwalu kwinty przez cztery szybkie nuty nastepujace po sobie bezposrednio:
najpopularniejszy ozdobnik z XV stulecia. Pod wzgledem harmonicznym widoczng jest
tendencja nowozytnej tonalnosci -1 co nie przeszkadza do$¢ Scistemu niekiedy przestrzi

ganiu tonacji kosScielnych. Doda¢ nalezy, iz ta naprzemienna kompromisowa harmoniza-
cja jest niekiedy bardzo efektowna i przyczynia sie do wdzigku, jaki jest wiasciwy prze

waznej ilosci tych pfesni. Takze pod wzgledem formy struktura tych piesni jest prosta.
Zazwyczaj sktada sie piesSn z 4 motywow 2 — £5 taktowych, rzadko z 3 lub 6. Niekiedy
kadencje sa tak rozrzucone, lub omijane, ze nie tatwo rozpoznaé¢ budowe piesni — co je-
dnak nalezy do rzadkos$ci —- zwtlaszcza, ze gtosom brak wyraznych momentéw spoczynku.
Zbudowane sg piesni tak, ze motyw przypada na wiersz, ktory tylko w rzadkich wypad-
kach jest rozerwany. Z przeszto 30 pies$ni, ktore byly mi dostepne podczas pisania tej
pracy zaledwie jedna posiada nowszg forme: |;a: b, tj. Wyeczna pamigtka a prawie 0so-
bliwy dar Bozy (Krakéw. 1561) Jana Dzikiego, lutnisty z Gdanska; pierwsze dwa wiersze
posiadaja wspdlng melodje 3). Jak wiadomo, Gomodika uzywa czesto tej formy w swycli
psalmach. Dla doktadnosci doda¢ musimy, ze wszystkie te pie$ni majg takt caly. W pies-
ni ,Nuzmy dziatki zasSpiewajmy z weselem" cantus firmus (tenor) sam dla siebie posiada
charakter melodji na 3j., jednakze kompozytor rozdzielit tréjdzielny takt na 3-taktowy
motyw i dorobit gltosy w ,tempus imperfectum“. Réwniez Gomoéika czasem chetnie po-
stugiwatl sie trojdzielnym taktem. W zbiorach niemieckich nalezy on do wielkiej rzad-
kosci; najczesciej uzywa go Senffl w piesniach Swieckich; z religijnych pie$ni tylko 4 sg

'y Bedzie o nich mowa w mej pracy o ,Tabulaturze J. z L.“.

2) Charakter gtosu basowego jest w tym wypadku czesto decydujacym.

3) Podobnie np. pie$ni ,Frohlicli wollen wir Alleluja singen*, ,Esist das lieil uns kommen
her*, ,Mitten wir im Leben sind“, ,Aus tiefer Not schrei ich“, ,Gott sei gelobet*, i t. d. ze zbioru Wal-
tera, obfitujagcego w podobne formy. To samo u Rhau’a.
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w ,tempus perfectum": Ott Nr. 4 VI (Mahu), Walthcr Nr. XIV, Rhau Nr. 6 (IX) i 25
(XI). Uderzajace na og6t, a takze i w wielu szczego6tach, jest podobiefAstwo piesni pol-
skich z wieloma religijnemi, jakie znajdziemy w zbiorach niemieckich:

1. Walthcr: Nr. Vv, VII, VIII, XI, XIV (prymitywniejsza, niz wszystkie polskie),
XXIl, XXV (zawiera najwigcej podobienstw), XXVI, XXVII.

2. Rhau'. Nr. IV (Resinarius), IX (Resinarius?), XL (Resin.), XLV 1 (B. Ducis),
LV (Resinarius), LIN (Al. Agricola), LXXV (S, Dieterich), XCVIII (Dieterich), CXI (A. de
Bruck).

3. Ott. Nr. LX I\ (Parninger), CIV Prima Pars (J. Wannemacher).

Trudno jest sprawdzi¢, o ile zwilaszcza publikacja Walthera mogta wywrzeé¢ u nas
pewien wptyw; zadaniem naszem byto wskazaé na tudzgce podobienstwo tych form i tech-
nicznych wiasciwosci, ktére wowczas byty wiasnoscig wszystkich krajow z kulturg muzycz-
ng. Odrebnych réznic w piesniach polskich nie znajdziemy. Najwazniejsza jednak rézni-
ca jest 1) brak kanonicznych elementéw w fakturze polskich piesni, 2) niezwykta krotkosé
(11, 12, 14, 16, 18, 21, 24, 27, 32 takty) — gdy tymczasem pie$ni niemieckie rzadko majg
mniej niz 30 taktéw (u Rhaua znajdziemy tylko jedng pie$ri ponizej 30 taktéw: Nr. LA’
piesn Resinarusa, 16). Wszystkie piesni sa zwrotkowe.

Kompozytorowie pie$ni naszych, o ktérych moéwilimy (C. S,tC. G., I. S, M. H.)
dbali o dobre, brzmienie swych utworéw. Puste brzmienia (podwojone czyste kwinty) zda-
rzajag sie na samym poczatku iw zakonczeniu kadencji (w $rodku utworu b. rzadko).
Opanowali na tyle kunszt muzyczny, aby unika¢ razacych btedéw, ktére nie zawsze zdo-
tat omingé z dawniejszych Sebastjan z | elsztyna, z pozniejszych Gomadtka i Szadek. Gdzie-
niegdzie zdarzajg sie twarde brzmienia (echa prymitywnego kontrapunktu, archaizmy), ale
to nalezy do rzadkosci (nie unikneli ich najwybitniejsi obcy kompozytorowie, np. lzaac).
UkosSnego brzmienia tritonu nie znajdziemy prawie w naszych piesniach. Jesii w takich
razach w druku brak znakéw, obnizajacych dzwigk h lub e, to zapewne nie popeinimy bte-
du, dodajgc je od siebie; 6wcze$ni Spiewacy unikali sami ,diabolum in musica", cho¢ ich
kompozytor nie ostrzegat bemolem. — Pod wzgledem wartosci nie wszystkie pies$ni stojg
na réwnej wysokosci; lecz twierdzi¢, iz tylko piesni Wactawa z Szamotut i monogramistéw
C- S. i 1. S. posiadaja pewna wieksza warto$¢, jest powierzchownos$cig (por. A. Polin-
skiego ,Dzieje muzyki polskiej", str. 70, gdzie jest passus: ,Pod wzgledem muzycznym
owe pie$ni nie przedstawiajg zadnej wartosci..."). Jako szczegOlnie piekne wymieniam
miedzy innemi: ,Pie$n a proshe cziowieka chrzes$cijanskiego" (154b)* ,Modlitwe powsze-
dnig do Trojcy $w.“ (1549), ,Nowe Lato" (1558); sa one bardziej uczuciowe i melodyjne,
niz psalmy i piesni nionogramisty C. S. Kto jest ich twoOrcg— tego nie wiemy.

Majac naznaczone ogoélne tlo 6wczesnej muzyki piesnianej w Polsce, nalezy nam
odpowiedzie¢ na zapytanie: jakie stanowisko zajmuje w niem Wactaw z Szamotut, jako
kompozytor piesni?

Sam cel i przeznaczenie tego rodzaju utworéw dla Spiewania ich w domu lub
kosciele przez muzykalnych amatoréw nie pozwolit Wactawowi rozwing¢ bogatszych $rod-
kéw kompozytorskich; ponadto prawdopodobnie bardziej odpowiadaly mu wielkie formy 1).
| tylko dzieki talentowi swemu mdgt i w tej dziedzinie zabtysna¢. Badzcobagdz piesn p. t.
~Modlitwa gdy dziatki spaé¢ ida”, jest najlepszg z piesni polskich (od r. 1550) do czasow
Brandta i Gomoiki. Mato ustepuje jej piesn p. t. ,Ach moj niebieski Panie". W psal-
mie | (,Btogostawiony cztowiek") uderza nas falszywa prozodja. Gdyby nie monogram
LV, S.“ nie przypuscilibySmy, iz piesn ta pochodzi od kompozytora ,Passji" i motetéw—
tak doktadnie przestrzegajacych prozodji. Pie$n ta jest utrzymana w ,ternpus perfectum®,
wobec czego akcentowane zgtoski padajagce na stabe czesci taktu tem dotkliwiej razg ucho,
poniewaz tworzg szereg regularnych rytmow. Tenor ,PieSni o narodzeniu Panskim", jest
jedng z najpopularniejszych melodji, jakie wowczas znano u nas, w Czechach, w Niem-
czech; ztozony jest z samych ,breves” i ,sem;breves“, a dookota niego inne gtosy two-
rza jakby ramy zdobne w rnelismaty, nie tyle oryginalne ile czesto stosowanej dzieki so-
jrranowi, wolnemu od ozdobnikéw ,cantus firmus", nie' ginie ws$rdéd innych gtoséw. Takze
~Modlitwa gdy dziatki spa¢ ida", jest petna melismatéw (c. f. w tenorze). Je$li miedzy
Wactawem a innymi wspoétczesnymi piesniarzami polskimi zachodzi jaka$ réznica, to tylko
co do solidniejszej faktury i skionnosci ozdabiania gtos6w matemi koloraturami. Nie prze-
wyzszyt ich w melodyjnosci ani tez w dobrem brzmieniu. Wactaw opracowywal swe pies-
ni przewaznie tak, ze unikat homofonji przez nader swobodng rytmike kazdego gtosu (na wzér
motetdéw): to wtasnie nie zawsze wywierato korzystny wpltyw na dobre brzmienie.

") Takze pieSni Wactawa nalezg do najdtuzszych z po$réd wspdiczesnych.



Piesn. polskie religijne (i psalmy) tej epoki majg wielkie znaczenie historyczne,
poniewaz sg jakby pierwszym etapem w rozwoju naszej wielogtosowej pie$ni; w nich na-
lezy szuka¢ zrédet psalméw Gomotki, ktére ze wzgledu na nowe elementy, zaczerpniete
z roznych form (madrygat, kanzonetta i t. d.) stanowig nowga epoke, w ktorej wptywy wtos-
kie zaczjnajg niepodzielnie panowac¢. Wplywy te przeniknety i formy wieksze (motet,
msza) nie zdotajac na razie wyprze¢ jeszcze catkowicie oddziatywania szkoly nieder-
landzkiej. Epoke tg reprezentuje Tomasz z Szadka i Marcin ze Lwowa. (C.d. n).

FRANCISZEK LISZT.

Sztuka 1 publicznos¢.

Sztuka moze rozwija¢ sie jedynie w S$rodowisku, w ktorem znajdzie oddzwiek;
w atmosferze pozbawionej rezonansu rozwdj jej jest niemozliwy. Jej kietkowanie zalezne
jest od stopnia sympatji, jaki tagczy artyste z publicznos$cig; rozwdj za$ nastgpi¢ moze je-
dynie w warunkach, jezeli jej pierwsze pedy pobudzone do zycia potokiem qzywczego
ciepta rozrasta¢ sie bedg do nieskonczonosci. W krajach, gdzie sztuka doszta juz do
szczytu rozwoju, spotykamy artystow, ktérzy gardzg poklaskiem tluméw i uznaniem, tatwo
nabytem, zalezy im bardziej na pochlebnym sadzie tych, co po nich przyjdg. Stad wiec
dla wypowiedzenia swych natchnien wybierajg czesto tematy dla wspdiczesnych stuchaczy
niezrozumiate, pragnac w ten sposéb wyprzedzi¢ powolny rozwdj sztuki i przyspieszy¢ jej
nieunikniong transformacje. Zanim jednak sztuka dojdzie do takiego okresu, aby posia-
ta dos¢ sity zywotnej dla pokonania niepowodzen, nienawisci, przesadéw, musi znalezé
dla siebie odpowiedni grunt w sercach swoich zwolennikéw W tym okresie rozwoju sztu-
ka podobng jest do Swietego drzewa figowego Indjan, ktore tylko wtedy moze rozros¢ sie
bujnie, jezeli kazda schylona ku ziemi gargzka zapus$ci korzenie i stanowi¢ bedzie
pieA drzewa. Ziemia to dusza ludzka, a wytworczos¢ sztuki to las symboliczny, ktdérego
korony drzew potgczone ze soba w gdérze, tworzagc zywe sklepienie, sg ostojg dla
serc, szukajagcych schronienia przed zarem palacych cierpien zyciowych.

Narod i kraj tylko wtedy moga by¢ opromienione blaskiem sztuki, jezeli z chwi-
la ukazania si¢ $wiatetka na wierzchotku géry, na wszystkich szczytach zaptong zaraz
ognie. Sztuka nie jest ro$ling pasozytna i nie moze na podob amerykanskiej afilei kwit-
ng¢ na jakimkolwiek gruncie, nie majac ani wtasnych korzeni, ani todygi, ani nawet lisci.
Sztuka najnieuzyteczniejsza z nieuzytecznych z punktu widzenia pozytywizmu podobng jest
do rosliny egzotycznej, i dla swojej aklimatyzacji wymaga warunkéw sprzyjajagcych. Sztu-
ka nie jest przeznaczong dla pewnej jednostki, nalezy ona do ogétu. Hojnie darzac
kazdego z osobna kto tylko zdolny jest napawaé sie jej pieknem i sktada jej w ofierze
swe serce, nie dojdzie do rozwoju bedac izolowang przez odosobniong jednostke; pragnac
utrzymaé ja przy zyciu trzeba do tego kolektywnego wspéidziatania mas. Artysta, o ile
naprawde na ten tytut zastuguje, rychto zuzyje swa intucje, jezeli nie bedzie jej zasilat do-
ptywami odzywczych zrodet. Entuzjazm publicznosci niezbedny jest dla sztuki; podobny
on jest do gleby zjznej, na ktdrej wschodza ziarna rzucone jarzez natchnienie i genjusz.
Jezeli wiec sjioteczenstwo nie otoczy sztuki opieka, upadek jej jest nieunikniony.

Jubileusz ,,Fi] harmonikow* wiedenskich.

Z poczatkiem czwartego dziesigtka ubiegtegostulecia w jednej z gospéd wie-
denskiego $rédmiescia schodzito sie wieczorami sporoliteratéw, muzykéw i mecenasow
sztuki. Przy winie omawiano 2z zapatem rozliczne kwestje artystyczne, zywa wymiana
zdan i stdbw poddawata ostrej krytyce déwczesny status w dziedzinie sztuk pieknych. Le-
nau, Otto Nicolai, kapelmistrz Opery nadwornej, hr. Laurencin, zamitowany historyk mu-
zyki i in. byli codziennymi gos¢mi w artystycznej gospodzie.
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Tam powstata mys$l, aby doskonalag i zgrang orkiestre Opery zw gza¢ w ciato
symfoniczne i przez to rozerwanemu i nieskupionemu zyciu muzycznemu stuFcy Austrji
za jednym zamachem dat site/ powage i znaczenie. Nicolai przy pomocy kilku przyja-
ciot mys'|l te wprowadzit w czyn,

W poniedziatek karnawatowy, 28 marca 1842 w potudnie, odbyt sie w wielkiej sa-
li redutowej pod batutag Nicolai’ego pierwszy koncert cztonkéw orkiestry Dworskiej Opery.
Sukces byt ogromny. Po Y1l symfonji Becthovena, ktérg rozpoczeto wieczor, powstat
niebywaly entuzjazm: oklaskom niemal nie byto konca.

Do 7 marca 1847 r., dnia, w ktorym Nicolai przeniést sie do Berlina na stano-
wisko kapelmistrza opery nadwornej, cztonkowie orkiestry ,Hofopery" dal 12 koncertow.
Luke, jaka powstata po wyjezdzie Nicolai'ego, trudno byto wypetni¢, tem trudniej, iz poli-
tyczne wypadki [848 r. oddziataly paralizujagco na cato$¢ zycia artystycznego w Wiedniu.
Wprawdzie urzgdzano koncerty symfoniczne, ale rzadkie one byly i nie budzily wie-
kszego zainteresowania. Kierowali nimi najpierw koncertmistrz jerzy Hellmesberger, po-
tem kapelmistrze Reuling i Proch. Dzigki usitowaniom kapelmistrza Eckerta w r. 1860
powotano do zycia ,Filharmnnijne koncerty abonamentowe", ktore staly sie wkrdtce je-
dnym z najwybitniejszych czynnikéw wiederiskiego Zzycia muzycznego. Gdy Eckert w je-
sieni 1860 r. przesiedlit sie do Sztuttgartu, kierownictwo koncertéw po nim objat 25-letni
Otto Dessow. Przez 15 lat dziatalnosci swej staratl sie gorliwie o podniesienie do do-
skonatych wyzyn poziomu i artystycznego znaczenia koncertow, a réwnocze$nie o popie-
ranie mtodych rozkwitajagcych talentéw; w programach koncertow za czaséw jego dyry-
gientury spotykamy po raz pierwszy nazwiska Brahmsa, Goldmarka, Rubinsteina, Volk-
manna i in. W koncertach ,Filharmonikéw4 bra¢ poczeli udziat i solisci, a wreszcie od
r. 1872 takze choéry. Hans Richter, nastepca Dessowa od r. 1875, przez 23 lat kierowat
koncertami. Richter nietylko wystawiat dzieta klasykéw i romantykéw, ale dal sposo-
bnos¢ do wyptyniecia na wierzch miodej muzyce. | tak coraz czesciej na koncertach
filharmonicznych spotyka sie twory gienjalnego Brahmsa, Wieden zapoznaje sie ze sto-
wianska, silng indywidualnoscia twdrczg Antoniego Dworzaka, uznanie zdcoywa dzieki
Richterowi interesujgcy Antoni Bruckner.

W r. 1892 po raz pierwszy gra orkiestra ,Filharmonikéw" dzieto Ryszarda Straus-
sa, poemat symfoniczny ,Don Juan". ,Filharmonicyll poczeli wystepowac¢ i poza Wie
dniem, od czasu do czasu urzadzajg koncerty na prowincji. Na czas dziatalnosci Richte-
ra przypada pierwszy jubileusz Filharmonikow, urzadzony z okazji 25 lecia nieprzerwanego
trwania koncertow, a obchodzony uroczyscie w r. 1885. Po Richterze kierownictwo ar-
tystyczne koncertéw ujat w swe rece Gustaw Mahler. Mahler zorganizowat w roku 1900
wycieczke ,Filharmonikow" na wystawe paryska; koncertowali tam oni z olbrzymim suk-
cesem. Po 3-lI. rzgdach Mahlera przyszli jako dyrygienci J6zef Hellmesberger i Franci-
szek Schalk, ten ostatni dzi$ jeszcze od czasu do czasu kieruje odtworzeniem niektérych
dziet, jakie ,Filharmonicy# graja na swych koncertach. W latach 1906- -1908 koncerta-
mi kierowali na zmiany, jako dyrygienci-goscie, Safonow, Nikisch, Schuch, Mottl, R. Stra-
uss i Muck. Od roku 1908 na czele ,Filharmonikéow" stoi Feliks Weingartner, dyrektor
Opery nadwornej.

Pie¢dziesiecioletni jubileusz ,Filharmonikéw" jest dla Wiednih wielkg uroczy-
stoscig. P&t wieku pracy dla artystycznego rozwoju miasta, p6t wieku najwytworniejszego
krzewienia kultury muzycznej potrafili Wiedenczycy uznaé i uroczystosci jubileuszowe Fil-
harmonikéw zmienity sie w serdeczne, entuzjastyczne owacje dla dzielnej druzyny. Uro-
czysty koncert orkiestry tilharmonicznej odbyt sie 20 kwietnia, a rozpoczeto go majesta-
tyczne ,Te Deuin® Brucknera, poczem artysta dramatu nadwornego, Reimers, wygtosit
okolicznosciowy prolog piéra Kalbecka. Na programie znalazta sie IX symfonja Beetho-
vena w wykonaniu Filharmon.kéw, chéréow ,Singvereinu“ i ,Mannergesangvereinu“ i pierw-
szorzednych solistéw. Weingartnera i orkiestre obsypano oklaskami i wiencami.
Obecny na koncercie cesarz Franciszek Jézef wyrazit stowa uznania prezesowi Filharmo-
nikbw. 25 kwietnia odbyto sie zebranie w sali ratuszowej, ktoére zagait przemowag bur-
mistrz m. Wiednia. Wieczorem municypalno$¢ miejska urzadzita dla ,Filharmonikow"
i gosci, przybytych na S$wieto jubileuszowe, wspanialy bankiet. K. Bar.
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Dr. ADOLF CHYBINSKI.

W obronie melodii ludowych.

Etnogra/ja muzyczna w Polsce .znajduje sie w stanie bardzo nie-mow lgcyra. Pa-
likowych badan nad muzyka ludowg nie prowadzi nikt. Jest to bowiem wiedza, krorcj
w kraju naby¢é nie mezna — przynajmniej na razie. .0go6t zadowmla sie kilkoma mniej
lub wiecej obszernemi publikacjami (Kolberg, Glogew et cbns.|, ktére wr istocie 'stanowig
pewng sume pracy, yaltkolwiek »sHh odpowiadajgcej ani razu wymogom nauki, majgc-0j
swe metody Pswre cgle. Jak kazdj nardd, tak i my posiadamy wielu poetowg muzykow
i publicystow, ktérzy w poetycznych stdwach wielbig ,piesri gminng". Na tern konfczy
sig ydasctwm zainteresowanie. | gdy JMowe budownictwa i zdobnictwo stat;|gie przed-
miotem bardzo nawet cennycli pr&tf. gdy ustawicznie muzea i specjalne czasopisma zaj-
mujr.Wgq zliczaniem materjatow z powyzsaej dziadziny, wielu za$ idealnie usposobionych
pracownikéw bada ludowe zwyczajo, gwary, przystowia i t. p.,, muzyka Mlowa pozosta-
wiono na uboczu, nie widzac niefeezpinwtenstwa, jakie jej grozi.

Kazdy z nas pragnie, aby kraj nasz stangt ua wyzyirfe kultury i o0sjagnagi wa-
runki, zmierzajgce ku rozwinieciu .o$wiaty, przemystu, handlu i t. d., celem zapewnienia
mieszkancom wzglednego dobrobytu i dania im moznosci odenvan.ia <sd¢ od spraw ma-
terjalnycli a zajecia umystu sprawami bardziej abstrakcyjnenii, do ktoérych nalezy litera-
tura," sztuka, wiedza—w mniejszym ozy wiekszym -'stopniu i w roznej jakosci. Jednakze
kultura ma te wilasnos$¢é, ze niwre.luje wnzelkie zbioiwe indywidua]izmy, zwiaszcza ludo-
we na rzecz ogdlnej normy ustroju. Znikajg barwne ubiory, majagce w sobie tyle fan-
tazji i Inaiowniczos$c.i, znikaja interesujgce zwlyezaje ludowo-narodowe i ograniczajg sie
do tych, ktore miaty dos¢ sity, aby swre isipjenie tradycyjne pogodzi¢ z rozwojem ogdl-
no ludzkich konwenanséw. Ze mimo to i one zwolna traca pewne szczeg6ty etnogra-
ficzne, o tein wiemy i pod niejednym wyglagdem staramy sie zapobiedz ich zupetnemu
zniknieciu. To.sarno dotyczy i muzyki ludowej. Notorycznie*stwieudzie mozna znikanie
pewnych me.lodji; utrzymujg sie t.ylko te, ktore staty sie wiasnoscig narodu, niétylko lu-
du wiejskiego. Ale i o nicli mozemy to powiedzie¢ tyiko z zastrzezeniem, Niech nam
postuzy za przyktad znana bronowicka melcfdja z ,,Weselal St. Wyspianskiego. Nie mo-
zna, powiedzie¢,,aby jej nie znano przed pojawieniem sie arcydzieta ms$stfza Stanistawa.
Jednakze dzieki jemul stata sie w istocie popuiariui. llez istnieje podobnych nie,lodji,
nieznanych ogoétowi?

Ryzne sg niekorzystne wadyw’y na zmniejszanie sio skarbnicy melodii ludowych.
Nie wymieniam wszystkich, pr/wznajgc zupeinie otwarcie, ze wielu z nich nie znam, gdyz
nalezy stale, przebywa¢ miedz\ ludem, aby j# pozna¢ — eo wiecej, wplywy te -ag w ro-
znych terytorjaoh rdzne i, zalezg od odpornosci pewnych okolio, spewnych saezepéw. ¢Ina-
czej' reaguje na nie lud z krakowskiego, inaczej za$ z Podlasia. Lnacaej wreszcie lud
litewski, inaczej galicyjski. Tym ostatnim pragniemy zaj-gp sie i wskazaé- na $rodki, ja-
kie mega okaza¢ sie wr tej czesci Polski szczegdlnie skuteczne, 4

Pud wiejski, mieszkajacy w poblizu miasta, jfest najbardziej wystawiony na dzia-
tanie tych wszystkich dobrych i ztych wpltywéw', jakie z- soba przynosi wyzsza kultura.
tatwo przejmuje inelodje z produkcji orkiestr wojskowych, -ktérych program ksztattuje
sie suit spocie wiedensko-niemwckich maffszow oraz operetek. W parsfe z tern idzie
»dziatalnos$¢!l urlopuikow' i t-ycli, ktérzy wracajg pil; odbyciu stuzby wojskowej na wies.
Im ordynarniejsyy i ,prostszy" jest operetkowy lub wojskowy ,szlager“y im bardziej
~dowcipny8 jest tekst jego, tein tatwiej wiadza sie¢ w pamieé¢ ludu i tem wieksze szko-
dy przynosi. Stuzgca, zastuchana w wak%-polki, marsze, kadryle i cackewalki, wygry-
wane zapamietali na fortepjanie ,panstwa”, zanosi te niezgiebione skarby importowanej
zazwryc-zaj fsztuki“ na wie$, ktéra jest c-zasto miejscem powstawania aiiazu czesci
czystych i niemieckich molodji. Ralszem ogniwem #ancucha w'ptvwow jest chwilowa emi-
gracja ,na Saksy" lub do Ameryki. Szkodliwsza jest pienesza z tych dwucli. Stacjo-
nowanie obcych Zoinierzy niemniejsze wywiera wptywy. Wiadomem jest powszechnie,
ile czeskich i aiistrjackicli melodji jest miedzy ludom galicyjskim. Nad przenikaniem sie
wzajemnem muzyki ludowej polskiej, rusiiiskiej i stowackiej na pograniczach etnogra-
ficznych nie mam zamiaru rozwodzi! sie. Jest to rzecz w etnograiji przyjeta jako pe-
wnik. Nadmienie tylko, Ze nigdzie w Polsce melodje ludowe nie sa tak bardzo nara-
zone na wplywy postronne, jak w Galicji (précz po6inocnego pasa nadwislanskiego).
Szczegblnie*wschodnia strona jest bezwzglednie zagrozona, gdyz lud rusliski ma sta-
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agnwczg powage, jako o wiole bardziej muzykalny. trupy operetkowe icyr-
kowe sa rowniez rozsadnikami ziycli, nawet btdzo zltych wplywdéw. Stwierdzenje tego
faktu jesj bardzo tatwe. jfjjfeurjJwiet znajdujg sie .fabryki, gdziekolwiek jest pewuo
ognisko przemystu, tam naptyw nieuswiadomionego drobnomieszczanstwa jest rzecza
zwykta. | tam znajdujg swe ujscie muzyczne Szumowiny miejskie.

Wymienitem niektére Zrédta niekorzystnych oddziatywali na ih,elodje Indowa.
Nie koniec t$j smutnej litanji. Lepsi znawcy spotecznych stosunkéw wymienig ich wio-
cej—w to nie watpie. Idzie obecnie o przeciwdziatanie. Moze by¢ ono dwojakie: nau-

kowe i praktyczne. | jeden i drugi spojjob jest dla kultury narodowej bar<tzo wazny
i niezbedny.

.Zastanowmy sie nad pierwszym. Ktokolwiek sadzi, iz Kolberg w istocie ze-
brat w Galicji wszystkie lub bardzo wiele piesni — ten 4tudzi sie niezmiernie. Po nim

usitowat $p. Kileczynski uzupetgi¢ jego zbior podhaianskienn melodjami. Obydwaj pra-
cownicy odznaczyli sie zapatem, w ktdry watpi¢ nie wolgo. Kolbprg znal keAywznosc
notowania warjantow piesni ludowej; Kleczyfiski do$¢ lekcewazy! te niezbedng (trace,.do
wyczerpania kterej daleko byto obydwu zbieraczom. Podczas pobytu na Podhalu w ze-
sztym roku miatem sposobno$¢ przekonania sie o tein, jak daleko jest do uzupetnienia,
tek zbiorow. Bogactwo melodji samego .Podhala az po Pieniny, jest tak olbrzy mic i tak
bardzo iinponujafce rozmaito$pia pomystéw, iz stanowi¢ moze osobng publikacje. Znajdu-
ja 'sie tam liczne zakatki, do ktérych w-obec braku wygody komunikacyjnej trudno tfatrze¢. “g
to najmniej przez kulture naruszone miej.spa, przedstawiajgce dla etnografa muzycznego
eldorado pracy, ktéra na kazdym kroku znajduje utatwienia dzieki prawemu charaktero-
wi i przyjaznemu usposobieniu ludu, a zarazem brakowi przesgdnej w-stydbwoscd wzgle-
dem obtmgo, ktéry chce sie zajmowaé jego zwyczajami, .“cieni, sztukg itd. Etnograf,
zadajacy od Podhalan zas$piewania ilukolwiek piesni, nie spotka sie, jak gdzieindziej, ze
stow-ami: ,Kiej sie wstidom", whasciwymi tylko temu ludowi, ktéry bedac $wiadkiem do-
wodéw wyzszosci kultury miejskiej, czuje sie maly i njc nieznaczacy i wupwdzi ,sje by¢
zupetnie szczery, ‘dopatrujge”si-e jakby mozliwosci'narazenia, sie na po$Smiewisko. Kazdy
etnograf muzyczny wie dobrzw, jak utrudnia badania naukowe takie postepow-anig.. Ot6z
najw-azniejspin zadaniem naszein jest w pierwszym izedzie uzupetniaé "zbiory Kolberga
i czyni¢ odpowiednie korekty. Te ostatnie sg niezbedne, gdyz Kolberg bardzo czeste
postepowal -wbrew zasadom naukowym etifegfaycznym i wygtadzat me.lodje, nie baczac
ani na swrobode tempa i zmiane taktu, na liczne oz*dobniki'i alteracje, czesto za$ (omi-
jat konieczno$¢ zaznaczenia pewmych w-gtpliwosci .g0 do j)ottonéwr. Absolutng doktadnos-
cig, ktéraby nas w zadnym wypadku nie zawiodta, nie odznatzaja. s.ie jego skadinad cen-
ne publikacje. Coprawda, caikowite osiggniecie tego ideatu nie byto w czasach Kolber-
ga zupetnie moziiwem. Dopiero dzieki gieiijalnemu wynalezieniu fonografu przez Edi-
sona i dzieki statomu ulepszeniu tegoz, mozna przestapi¢, do zrobienia szeregu zdjet fo-
nograficznycli, ktére bedg podstawg dalszych badan. Dla blizszego objasnienia dodaje,
ze kwestjg tg zajety sie juz liczne instytucje naukowe: up. wiedenska Akademja 'in'@
jetnosci, posiadajaca muzyczno-ctnograficzne archiwum; berlinska Akademja mu. (] raco-
wnicy: dr. Hornbostel, Stumpf i Abraham), uniwersytet w Tlelsingfors (dr. Krolm imag.
A. Launis), Akademja urn. w Petersburgu (p Eug. Linew), uniwersytet w Moskwie (mu-
zyczno-etnograficzna komisja) itd.

Wszystkie tie instytucje obfitujg w niezbedne aparaty, praca za$ ich .jest wyz-
sza ponad wazeikie pochwal.  Aparat potrzebny nie jest rzeczg kosz-tow ng: cena bo-
wiem wynosi okoto 300 rb. ifl*lozy zaznajomi¢ z nim pracownika, ktory by posiadat
wyksztatcenie etnograficzne i mégt rozpocza¢ prace, co do ktoérej mozna przewidzie¢ na-
tychmiastowe i korzystne wyniki. Je$li wspomnieliSmy o pewnych zagranicznych insty-
tucjach, to nie uczyniliSmy tego dla czczegiMpopiKu, iz wiemy, kto sie tern zajmuje,decz
w tej dobrej nadziei, ze Krakowska Akademja Umiejetnosci da zyczliwy postuch
sprawie nie cierpiacej zwioki. Nie podobna bowiem diuzej ogranicza¢ sie. do zbiorow-
Kolberga, niemogacyek wa la longue“ wystarczy¢ dla tych badan naukowych, kténemaig
przynfes¢’ owoce o niew-atpiiwej w-aitos¢i. Obok tej instytucji powinna istnie¢ druga orga-
nizacja, ktéraby -wspotdziatata energicznie. Mam na mysli ,,Towarzystwo ludoznawcze".
Xif<. wystarczy mie¢ swych wspoétpracownikbw—nalezy zorganizowac¢ prace w kazdym po-
wiecie, i odda¢ jg w rece ludzi pewm.ycli, rozporzadzajacycli $wiadomos$cig oclu. iNie bez
aluzji zaznaczam, iz w niomisckich i czeskicii ter-ytorjach Austro-Wegier zdziatali w tym
kierunku najwiecej nauczyciele szkét indowych i $rednich. Me nie nalezy odsuwaé
przedstawicieli innych zawrodowr od wspoélnej pracy. Pierwszym krokiem bytyby instruk-



cJe>wypracowano przez ludzi fachowych, oparte na najnowszych naukowych rezultatach
zagraaiczaiych. W 'Polsce brak ich zupetnie.l Usitowatem daé¢ .metode”lego postepowa-
uia w pracy ,O metodach zbierania i porzadkowania melodji ludowych" (Lwow 1907).
Uzupetnienia nie sa wykluczone, jednakzb”moga by¢ dopiero owocem diugiaj pracy, gdy
zdotamy wyjs¢ poza Kolberga. Zbierane materjaly, dostarczone odpowiedniej sekcji
»Ll’ow. ludozn.”“ musza podlega¢ rewizji i porownaniu celem Opaczenia wspoélnosci tery-
torjalnej, wasciwej pewnej melodji. Dalsze jmstepowanie i kwestja Avydawnictwa wy-
nikng-samie'z siebie. (My materjaty beda uporzagdkowane metodycznie, wtedy dopiero
bedzie mozna pomys$leZ o wyczerpujacej monograiji polskiej melodji ludowej, zajmujacej

sie rytmiczng budowg, cechami tonalnemi i inuemi wiasciwosciami.
Praktyczne postepowanie**idzie w $cistej zgodzie z naukowem. Juz samo zbhie-
ranie materjatow zwrdci na sr°bfo, uwaga i pobudzi lud do refleksji i uSwiadomienia.

To bedzie najlepsza propaganda i najsilniejszy flmfasans ludowej sztuki tonéw. Jednakze
najskuteczniejsze moze by¢ tyiko osobiste dziatanie czynnikéw, o ktérych powyzej
wspomnielismy.

Co jednak jest niezmiernie!lwazne, to przeCiwtlziatauio szkodliwym wptywom
w $rodowiskach tychze wptywdw, t.j. w miasttroh. (gramofony, ryczace operetkowg me-
lodje lub niemieckie taueézhe melocfje, 'naptyw obcych muzykantéw i klownéw muzycz-
nych z réznych Wron, zabawiajgcych gosci*v lokalach publicznych, powinien da¢ odpowiedz
na pytania: 1) czy obowigzkiem naszym je$t popiera¢ swoje cz'y' obce zespoty kawiarniano-
restauraijyjite; 2)' czy obowigzkiem naszym jest popieraé¢ programy $wojskie .ozy obce, 5) czy
zdrowy rozsadek pozwala nam na to, aby$my tolerowali obwat muzykantéw z obcglek-
ka muzyka,u nas,'skoro obej* nid .pragng stysze¢ naszych melodji i wypTeraja nawet
w naszym kraju naszych muzykéw? Zwazmy ponadto, iz rozwydrzony kult niemiec-
kiej operetki, jaki istniejelnp. we Lwowie, je-st w 'istpefelbbrzydliwym wrzoidem na Mip-
wym muzycznym organizmie naszej ludnosci, gdyzmgangrenuje, kraj caly. 'Wyszukanie
w publikacji Kolberga najpiekniejszych melodji i tancow i zrobienie transkrypcji dla
matych t. zw. salonowych orkiestr, popisujgcych si,e w lokalach' publicznych, jept jedy-
riem antidotum. Ilez nieznanych skarbow poznataby publiczno$¢?! A znajdag sie "tam me-
lodje wprdst czarujgcej pigknosci i olbrzymiego temperamentu. Wtioscianskie kapele
w Bawarji opiggneiy pod tym wzgledem sukces ogromny.

Stosunek Chopina do stawnych muzykdéw i poetow.
(Dokonczpmc),

Jako miodzieniec, spotykat sie Chopin w Warszawie z wielu wybitnosciami ze
Swiata poetyckiego. Tiumaczyt w dzwiekach ich poezje i wowczas to powstata wieksza
cze$¢ dopiero po jego $mierci wydanych 17 pie$ni na gtos solowy. Pisat piesSni jeszcze
i w Paryzu, lecz wiele z nich zagineto. Pobudka do pisania ballad byly poezje Mickie-
wicza, z ktorym, jak rowniez ze Stowackim ftgczyt go stosunek przyjacielski. W Paryzu
obracat sie wsérdéd literatéw, z ktorych wiekszg cze$¢ poznat u George Sand, lecz zaden
z nich nie pociggat go. Jedni byli zbyt krzykliwi, zbytwulgarni, utwory innych nie prze-
mawiaty mu do auszy. Nawet powiesci George Sand nie zachwycaly go zbytnio; nie
czytat tez nigdy wszystkich jej utwordow.

Z pisarzy francuskich najwyzej cenit Voltaire’a. W ostatnich latach swojej cho-
roby czesto kazat sobie czyta¢ jego ,Dictionnaire philosofique“— i podziwiat skohczong
forme, jasnos$¢ jezyka i stanowczo$¢ sadu we wszystkich kwestjach filozoficznych. Nato-
miast w zadnym z jego listbw nie wida¢, azeby muza poetéw niemieckich wzbudzata
w nim zainteresowanie. W roku 1829 widziat on w Dreznie | cze$¢ Fausta, o ktoérym
wygtosit zdanie. ,Straszna, lecz wspaniata fantazja". W Paryzu do kotka jego uajbhz
szych przyjaciét nalezat HenrykHeine.Chopin byt obojetny wzgledem jego natchnien

tworczych, — zato gra Chopina czeste pobudzata poete niemieckiego do tez. Z uniesie-
niem méwi o nim Heine w swojej ,Lutecji": ,Chopin jest nietylko skofnczynym mistrzem
lecz takze pierwszorzednym kompozytorem... Wplywy trzech narodowosci ztozyly sie
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na wyrobitnie w nim osobowos$ci barjzo niezwyktej: bow'em przyswoit sobie to wiasnie,
z czego te 3 narody styna: Polska data Chopinowi rycerskiego ducha i swo6j bél hi-
storyczny, Francja swlj wdziek, Niemcy zas swg romantyczng melancholje... A natura
obdarzyta go wdzieczng, smukta, nieco watlg postacig, najszlachetniejszem sercem i
gienjuszem. Tak, Chopinowi trzeba przyzna¢ gienjusz w catem znaczeniu tego stowa.
Jest on nietylko wirtuozem, lecz i poetg, uzmystawia poezje, ktéra zyje w jego duszy;
jest poetg dzwiekéw i nic nie moze sie rébwnaé z rozkosza, jaka doznajemy, stuchajac
improwizacji Chopina. Nie jest on wtedy ani Polakiem ani Francuzem, ani Niemcem,
wtenczas zdradza on wyzsze pochodzenie, pochodzenie z krainy Mozarta, Rafaela, Goe-
thego; jego ojczyzng jest ,krélestwo poezji“.
Thnn. z niemieckiego podtug Karasowskiego i Leichlentritta.

JOze

Ze w zycie artysty nalezy
wple$¢ pierwiastek praktycznego
egoizmu, zabarwionej zwyczajnym
realizmem zyciowej energji—o ile
pragnie sie zrealizowania nawet
artystycznej dziatalnosci— dato sie
to juz stwierdzi¢c. Sa jednak(nie-
licznie reprezentowani) artysci, kto-
rym brak posiadania wtasnosci
zdobywczych, nie pozwala zasty-
na¢ na szerszej arenie rozgto$Snem
imieniem.
Do liczby tych ostatnich na-
lezy znany skrzypek, J6zef Ozi-
minski, ktorego karjera artystyczna
mniej uwawrzynowana od $wietnej
egzystencji jego niektérych ré6-
wiesnikbw z lawy szkolnej, jest
oczywistym dowodem, ze mimo
posiadania wybitnego talentu, po-
waznego wyksztatcenia i szczere-
go umitowania sztuki nie osigga
sie takich rezultatéw, jakich nale-
zatloby sie spodziewaé. W tym
wypadku jedyng pociechg dla ar-
tysty jest tylko samo przekonanie,
ze ma prawo siegac¢ po laury uzna-
nia i stanowiska sprzyjajace natu-
ralnemu rozwojowi i produkcyj-
nosci jego talentu. To tez przy
tern nieodzownem zestawieniu w zyciu ideatdw i artystycznych dazen muzyka, oraz jego
zewnetrznej dekoracyjno-realnej egzystencji, $mialo mozna nazwaé¢ organiczng wadag Ozi-
minskiego jego brak umiejetnosci positkowania sie srodkami efektu (przez innych czesto
naduzywanego), za co tlumy stworzytyby mu niezawodnie podwaliny $wietnej karjery ar-
tysty i cztowieka. Oziminski darzy nas tylko tem, co sam w sztuce ukochat i co silnie
rozwiniety samokrytycyzm pozwala mu uzewnetrzni¢. Przy posiadaniu przedziwnie sre-
brzystego tonu znany nasz skrzypek ma mozno$¢ kultywowania, jako wykonawca wysoce
szlachetnego sposobu odtwarzania prawdziwie natchnionych, w szczerosci natchnienia
przejrzystych dziet literatury muzycznej. Artystyczny polot, jakim odznacza sie jego in-
terpretacja, nie posiada tego brutalnego szerokiego giestu, jakim niemal wszyscy stawni
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wirtuozi zdobywajg powodzenie,” wywotujagc entuzjazm tlumu — czysta poezja, wyrafino-
wany umiar artystyczny i sumienno$¢ strony technicznej stwarza cenny typ artystycznej
organizacji, ktéora moze nietyle podbija¢ ttumy, ile uszlachetniaé, ksztatci¢ estetycznie i
dopetnia¢ w duszach ludzkich to, czego rozgtosni zdobywcy kapjery, przyczyniajac sie do
upadku prawdziwej sztuki, nie daja. Stusznie rzekt jeden z wybitniejszych muzykoéw: wy-
soko$¢ poziomu sztuki w narodzie zalezy od ilo$ci posiadanych ,prawdziwych artystow".
Zyczy¢ sobie zatem nalezy, by muzyka polska w swym rozwoju miata na strazy wiece]
takich artystow, jak Oziininski. +tatwo rozkorzeniajagcy sie u nas niedotezny i wirtuo-
zowski dyletantyzm datoby sie nareszcie wyplenic.
*
* *

Jozef Oziminski urodzit sie w 1877 r. Ksztalcit sie w Warszawskiern Konserwa-
torjum (skrzypce — prcf. Barcewicz i Stiller, nauki teoretyczne — Z. Noskowski)™ ktore
ukonczyt w 1896 r. Po dluzszej pracy w orkiestrze Opery Warszawskiej zostat koncert-
mistrzem orkiestry Warszawskiej Filharmonji. Takie samo stanowisko zajmuje obecnie
w Warszawskiej Orkiestrze Symfonicznej, w ktorej otrzyma! ostatnio stanowisko kapelmistrza.

Karol Reinecke f

1S24 — 1910.

10 marca zmart w Lipsku Karol Reinecke, jeden z ostatnich gorgcych wielbicieli
Schumanna i zwolennik6w jego kierunku w sztuce. Urodzony w r. 1824 w Altonie, ma-
jac lat 12 debjutowat jako pjanista, a w 7 lat pdzniej podczas pobytu w Lipsku zawart
blizszg znajomo$¢ z Robertem i Klarg Schumann, Mendelssohnem, Spohrem, Millerem,
Dawidem. Po 17 latach powotany zostat na kapelmistrza lipskiego Gewandhausu, i sta-
nowisko to zajmowal w ciggu lat 35, ustepujagc je dopiero w r. 1895 Nikischowi. Od r.
1897 do 1902 stat na czele konserwatorjum w Lipsku, a odtad usungt sie zupetnie od
pracy spotecznej, zazywajac w ciszy zastuzonego spokoju. Zmarly znany byt szerokiemu
Swiatu jako kompozytor, pjanista i pepagog. Jako twoérca nie uwiecznit wcale swego na-
zwiska. Byt bardzo ptodnym! napisat blizko 300 opusow w tej liczbie oratorja, opery,
symfonje, koncerty, soraty, chory, pies$ni, uwertury etc. etc., stowem niema formy kom-
pozycji z wyjatkiem utworéw koscielnych, ktérej nie uprawiatby zmarly, zaznaczajagc we
wszystkiem wyrazny wpltyw Schumanna i Mendelssohna. Hotdowat klasycyzmowi, a wszel-
kie nowsze prady nie mialy don dostepu. Byt gtuchy na to, co sie w koto niego dzia-
to; dla niego wystarczaty ,nowatorstwall Mendelssohna i Schumanna, zwtaszcza ten ostatni
stanowit dla zmartego granice swobody w sztuce. Nowsze idee nie mialy dlan do$¢ fak-
tow przekonywujacych, a muzyke Wagnera, Berlioza i Liszta uwazat za dziwactwa. Celo-

wat w zapatrywaniach jako. . konserwatysta, i to go zmuszalo do chwytania czesto za
piéro, starajgc sie dowies¢, ze i konserwatyzm moze by¢ ,idealnymll Idac przez zycie
nie zmienit ani chwile swych pogladow, choé¢ moze ze szkodg dla talentu. Ale i Swiat

klasykow, w ktérym sie zamkngt Reinecke i umiat zy¢ w nim obojetny na burze, wywo-
tane walkg z zaple$nialg tradycja, wystarczat mu najzupetniej. Nazwiska Reineckego— mi-
mo ogromna liczba napisanych dziet—préznobySmy szukali na programach koncertowych,
fatwiej sie z niem spotka¢ mozna w repertuarze pedagogiczno-fortepjanowym. Pisat duzo
.dla mtodziezyll, majagc sam w swojej naturze duzo pierwiastkdw, zblizajagcych go do $wia-
ta i psychologji dziecka. ,Nie puszczajgc ani na chwile reki matki, jak wieczne dziecko
przeszedt przez pole sztuki"— pisze o Reineckem jeden 1z krytykéw niemieckich. Jako
pianista celowal w odtwarzaniu dziet Mozarta. Stanowisko dyrektora Gewandhausu objat
w epoce wszczetych walk zwolennikéw konserwatyzmu z ,postgpowcamill, przytaczyt sie
do pierwszych, a sam przybytek sztuki za czaséw jego kierownictwa zwano katakumbami
muzycznemi lub gabinetem mumiji.
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Nowosci wydawnicze.

= Scenes enfantines pour piano par Ign.
Friedman (op. 22). Kijéw, L. Idzikowski- War-
szawafittebethner i Wolff.

Sg to utwory, w ktérych kompozytor usituje
nagia¢ si¢ do naiwnego stylu ,dziecinnego". U
tak wyrafinowanego wirtuoza, jak Friedman, zna-
jacego wiasciwosci stylu i techniki fortepjanowej,
nie trudno o podobne utwory, ale tez i tatwo o
umieszczenie w nich technicznych szczegétéw, kt6-
re nie nalezg do lat dzieciecej techniczki. Dziecko,
ktére dobrze zagra te “7 utworéw, nie jest juz
,dzieckiem"; gdy jest prowadzone przez inteli-
gientntego nauczyciela, nie uzywajacego tabaki pe-
danterji pedagogicznej, wtedy pos adajgc techni-
ke, pozwalajagca mu wykona¢ te utwory "Friedma-
n; , siegnie ,niecol' wyzej- do Schumana, Men-
delssohna, Czajkowskiego, Griega.. Jednakze nie
wynika z tego, abySmy ze wzgledu na to, iz tres¢
tych kompozycji nie harmonizuje zbytnio ze $rod-
kami, mieli odmawia¢ im warto$ci/zwtaszcza ze —
co u Friedmana nigdy nas nie dziwi—sg opraco-
wane zrecznie. Utwory takie nalezy u nas tem-
bardziej popiera¢, ze naktadcy niemieccy wprost
zasypuja nas utworami salonowymi, zazwyczaj bez
zadnej wartosci. Niech ta nasza publiczno$¢, kté-
ra nie ma zbyt wielkich wymogéw muzycznych,
raz nareszcie przekona sie do naszych kompozy-
toréw, gdyz dzi§ mato utworéw obcych tej kate-
gorji odznacza sie witadnie temi zaletami, ktore
znajdziemy np. U Friedmana. Br. A. Ch.

= Theme varie pour piano par l. Zelenski
(op. 62). Kijow, L. ldzikowski Warszawa, Ge-
bethner i Wolff.

Obok ,Sechs Charakterstiicke” i niektorych
partji koncertu fortepjanowego, uwazam za jedno
z najlepszych fortepjanowych dziet Wt Zelenskie-
go.; Wprawdzie nie otwierajg one nowych i nie-
znanych zalet talentu kompozytora, jednakze ja-
ko$¢ opracowania, bardzo starannego i bez wy-
jatku szlachetny styl, gdzieniegdzie tylko potraca-
jacy nieco o zbyt popularny ton (X war.), sprawia-
ja, ze warjacje zupetnie zastuguja na wprowadzenie
ich do sali koncertowej. Nieco-zbyt obgjernie wy-
padty: warjacja V i X oraz Srodkowa cze™¢ VII 1-gj,
posiadajaca za wiele progresji, mimo ze pierwsza
jej cze$¢, prowadzona polifonicznie jest moze naj-
warto$ciowszg (kanon w kwincie). Piekng jest
warjacja VIl jakby odblask stylu C. Francka, gdy
tymczasem w Ill warjacji mozna przekona¢ sie,
jak sympatyczng Zeleriskiemu jest indywidualnos$¢
Brahmsa (por. rapsodje op. T9).” Etiudowo trak-
tuje kompozytor warjacje I, V, X a po czesci I;
najlepsza z nich jest stanowczo Il, efektownie za$
pragnie zakoriczy¢ autor swe dzieto warjacjg X,
lecz jest ona tylko efektowna. Najlepiej odzwier-
ciadla sie jednakze indywidualno$é Zeleniskiego
w war. 11, VI i IX. W war. IX (mazurek) za-
konczenie tematu w rytmie i harmonji sa podstu-
chane u Chopina Wogdle catose robi sympatycz-
ne wrazenie. Nie brak $mielszych szczegétéw har-
monicznych, ktérych w dawniejszych utworach
Zeleriskjego nie spotykalismy. Dr. A. Ch.

= Ign. Friedm anTrzy piesni na jeden gtos
z tow. fortepjanu (op. 26V Kijoéw, L. ldzikowski
—Warszawa, Gebethner k Wolff.

Stosunkowo niewiele pie$ni wydat dotychczas
autor licznych fortepjanowych utworéw. Op. 25
dowodzi, ze i na tern polu mégitby Friedman
tworzy¢ kompozycje wznoszace sie ponad prze-
cietng warto$¢, nb. gdyby zechciat zapozna¢ sie
z wymogami wspétczesnej piesni. Talent pie$niar-

ski zdradza choéby to, ze w kazdy tekst stara sie
wnikna¢ i znalez¢ odpowiedni wyraz muzyczny dla
jego nastroju. ,Wiosenne rano” (stowa Safony
w jjrzekladzie J. Pietrzyckiego) jest stanowczo sym-
patyczng pie$nig z bardzo odpowiednim arpeggio-
wym akompanjamentem, przeprowadzajgcym istop-
niujacym w nastroju tre$¢ tekstu. Coprawda sty-
szymy do$¢ dyskretnie... Pucciniego, w szczeg6l-
nosci za$ ,Butterfly”, ale raczej wolimy uczciwg
reminiscencje, niz nienaturalno$¢, ktdérg jest takze
rzekoma prostota naszych niektérych piesniarzy,
stylizowana ludowo — 'na zamo6wienie naktadcy,
ubrana w smocking i czapke z pawiem pi6rem
Ludowy ton bez szminki znajdziemy w dwuch in-
nych piesniach ,lak ta wilga..." (stowa M. Wol-
skiej) i ,,Z gk i pol..." (M. Konopnickiej). Nie
przyznajemy im niezwyktej wartosci, ale sadzimy,
ze do popularnosci majg roéwne prawo jak ,Ja-
sie", ,Kasie", ,Biate dworki" i inne ,,Obodrki".
Dr. A. Ch

— Ludomir Rézycki: Contes d'une horloge
(op. 26, 2 zeszyty); Berlin, Albert Stahl- Warsza-
wa, Gebethner & Wolff.

Sg to dwa minjaturowe utwory o wdzieku
poreelanki saskiej, utrzymane w stylu ,dziecin-
nym", naiwnym, dowcipnym, przypom najgce ma-
te cacka, stojace na rokokowym gierydoniku, sub-
telnie kolorowane reka minjaturzysty. Harmoni-
zacja dowcipna i bardzo konsekwentna; nawet ri-
tardanda zastosowane sg do tego ,stylull szczerze
wytwornego i mimo wielkiej umys$lnej naiwnosci
niebanalnego lecz raczej zabawnego. Poniewaz
niema nigdzie przesady, przeto nie odczuwamy
sztucznos$ci. Takie ,zegary grajace” mozna spot-
ka¢ w starszych dworkach biedermajerowskich.
Robig zawsze nastréj i zupetnie pewny efekt. Zna-
na ,Tabakierka grajagca" Liadowa — obiegta
Europe. InstrumentoWano jg nawet (Safonow).
»Contes" Roézyckiego sg bardziej stylowe i bar-
dziej orkiestrowe, cho¢ bezpretensjonalne, i pisa-
ne jakby w odpoczynku miedzy jednym adrugim
poematem symfonicznym. Doda¢ nalezy, ze sa
doktadnie opakowane. Popularno$¢ majg znpZ.
wnionag. Dr. A. Ch

= Frontini—Album. (Carisch & Janichen,
Medjolan).

Zhiér powyzszy sktada sie z dwuch zeszytow,
zawierajacych dziesie¢ nietrudnych kompozycji sa-
lonowych na fortepjan  Utwory te nie wykracza-
ja poza przecietny szablon: tematy, harmonje,
rytm razg banalng pospolito$cig i zadowoji¢ rao-i
ga tylko bardzo niewybrednych amatoréw. A. X.

= Mario Tarcughi. (Carisch & Janichen,
Medjolan).

Jest to zbiér podobny we wszystkiem do po-
przedniego, z ta tylko réznica, ze styl jest stosun-
kowo nieco lepszy. A.Z

= Borys Janowski. Harmonje (I. Idzi-
kowski, Kijow).

Zeszyt ||wiera dwa utwory fortejijanowe: Al-
legro vivQ i Adagio pensieroso. 1 jedno i dru-
gie, zwilaszcza drugie nie moze mie¢ najmniejszej
pretensji do tytutu-sa to dziwaczne dysharmbnji
bez zadnego sensu. ° A. Z

— Jan Skrzydlewski. Impresje mu?yczne
(A. Piwarski, Krakéw).

Cztery utwory fortepjanowe stanowig tres¢,
zeszytu, nie wyrdzniajagcego sie niczem wybitnym.
Kompozycje sa melodyjne, poprawnie opracowa-
ne, grzesza jednak brakiem szlachetniejszej in-
wencji; pod wzgledem technicznym nie zawierajg
trudno$ci; brak zupetnie ojralcowania, ktére nigdy
nie jest zbyteczne. A. X



= Michat Hertz. ,Nie wydrzeciell Muzyka
do Spiewu lub do deklamacji- Stowa K. Laskow-
skiego. Naktad [dzikowskiego w Kijowie. Jest to
wspo6lng cechg wigkszosci utworéw okolicznos$cio-
wych, ze rzadko kiedy wznoszg sie nad poziom
zwyczajnej ,roboty", t. j., do wyzyn szczerego
natchnienia. Pie$ni p. H. ten sam zarzut mozna
postawic. Qsi
= W/ad. Krogutski. ,Wzywacie Boga!"
Spiew lub melodeklamacja, Stowa K. Laskow-
skiego. (Naktad ldzikowskiego w Kijowie). Utwor
banalny w pomystach-nieudolny w opracowaniu.
Cs.
= Feliks Nowowiejski. Dwie piesni na
jeden gtos z tow. fortepjanu. 1. Dumka, 2. Nie-
chaj drzemig réze... (Naktad Idzikowskiego w Ki-
jowie).
Dwie krotkie piosenki, nie zawierajace nic
osobliwego oprécz... nazwiska autora na stronie

tytutowej. Nalezy zaznaczyé¢, ze w ,Wisle" p. N
uzyt, jako gtéwnego motywu, pierwszego odcinka
znanej ,Piosnki zoinierskiej" St. Dunikowskiego
(Lutnia” Maszynskiego, tom 1 str. (11), zaokragla-
jac go krotkiem zakonczeniem w rytmie dobiega-
jacym, co nadaje catosci charaktei ludowy. Cs.

= J w Skrzydlewski. ,.Qui amant". Cykl
piesni do stéw K. Tetmajera. Sera pierwsza. 1. ,W
twoje cudne oczy". 2. ,LJak stodko usngé.." No
,Ty$ harfg z ptomienia!"

P- Skrz. pomimo pewnego niezréwnowazenia,
ma niewatpliwie zaciecie na dobrego pies$niarza,
o czern $wiadczg wymienione tutaj utwory. Spiew
w nich odznacza sie dobrym rysunkiem melodyj-
nym i posiada dosy¢ duzo wyrazu: na cato$¢ je-
dnakze ujemnie wplywa zbjt jednostajnie pod
wzgledem rytmiki, a pod wzgl. harmonizacji ubo-
go (szczgblnie w piesni j¥z 2) opracowany akom-
panjament. Cs

KORESPONDENCIE.

(Ku czci Chopina. — Ostatni koncert symfoniczny).

tédz, w maju.

Pobudzona przyktadem Warszawy i catego kraju t6dz réwniez uroczys$cie Swie-
cita stulecie narodzin gienjalnego siewcy polskiej niwy muzycznej. A wiec wszystkie bez
wyjatku polskie Stowarzyszenia muzyczne jak ,Lutniall, ,Harmonja", ,Lira“ i ,,Arfa“ ko-
lejno organizowaly solenne nabozenstwa, a nastepnie wieczory muzyczne, poswiecone wy-
tacznie dzietom nieSmiertelnego Chopina. Zainteresowanie wielkie, audytorja szczelnie
zapetnione masami cztonkéw i cztonkih, zwabionych nadziejg bogatszego i wiecej wartos-
ciowego programu, gdyz zazwyczaj podajg im dzieta drugorzednej wartosci i piesni da-
wno przebrzmiate, a powtarzane sine fine az do znieczulenia nerwéw stucnowych. Pro-
gramy tych sympatycznych zresztg wieczor6w razity nieco zbytniag monotonjgj na kazdym
z nich wykonywano nieuniknione ,Marzenie" i nieodzowne ,Zyczenie", a obrazek sce-
niczny Gawalewicza ,Preludjum Chopina" znajdowat sie stale na scenkach amatorskich,
pomimo, ze w wykonaniu dyletantdw rzecz ta sprawia poprostu pocieszne wrazenie.
A zwtaszcza wykonanie samego preludjum A-dur, ktére w tej drobnostce stanowi szcze-
got bodaj ze najwazniejszy, pozostawia zbyt wiele do zyczenia; obie bohaterki tego ob-
razka, ignorujac prawie tak wybitny szczegdt sztuki, wykonywujg to piekne preludjum
w sposéb, mogacy doprowadzi¢ do rozpaczy nawet gltuchoniemych stuchaczy. W potowie
ubiegtego miesigca odbyt sie w sali Wielkiego teatru ostatni pozegnalny koncert symfo-
niczny na btnefis dyr, Fitelbeiga. Wszystkich razem koncertdw tych mieliSmy tylko
sze$¢, pomimo to jednak oddziataly one daleko silniej na podwyzszenie artystycznego po-
ziomu tutejszych zwolennikéw czystej muzyki, anizeli liczne, a suto reklamowane wystepy
nawiedzajgcych nas czesto gwiazd i komet europejskich, ktore oS$lepiaja tylko zewnetrz
nym swyrn blaskiem, zbyt stabo jednak rozgrzewajgc ptomieniem prawdziwej sztuki.
To tez w zupetnosci usprawiedliwione i zastuzone byly owacje, ktéoremi publicznos$¢ tu-
tutejsza uczcita dyr. Fitelberga i zespolonych 2z nim artystébw, wyrazajac nadzieje, ze te-
goroczne koncerty byty dopiero pomys$inym wstepem do dalszej muzyczno-kulturalnej pracy.

Solistag wieczoru byt p. Jézef Oziminski. Powazny ten skrzypek celuje zapewne
w odtwarzaniu dziet klasycznych, to tez biyskotliwy koncert Saint-Siiensa, aczkolwiek bar
dzo subtelnie opracowany, nie zdotal porwaé artysty ani tez otoczenia z tej prostej przy-
czyny, ze dzieto to pomimo tadnych i zgrabnych szczego6likbw, nie jest wyrazem gtebszej
tworczosci, a tylko zwyklym, efektownie brzmigcym koncertem skrzypcowym. Program
obejmowat poemat symfoniczny Fitelberga ,Piesn o Sokole", ,patetycznga, Czajkowskie-
go (ktérg wystuchaliSmy, jak zawsze, z zapartym oddechem). Szerszej bubliczno$ci naj-
bardziej jednak zasmakowata suita ",Peer Gynt”, zapewne dlatego, ze kazdy niemal
z obecnych na koncercie melomanéw potrafi ,Smieré Azy“ mniej wiecej falszywie zanu-
ci¢, to tez powtarzano jg bez liku, jakby sprawdzajgc, czy to rzeczywiscie ta sama kom-
pozycja, ktora nam tak utkwita w pamieci. Ale zato poczatku tudziez zakornczenia sym-



fonji jak i rozpoczecia ,Leonory"” mepodubna byto dostyszeé¢, albowiem panuigcy w lo-
zach ,za swoje pienigdze¥4 pp. Melomanscy tylko na odgtos trgb i puzonéw przerywaja
trafne zreszta spostrzezenia, a w ustepach o brzmieniu tagodnem starajg sie us.l nie
wzmacnia¢ instrumentacje, przytaczajac do niej i swoje melodyjne gtosy,

57. Szivarcbach.

Z sal koncertowych i z opery.

Sekcja muzyki zbiorowej przy Warsz. Tow. Muz. dajgca stale dowody niesty-
gnacej etiergji w kierunku propagowania muzykiteksem!)]Jowej, po prdbie, zapoczatkowa-
nej paiq lat temu, zapragneta znowu ,zabawié¢ sie w opered Mowie, ,zabaww- siqV,
gdyz wszelkie ,(przedstawienia amatorskiejoperowe"” nigdy na sarjo traktowane by6*nie
niogg. Wybor utworu (niezbyt szcze$liwy) przeznaczonego do wykonania, padt Sra ,,Mgci-j
cie]a“ Minchejmeya. Byta to zarazem premjera dzieta (napisanego 11 tat temu) nie
odzifaczajacego sie—z wyjatkiem do$¢ ptynnej miejscami metedyi — zadnemi wybitnemi
zaletami. Z grona wykonawcéw wy$mieli sie na czotlo p. Chojnowska i p. Boimar. Pa-
ra ta pobiada dobre gtosy, przytein p. Botmar zdradza zalety doskonalej gry sofeiiicenej.
Nieszczegélnym pjrtnerem p. Ch.ojnowskiej byt p. Bajkowski; jego automatyczne poyu-
.szenia na scenie, sztywne ruchy i wprost komifonie pozy wywotywaty czeste u$Smiech na
twarzach widzow. Doskonale zaprezentowata sie) p. Nowicz i p. Janowski (uczeA p. Ot-
to), mniej dodatnio p. Siniarski (bas). "f&h najwieksze uznanie zastuguje chor ,Hejnat4
pod dyrekcjg p. Otto,"i chor sekcji. Zwiaszcza ten pierwszy poza artystycznem wyko-
naniem swojej partji wykazat duzo swobody na Ksenie. Niezbyt szczes$liwie wiodto sie
chorowi sekcji w barkaroili (gwaltowna tendencja do ,znizki'4. Orkiestrg operowm dv-
rygowat p. Konopasek, pod ktérego' kierunkiem przygotowywano ,Msciciela#d

W tym czasie, Kkiedy .Sejkcja Muzyki Zbiorowej pracowata nad wystawieniem
»Msciciela”,, w ,Domu ludowymSto (stowarzyszenie!*roboi nikow chrzescijan), studjowano
',Lot-erje* Moniuszki, jedno ze. stabszych dziet twoércy ,Halki#4 Widowisko dano w wiar--"
snej»$ali ,,Domu ludowego¥ przy udziale p. Malawskiego orkiestry Zwiazku muzykow',
amatorow i choéréw ,,I)omu#t wypadto bardjio dobrze. Na pochwate szczeg6lna zastuguj#!,.-
,«*hor, doskonale-.1przygotowany i ze$piewany. Operg dyrygowat p<Glazuro. Wobec wy-
raznej tendencji do wystawiania przez <Sity" amatorskie 'dziel szerszego pokroju (ostatnio
oper) za wiasciwr*uw'azamy zwrdciij uwage, czyby nife korzystniej byto zamiast opery
(pozostawmy to Jftldji fachowym) wystudjowaé i wystawie mato lub wcale nieznane dzie-
ta chépalne w wielkim stylu Naldad pracy i wydatki beda woéwczas mniejsze', a zyski
moralne i materjalne pewniejsze i wiekswe. Radzimy sprobowac.

Koncert chéru ,Hejnat4l przy Sekcji Muzyki Zbiorowej nalezat do/hardziej uda-
tnyeh widezoréw Sekcji. ClidV. pod dyrekcjg p. Otto mieliSmy sposobno$¢* poznaé juz
lako zespot wzorowo wycéwiczony i Sktadajacy sie z oséb, obdarzonych doskonatymi gh>
jsami. Z dotychczasowych wystepow' ,,Hejnatu4 mozna skonstatowa¢ godny nasladowania
fakt wcielenia do repertuaru produkcji o powaznem zakroju i celowego unikania popi-
sywania sie wszelkiegb rotlzaju ,,arjami“ ® Kasiach, Marysiach i innych Matgosiach
W koncercie "oprécz ,,Hejnatu4t przyjmowali udziat p. Nowmeka (fortepjan), Gizycki (wio-
lonczela), Wyczalkowska (skrzypce). Janowski i Lassota ($piew; ',Qbaj uczniowio p. Otto).
Akompanjowrat artystycznie, p. F. Starczewski.

Sozon koncertowy w Sali Filliarmonji zakonczyta (28/JY) Wharszawska Orkiestra
Symf. wspaniale. "Wykonano nieznane u nas oratorjum Francka p. t. ,Btogostawien-
stwa# Zastuga to p. Melcera, propagujacego celowo utwory niepospolitego-mistrzu fran-
cuzkiego. Podejmujgc wykonanie dzieta tak poteznych rozmiafw, p. Melcer miat do
pokonania nie mato trudncfsci. Musial zorganizowac¢ przedewszystkiem dog¢ liczny)chér
miegzany, ktorjp., przy* niewielkiej stosunkowo liczbie préb przygbtowat doskonale (poma-
gal mu w tom p. hacliman). Dzieto Francka da sie scharakteryzowa¢, w kilku stowmch:
przebija sie w niem cala gtebia talentu Francka, jbst bogate w $rodki teclmic«no
i Swiezg inwencje melodyjng. Oprocz chéréw w wykonaniu ,Blogostawienstw'# przyj-
mowali udziat: panie: Michel i Frenkldwna i panowie: JLeliwa, Brzezinski, Ostrowski,
Dziedzicki i Wierzbicki. Pateczka dyrektorska spoczywata w reku p. Melcera. Mamy
nadziejo, ze ,,Blogostawienstwa#t wykonane byty po raz pienvszy lecz nie ostatni i z ko-
rzyscig dla kultury muzycznej zastgpig wykonywanie tradycyjnie w Warszawie raz w re-
ku okoto Wielkiejnoey ,Stabat mater#4 Rossinieg\v #?. Ch
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Groczystosci jubileuszowe ku czci
Chopina.

= Kars. Setng rocznice urodzin Chopina
uczczono na krancach Kaukazu koncertem, urza-
dzonym d. 7 maja r. b. w Sali wojskowego klu-
bu, za inicjatywa i staraniem inzyniera R. Min-
chejmera i sedziego J. taszkiewicza. W wykona-
niu programu, ztozonego wylacznie z clziet mi-
strza, wziety udziat najlepsze miejscowe sity ama-
torskie. Panie: Kostomarowa i Czerwinowa ode-
graly na 2 fortepjanacn Rondo C-dur i | czes¢
koncertu e-mol,- p. Ewelina Minchejmerowa wy-
konata ,,Kotysanke"™ Des-dur, Nocturn Fis-dur i
na bis walca e-mol, a na 3 rece z p. Ryszardem
Minchejmerem —polonezy cis-mol i As-dur; pp:
Mudrowa i Czerniawska $piewaty piesni Chopina.
Przed rozpoczeciem koncertu p. E. Sergiejew wy-
gtosit Swietnie odczyt o Chopinie. Uroczystos¢,
ktéra wywarta gtebokie wrazenie na stuchaczach,
zakoficzono wykonaniem przez orkiestre ,Marsza
zatobnego": Na estradzie umieszczony byt portret
Chopina iobraz ,,Ostatnie akordy" Krzeszg-udeko-
rowany zielenig. Pomimo nizkich, bo zaledwie
potrublowych cen wszystkich miejsc na sali ido$¢
znacznych Kosztéw, pozostato kilkadziesigt rubli
czystego dochodu, ktére przestano do Warszawy
na pomnik Chopina.

= Torun. Przy wspotudziale pp. Nowo-
wiejskiej ($piew), Nowowiejskiego (fortepjan), p.
Sibera (skrzypce) oraz miejscowej ,Lutni" odbyt
sie koncert ku uczczeniu setnej rocznicy urodzin
Chopina. Projektowano wygtosi¢ odczyt o Cho-
npime, lecz wtadza hakatystyczna na podobny ,wy-
bryk" zgodzie sie nie chciata. Szczyt kultury!

= Radom. Na koncercie Chopinowskim,
urzadzonym przez ,Lutnie” radomska, grat prof.
Michatowski, $piewata p. Rogowska, tudziez popi-
sywaty sie choéry ,Lutni" i zespdt instrumentalny.

S= Skierniewice. Dnia 9 kwietnia odbyt
sie w Skierniewicach obchéd chopinowski. Od-
czyt okolicznosciowy wygtosit ks. prefekt Cichoc-
ki, w czesci za$ koncertowej wystapili: prof. Mel
cer (fortepjan), p. Glas-Hertzowa (deklamacja) i p.
Dziedzicki ($piew). Wszystkich wykonawcéw przyj-
mowano owacyjnie.

t= Obchéd Chopinowski we Lwowie. Ko-
mitet obchodu ku czci setnej rocznicy Chopina
odbyt dwa posiedzenia, na ktérych przyjeto spra-
wozdania komisji programowej, zjazdowej, pro-
wincjonalnej i administracyjnej, jako tez powzieto
uchwaty. Przedewszystkiem tedy utozono pro-
gram i zjazd muzykéw polskich, do ktérego zgto-
sita sie juz podobno znaczna liczba uczestnikéw
Obchdd rozpocznie sie dn. 22 pazdziernika r. b.
wieczorem przyjeciem na cze$¢ gosci. W niedzie-
le dnia nastepnego, odbedzie sie nabozenstwo i
uroczysto$¢ inaugaracyjna, ztozona z przemoéwien,
odczytu i stosownej kroétkiej produkcji muzycz-
nej. W poniedziatek, dn. 24 dany bedzie pierwszy
koncert z udziatem J. I. Paderewskiego (utwory
Krupiniskiego, Elsnera, Dobrzynskiego i koncert
Chopina); we wtorek koncert wokalno-instrumen-
talny dawnej muzyki polskiej (XVI XVIIi XVIII
wiek), we $rode koncert ztozony wytgcznie z utwo-
row Chopina, wykonanych przez I.J. Paderew skie-
go, wreszcie w piatek koncert symfoniczny, ktore-
go gtéwnym punktem ma by¢ symfonja I. J. Pa-
derewskiego, pod dyrekcjg kpmpozytora. Koncerty
odbeda sie w sali Filharmonji. Uchwalono kon-

kurs na utwory fortepjanowe i wokalne, wydanie
popularnej broszury, odczyty w dniu uroczystosci
inauguracyjne] w,, wszystkich dzielnicach miasta.
Komitet postanowit réwniez urzgdza¢ obchody na
prowincji, po czesci samodzielnie, a po czesci
wspo6lnie z instytucjag Powszechnych wyktadow
uniwersyteckich.

Kronika.

= P. Emil Miynarski zostat zakontrakto-
wany na stanowisko dyrektora orkiestry szkockiej,
ktéra pod jego dyrekcja od d. 10-go listopada r.
b. do d. 12-go lutego 1911 ma dawaé koncerty
symfoniczne w Gtlasgowie i Edynburgu. Dotych-
czas dyrektorem tej orkiestry byt dr. Cowen.

P. Henryk Opienski wygtosit 12 i 13 maja
w Pradze czeskiej dwa odczyty o Chopinie i mu-
zyce polskiej. Odczyty te, zorganizowane przez
komitet odczytow czesko-polskich, wespot z klu-
bem czesko-polskim, odbyty sie w sali Mieszczan-
skiej Besedy, przy zapetnionej sali. Odczyty ilu-
strowane byty produkcjami fortepjanowemi przez
p. Zdenka Davida.

= Konkurs na oratorium Z powodu set-
nej rocznicy zatozenia wiedenskiego Towarzystwa
przyjaciét muzyki, przypadajacej w r. 1912, wy-
dzial Towarzystwa uchwalit rozpisa¢ miedzynaro-
dowy konkurs na najlepsze oratorium i przezna-
czy¢ na ten cel nagrode 10,000 koron.

= Konkurs. Komitet Warsz. Tow. muzycz-
nego zajety jest opracowaniem warunkéw konkur-
séw imienia Jozefa Kurjerowa i Jozefa Sikorskie-
go dla kompozytoréw polskich mitodszej giene-
racji i w czasie whasciwym ogtosi je publicznie.
Nagroda konkursowa Kurjerowa bedzie podwojo-
na, z powodu nieprzyznanej wcale nagrody w ro-
ku 1905.

— Wydawnictwo dziet$Sp. Kartowicza Tow.
Muz wydato wr. b. ,,Rapsodje Litewskall (op. 1) w
sztychu: partyture w 200 egzemplarzach, z odpowie-
dnig iloscia gtosow orkiestrowych i duplikatéw.
Catkowity koszt lego wydawnictwa uczynit 777 rb.
6t kop. Obecnie oddano do druku poemat sym-
foniczny: ,Stanistaw i Anna O$w iecimowie” (op.
12) i zajeto sie przygotowaniem do druku poe-
matu ,Smutna opowie$¢" (op. 13). Ostatnie dzie-
to niepospolitego symfonisty: ,,Dramat na maska-
radzie" (op. 14), powierzone zostalo w rekopisie
p. Grzegorzowi Fitelbergowi, przyjacielowi zgaste-
go miodego mistrza, dla przejrzenia i ostateczne-
go przygotowania do druku. Oproécz tego wyda-
nommelodeklamacje do stéw K. Tetmajera: ,Na
Aniot Panski", z fortepjanem, oraz pie$n: ,Nie
placz nade mng", z fortepjanem dc stéw J. lwan-
skiego. Korekty obu tych wutworéw dokonat p.
Felician Szopski.

= Wilno. Na X koncercie WileAskiej or-
kiestry symfonicznej wykonano miedzy innemi pod
dyrekcjag p. L. M. Rogowskiego ,Odw ieczne
pie$ni" Kartowicza.

= Z Warszawskiego Zwigzku Muz. Pre-
zes Zwigzku p. Ignacy Cielewicz po powrocie z
Egiptu objat urzedowanie. P. Ar, Kreczmer obej-
muje zastepczo obowigzki sekretarza Zwiazku za
p. Pomeranca. Na miejsce ustepujacego (z po-
wodu wyjazdu) p. St. Epsztejna, obowigzki go-
spodarza lokalu Zwigzku objat p. Z. Wegierkie-
wicz.
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