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I-go 1 15-go kazdego miesigca.

Robert Schumann.
(1810 — 1910).

Jedna z najbardziej poetycznych natur w historji muzyki, przedstawiciel
wyzszego rozkwitu romantyzmu w sztuce tonéw, Robert Schumann, mimo wczes-
nie objawiajgce sie zdolnosci do
muzyki, pierwotnie miat zamiar
zosta¢ prawnikiem, byt nawet 3
lata stuchaczem uniwersytetu w
Lipsku, rychto jednak rzucit Sle-
czenie nad pandektami i w 20
r. zycia oddat sie specjalnie mu-
zyce. Marzeniem jego byto zo-
sta¢ doskonalym pjanista; nieroz-
sadne jednak eksperymenty, kt6-
re miaty mu ulatwi¢ zdobycie
techniki, nadwerezyt}' palec u
prawej reki (na petlicy, zawie-
szonej u sufitu, trzymatl trzeci
palec, grajac pozostatymi cztere-
ma) i zmusity go do zaniechania
karjery wirtuozowskiej; smutne
to wydarzenie miato dla sztuki
te dobrg strone, ze odtagd Schu-
mann oddat sie wytgcznie kom-
pozycji. Smiaty duch poetyc-
ki Schumanna i wrodzona indy-
widualno$¢ dodawajg mu bodzca
do rzucenia rekawicy rutynie,
przestarzatym formom i schema-
tom, tamujacym rozw0j w sztu-
ce. Dla skuteczniejszego prze-
prowadzenia swych idei zaktada wraz z Rnorrem, Ludwikiem Shunke i Fr.
Wieckiem czasopismo ,Neue Zeitschrift fur Musik". Organ ,postepowy" po-
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stawit sobie obok tego za zadanie wypleni¢ rod fdistrow w muzyce, ktérzy
dzietami o wodnistej tresci pragneli ugruntowa¢ sobie stawe za zycia* Pociski
wymierzony, byty w strone wielu 6wczesnych operowych twdrcéw wiloskich oraz
niemieckich i francuskich kompozytoréw fortepjanowych (Czerny, Herz, Hiinten
i in.). Indywidualno$¢ Schumanna, doskonale zarysowawszy sie juz w pierwszych
utworach fortepjanowych, utrwalita sie jeszcze bardziej dzieki celowej tendencji.
W redagowanym przez sie czasopismie zamiescit Schumann szereg cennych artyku-
téw, a w jednym z pierwszych zwraca uwage S$wiata muzycznego na gienjalnos¢
Chopina, w czas pewien potem zwiastuje ,wschodzgcg gwiazde"—Brahmsa. Rozpra-
wy krytyczne Schumanna dzieki specjalnemu stylowi wywieraly pozgdany skutek. Na
tworczo$¢ Schumanna duzy wptyw miata mitos¢ do Klary Wieck. Mitos¢ ta, uwien-
czona matzenstwem, roztoczyta przed Schumannem kraine piesni. W krotkich odste-
pach czasu powstaje kilka zeszytéw piesni, zawierajgcych najpiekniejsze perty liryki
muzycznej. Przechodzac stopniowo do coraz wiekszych form muzycznych, w 31 r.
zycia pisze Schumann pierwszg symfonje, nieco po6zniej kwintet, kwartet i nailepsze
dzieto choralne ,,Raj i Peri“. Nowa erg w zyciu Schumanna byto zalozenie przez
Mendelssohna konserwatorjum w Lipsku. W nowo powstatej uczelni Schumann
zajagt stanowisko proffora klasy czytania partytur. Przyjazn z Mendelssohnem tg-
czyta Schumanna od do$¢ dawna, a gorgca sympatje, jakg miat Schumann dla twor-
cy Eljasza" i ,Pawia", podkreslat czesto w artykutach i listach. Mendelssohn, zda-
je sie jednak, nie hotdowat schumannowskiemu kierunkowi w sztuce, przynajmniej
nie wyraza sie o nim pochlebnie w swych listach. Na stanowisku profesora prze-
trwat Sch. zaledwie rok jeden; powody do porzucenia uczelni lezaly prawdopodobnie
nie po stronie Schumanna, zmuszonego do wyszuki wania $rodkéw do zycia udziela-
niem lekcji (w Dreznie) i komponowaniem, czy tez jako kierownik najwpierw Lie-
dertafel’u w stolicy Saksonji, a nastepnie jako kapelmistrz w Dusseldorfie. Trapigcy
Schumanna od 23 r. zycia rozstr6j umystowy, w 8 lat pOzniej przybiera powazniej-
sze rozmiary. W pierwszych stadjach rozwoju tej choroby Schumann zyt w cia-
gltej obawie o swoje zyeijL nie mogt takze stucha¢ muzyki w predkim tempie,
(stad tez wszystkie pdzniejsze jego wiasne dzieta majg nieprawidtowe oznaczenie me-
tronomu). Utrata zmystéw postepowata dos¢ szybko i doprowadza Sch. do zu-
petnego rozstroju psychicznego, a po usitowaniu odebrania sobie zycia w nurtach
Renu dokonywa zywota w zakladzie dla obtgkanych. Mniejsze utwory Schumanna
moga dostarczy¢ przyktadu wzorowego opracowania faktury w najdrobniejszych de-
talach. W stylu fortepjanowym doprowadzit do doskonato$ci nowy rodzaj literatu-
ry: minjaturowe utwory charakterystyczne. Styl ten Spotjdramy juz u Schuberta i Men-
delssohna, nie wyraza sie jednak u tych mistrzow tak dokladnie. W tej dziedzinie
mozna przyznaé Schumannowi zainicjowanie odrebnej szicoty. Fakture Schumanna
cechuje wyjatkowa obfitos¢ niuanséw; mysli po wiekszej czesci sa bardzo skoncen-
trowane i nienadajg sie do szerszego przeprowadzenia, zato w ciasnych ramkach
robig dodatnie wrazenie. Giebokos$¢ uczucia przejawia sie w calej petni w pies-
niach Schumanna, i pod tym wzgledem mozna go poréwna¢ z Schubertem, cza-
sami nawet przewyzsza tego ostatniego. Kompozycje wiekszych rozmiaréw nie sg
w stanie obali¢ twierdzenia, ze najodpowiedniejszemi dla talentu Sch. byly formy
mniejsze; zwilaszcza przerobki tematyczne w jego symfonjach przemawiajg na nieko-
rzys¢ tworcy: brak mi rozmachu ibeethovenowskiego mistrzostwa w pomystach. Za
to sonata g-mol to dzieto, w ktérym przebija wielko$¢ ducha Schumanna i ca-
ta petnia namietnosci. O stopniowym rozwoju talentu Schumanna nie wiele mozna



powiedzie¢c. W swoich ,Papilions” i etudach na temat kaprysow Paganiniego przed-
stawit sie Swiata jako Schumann dojrzaty, a przejscie do form wiekszych byto nie
zmiang sposobu tworzenia, lecz tylko uprawianiem nowych gatezi kompozycji.
W ostatnich dzietach Schumanna da sie zauwaz3€ =zanik fantazji i upadek sily
tworczej. *)

.Feliks Weiugartner o symfonjach Schumanna.

Z interesujacej i petnej niezwykle trafnych spostrzezen rozprawy Feliksa
Weingartnera p. t. ,,Symfonja po Beethovenie“ (Lipsk 1909), z ktorej wspotpra-
cownik nasz Dr. Ad. Chybinski zdawat sprawe w ,Przegladzie muzycznym" (1910,
zeszyt 4-ty), podajemy7 wyjatek w przektadzie dostownym. To co gienjalny kapel-
mistrz pisze o Schumannie, nalezy do najtrafniejszych i najgtebszych sadéw, |akie
kiedykolwiek o wielkiem mistrzu wypowiedziano. Starczy ono za wielkie rozpra-
wy naukowe. Przyszte prace o Schumanie, nie bedg gruntowne, jesli nie uwzgle-
dnig ksigzki Weingartnera.

*
* *

Z réwiesnikiem Mendelssohna—Robertem Schumannem—rozpoczyna sie sym-
bolizowanie w muzyce, ktére Mendelssohn tylko jakby w przewidywaniu przysz-
fosci z lekka dotknat, me podajac sie w zalezno$¢ od tego kierunku. Schumann
rozpada sie sam na dwa s3Tbole—, Florestana" i , Euzebjuszall—ktére odpowiada-
ja dwom roznym stanom duszy i ktdrymi przypisuje to lub owo ze swych dziet.
W pierwszym okresie swej tworczosci najwiecej daje nam odczué¢ swe symiboliczne
tendencje. Imie swej miodziericzej mitosci ujmuje w temat i pisze na tem tle war-
jacje; barwne obrazy karnawatu daja mu inspiracje do napisania utworéw najlot-
niejszych, jakie posiadamy. Fantastyczne opowiadania Hoffmana dajag mu podniete
do napisania utworéow p t. Kreisleriana. Ganiony gwattownie przez krytyke i za-
wodow3'ch muz3kow zaktada wraz z przyjaciotmi koto ,Davidsbundlerow* i tancz37
dziarsko i z humorem na garbie ,Filistiow". Posrednio dowiadujemy sig, ze styn-
na i znakomita sonata fis-mol zawdziecza swe powstanie Hoffmanowi i ze w swem
najpiekniejszem fortepjanowem dziele, fantazji C-dur, skiada hotd Beethovenowi.
Podczas gdy u Mendelssohna wszystko parto na zewngtrz i on sam byl w swych
najmiodszych latach do tego stopnia gotéw, ze przynajmniej co do faktury nic nie
mogto mu sie nieuda¢, Schumann byt ustawicznie zajety wcielaniem swych inspi-
racji, swej duszy sktaniajagcej sie do romantytznosci i fantastycznosci w coraz now-
sze artystyczne formy7 Zasiadat do fortcpjanu—to bjd jego $wiat. Tam znajdowat
wszystko czego potrzebowat. Jako poeta fortepjanu i piesniarz, mogacy wielekro¢
razy wytrzymia¢ poréwnanie z Schubertem, tworzyt dzieta najSwietniejsze. Mimo to
tesknit do wiekszych form. W jego istote i dzialalno$¢ wdrazyla sie jako ideat
posta¢ Mendelssohna, ktéry we wszystkich formach obracat sie z bajeczng tatwos-
cig -a to nie przyniosto Schumannowi wybawienia. W usitowaniu doréwnania w t37n
kierunku Mendelssohnowi i osiggniecia tej samej gtadkosci izaokraglenia formy cier-
piata jego najindywidualniejsza odrebnos¢, a nie bydo mu danem osiggniecie swego
ub6stwianego wzoru. Zawsze wyptywa dawnj’ romantyk, dawny fantasta, nigdy
jednak z tg potezng sila, jak w miodosci. Obcy, poniekad narzucony mu element

*) O pracach literackich Schumanna poméwimy obszerniej w nastepnym zeszycie w artykule
»Stosunek Schumanna do stynnych muzykéw i poetéw".



odejmuje jego pOzniejszym dzietom tg zywiotowg bezposrednios¢, ktéra naszachwy-
ca w pierwszych kompozycjach. Istota jego talentu, ktéory w matych utworach wy-
dat tak wspaniate owoce, przekrzywia sie (bez stania sie bogatszg) w dzietach o
wiekszych rozmiarach, traci na bezpos$rednio$ci, staje sie chudszg i szczuplejsza, po-
niewaz chce da¢ wiecej, niz posiada. — Produktywno$¢ Schumanna i jej rozmaitos¢
byly w drugiem okresie mimo to zdumiewajgco wielkie; nie byto niemal formy,
w ktérejby nie usitowata wypowiedzieé sie. Poniewaz prawdopodobnie z powodu
swej wolnomysInosci czul nieche¢ do komponowania oratorjdow wedtug tekstéw bi-
blijnych, przeto wybierat Swieckie teksty, takze wyjatki z ,Fausta" Goethego, two
rzac dzieta, bedace czem$ posredniem miedzy operg i oratorjum. Pisat takze kon-
certy, utwory kameralne wszelkiego rodzaju, opere, i—co przy takiej wszechstron-
nosci jest zrozumialem—symfonje. Pierwsza proba udala mu sie najlepiej; za takg
nalezy uwaza¢ symfonje B-dur, jakkolwiek przedtem napisat szkic symfonji d-mol,
ktérej dopiero pOzniej nadat ostateczny wyglad. W wiosennem szczesciu jego mio-
dego malzenstwa poczeta wczarowuje w nasza dusze ten impulsywny utwor szcze$
cie i wiosne. Musimy jg kocha¢, te symfonje B-dur, jakkolwiek nie mozemy nie
uznaé, ze i w niej nie brak stabszych stron Schumanna.

W jego utworach fortepjanowych znajdujg sie mate, charakterystyczne dla
niego i petne wyrazu tematy, ktére z fantazja i polotem umie przeksztatca¢ i zu-
zytkowywaé. Ale w symfonjach nie zawsze wychodzi na swojem z tymi temata-
mi i temacikami—mimo ze pochodzg z zywej i pieknej inwencji. Jesli doktadnie
przyjrzymy sie jego orkiestrowym dzietom, to spostrzezeni}', iz czesto zmuszonym
jest ratowacé sie powtarzaniem pojedynczych taktdw i grup, aby maédz dalej snué nic,
poniewaz temat jest sam dla siebie za maly. Co wiecej — czasem ten temat jes
utworzony przez powtorzenie tej samej frazy. Z powodu tych wielu tonalnych a
przez to oczywiscie i rytmicznych powtdrzen stajg sie jego dtuzsze utwory orkies-
trowe ni;co monotonnymi. Moznaby na to odpowiedzie¢, ze temat pierwszej cze-
sci symfonji c-mol Beethovena jest przeciez jeszcze mniejszy niz tematy Schumanna.
Istotna rdznica polega jednakze na tem, ze u Beethovena po pierwszem pojawieniu
sie tego ztozonego z czterech nut tematu spostrzegamy nad fermatg pierwszych
skrzypiec (na G) i powtorzemu tematu na As — F az do mysli pobocznej (wejscie
waltorni w Es-dur) zupelnie wyraznie rozwijajacg sie samg z siebie jednolitg me-
lodje, ktorej temat potrzebuje do rytmicznego uczionkowania, ale nie do dalszego
rozwijania, gdy tymczasem u Schumanna tylko powtdrzenia tematow i wigczanie fraz
czesto nie nalezacych do organicznej catosci utrzymujg catos¢ w pozornym toku.
Najczesciej cierpig pod tym wzgledem pierwsze czesci, gtdwnie za$ finaty symfonji,
ktore, z wyjatkiem petnej gracji ostatniej czesci symfonji B-dur, sg konwencjonalni
i hatasliwe. Mimowoli pytamy sie, dlaczego na koncu symfonji musi by¢ zawsze
wesoto, podczas gdy u Beethovena mgdy nas nie zajmuje ta mysl, poniewaz u niego
wesotos¢ wynika z sitg psychologicznej koniecznosci z pokonanej poprzednio bo-
leSci, jak np. w symfonji c-mol lub w dziewiatej, albo tez jest zasadniczym charak-
terem calego dzieta, jak w VII symfonj  Najszcze$liwszym jest Schumann najeze
Sciej w Srodkowych czesciach. Larghetto symfonji B-dur zawiera, jako temat gtd
wny, melodie tak bardzo szczerg i serdeczng i o tak szeroko prowadzonej linji jak
rzadko u Sch imanna. W adagio egpressivo symfonji C-dur jest jednem z najSwiet-
niejszych miejsc z instrumentalnych dziet Schumanna dwa razy powtérzona, idealme
wznoszaca i obnizajgca sie figura skrzypcowa nad tematem w instrumentach drew-
nianych detych. Bardzo okazale sg pierwsze czesci scherza, gdy tymczasem tria sg
stabsze. W tych krotkich zazwyczaj utworach o charakterze piesni daje sie mniej
odczué niezreczno$¢ Schumanna w mstrumentacji, niz w koncowych czesSciach sym-
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fonji, ktdre, jako bardziej skomplikowane, wymagajg wiecej instrumentacyjnej techni-
ki, anizeli ta, ktérg Sen rozporzadzat. Prawie zawsze pracuje petnym orkiestro-
wym aparatem i nie stara sie opracowywac¢ gitoséw wedtug charakteru pojedynczych
instrumentéw. Z dziecinng niemal naiwnoS$cig sadzi, iz przez podwojenie osiggnie
petnie i site. Stad brzmienie jest zbyt grube i niezreczne, barwy szare na sza-
rych, najwazniejszych gtosdw nie styszy sie prawie, rzeczywiste za$ forte jest ro-
wnie niemozliwe jak rzeczywiste pjano — jesli sie wykonuje wedtug jego wskaz6-
wek... Symfonje Schumanna sg jakby komponowane na fortepjan i aranzowane —
niestety nie dobrze—na orkiestre. Bityski gienjalne znajdg sie takze w skrajnych
czesciach, i tak np. piekne powolne wstepy do symfonji B-dur i d-mol, peten po-
lotu pierwszy temat symfonji Es-dur, prosty i melodyjny S$piew przy koncu finalu
symfonji C-dur, ktérego triolowe towarzyszenie ratuje od monotonji rytmicznej po-
przedni ustep tej czesci. Przedewszystkiem jednak czeSci te odznaczajg sie
czysty:)!} temperamentem i czystem i glebokiem uczuciem, ktére kazg nam odczué
bolesnie réznice miedzy intencjg a wykonaniem catosci. Symfonja wymaga talentu
podobnego do epicznego wyposazenia poety, a przedewszystkiew objektywnej plas-
tyki—Schumann tego witasnie nie posiadat.

Zupetnie innym niz w symfonjach jest Schumann nawet jako orkiestrowy
kompozytor, gdy otrzymuje podniete za posrednictwem poetycznego dzieta kongien-
jalnego, sobie sympatycznego, jakiem jest ,Manfred" Bymona. Che¢ uchodzenia za
klasyka nie dreczy go wcale, moze by¢ tem, czem jest—romantykiem fantastycz-
nym, skionnymi do nadzmyslowo-tajemiczego pierwiastku. Z tego nasiroju, pokre-
wnego jego naturze, udato mu sie wytworzy¢ dzieto, ktore posiada najzupetniejsze
prawo nazwania je klasycznem. Uwertura do ,,Manfreda”, instrumentowana nawet
0 wiele szczesliwiej niz inne dzieta, jest jedynym utworem Schumanna, ktéry mozna
postawi¢ obok jego fortepjanowej muzyki. Tu rozwija Sch. site i wielkos$¢ i roz-
prowadza mimo powtarzari pojedynczych grup taktéw owa potezng i jednolitg linje,
ktora jest cecha wzniostych dziel. Ta uwertura jest typem tragicznego jednoczescio-
wego utworu i, jako taka, moze by¢ poréwnana z ,,Coriolanem* Beethovena Ilub
~Faustem" Wagnera.

Z aforyzméw (Schumanna.

Dlaczego siega¢ po przecietne poezje — wszak to sie zawsze msci na
muzyme! Nie mozna nic piekniejszego uczynié, jak wiencem muzyki otoczym glowe
prawdziwego poety; ale wienczy¢é nim przecietnego wierszoklete—na céz ten trud?

L

Masy pragng — masy.

Melodja jest hastem dyletanta - zapewne, muzyka bez melodji nie jest zadng
muzykga; ale zrozum, co dyletant uwaza za melodje: tylko tatwag do pojecia i ryt-
micznie umiejgcg sie¢ podobaé uwaza za taka. Ale istniejg jeszcze innej Kkategorii
melodje—i gdzie tylko otworzysz dzieta Bacha, Mozarta, Beethovena, wszedzie patrzg
one na ciebie w tysigcznych odmianach; poznaj je, a sprzykrzg ci sie ubogie melodje
zwiaszcza z nowszych oper wioskich.

*
*. *
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Do powierzchownosci jest zawsze wieksza czes¢ sktonng, np. do stuchania
rzeczy wirtuozowskich.

* #

Kochaj swdj instrument, ale nie uwazgj go z proznosci za najwyzszy i je-
dyny! Pomysl tylko, ze istniejg inne, rdwnie piekne! Pomys$l takze, ze istniejg
$piewacy,, ze i w chdrze i w orkiestrze osigga swoj wyraz to, co jest najwyzszem
W muzyce.

*
* *

W muzyce dzieje sie podobnie, jak w grze w szachy: krdlowa (melodja)
jest najwyzszg potega, ale wynik zalezy od krdla (harmonja).

v
A A
Wszystkim nowym zjawiskom jest wiasciwym duch.

Schumann o recenzentach.

Muzyka zacheca stowiki do mitosnego $piewu, mopsj7 do szczekania.
Krytyk i recenzent. Uzbrojone oko widzi gwiazdy, nieuzbrojone za$ tjdko
mgliste cienie.

*
* *

Nie moze sie komu$ nic gorszego zdarzy¢, iak by¢ pochwalonym przez
szubrawca.

*

# *

Czerwien jest barwy mitodosci; tylko gtuszce i byki dostajg napadu wsciek-
tosci i nadymaja sie na jej widok.

UroczystoSci ku czci Schumanna w Monachjuin.
(20 — 23 maja).

W nowej hali muzycznej na Teresienhdhe odbyty sie 2 koncerty, poswie-
cone Schumannowi, jako kompozytorowi orkiestrowemu. Grano pod dyr. Ferdy-
nanda Loewego symfonje d-mol i B-dur, oraz ,Manfreda" (chdr: Augsburger-Ora-
toriennerein; solisci: panie Cahier i Kdmpfert, panowie Bitysson i lleinemann), nadto
bnnkhaus wykonat koncert a-mol. Z wyjatkiem ,Mantreda"” (w ktorym deklamo-
wat Ferd. Gregori), utworu, wymagajacego wielkiego naktadu pracy i mnoéstwa
prob, wszystkie produkcje staly na wysoko$ci zadania. Najwiekszy sukces Swiecit
W. Backbaus, pjanista niepospolitej sity, inteligicncji i dojrzatosci. Symfonje wy-
konat p. Loewe z precyzjg, czasem takze z zapatem. PrzekonaliSmy sie, ze mimo
stabych stron, symfonje Schumanna (przedstawiajgce trudnosci ze wzgledu na nie-
zreczne traktowanie instrumentacji) posiadajg takg mnogo$¢ interesujacych i cu-
downych w natchnieniu miejsc i catych ustepow, ze nas sg w stanie bardziej po-
ciggna¢ niz mniej gteboki Mendelssohn. W wykonaniu ,,Manfredalbyty niezte mo
menty; jako catos¢, wypadto to dzieto rownie niemal bez wrazenia, jak wykonanie
w ostatnim sezonie pod dyrekcjg Schillingsa. W uroczej sali ,Kiinstlerteatrull na-
przeciw hali odbyly sie 2 matinees. Tam czuliSmy sie bardziej w nastroju, niz
wt wielkiej sali obcej duchowi Schumanna. Backhaus grat przepieknie ,Phantasie-
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stucke™; kwartet Petriego z Drezna wykonat kwartet A-dur i Es-dur (ten ostatni
z Backhausem), nie bez szwungu i stylistycznego zrozumienia, ale-,nie tak, jak wy-
konuje kwartet czeski, grajacy coprawda rzadko Schumanna. Najpiekniejsze °de-
granie dziet kameralnych Schumanna, jakie styszatem dotad, zawdzieczam tylko
Brukselczykom. Panie Cahier i Kampfert, oraz pan Heinemann S$piewali piesni —
pani Cahier niezrownanie przejmujgco, bez najmniejszego zarzutu. Glos i inteli-
giencja walczg u niej o lepsze. Mniej zadowolity mnie duety w wyjjMfianiu pana
Buyssona i p. Kampfert.—W iedenski ,,A capella - Chor* (pod dyr. prof. Thomasa)

s'piewat najlepiej w piesniach ,Talisman®“ i £Am Bodense”®“. Dobre cieniowanie
i zrownowazenie gtosow jest jego zalets.
Uroczystosci byty licznie lecz nieréwnie odwiedzane. Dr. A. Cli.

Najnowsze dzieta o Schumannie.

Srrjest Wolff: Robert Schumann. Berlin — Bard, Marguardt & Co, b. r.
(1906), 12°, P7 str.

Monografja p. Wolffa o Schumannie, nalezy do najlepszych, gdyz najsumien-
niej opracowanych tomikéw publikacji R. Straussa p. t. ,Die Musik“. Nie przyno-
si ona wprawdzie nic nowego, gdyz doktadn¢ "zbadanie twdérczosci Schumanna jest
pod kazdym wzgledem ,muzyka przysztosci®, luimo ze wydano dotychczas szereg
sagdow réwnie nie ulegajacych watpliwosci, jak i niezbyt trudnych. Ale; jesii kto$
chce tres$ciwie i szybko zapozna¢ sie z Schumannem, to siegnie przedewszystkiem
do ksigzeczki p. Wolffa, ktory jest specjalnym badaczem epoki ,,Mendetssohn-Schu-
mann“ i ktory takze uwzglednit dotychczasowgq literature o Schumannie, zresztg nie-
wielkg. Autor cytuje wiele listbw Schumanna, zwiaszcza tych, w kto,rpeh gienjalny
muzyk pisze o swych dzietach. Szkoda ze nie uwzglednit p. Wolff tego, co o Schu-
mannie pisali wielcy muzycy, np. Liszt; byloby to bardzo interesujgce i dodatoby
pewnego wdzieku jego piacy Osobny rozdziat o poglgdach Schumanna na muzyke
i muzykéw przydatby sie réwniez. Chwalebng jest propaganda symfonji Schumanna
jaka autor pragnie przeprowadzi¢; czy jednak autor ma pewng stusznosci ze irtfetru-
naentacja Schumanna nife jest tak staba, jak ogolnie sie sadzi?! Nalezatoby odpowie-
dzie¢ naprzod, dlaczego $rodkowe czesci symfonji Schumanna (i uwertura do ,,Man
freda“) brzmig dobrze, a pierwsze i ostatnie czesci symfonii brzmiag niedobrze. Po-
zatem mozna rozprawe p Wolffa poleci¢, dodajac, ze jdst napisana jezykiem la
twym i prostym. Dr. A. ChJ

Xouis Sch/jeider et JtTarcel jYtareschcrl: Sciumann, sa vie et ses oeuvres
d’apres sa correspondance etjgks documents les plus recents. Paris, Bibliothegue—
Charpentier, 1905, 8°, VIII -j- 415.

Ta pozornie obszerna ksigzka jest pisana do$¢ barwnielcytaty z listéw i kry-
tyk Schumanna urozmaicajg tre$¢ i przyczyniajg sie po czeSci do zrozumienia Schu-
manna, jako cztowieka. Pomimo catego esprnu wjdaje nam sie bardzo powierz
chowng i zupetnie mylng metoda objasniania dgiel Schumanna przy pomocy ,pro-
gramoéw". Robi to wrazenie czego$ dyletanckiego. Literaturg nie' objasnit jeszcze
nikt muzyki. To, co najlepszego ksiagzka zawiera, nie pochodzi od autoréw. Mono-
grafje prof, d-ra St Aberta i E. Wolffa s3 mimo szczuptosci bardziej tresciwe. Do-
da¢ musimy, ze niesmaczne rezonowanie i prawdziwie gallijskie ,voila“ nie przy-
czyniajg sie zadng miarg do wtajemniczenia czytelnika w $wiat Schumanna, ktory,

7



J.iko nadzmystowy marzyciel i fantasta, mniej odpowiadaFrancuzom niz rodakom
Chopina. Dr.A. Ch.

Jjer junge Schjurriagg: Dichtungen und Briefe, herausgegeben von Alfred
Schumann. Lipsk 1910, Insel-Verlag. 8°, XVI -j- 289.

Piekna ta ksigzka, ktorej zewnetrzny wyglad w biedermajerowskim stylu
przenosi nas w poetyczne czasy romantyzmu, obejmuje szereg listow, aforyzmoéw
i krytyk Schumanna—i to najbardziej interesujgcych. Po przeczytaniu odktada sie jg
z uczuciem, jakiego doznaje sie chyba po przeczytaniu Eichendorffa, Brentana, Mic-
kiewicza—odktada sie ja, i napowrdt wraca do niej. P. Alfred Schumann poprze-
dzit ja wstepem, rownie interesujgcym jak i sympatycznym, a zwieztym przytem.
Catos¢ zespolita sie jakby w synteze Schumanna poety. Dr.A. Ch.

Dr. ADOLF CHYBINSKI.

Ze studjéow mtd polskg muzyka wokalng

wielogtosowg w XVI stuleciu.
(Cigg dalszy).

Miodszym od Wactawa z Szamotut i réwieSnikiem Marcina ze Lwowa i prawdo-
podobnie Marcina Paligonjusza byt Tomasz Szadek, a wtasciwie Tomasz z Szadka, gdyz
podpisano go w jednym z rekopis6w muzycznych wawelskich z XV stulecia: ,Thomas a
Szadek" (gtos dyskantowy, fol. 147 v). Zwyczajem jednak déwczesnym zwano go poprostu
,Szadek" (por. ,Elenchus", fol. 84 r— 87 r). Poniewaz w wspomnianym rekopisie figuru-
je miedzy r. 1578— 80 jako ,Vicarius Castri“, przeto nalezy przyjaé, ze urodzit sie okoto
r. 1550, a raczej miedzy r. 1540 i 1550 w Szadku (jak samo nazwisko wskazuje). Na pod-
stawie rachunkéw dworu krol. objasnia p. V. Polinski, ze ,miat gtos tak piekny, ze go
dyrektor kapeli krélewskiej, Jerzy Jasinczyk. natychmiast po wstepnej préobie w dniu 25
czerwca 1569 r. przyjat w poczet $piewakéw kapeli i, jako pragngcego posSwieci¢ sie sta-
nowi duchownemu, umiescit przy dworze na prawach kapelanéw krélewskich" (,Dzieje mu-
zyki polskiej" str. 82). Czy to ,umieszczenie na prawach kapelanéw” byto dopuszczal-
nem i czy rzeczywiscie to nastgpito, na to nie posiadam osobiscie zadnych dowodéw,
nie wiem réwniez, czy twierdzenie autora jest oparte na niezbitych dowodach, czy tez
jest jego wytaczng literackg witasnosciag. Uderza nas badzcobadz fakt, ze Szadek nim po-
Swiecit sie stanowi kaptaniskiemu, juz posiadat ,prawa kapelanéw krélewskich". W r. 1574
,nhazwisko Szadka ginie w rachunkach dworu krélewskiego" (Polinski, 1 c.). To juz nie ulega
watpliwoséci, na dowdéd czego niechaj nam postuzy wspomniany ,Elenchus”, fol. 79 r (da-
ta: 1572) czytamy ,(ltem) Thomae Clerico S. M. R. Nobiscum cantanti pro tribus auartu-
alibus dedi pro Consolatione flor. duodecem". Juz w r. 1575, w ktéorym ks. Stanistaw
Zajac (zwany tez w rachunkach rorantystow Zaigczkiem, np. Elenchus fol. 79 r, 81 r, 83r
i t. d.) zostat przetozonym kapeli rorantystéw, nalezal Szadek do prebendaryuszéw-ro-
rantystow (Elenchus 76 r) i byt nim jeszcze w r. 1578 (El., fol. 87 r), gdyz juz w r. 1579
brak jego nazwiska w Elenchu. Przypus$ci¢ musimy, ze rok ten nie jest datg jego $mier-
ci, gdyz rekopis wawelski z jego 3 kompozycjami nosi daty: 1578 i 1580, KktOre nie prze-
mawiajg za tern, aby miaty odnosi¢ sie tylko do lat odpisania kompozycji Szadka, co wie-
cej—nie jest wykluczone, iz spisat je Szadek witasng rekg. W innym rekopisie, ktoérego
oktadka zawiera wycisnieta date 1576, zawierajacym jego kompozycje czytamy: ,Thomae
Schadek Poenitenciarij Eccle(siae) Cathedr. et Vicarij, artium lib. Bacc." (discantus, fol.

35r). Byt zatem bakatarzem nauk wyzwolonych, wikarjuszem i spowiednikiem koS$ciota
katedralnego; przypusci¢ zatem mozemy, ze w r. 1578 wzgl. 1579 zadowolnit sie obowigz-
kami i dochodami, jakie przynosity mu te dwie ostatnie godnos$ci, nie zaniedbujac kom-

pozycji. A. Polinski wspomina, cho¢ nie dos$¢ pewnie, o kolizji miedzy wikarjatem a
prebendg roranckg Szadka (1 c.). Czy jednak Szadek nie korzystat z dochodéw wikarja-
tu po rezygnacji z prebendy ror., nalezatloby dopiero stwierdzi¢ na podstawie dokumen-
téw; rorantys$ci réwniez sa nazywani wikarjuszami katedralnymi.

Z kompozycji Tomasza Szadka posiada archiwum kapitulne krakowskie trzy na-
stepujace:
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1) Officium Dies est laetitiae Thomae Szadek 1578 (taki tytut jest w gtosie
w dyskancie fol. 140 v; w gtosie basowym fol. 132 v: Auctore Thoma Szadek ejusdem Ca-
pellae Pb(=praebendario)”.

2) Officium in melodiam motetae Pisneme, Thomas a Szadek Vic(arius) Castri
fecit. (Taki tytut w dyskancie fol. 147 v; w alcie fol. 149 r podobny; w basie fol. 139 v
dodany rok 1580).

3) Annunciationis B(eatae). My(ariae). Introitus Thomae Schadek Poeniten-
ciarijEccle(siae) Cathedral. et Yiccarij, artium lib. Bace (w gtosie dyskantowym, fol. 53 r).

Pierwsza i druga kompozycja znajduje sie obecnie w posiadaniu c. k. Grona kon-
serwatoréw krakowskich, ktérzy je wykupili od p. R. Bertlinga, antykwarjusza drezden-
skiego, jako nalezgace do zbior6w muzycznych na Wawelu, po6zZniej za$ usuniete zapewne
przez jakiego$ wielbiciela dawnej muzyki ojczystej. Niestety powrdcity te kompozycje do
Krakowa zdekompletowane, gdyz bez gtosu tenorowego. ,Officiumll Szadka z r. 1580
wydat ks. dr. Jézef Surzynski w ,Monumenta musices sacrae in Polonia" (zeszyt I, Po-
znan 1885). W przedmowie wymienia ks. Surzynski obydwie msze Szadka. A. Polinski
twierdzi (1 c.), jakoby istniata jeszcze trzecia msza Szadka, noszgca tytut ,Salve Sancta
Parens". W istocie w rekopisie nastepujg dwie krdtkie kompozycje pod tymze tytutem
po wymienionych dwuch poprzednich, lecz niema ani na jednej karcie dowodu, ze twérca
ich jest Szadek (por. gtos dysk. fol. 155 v i 157 v; gtos altowy fol. 157 r 160 r; gtos ba-
sowy fol. 146 v — 148 v). Poniewaz w tym manuskrypcie znajdujg sie takze utwory Se-
bastjana z Felsztyna, Krzysztofa Borka, Marcina Paligonjusza oraz niepodpisane nazwis-
kiem, przeto nie mozna twierdzi¢, ze kompozycja zatytutowana ,Salve Sancta Parens",
nie pochodzi od nikogo innego, jak tylko od Tomasza Szadka.— Trzeciej wymienionej prze-
ze mnie kompozycji krakowskiego kompozytora nie znano dotychczas. Znalaztem ja
w jednym z wawelskich muzycznych rekopiséw, niestety niekompletnym: brak bowiem
gtosu altowego i basowego. Oktadka (ozdobna) ma wycisnietg date ,1576“; jest to data

oprawy pewnej ilosci (90) kart, na ktérych spisywano pdzZniej kompozycje, i to nawet
w XVII stuleciu (w r. 1660 i pOzniej; sg tam utwory Seb. z Felsztyna, Fabriciusa, Y(alen-
tina) G(avary), zwanego tez Gutkiem, Annibala Orgasa, Jana Piotra Biandry — wszystkie
4-gtosowe)

Wobec tak niedogodnych dla badacza warunkéw, jakimi sg torsa kompozycji
Szadka, mozemy sie zajgé tylko mszg ,in melodiam motetae Pisneme". O tym

utworze pisali dotychczas: ks. dr. J. Surzynski, p. A.Polinski, prof. dr. H. Ellis Woold
ridge, autor i p. dr. Z. Jachimecki. Zdania ich sgdo$¢ rézne, cho¢ nie pozbawione
pewnej wspd6lnosci spostrzezen. Zastanowimy sie nad niemi ponizej. Wspo6lnoscig ich statg
byta niemoznoéé¢ odgadniecia ,zagadkowego" Ilub zgota ,niezrozumiatego" (jak piszag Kks.

Surzynski i p. Polinski) tytutu ,Pisneme". Przypuszczatem, ze nalezy ten wyraz rozdzieli¢
na ,Pisne" (wzgl. piesne) i ,me" (,pie$ni me" w jezyku czeskim) i ten podziat prze-
prowadzitem w pracy ,Stosunek muzyki polskiej i t.d.“ (str. 41), co powtdrzyt p. dr.

Jachimecki w wymienionym ponizej streszczeniu (str.8). Przypuszczenie moje okazato
sie btednem, gdyz pochodzenie tematu i nazwy ,pisneme" jest francuskie. Naprowadzit
mnie na to rekopis Ms. mus. 42 kr. bibljoteki nadwornej i panstwowej w Monachjum, za-
wierajagcy msze francuskiego kompozytora Tomasza Crccquillona (f P° r. 1557) zwang
.,Messe Pis ne me peult venir*, wydang przez Tylmana Susato (Antwerpia) wraz 2z in-
nemi 5 mszami Crecguillona i innych w r. 1546. Poczatek gtosu kontratenorowego mszy
Crecauillona jest w nastepstwie tonéw catkowicie identyczny z poczatkiem gtosu tenoro-
wego mszy Szadka i brzmi:

Crecauillon: Szadek: (,Monumenta" I, str. 1).

\ d.xfL-P

Z tego wynika réwniez, ze blednem jest zdanie p. A. Polinskiego (,Dzieje mu
zyki p.“, 1 c.), jakoby Szadek ,po staremu (?!) tylko w tenorze uwydatnit go ft. j. te-
mat] w catoéci". Temat ten nie pojawia sie w tenorze wogéle atli razir, to zas, ze na-
stepstwo tonéw w odpowiedziach gtosu tenorowego rozpoczyna sie od kwinty, nie dowo-
dzi niczego, gdyz—jak wiadomo — kontrapunkcisci XVI i XVII stulecia uzywali tego ro-
dzaju tematéw jako bardzo dogodnych do kanonicznych imitacji. Natomiast znajdziemy
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go w mszy Szadka w gtosie dyskantowym na poczatku ,Kyrie", ,Credo" i ,Agnus" (I)
bez zmiany, za$ z mniejsza lub wiekszg zmiang w uGloria“ i ,Sanctus". — Czy msza
Crecaguillona dostarczyta Szadkowi tematu, tego na pewno nie mozna twierdzi¢,jakkol-
wiek nie mozemy wigzaé¢ sie nazwg ,motet", gdyz msza w XVI wieku nie jest niczem
innem, jak tylko szeregiem motetéw 2z tekstem liturgicznym. Jednakze nazwe mszy
Crecauillona nelezy wyprowadzi¢ z tekstu jakiej§ piesni francuskiej (prawdopodobnie lu-
dowej), podobnie jak rzecz sie ma z mszami licznych kompozytoréw, zwanemi; ,Missa
lomme arme’e". By¢ moze, iz w jakim$ motecie uzyt pewien kompozytor tego samego
tematu; dziwng jednak moze sie wydaé nazwa uzyta przez Szadka, wiadomo bowiem
rowniez, ze nazwy takie i t p. stosowano do mszy, lecz nigdy do motetéw. Mimo po-
szukiwan w bibljografjach i katalogach nie znalaztem zadnego motetu ,Puis ne me peu(lt)” I).
,Officium in melodiam motetae Pis ne me” nosi date r. 1580; prawdopodobnie w tym lub
poprzednim roku powstata ta msza, nie posiadajaca tej wartosci, jaka chca jej przyznac
dawniejsi pisarze, jednakze niezmiernie wazna z historycznego punktu widzenia. Ks. dr. J.

Surzynski dopatruje sie w niej ,rzewnych melodji i przeSlicznych zwrotéw harmonicz-
nych" i innych ,rozlicznych pieknos$ci”, okre$lajac je stowami ,prze$liczny”, ,rzewny”,
.wzruszajacy”, kompozytora za$ zowie ,gienjalnym” (Monumenta I, str. XII). P. A. Po-
linski zauwazyt ,jednostajno$¢” w formie, modulacjach, kadencjach, jednakze i ,czystos¢

i powage jej stylu” i zreczng cho¢ jednostajng budowe (,Dzieje muzyki polskiej”, str. 83).
Zdanie swe o mszy Szadka i o dotychczasowych sadach o niej wypowiedziatem w ,Sto-
sunku muzyki polskiej do zachodniej” (str. 41— 43); zdanie to w ogélnych zarysach pozo-
stawiam niezmienione — uzupeiniam je jednakze w tej pracy biorac pod uwage, o ile
ogo6lny sad prof. Wooldridge’a moze mie¢ zastosowanie w o0sadzeniu twoérczos$ci Szadka,
oraz wywody d-ra Z. Jachimeckiego w streszczeniu pracy ,Wptywy wloskie na muzyke
polska” (,Sprawozdania z posiedzen Akademji Umiejet. w Krakowie, grudzien 1909, str. 8) 2).
Przypusci¢ mozemy bez popetnienia niedoktadnosci, iz gtéwny okres twodrczosci
Szadka przypada mniej wiecej na lata: 1570 — 1580. Kwestje wptywédw zachodnich na
Szadka mozemy najtatwiej rozstrzygna¢, biorgc pod uwage tych twdrcow mszy, Kktorzy
wowczas byli najpopularniejsi, przyczem oczywiscie musimy cofnaé sie nieco wstecz, gdyz
wpltywy z lat poprzednich nie znikajg z nastaniem nowszej epoki, co juz wielokrotnie
sprawdzily badania historyczne. (c. d. 1)

Dr. JERZY GOHLER.
Powrotna fala

Nastgpito to dosy¢ szybko. Jsszeee przed trzema laty prp-wie nie mozna liylo
publicznie, otwarcie wypowiedzie¢ sie przeciw liajnowo6cze&niejszym eksperymentom mu-
zyczny 111 i nie sktada¢ hotdow bez zastrzezen ft zw. ,postepowi”, ahy(,z .goéry s;ie nie
natSizi¢ na tytut reakcjonisty i nie otoczy¢ sie nieprzyjaciotmi, nalezagcymi do przewa-
zajac&go obozu. Zmiana jednak nas‘$pita bardzo predko. A kiedy juz raz zrobit sio

wytom, i partji wypowiedziano S$lepe postuszenstwo, wtedy — predzej, anizeli sie tego
spodziewano, przestatlo byé hnodagjiwo bezgraniczne uwielbianie t. zw. ,postepu” i Inilt
dla j&go przedstawicieli. \ic chyba nie jest tak wyméwudm $wiadectwem nienatural-

nie Szybkiego tempa i przezywania sie w naszych czasach, jak wiasnie to nagte stracA-
nie méd w sztuce z piedestatu. Oczywista, byly to tylko mody. Z podziwu wyjs$" nie
mozng, poroéwnywujac artykuty pism z przed lat pieciu z dzisiejszymi.

Dazonie do postepu, ktdre dopiero p6zniej stalo sie moda, jakkolwiek juz za
czasOw Liszta nie wolne od uafce.?ek, byto wtedy powaznie traktowane. Po S$mieri je-
dnak Liszta i Wagnera przybrato takie potworne rozmiary, nawet S$wiatte umysty
stracity w tej -&prawie poglad jasny i trzezwy. Poczatkowo myslano, ze chodzi tu o dal-
sze poprowadzenie., idei Wagnera i Liszta, spodziewano sie;, assymilacji tego , kierunku
zesztuka Brahmsa i Brucknera, nie chciano niczego uronié, dazono do réwnomiernego

DPie$n ,Pis ne me" z publikacji ,, Trente et huit chansons musicales" P. Attaignanta (1529),
posiada inne tematy. W r. 1555, 60, 69 i 72 rézni wydawcy opublikowali pie$n Crecauiilona poczy-
najacg sie od tych samych stéw (por. Eitnera, Sammelwerke).

2 Ubocznie wspominam, ze ostatnio wspomniany autor podat liczbe taktéw w mszy Szadka
o SO zawiele: nie 476 lecz 446 taktow liczy ta msza



rozwoju wszystkiege. Spol,trzagz'o'no jednak naraz, ze od idei Liszta i Wagnera nastg-
pito takie wielkie oddalenie, jak od ideatdéw Brahmsa conajniniej, ;e nie. byto Zzadnego
programu, ani nawet tej wielkiej pif®, togo stronnictwm, w ktérego imieniu dziataé
clpciano i pracowano i ze to absolutnie uje odpowiadato ani rzeczy samej, ani sztuce, a
tern mniej swofeodzie i rownouprawnieniu f sztuce, a byty jedynie mod;i tylko.

Poznanie tego stanu rzeczy tern bardziej przykrem byto, ze przez diuzszy czas
wszyscy prawie muzycy sadzili o tern jednomys$inie”® jakoby rzeczywiscie naprzdéd poste-
powano, a dla sztuki nowa sie otwierata kraina, nowe Kanaan.

Ze tak niebyto, ze brakto wybitnej jednostki, brakto Mojzesza, ktoryby w kraj
6w poprowadzi¢ potrafit, a cel jaki$ wjelki wogoéle nie istniat — o t.em wiedzg dzi$
wszyscy, ktdrzy sie nie zobowigzali dobrowolnie ze wzgledéw przynaleznosci do partji,
albo jako jej szermierzy, patrze¢ na rzeczy przez szkietka rézowe... Srodki, jakich uzy-
wajg zwolennicy juz ustepujgcej mod#.; aby zaszkodzi¢ pcézegiwnikom, idgcym nad ich
kierunkiem do celéw nowych, nie m.itbi\sg wprawdzie, alejtez powaznie nie szkodza.

Ale juz teraz mozna powiedzie¢, ze w pfEeciggu dwu do trzeeh lat ostatecznie
zerwiemy z tag modLp Nie. szukam jej u istotnych .jej przedstawicieli, ale" nazywam ja
p6prostu modag uprawiania postepu, jako sportu. Jako jej objaw charakterystyczny zau-
wazy¢ nalezy, ze nie wartoijp dziet, aje ich rodzaj rézny od innych i uchylenie sie w ja-
kikolwiekbgdz spos6b od zwykiej normy, Jichodzity za rzecz miarodajna i ze w pogoni
za wihasciwoséciami technicznej natury zapominano czesto zupeinie o tein co przedstawia
witasciwg artystyczng warto$¢ dziata. Ilwazano za rzecz ubojzna, utworowi braknie
racjonalnej konstrukcji stylistycznej albip smaku lub tez wogo6lo wszelkiej wartosci we-
wnetrznej—p~trzanonylko na to,-bzy wykazuje «Iro§ nowego, koniecznie odmiennego a to
w duchu t. zw. ,postepu”.

Cz'y to byto moda specjaluiedmuzyczng lub tez fachowa, sktanialy sie przecie
ku temu silnie"kota wyksztatcone, poniewaz wmawiano w nie, ze chodzi tu o przysztosé
sztuki, o spetnienie idei Wagfie'ra i Liszta.

Takze w koétaoh laikow, 'ktérzy obawiali sie kompromitacji, moda; ta do$¢ diugo
sie utrzymywata, chociaz prawdziwi mitos$nicy sztuki oddawma juz byli z tego stanu rze-
esiezy niezadowoleni. Gdy prozniej muzycy otrzasneli sie z tego niezno$nego jarzma, zna-
lezli sie przy nich i laicy. Zwrot wstecz byt nadzwyczaj gwattowny i niezawodnie be-
dzie .coraz to silniejszy.

'Przeciw temu stanowi rzeiczy beda goraco zapewne protestowaé piBiw zalezne
i zapamietali szermierze. Ale to nic nie szkodzi. Trzeba przeczyta¢é poglady na te
spraw® i zdania miarodajnych w wyrazaniu opinji krytykéw, zapyta¢ naktadcow, ktorzy
6—8 lat jeszcze temu oparli sae o ,muzyke postepowa", na co teraz icli oczy sg zwré-
cone. Nalezy przestudjowm¢ programy, podstucha¢ zdaiia powmzuyeh mito$nikéw' sztu-
ki — nastapit przewr6t., sita jego codziennie wzrasta. Nietylko Brahms zwycieza, ale
takze wiele wartosciowych dziei 19-go stulecia, ktére, jak sie zdawato, **niknety w toni
wieku, zaczyna zy¢ nowem zyciem!

Ktokolwiek tylko bierze w zyciu udziat istotny, duchowy, ten cfcuje sie, szcze-
Sliwym, jesli widzi, ze zawrécono z drogi fiat*ywrej na jakimko.hviekbadz polu. Ale
takze, wiadomo dobrze' o tern, Zzer rozsagdny wedrowriec nie odrzuca bezkrytycznie doswiad-
czenia, jakie zebrat, przebywajac choéby chwilowro na mylnej drodze. Niema bowiem
absolutnego zta, wiec i ci, ktdizy kochajg sztuke, muszg uzywaé¢ wBzystkich S$rodkow',
aby uzyska¢ Wyniki jak najlepsae.

W latach opamietani® odwrotu, ktory sie zaczat obecnie, sftzedz sie zwlaszcza
“nalezy bezwzglednego potepiania, aby nie Wejs¢ z jednego zta w drugie. A takie nie-
bezpieczenstwa wtasnie istnieje  Przewrot tatwo okaza¢ sie moze za gwattownym. Mu-
si on by¢7wprawdzie silny z poczatku, bo takie je$t prawo natury, potrzeba jednali
przeciwwagi, ,aiby uzyska¢ odpowiednie! wyréwnanie.

Nalezy sie obawug¢, ze zadanie prostoty: ,r-eturnoiis a la nature! f, ktore gtos-
no w muzyce *cozbrzmiew®, na diugie lata wstrzyma¢ moze bieg rozwoju sztuki. Kilka
lichych wytworéw lat ostatnich, ktore staty sie modnymi w salach koncertowych, kazg
sie obawia¢, ze publiczno$é* wzdraga¢ sie poczyna przed .rszelkim wiekszym wysitkiem
duchowym, ze naktadcy pozadajg jaknajmoztiwiej ubogich W tres¢ utworéw? a namiary
konbertantéw wystepujagcych w7 imie powaznej szluki, ktéra jeszcze wr mode nie weszia,
nie uzyskaty naleznego im uznania. Toby byla zta strona odw rotu z owoj .gorgozki po-
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stepowej. Dlatego wszyscy, ktérym na tem zalety, powinni uzy¢ odpowiednich S$roci-
kow, aby unikng¢ tege, njefcozpitczeistwii. Wskutek tego i drugie ujebezpioczenstwo
zniknie, a mianowicie dostosuje sie hvorcz£fl4 do waruukéw' zewnetrznych i bedzie sie
wyraza¢ zapomocg $rodkéw natuielnych i prostych. Nadzwyczajne ud&skcinatente”eehiii-
ki i przyrodzone dane talentu muzycznego pozwolg wielu poswieci? sie-' takze i temu
najnowszemu kierunkowi muzycznemu.

Tu wialnie, ma krytyka wielkie zadanie do spetnienia. W dzietach prostych
nieskomplikowanych o wi-gle jest trudniaj odr6zni¢ pierwiastzk prawdziwje tworczy od
zwyktej roboty rzemiesiniczej, anizeli w utworach, opierajgcych sie na strukturze bar-
dziej ztozonej. A wiasnie ci nowoczes$ni, ktorzy idg -za pradem odwTotowym wiele two-
rzg W ty.ni kierunku. Odnajdujg nagle siebifc .swoji serca i uczucia, na powo z3czyng
sie odréznia¢ tonacje durowa i mol.oWe, a .nowa ta,moda dzialg»-tak, jak niegdys, stara
w swoich poczatkach. Aleypatrzac i oceniajac trzezwo btedy .starych, nie zapominajmy
0 plonach, przez nich zebranych.

Wzbogacenie techniki, rozszerzenie catego zakresu muzyki we wszystkich Kkie-
runkach, wysubtelnienie i pomnozenie srodkéw ekspresji, wyzbycie sie szablonu—wszyst-
ko 10 nalezf zachowaf, a nie zatraca¢ w ogtupiajacym i usypiajac)m pochodzie reakcji.
To, co dotychczas byto celem, inusi by¢ dzisiaj uwazane za rzecz ubo.czng, za .Srodek
tylko. Zaiste nie trzeba nam czego$ takiego nowego, coby byto ubogie w S$rodki wy-
razu, ograniczone, bezduszne, a tanie! Przedewszystkfem Zzadnej tendencji, zadnego
.dogmat/zowania, ani t. zw. ,postepu- lub znowu reakcji, zacofania — nie! nam potrzeba
sztuki, tej sztuki, ktoraby czerpata zycie ze siebie tylko, sztuki pielegnowanej wpraw-
dzie starannie, ate nie hodowanej $rodkami sztucznymi, jak to sifi dzialo w ostatnich
latach.

Zwrot wstecz moze by¢ bardzo n.iebezpjftcizny. Oby znalazto sie dos¢ sil, kto-
re potrafityby Stworzyé ré6Wuowurge, oby tylko starego zta nie zamieniono na nowe!
1 moze znowu zesztg nam nieba jakag wybitng jednostke, jaka$ silng i bogata indy-
widualno$¢, ktérej tEk bardzo brakowato w czasach minionej mody!

Wynik konkursu gal. Towarzystwa muzycznego
we Lwowie na kantate i poemat symfoniczny.

Z wydziatu gal. Towarzystwa muzycznego donoszg nam: Posiedzenie Kko-
misji konkursu ogtoszonego przez T-wo nasze odbyto sie 24 lutego b. r. Jury
w osobach pp: S. .Bersona, Sottysa, Henryka Jareckiego, St. Niewiadomskiego
i Piotra Stermicza wydato nastepujacq uchwate: ,Po wspdlnem przejrzeniu nade-
stanych utworow komisja orzekta, co do kantaty jednomysSlnie, iz z nadestanych
trzech utworéw pod godtem ,Dzwon“, ,Melodja“ i ,Marjan W it“, jedynie utwor
pierwszy, jako odpowiadajacy warunkom konkursu, nadaje sie do nagrody i do wy-
konania. Ze wzgledu jednak, iz utwor ten nietylko pisany jest wiasnem a zna-
nem pismem kompozytora, ale prz3%tany zostat poczgtkowo jako hors concours, z pet-
nem nazwiskiem kompozytora Jand Galla, a dopiero pOzniej zostato cofniete nazwis-
ko a dodane godto, przeto jury orzec musi, ze pod tym wzgledem utwoér nie od*
powiada warunkom konkursu.

»,Rownoczesnie proponuje jury Swietnemu wydzialowi gal. Towarzystwa
muzycznego zakupienie tej kantaty i wyTonanie jej na uroczystosciach inauguracyj-
nych. Z pomiedzy utworow orkiestralnych (poematow symfonicznych) jedynie poe-
mat symf. ,Grazynal wedle zdania zastugiwatby na jedng z nagréd, gdyby nie
okoliczno$¢, iz na oktadce partytury jak i na glosach orkiestralnych znajduje sie
nazwisko autora (zaklejone a jednak czytelne) wobec czego utwér nie odpozpiada
warunkom konkursu.

»P. Berson wniosl, azeby orzeczenie co do kompozycji orkiestralnymh uza-
sadni¢ jeszcze szczegOtowiej, a mianowicie: ze kompozycje pod tytutem ,,Natchnie-
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nie“ i ,Wspomnieniell z powodu braku wszelkiej wartosci artystycznej, nie moga
by¢ brane pod rozwage, kompozycja za$ ,,Narodziny Psychy" pod godlem Marjan
W.t, jakkolwiek znacznie od nich lepsza, rowniez nie posiada wymaganego stopnia
wartosci artystycznej.

.Komisja zaznacza, iz na poprzedniem posiedzeniu w miejsce Jana Galla,
ktory ztozyt mandat, kooptowata jako cztonka jury p. Bersona".

Wydziat gal. Towarzystwa muzycznego we Lwowie zawiadamia interesowa-
nych o wyniku i prosi, by zechcieli bezzwtocznie na rece p. Dantego Baranowskiego
sekretarza komisji z ramienia wydzialu (Lwow, ul. $w. Piotra 1 21 p. lub redakcja
,Gazety Lwowskiej") poda¢ swe adresy lub tych osob, ktére bedg upowaznione do
odebrania nadestanych na konkurs partytur ew. na rece ktérych majg by¢ odestane.

Od Redakcji. Uchwata komisji konkursowej tchnie nieco prywata: jedno
dzieto (kantata) nie odpowiadajgce warunkom konkursu wskutek ujawnienia nazwis-
ka autora, jakkolwiek nie zostaje nagrodzone, zaleca sie Towarzystwu muz. do na-
bycia i wykonania na koncercie inauguracyjnym, drugie wyrdznione dzieto (poemat
symfoniczny) dla tych samych powoddw co i kantata nagrodzone by¢ nie moze, lecz
na wzor pierwszego nie zaleca si¢ do nabycia i wykonania na pierwszym koncer-
cie w nowym gmachu Tow. Nalezatlo wiec zastosowac zasade ,aut-aut“; albo zaleci¢
do kupna oba dzieta i oba wjTona¢ na koncercie, albo powstrzymac sie zupetnie od
podobnych propozycji co do kantaty. Dalej: sadom konkursowym wolno dzieto nadesta-
ne wyrozni¢ lub nie, nie wolno jednak w rezolucjach swych zamieszcza¢ zdan po-
szczeg6lnych cztonkéw jury o braku wartosci artystycznej tego lub innego dzieta. Dos¢
charakterystycznym byt takze jeden z waiunkéw konkursu, zadajgcy dotgczenia do
partytur wyciggu fortepjanowego. Takie ,utatwienia” przy przegladaniu partytur
swadczg na niekorzysé jury.

Wieden, w maju.

Zakonhczenie sezonu muzycznego odznaczyto sie kilkoma uroczystemi produkcja-
mi, ktére nieco ozywily zazwyczaj ospaty nastrdj finatu sezonu koncertowego. Kilka zna-
miennych jubileuszéw byly powodem, ze zamiast wypetnienia wieczoréw wytgcznie pro-
dukcjami réznych szkét muzycznych lub Gesangsmeister’éw, odbyto sie pare koncertow
wysokiej warto$ci artystycznej. Na pierwszem miejscu nalezy postawié¢ uroczysto$¢ jubi-
leuszowg ,filharmonikéw" z powodu 50-lecia istnienia tej instytucji. Pomijajac cze$¢ de
koracyjng (niezliczong ilo$¢ wieczoréw, adresa, medale etc.), juz samo wykonanie 9 egj
symfonji Beethovena pod dyr. Weingartnera, byto szczytem artyzmu; jedyna w swem
brzmieniu i precyzji druzyna ta przeszta tego dnia samg siebie, to tez pomimo nastroju
uroczystego, pomimo iz im sie nalezaty huczne oklaski, zna¢ byto w szalonym huraganie
entuzjazmu, iz lwia cze$¢ oklaskéw zerwata sie jako podzieka za ostatnie wykonanie. Dru-
ga instytucja ,Orschester-Verein“ réwniez obchodzita 50-lecie swego istnienia koncertem
ze wspoétudziatem wiedenskiego krola skrzypkéw, Arnolda Rose’'go. Nastepnie mielismy
wieczér Bacha, na ktérym gérowata, zbierajgc najwieksze oklaski nasza rodaczka, Wanda
Landowska. Zaiste trzeba byé tak niezré6wnang w swoim rodzaju interpretatorka, aby
porwa¢ ttumy gra na klawicymbale. Grata sonate ze skrzypcami (A. Ros$), koncert
z orkiestra, wreszcie pare solowych numeréw z powodu entuzjastycznego przyjecia dublu-
jac prawie caly program. Tonkunstler-Yerein wystgpit z tradycyjnem wieczorem Brahmsa
niegdy$ bardzo energicznego cztonka tej instytucji. Z wykonanych utworéw (sekstet, pie$ni, chor,
warjacje na temat Paganiniego), najwieksze wrazenie wywarty te ostatnie, artystycznie wy-
konane przez Maurycego Rosenthala oraz pie$ni, $piewane przez bardzo inteligientnego
Spiewaka, p. Steinera. Pozatem styszeliSmy w calosci wspaniale wykonane ,Deutsches



Requiem® Brahmsa a to z powodu zgonu burmistrza, Luegera. Nawet opera, zazwyczaj
ospata, jako$ sie w koncu sezonu ozywita, wystawiajac w krétkich po sobie odstepach az
dwie nowe opery; ,Muzykant®* Juljusza Bittnera, bohatera ubiegtego sezonu, oraz ,Gotz
von Kerlschingenll, sedziwego Goldmarka, ktérego 8o0-tg rocznice wurodzin $wietuje cata
Austrja a szczegblnie Wegry (ojczyzna jubilata). Wielka szkoda, ze nie wystawiono
w dniu jubileuszu jego najlepszej opery ,Krélowej Sabyll, gdyz pomimo wielkiej sympatji,
ktéra sie cieszy skromny ten staruszek, nowa opera nie zdotata rozgrzaé¢ stuchaczy; jest
to zlepek kilku do$¢ sentymentalnych motywow, inslrumentacja ciezka, obliczona na efekt
zewnetrzny. Od czasu do czasu zna¢ lIwig pazure, lecz dotknieta wiekiem nie imponuje
wcale. Najstabszg jest uwertura, w ktoérej, jak i w catlym pierwszym akcie, zna¢ wyme-
czong robote rozsentymentalizowanego starca; w drugim akcie odczuwamy chwile szcze-
rego natchnienia, przeplatanego jak i w akcie trzecim matoméwigcymi motywami. Wein-
gartner, ktéry jest wielkim zwolennikiem muzy Goldmarka, zrobit wszystko co maégt, aby
dzieto pokaza¢ w nalezytym blasku, udato mu sie to czesciowo, gdyz nie mozna stwo-
rzyé z drugorzednej opery arcydzieta. Juljusz Wolfsoit.

Medjolan, w czeHwu.

Tutejszy sezon muzyczny pod koniec tegorocznego swego zywota, ozywit sie
znacznie, gdyz w ostatnich miesigcach i na polu opery i w sali koncertowej dostarczyt
wrazen obfitych i zajmujacych.

Teatr ,La Scalatf zanim zamknat swe podwoje, zaprezentowat nam dwie nowosci
operowe. Pierwszg z nich byta ,Rhea“, do stéw francuskiego librecisty Milleta, muzyke
napisat Spiro Samara, autor kilku oper wystawianych z powodzeniem w teatrach wtos-
kich Samara studja muzyczne odbywat w Paryzu, to tez zna¢ na nim wplyw muzyki
francuskiej przedewszystkiem, jakkolwiek wogdle odrebnej fizjognomji indywidualnej, ope-
ra jego nie posiada. Postuguje on sie tatwg, czestokro¢ piekng melodja, ktérg ozywia
akompanjamentem bog-atym w pomystowe i efektowne zwroty harmoniczne, jnstru-
mentacja jest subtelna, petna elegancji i finezji. Wida¢é w niej wielka drobiazgowos$¢
i zamitowanie w opracowaniu szczegotow, wielokrotnie tez autor ujawnia doskonatg zna-
jomos$¢ arkanéw nowoczesnej techniki kompozytorskiej. Pod tym wzgledem partytura je-
go obfituje w wiele momentéw pierwszorzednej wartosci, ale jego predylekcja do na-
strojow tkliwych, petnych sentymentalnej stodyczy, nadaje operze pietno zbyt jednostron-
ne, za mato jest w niej werwy i spontanicznos$ci, tymbardziej, ze akcja wymaga wielk:ego
rozmachu dramatycznego,, co wobec stabego libretta szczegélnie nalezalo uwydatni¢.

Z tern wszystkiem jednak opera Samary podobata sie i odniosta sukces dodatni, ktory
bytby niezawodnie wiekszy, gdyby obsada rd6l byta witasciwsza (opere te mieliSmy spo-
sobnos$¢ stysze¢ w Florencji w obsadzie wyjatkowo $wietnej: Garbin, Benedetti i in.).

Gtéwna role odtworzyta Rina Giachetti, $Spiewaczka obdarzona pieknym miekkim gtosem,
ale o charakterze wiecej lirycznym, wskutek czego pojemno$¢ jej organu nie wystarczata

do nalezytego uplastycznienia licznych momentéw dramatycznych tej partji. Inne partje
wykonali tenor Krismer, baryton Yiglione-Borghese (tadny, dzwieczny gtos szczegélnie
w wysokich tonach) Brola i bas Brondi. Druga nowoscig, a jednocze$nie ostatnig operg

sezonu, byta ,Matgorzata”" miodego kompozytora niemieckiego Alfreda Briiggemana. Jest
to cze$¢ druga z zapowiedzianej trylogji (pierwsza ma by¢ poswiecona Faustowi, trzecia
Mefistofelesowi). Zdaje mi sie, ze jest to pierwsza opera tego kompozytora i jako owoc
pierwszych lotéw mitodzienczych, zapowiada talent wybitny, od ktérego w przyszto$ci mo-
zna sie spodziewaé wiele Porwanie sie jednak na ilustracje muzyczng nieSmiertelnego
dramatu goethowskiego, wobec epokowych arcydziet jakie stworzyta stawna trdjca Gou-
nod, Boito, a przedewszystkiem Berlioz, jakkolwiek dowodzi wielkiej wiary we witasne
sity ze strony autora, to jednak przy $rodkach twérczych, jakiemi on dzi$ rozporzadza, jest
nietylko przedwcze$sne ale i dla powodzenia opery szkodliwe. Buggeinan wyksztatcenie
muzyczne odebrat w Niemczech, i widaé, ze studja odbyt powazne Pozna¢ to po jego
technice, ktéra nosi na sobie niezaprzeczone pietno wysokiej kultury mistrzéw niemiec-
kich. Dtugoletni pobyt we Wltoszech nie pozostat réwniez bez wplywu na twdrczosé
miodego kompozytora. Ulegt on zbyt tatwo urokowi melodji witoskiej, nie zawsze zna-
lazt ja jednak w'krynicy witasnego natchnienia, zbyt czesto tez popadt w nasladownictwo.
Od Pucciniego. Mascagniego, Giordana, Leoncavalla, az do Kyszarda Straussa autor nie
pozatowat reminiscencji, a przytem nie potrafit sie ustrzedz od tak fatalnego btedu, jak

14



wprowadzenie identycznych scen z Faustem gounodowskim (jak arja tenoru w ogrodzie

Matgorzaty, serenada Mefistofelesa i t. d.).

lodji jak Gounod, to odwaga nielada

Chcie¢ konkurowaé¢ z takim mocarzem me-
Z diugiej strony, czy przy dzisiejszych Kkryterjach

muzycznych, nalezato ucieka¢ sie do banalnych oklepanych melodji na to, aby ttumaczy¢

gienjalne porywy najwiekszego poety ludzkich uczué?

Briiggeman nie zdal sobie sprawy

z tego, ze nato aby w dzisiejszych czasach napisa¢ muzyke do tak gienjalnego dramatu,
jakim jest Faust goethowski, nalezalo zerwaé¢ z szablonem utartych form i wej$¢ na dro-

gi zupeinie nowe.

Gdyby Br. byt pierwszym kompozytorem, ktéry wogéle pisat muzyke

do Fausta, to opera jego mimo biedy i wady nieunikninione zresztg przy stawianiu

pierwszych krokéw, wzbudzitaby wieksze
wielu momentéw tadnych i zajmujagcych,

zainteresowanie, gdyz nie mozna jej odmowic

.exempla sunt odiosa"... Bruggemanowi

w kazdym razie wr6zy¢é mozna duze powodzenie w przysztos'ci, gdy talent jego skrystali-
zuje sie wyrazniej i wyemancypuje z pod wptywédw obcych, a aspiracje twdrcze zwréca

sie w wias'ciwym kierunku.
p. Ganetti (Matgorzata) i Giorgi (Faust)

Wykonanie opery byto doskonate szczegdlnie w interpretacji
Znakomity barytonista de Luca robit co moégt

z nieudatej i niezajmujgcej partji Walentyna. Bas Cocchi, dobry jako aktor, nie stanagt gto-

sowo na wysokosci zadania.

(d. n.).

Kronika.

= Konkurs im. Chopina. Komitet ob-
chodu Chopina we Lwowie rozpisuje kon-
kurs na nastepujace utwory.

1) Dzieto fortepjanowe (na 2 rece)
wiekszych rozmiaréw i powaznej tresci,
jak sonata, fantazja Ilub tym podobne.
Utwory z orkiestrag nie sg wytgczone. Dwie
nagrody: pierwsza 650 koron, druga 300
koron.

2) Kompozycja fortepjanowa (na 4 re-
ce) w formie dowolnej. Nagrod trzy: 150;
100 i 50 koron.

3) Pie$n jednogtosowa z towarzysze-
niem fortepjanu, do dowolnego tekstu poi
skiego. Nagréd sze$¢ po 100 koron.

Termin nadsytania utworéw: dzien i-szy
pazdziernika r. b. Adres: Sekretarjat ko-
mitetu szopenowskiego we Lwowie, Ko-
pernika 42

Nadsyta¢ wolno utwory dotychczas nie
drukowane, ani publicznie niewykonywa-
ne. Nazwisko kompozytora wraz z adre-
sem ma by¢ ukryte w zamknietej koper-
cie, opatrzonej godiem, wypisanem row-
niez na kompozycji. Manuskrypty moga
byé obcag tylko pisane reka. Wynik kon-
kursu ogtoszony bedzie podczas obchodu
szopenowskiego, miedzy 22-im a 28ym paz-
dziernika r. b. Nagrodzone utwory forte-
pjanowe pozostajg witasnosciag kompozyto-
row. Co do pies$ni, to prawo wydania ich
zastrzega sobie (z wolnos$cig wyboru) p.
K. S Jakubowski, ofiarodawca nagrody za
piesni, ktory za kazdg pie$n, wzietg do
naktadu, obowigzuje sie kompozytorowi,
oprécz nagrody, wyptaci¢ 100 koron ho
norarjum. Komisja sedzibw ma prawo t3-
czenia dwu lub wiecej nagréod w jedna;

Orkiestra i choéry trzymaty sie, jak zwykle, dzielnie.

Romuald Rebczynski.

tyczy sie to jednak rylko utwordéw forte-
pj anowych.

= Konkurs miedzynarodowy. Uzu-
petniajac  podang w zesztym numerze
wzmianke o konkursie, ogtoszonym przez
Tow. pizyjaciot muzyki w Wiedniu (Gesell-
schaft der Musikfreunde in Wien), doda-
jemy: Dzietem konkursowem ma byé utwér
duzych rozmiaréw na chér mieszany i or-
kiestre (z gtosami solowemi lub bez nich).
Poemat, na ktérego tle dzieto to ma by¢é
osnute, nie moze mieé¢ tresci tendencyjno-
politycznej, a ma byé napisany w jezyku
niemieckim lub tez ma by¢ dotaczony
przektad niemiecki. W konkursie moga
bra¢ udziat kompozytorzy wszystkich kra-
jow. — Utwor nadestany musi by¢ niedru-
kowany i niewykonywany jeszcze publicznie.
Termin do 1 maja 1912 r. Sad konkursowy
stanowi¢ beda: K. Goldmark, d-r Hirsch
feld, d-r Kretschmar, Lange, Lowe, Mah-
ler i Schalk

= Odznaczenie mitodego skrzypka pol-
skiego. Na popisach konserwatorjum Klind-
worth Scharwenki w Berlinie zdobyt droga
konkursu nagrode miody skrzypek polski
p. Tadeusz Szulc ze Lwowa, uczen Bat-
masa. Nagrode stanowily tak zwane skrzyp-
ce mistrzowskie, ofiarowywane rok rocznie
na ten cel przez pracownie wyrobéw in-
strumentéw smyczkowych Ernesta Kes-

slera. Sad konkursowy stanowili pp. Ar-
rigo Serato, Klmgler i Petschnikoff.
= Ze Stow. muzykéw Kroélestwa

Polskiego. Na zgromadzeniu dorocznem
cztonkéw Stowarzyszenia zatwierdzono spra-
wozdanie za r. z.,, uchwalono podwyzszy¢
sktadke roczng do 8 rb. i zmieni¢ 8§ 24
i 32 ustawy. Do zarzadu wybrano pp. Do-
maniewskiego, Melcera, Sygietynskiego Ko-
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nopaska, Statkowskiego, Lusakowskiego,
Przyatgowskiego, Opienskiego ilgn. Wein
Steina. Do komisji rewizyjnej wybrano pp.:
Szycowne, Tisseranta i Szczawinskiego.

= Pjanista p. Juljusz Wolfson, za-
mieszkalty w Wiedniu, zaangazowany zostat
do wspoétudziatu w koncertach symfonicz-
nych w Wiedniu i Badenie. W pszysziym
sezonie pan W. wybiera sie w podr6z ar-
tystyczng do Niemiec (miasta: Berlin, Lipsk,
Monachjum i in.). W Nr. 12 wiedenskiego
~Merker'a“ zamieszczono Impromptu kom-
pozycji p. Wolfsona

— Z Warszawskiego Tow. Muzyczne-
go. Z nadestanego nam sprawozdania Warsz.
Tow. Muz. za r. 1909 przekonywujemy sig,
ze pod wzgledem finansowym wyniki dzia-
talnosci Tow. przedstawiajg sie niezbyt po-
myslnie. Cztonkéw, optacajgcych sktadki,
Tow. posiada 150. Obrachunek roczny zam-
knieto niedoborem w sumie 436 rb. 55 kop.
Niedobér ten powstat wskutek strat na
wieczorach muzycznych, niezbyt ,pomy-
stowo" organizowanych. Wogdle dziatal-
no$¢ artystyczna Tow. w r. 1909 nie na-
lezata do zbyt ruchliwych. Urzadzono 6
wieczorow muzycznych, Kktére przyprawity
Tow. o strate 779 rb. 58 kop. (dochodd
1551 rb. 49 kop., wydatki 2331 rb. 67 kop.)
i jeden nadzwyczajny koncert na stypen-
djum im. Kartowicza, ktéry dat niedoboru
174 rb. kop. 56.

Szkota muzyczna i dramatyczna data
dochodu 20,646 rb. 90 kop. (wydatki 20,232
rb. 09 kop.). Do szkoty muzycznej uczeszcza
2630 o0s6b, w tem do klasy dramatycznej 35.
Bibljoteka Tow. liczy dziet skatalogowanych
2177 (353 ksigzek, reszta dzieta orkiestro-
we, koscielne, choéralne, kameralne i ope-
ry); nie skatal.ogowano dzieta fortepjano
we, pie$ni, dzienniki i gazety oraz muzeum
rekopiséw i pamiagtek przewaznie z muzy-
ki polskiej. Towarzystwo posiada sekcje:
mito$nikéw muzyki koscielnej (20 czton-
kéw) ze szkotg organistéow, liczacg 70
uczniéw; im. Chopina, im. Moniuszki (czton
kéw 409), muzyki zbiorowej (144 czlon-
kéw) i naukowa.

= P. Juljusz Whnrtheim koncertowat
ostatnio z powodzeniem w Londynie w
Bechstein-Halli.

Zytomierz, w dniu i-go czerwca miej-
scowa szkota muzyczna uroczys$cie obcho
dzita 25 lecie dziatalnosci pedagogicznej
swego dyrektora prof. Aleksandra Ro6zyc-
kiego Urodzony w roku 1861 wyksztatce-
nie muzyczne pobi.ral jubilat w konser-
watorjum warszawskim (pod kierunkiem
Strobla) i moskiewskiem, ktére ukonczyt

w roku i®5-m. Odtad oddaje sie pracy
pedagogicznej, od czasu do czasu pokazu-
jac sie na estradzie, a w roku 1897 zato-
2yt szkote muzyczng w Zytomierzu, ktérg
dotad osobiscie prowadzi.—Szczere zami-
towanie do sztuki i wyjagtkowe zdolnosci
pedagogiczne wydaty pozadane rezultaty,
dowodem czego sg liczne zastepy uczni,
(miedzy nimi mitody lecz znany pjanista
Wtodzio R6zycki, syn jubilata, laureat
moskiew. kons). Précz pedagogiki jubilat
uprawia i niwe kompozytorskg. Dotychczas
wydano kilkanascie utworéw fortepiano-
wych (w zakresie mnzyki salonowej), cho-
ry mieszane oraz liczne utwory wokalne.
Prasa miejscowa, chcac uczci¢ jubilata, pé-
Swiecita mu specjalne artykuty. M. IV.

= Karlsruhe. Koncertmistrz tamtej-
szej opery dworskiej, rodak nasz p. Ru-
dolf Deman koncertowat w Paryzu, jedna-
jac sobie wielkie uznanie zaréwno u pu-
blicznosci jak i u prasy.

= Sprostowanie- W sprawozdaniu z
,Contes d'une horloge" L. Roézyckiego
(Przeglad, Nr. II, str. 13) ma by¢ w wier-
szu 20 ,warto$ciowe" zamiast ,orkiestrowell.

= Gtosy prasy o ,.Przeglagdzie muz.1
W ,Gazecie Warsz “ Nr. 148 w sprawoz-
daniu z ubiegtego sezonu muz., piéra p.
Felicjana Szopskiego, czytamy miedzy in-
nemi: ,Robigc wzmianke o wydawnictwach,
trzeba réwniez zaznaczy¢ postep bardzo wi-
doczny w rozwoju ,Przegladu Muzyczne-
goff, ktory pod redakcja p. R. Chojnac-
kiego robi coraz wieksze postepy w kie-
runku pogtebiania sie, dajac artykutly cie-
kawe, aktualne i przepojone duchem naj-
nowszej kultury muzycznej.

~Kurjer Lwowski'l Nr. 205 w notatce
0 ,Przegla lzie Muz." po wstepie o skia-
dzie wspotpracownikéw i kierownictwie pi-
sze: ,dziat kcrespondencyjny wigkszych
miast jest prowadzony przez specja-
listbw muzykéw, oprécz tego pismo in-
formuje doktadnie o wszelkich nowosciach,
wychodzacych u nas i zagranica. Przewod-
niag idea ,Przeglagdu" jest popieranie
wspbétczesnej muzyki polskiej oraz wprowa-
dzenie elementu naukowego w krytyce mu-
zycznej polskiejl*

~Widnokregi" (dwutygodnik, wydawany
we Lwowie) w Nr. 5 po wstepie: ,Wobec
braku fachowych pism muzycznych pol-
skich, wycho lzagcy od diuzszego czasu w
Warszawie ,Przeglad rauz.” zastuguje na
szczeg6lng uwage" — podkres$la kierunek
1 tendencje pisma, dobor informacji i arty-
kutéw.

Redaktor i Wydawca Roman Chojnacki.

Odbito czcionkami Warszawskiej Drukarni Estetycznej, Wielka 25.



