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Dramat muzyczny w Niemczech po Smierci R. Wagnera.

r .\Wi- micliNnd aicJt lleb lial, der folge mir nicht uaeh*.
(WagncrX,j
-Knechte erknet' icli mir nur!“

ev(\Votan iv ,,Pierscieniu NibelL®).

»53d indywidualny i subiektywny o muzyce i w muzyce jest jedynym praw-
dziwymIt—wyrokujg przeciwnicy racjonalnej i naukowej krytyki. ,Sad oSJekty~ny
wytrzymuje wszelkie krytyki pro i contra” — wola nauka muzyczna, a w pomoc
przychodzi je] czas, surowy i kompetentny sedzia i pancerz nauki. Byloby zupet-
nie stusznem, gdybysmy posiadali namacalne dowody, ze krytyka nawet idealnie
bezstronna i przedmiotowa moze dziataé na twoérczo$¢ produktywnie; wtedy copraw-
da niejeden krytyk (mowa tu o tych, ktérzy posiadajg wiedze teoretyczng i histo-
ryczng, a nie o recenzentach) bytby jako tworca idei artystycznych stawiany na row-
ni z tworcg praktycznym, t j. dajacym w swych dzietach kompozytorskich idéty
nie wypowiedziane, lecz majgce z estetycznego i twdrczego stanowiska pewng
pi zyszlos¢.

Wagner byt jednym i drugim; walczyt w imie swych idei zar6wno pidrem
lak i tonami. Jego dramaty muzyczne sg dokumentami jego pism — i naodwrot.
Byt jednostkg tak silng, gd}'z skoncentrowang ideami filozoficznemu, ze i dobre i nie-
dobre strony, ktére przedmiotowa i naukowa krytyka jest w stanie wykry¢, taczyt
obok siebie w nierozerwalng cato$¢, spojong sitg jego gienjusza i woli. Nie mogt-
bym powiedzie¢, ze nie uswiadamial sobie swych bteddw, byt bowiem Lessingiem
dramatu muzycznego, a wiec ktytykiem produktywnym, wielkim znawcg techniki
dramatycznej i poetg. Kto odbit jego cios krytyczny, ten padat ofiarg ciosu mu-
zycznego. Gdybysmy chcieli by¢ zupetnie Scistymi sedziami jego idei i zestawili je
z poprzedniemi podobnemi usitowaniami w operze czy dramacie muzycznym, to
pomingwszy Grekoéw, o ktorych nic sadzi¢ nie mozna, spotkaliby$Smy sie z temi re-
formami w konicu szesnastego wieku (florentynscy reformatorowi®), w siedmnastym
(opera wenecka), w o$Smnastym (Gluck i Rousseau), nie méwigc o wielu prébach,
ktére zapewne z powodu braku inicjatywy i sity do zwrdcenia na siebie uwagi by-
ty pomijane, a o ktérych po dzi$ dzien, nie powiem aby miano nawet w najkom-
petentniejszych sferach dos¢ jasne wyobrazenie. Umiejetnosci muzyczne bowiem sg
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dzieckiem lat czterdziestych przesztego wieku. Reformg dramatu muzymznego nie
byta jakiem$ zjawiskiem sporadycznem, przeciwnie, sporadymznem byto odstepowa-
nie od niej, zazwyczaj z powodu pewnych wiasciwosci i sktonnosSci talentu twadrcze-
go lub z powodu koncesji na rzecz oratorjum, melodramatu, mimodramu muz., a na
wet baletu.

Czem vuec byl Wagner wobec przesztosci? Byt sumg tego/co byto? Kito$
dat okredlenie gienjuszu: A -f- x. — A jest sumg idei i usitowan w przesztosci i te-
razniejszosci, v jest talentem przewyzszajagcym wszystko, co obecne — gdyz nic no-
wego niema pod stoicem. Z chwilg gdyr olbrzymi talent zabty$nie, jak pochodnia
w ciemnosci, oczy wszystkich zwracajg sie ku niemu, a cztowiek czujer sie zbyt cie-
kawym, aby nie podziwia¢ ogromu, bijgcego taranem talentu w staby mur, wznie-
siony przez epigondw wczorajszej epoki. Sitacz taki zabija lub gromadzi podbitych
zostajagcych na jego zoldzie, aby czyni¢ dalsze podboje. Poddani za$ muszg na$la-
dowaé nawet stabostki olbrzyma, niechcac sie narazi¢ na jego gniew lub szyderstwo
gawiedzi. Stad pochodzg epigonowie. Nie ulega kwestji, ze nie ma ludzi gienjal-
nych i niegienj dnych. tak mato bezinteresownych dla loséw swego dzieta, aby stwo-
rzywszy takowe oddawali je na pastwe obojetnosci lub zapomnienia. Je$li sie zda-
rza-ty zapomnienia, wina lezata w stosunkach spotecznych, towarzyskich lub poli-
tycznych, najczesciej jednak w osobistej nieporadnosci (np. Cezar Frank, Antoni
Bruckner). Wagner umiat walczy¢, umiat ,,chodzi¢ kolo siebiel, rgha¢ w prawo i
w lewo biczem ironji, gniewu, ztosci, i wielu malych ,namietnoscill los nasytat mu
ludzi na jego ustugi (Liszt, Ludwik Bawarski, Nietzsche, etc.), az przebojem opano-
wat Swiat, wskazujgc wady swych utalentowanych lecz mato energicznych i jeszcze
mniej krytycznych przeciwnikéw, wskazujgc nawet na drobnostkowe $miesznosci,
ktérych jemu, najwiekszemu dramaturgowi muzycznemu, nie brakto. Co winien byt
Wagnerowi Brahms lub Schumann, obydwaj cisi i skromni? Brahms dal najlepszg
odpowiedz: ,Czego chce ode mnie Wagner? Niech on sobie kroczy wielkiemi dro.
gami, a niech mnie zostawi na uboczu skromng $ciezke!l Za Schumanna odpowie-
dziat mistrz Grn g, polecajac uwielbianemu przez sie Wagnerowi, aby nie wdawat
sie w prywatne sprawy, gdyz sam na tem najgorzej wyjdzie. Sztuka Wagnera —
to ,arsmili®ns“. To byl boj nie na zarty. Ale gdy wrogowie jego rzucali kamie-
niami, on i jego przyjaciele zataczali dziata i zmiatali bez mitosierdzia nawet lilipu-
tdbw muzycznych, me pomijajac dumnych i samotnych romantykéw, jak Brahms
i Schumann, ktérym to jednak nie szkodzito.

Kto sobie zdaje doktadnie sprawe z tych czaséw lub kto miat sposobnos¢
rozmawianm z $wiadkami tych bojéw, ten przypomni sobie stowa poety niemieckie-
go: ,Diese Zeiten sind gewaltig, bringen Herz und Hirn in Not!“ nie zapominajac
0 zdaniu Nietzschego: ,,Grosser Larm mordet die Gedanken!* Niema tu miejsca
na to, aby szczegétowo zastanawia¢ sie¢ nad tem, co Wagner wzigt z przesztosci:
prawdg niezbitg jest, ze idee jego sg absolutnie te same (w najdrobniejszych nawet
szczegdtach), co jego wielkich poprzednikow. Bezkrytyczne jest twierdzenie, ze on
~wynalaztll t. zw. ,leitmotiv’ly“ (motywy przewodnie)—istniaty one w najdalszej nie-
mal przeszto$ci dramatu muzycznego z Swiadomoscig celu i uzycia. Teoretycznym
wykretem jest ktas¢ ,,wprowadzeniel motywdéw przewodnich przez Wagnera na karb
»,usymfonizowania operyll Instrumentacja Wagnera me jest pierwszg w swym ro-
dzaju: Berlioz, ktorego dzieta poznat Wagner w Paryzu— to dobrze poznat — jest
ojcem tej instrumentami. Wagner przekonat sie, co znaczy barwa instrumentéw de-
tych i jak niestosownem jest uzywanie rznietej i detej orkiestry naprzemian grupa-
mi, zwilaszcza w dramacie,muzycznym. A jesli instrumentacja wagnerowska odzna-
cza sie kolosalnem przetrawieniem materjatu, to wiele nalezy jrzypisa¢ jego grun-

2



townej wiedzy kontrapunktycznej, na ktdérej Berliozowi nigdy nie zbywato, a z kto-
rego to powodu instrumentacja tego najwiekszego francuskiego kompozytora z pierw-
szej potowy XIX wieku jest ,,albo hatasliwg, albo—jak Niemcy moéwig —,dick uissig".
Berlioz liczyt na wrazenie zewnetrzne, Wagner uporzadkowat i uduchownil instru-
mentacje. Wagner oszatamia i imponuje, umiejagc wyciggna¢ konsekwencje z wmos
kow Berlioza.

Wagner jest jeden i jedyny, drugiego takiego moze zfodzi¢ przypadek. Byt
bowiem wielkim poetg, wielkim muzykiem, wielkim dramaturgiem i wielkim boha-
terem woli. tatwiej napisa¢ gienjalng symfonje, niz gienjalny dramat muzyczny,
t. j. by¢ gienjalnym poetg i muzykiem w jednej o$obie. W przeciwnym razie albo
.poeta muzyka, albo muzyk poet” bedzie oszukiwat. Stad Beethoven posiada ucz-
nidw, ktorzy napisali dzieta zdradzajgce przynajmniej wielkg site ducha, Wagner
ich nie posiada, a w kazdym razie dotychczas niem i tak.ego. CzeSciej spotykamy
sic; z kombinacjg wielkiego malarza i wielkiego poety? w jednej osobie niz kombi-
nacje z muzykiem.

Ale — zapytatby mnie niejeden czytelnik—ak mozna sobie wyttumaczy¢ te
depésze, wiadomosci, kroniki, krytyki i sprawozdania z ,wielkich tryumfow", jakich
rzekomo doznajg dzisiejsi wagnerjanie niemieccy?! 1 u nalezy wejs¢ blizej w dusze
narodu niemieckiego i w jego kulture muzyczng.

Nie trudno jest napotka¢ Niemcéw, ktorzy zalg sie, ze lezy to juz w ich
charakterze, iz wobe¢ zagranicznej sztuki zachowujgsienietyle odpornie i ignoru-
jgco, ile obojetnie. Nic dziwnego! Jako kraj wydajacy szereg gienjuszow muzycz-
nych od 300 lat niemal, posiada pewno$¢ siebie. Zdaje mu sie, ze egide dzierzyé
bedzie na zawsze i ze obcy kompozytorowie moga by¢ utalentowani, ale nie tak
gtebocy?, jak twdércy tego narodu, ktéry wydat Kantow, Heglow, Schopenhauerow
etc. Akompanjuje mu krytyka muzyczna, stojagca wytgcznie na ustugach kompozy-
toréw i reklamy naktadcéw, trgcgee amerykanizmem. Niemcy wiedzg, ze posiadajg
najlepsza prase muzyczng i korzystajg z tego. Uwielbiajg oni ogromnie wszystko
co jest *-*kraftstrotzend*. Dfamaty zas Wagnera sg oparte w gruncie rzdczy? na na-
rodowych podstawach i czerpig materjat z mytdw germanskich i rycerskiej epokg
aw nich tkwi tyle tragicznej sity i heroizmul!!

Wiasnie rok 1870/71, ktory przynidst Niemcom takiezwycieztwa militarne,
byt czasem, gdy dramaty muz. Wagnera staty? sie stosunkowo dos$¢ popularnymi.
Jedno pomogto drugiemu: stad kolosalne i szybkie rozpowszechnienie tychze! Odpo-
wiadaty® one tak bardzo duchowi czasu, ze trudno wyszuka¢ co$ podobnego, coby
sie bardziej w pore znalazto. A przyMn te ciggte odezwy Wagnera i jego przyja-

ciot ,Bayreuth—narodowi niemieckiemu!*' — oto byto hasto, najwieksze wrazenie
robigce. Obok tego: ,Dnsere Helden! Unser Vaterland! Unsere Meister! Unsere
Burger! Unser Kaiser!* — llez nadto efektow dekoracyjnych i Swietlnych- zbroje

btyszczace, ciggle masakrowanie sie kopjami i mieczami, klasztorne i koscielne na-
stroje, nunnesangerzy, waskie uliczki prastarej Norymbergji, komnaty zamkowe, po-
ganskie Blocksbergi, bogowie kladacy? pokotem matych i wielkich smokoéw, ogieh
z podziemi wybuchajacy, burze jako wola bogdw, Walhalla, Ren, etc. etc.—Wagne-
rowi nigdy o’knarodowe manifesty me chodzito ani swych dziet za takie uwazaé nie
pragnat i wyraznie sie zastrzegal przeciw temu, a jednak zewnetrznie uznat je za
takie. Byt znakomitym dyplomatg i psychologiem tlumu; wiedzial, ze uderzy?wszy
w stabg strone mas, mozna je zyska¢ dla sprawy, do ktorej nfe posiadatyby spon-
tamcznego pociggu To zapewnito mu odrazu szy?bkie rozpowszechnienie. Ucznio-
wie, nasladowcy i epigonowie Wagnera siegneli do tego samego rogu obfitosci, —
t. j. do skarbnicy Starych podan niemieckich i do wiekéw S$rednich, w ktérych zy-



cie rycerskie i mieszczanskie nadawato sie do tematu operowego. Czyz to jeszcze
mato, aby Niemcy nawet niemuzykalni—a moze przewaznie niemuzykalni — urzg-
dzali owacje tym kompozytorom, ktOrzy czerpig tematy z materjalu historyczno-le-
gendarnego?! Krytyce rozchodzi sie tylko o to, aby powagnerowskie dramaty mu-
zyczne byly wzorowane na dzietach Bayreuthu. Kto tego o sobie nie moze powie-
dzie¢, tego niemal idjotg pozbawionym inteligiencji i piewcg starych szablonéw mia
nuja. Muzyka za$ musi by¢é ,modern”, t j. co najmniej 70 pultdw w orkiestrze,
tylez motywow przewodn-ch, wiersz opatrzony ,Stabreimami" i alteracjami, etc. etc.
Ale krytyka ta zapomina o tem, ze stowo ,,modern" nie jest pojeciem oznaczajgcem
warto$ciowos$¢ samg przez sie. Nie jest to widocznie czem$ nowem, skoro Grill-
parzer utrzymuje, ze

»Romantisch, klassisch und modern

Scheint schon ein Urteil diesen Herrn,

Und sie ilbersehen in stolzem Mut

Die wahren Gattungen: schlecht und gut*.

Nic tatwiejszego jak pisa¢ ,rozprawy* o dramatach muzycznych i o t zw_
muzyce programowej. Recepta bardzo prosta: na poczatku wyprawa przeciw tym,
ktorzy pisza nie tak, jak kaze Wagner w swych pismach (jedyna ucieczka tych
krytykdw do pism polemicznych mistrza, sami bowiem nic posiadajg wiekszej zna-
jomosci jego dziet poza ,,Du lieber Schwan", ,,Wintersturme", ,Wallkyrenritt", i t. p.).
Potem nastepuje impresja na temat tekstu. Wreszcie po diugieh eskapadach este-
tycznych, wzgl. pseudoestetycznych, okraszonych ,Witzami" i cytatami z pism Wa-
gnera lub Biilowa nastepuje koronacja kompozytora (bedgcego z krytykiem per ,,ty")
na gienjusza. A wiec: nikt tak nie zrozumiat idei ,,Gesainmtkunstwerku", jak wias-
nie pan Meier lub Muller, ktéry tez w partyturze swego dzieta nietylko dowiddt
kontrapunktycznej wiedzy, lecz takze mnéstwo ,nowych" kombinacji barwnych i
instrumentalnych efektéw (tak!?), a ktorych mistrz Wagner bytby sie nie powstyf-
dzil; przytem coprawda ,librettoll () nie jest najlepsze, lecz za to muzyka peina
Swiezych inwencj i melodj (nawiasem mowigc: znanych z ,,Tristana", ,,Nibelungow",
lub ,Parsifala"; mniej z ,Lohengrina" lub ,Tannhausera”, bo wobec ich bezprzy
kladnej popularnosci tatwiej mozna by¢ ztapanym na gorgcym uczynku). A try-
unrf i oklaski byty tak wielkie, ze ani Wagner nie mégt mysle¢ o czem$ podobnem.
Nalezy tez mie¢ niewatpliwe nadzieje, ze gienjalny uczen imnirza z Bayreuthu i
tworca ,Pimpihndy"” lub ,Seppla z Kuckuckshdmu" obdarzy scenenarodowag (aha!!)
niejednem dzietem niestychanej wartosci i ze wreszcie nmpoczciwi intendenci i dy-
rektorowie oper nadwornych lub miejskich przestana grywaé dzieta zyda (tak!) Gold
marka, barbarzynskiego i brutalnego Moskala Czajkowskiego i zwarjowanych wery-
stow wioskich Mascagm”go, Leoncavalla, Pucciniego lub Wolfa - Ferrari, i ze z obo-
jetnoscig poming pijaczyne Montnrartre Charpentiera i ponurego Stenhamnrera i
Schleiderupa. Nardéd pragnie, nardd chce, nalezy wiec postepowaé za jego szla-
chetng wola.

Jakkolwiek reformy Ryszarda Wagnera staly sie epokowe, cho¢ caly Swiat
muzyczny uznat je za drogowskaz kudalszemu rozwojowi na polu muzyki scenicz-
nej, a nawet odezwaly' sie glosy wzywajgce do przezwyciezenia wagneryzmu i Szu-
kun.a nowych drdg, to jednak po dzien dzisiejszy nietylko nie jmzewagneryzowano
Wagnera, lecz nawet dramat muzyczny nie stat sie jedynie miarodajng forma sce-
nicznej muzyk i, a opera nie znikneta i nie wyszta z uzycia, cho¢ gruntowne poznanie
i zrozumienie Wagnera (przynajmniej w Niemczech) mogto kompozytoréw przekonac
0 szablonowosc’ opery—tej opery, ktérg Wagner przeciwstawit dramatowi muzyczne-
mu, uznajac ja za ,,wielkg historyczng pomyike", za terytorjum twdrcze, na ktérem
»muzyk pastwit sie nad poetg". (cd. u).



Udoskonalenie fortepianu.

Interesujacy artykut na ten temat podaje ,,Stowo" (rubryka: ,,Odkrycia i wy-
nalazki"). Przytaczamy go w catosci, sadzac, ze zaciekawi 0got czytajacych.

.Bledem bytoby sadzi¢ — czytamy — ze znane nam instrumenty muzycz-
ne nie dadzg sie juz udoskonali¢. Jak w wielu innych zakresach i tutaj umyst kon-
struktora i wynalazcy pracuje bez przerwy, dazac z jednej strony do tego, aby
brzmienie instrumentu, ton stat sie jak najdoskonalszy, z drugiej za$, aby ufatwic
wydobycie tego tonu, utatwi¢ technike. Oczywiscie nie wszystkie wynalazki z te-
go zakresu bywajg rzeczywistem ,udoskonaleniem”, zdarza sie czesto, ze sg niem
tylko pozornie, woéwczas jednak wynalazek zazwyczai tak samo szybko ginie w nie-
pamieci ludzkiej, jak szybko sie pojawit i zostat rozreklamowany. Przewazna je-
dnak liczba wynalazkdw w dziedzinie instrumentéw muzycznych okazuje sie prak®
tyczna i uzyteczna. Najbardziej oczywiscie zajmujg sie technicy fortepjanem, choc¢-
by juz z tego powodu, Ze instrument ten jest najbardziej rozpowszechniony. Budo-
wa fortepjanéw zmienita sie w przemyst o ogromnych rozmiarach, to tez istotne
ulepszenie moze zawsze znalez¢ zbyt i przynies¢ zyski wynalazcy.

Miedzy dzisiejszym fortepjanem a jego przodkami istnieje tak wielka rozni-
ca, ze niekiedy zauwazy¢ mozna tylko bardzo dalekie pokrewienstwo. Wystarczy
pobieznie przejs¢ przez jakie$ muzeum, gdzie znajduje sie zbidr instrumentow mu-
zycznych, aby naocznie przekona¢ sie o zmianach, jakie przeszedt stary monohord,
zanim drogg przez klawikord, klawicymbal, szpinet, fortepjan mtotkowy (piano e forte),
i t. p. doszedt do doskonatosci dzisiejszego fortepjanu koncertowego z angiel-
skag mechanikg. Ale jeszcze mimo wszelkie zmiany i ulepszenia i on takze posiada
pewne braki, ktére sg badz wypetniane powoli, lub ktdére nie daje sie jeszcze usungé.

Jak wspomniano, ulepszenia idg w dwuch kierunkach, majg na celu albo
udoskonalenie tonu, albo utatwienie techniki. W pierwszym kierunku nowoczesny
fortepjan koncertowy daje juz niezmiernie wiele. Ale to, co daje, daje kosztem miejsca,
musi by¢ niezwykle dlugi i duzy. Wobec coraz zmniejszajgcych sie mieszkan
ludzkich — niema w nich do$¢ miejsca nietylko na wielki fortepjan, ale nawet na
$redni. W nastepstwie tego zaczeto konstruowaé dla prywatnego uzytku fortepjany
mozliwie krdtkie, rdwnocze$nie coraz bardziej rozpowszechniajg sie pjanina, dzieki
temu, ze zajmujg w mieszkaniu tak niewiele miejsca. Ale zmniejszenie dziato sie
zazwyczaj kosztem wielko$ci tonu; co do pjanin za$, wiadomo powszechnie, ze pod
wzgledem tonu nie zdotajg nigdy zastgpi¢ fortepjanu i ze nawet w najdoskonalszych
nie da sie unikng¢ pogtosu, ktéry objawia sie huczeniem.

Po dtugich prébach stworzenia fortepjanu krotkiego a o duzym tonie, udato
sie wreszcie wynalazcom niemieckim skonstruowaé tak zwany fortepjan réwnomier-
ny (glcichmdssig). Pierwsza zaczeta je budowaé fabryka Forstera i S-ki w Lipsku,
za nig poszty fabryki inne, takze austrjackie, jak Protze, Petrof, Lauberger i Gloss.
Fortepjany te majg zazwyczaj inny ksztatt niz zwykle, wygiecie skrzyni i wewnetrz-
nej ramy metalowej jest obustronne, tak, Zze tyt fortepjanu wyglada owalnie. Za-
réwno struny basowe, jak diuzsze wiolinowe skrzyzowano ku $rodkowi, uzyskujac
przez to znaczniejszg ich dlugos¢ (1,55 cm.). Amerykanie odpowiedzieli na ten wy-
nalazek réwnie krotkimi fortepjanarm, lecz o tonie jeszcze wiekszym. Uwzglednia-
jac niektdre pomysty niemieckie, poszli jednak inng drogg i przedewszystkiem wy-
rzucili wszystko, co nie byto niezbednie konieczne, aby oszczedzi¢ jak najwiecej
miejsca na samg dlugos¢ strun. Tak wiec w fortepjanach np. lirmy Chickering ra-
ma metalowa, trzymajaca struny, dotyka prawie bezposrednio zewnetrznej skrzynb
kotki strun rozpoczynajg sie prawie bez odstepu za brzegiem skrzyni. Aby jeszcze
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zmniejszy¢ rozmiar, wyrzucono takze boczne obsady drewniane przy klawiaturze,
ktore tu nie sg szersze od klawiszy.

Pjanina przechodzg obecnie proces odwrotny: zwiekszajg sie. Jasnem jest, ze
przez powiekszenie mozna uzyska¢ wiekszg dtugo$¢ strun, zblizy¢ je do diugosci
strun fortepianowych. Prym wiodg tu Amerykaniejzwtaszcza fjmia Brewster, bu-
dujaca pjaning, w ktdrych struny sg mato co krotsze niz w fortepjanie. Oczywiscie
i tutaj nie da sie zupeinie zapobiedz huczeniu, ktérego przyczyna sg w niematej mie-
rze warunki rezonansowe, ale badZcobadz jest ono ogromnie zmniejszone.

Roéwnoczesnie z temi usitowaniami pracuje szereg wynalazcow nad ulatwie-
niem techniki gry. Wielkg reformg w tym kierunku byta tak zwana klawjatura
promienista (Strahlenklavianir), ktéra w ostatnim czasie znacznie sie rozpowszech-
nita. Ma ona na celu umozliwieni© utrzymania tego samego ukiadu reki we wszyst-
kich oktawach. Osiggnieto to czesciowo w ten sposob, ze klawisze od $rodka Kkla-
wjatury zmniejszajg sie skosnie ku Srodkow i, za$ na obu koncach klawjatury sg juz
zupetnie promienisto utozone. Dzieki temu wychylenie reki w odleglejszych okta-
wach staje sie mniejsze, bo palec wczesniej napotyka klawisz i w korzystniejszem
potozeniu.

Od klawjatury promienistej byt juz krok tylko do klawjatury tukowej, ktérg
skonstruowat muzyk australski Clutsam i ktéra od niego otrzymata nazwe. Fryderyk
Gutsam, urodzony w Nowej Zelandji i liczagcy obecnie 40 lat zycia, ksztalcit sie
w Melbourne. Specjalnoscig jego jest wiolonczela, gra jednak dobrze na fortepja-
nie; jest on rowniez doskonatym teoretykiem i wyktada teorje muzyki na uniwersy-
tecie w Melbourne. Na mys$l wynalazku naprowadzity go studja nad technikag for-
tepjanowg. Uzywana dotychczas klawjatura nie jest taka, jakiejby wymagata budo-
wa ludzkiej reki; w dalszych oktawach reka przybieraé musi nienaturalne potozenia.
Nastepstwem tego sg przemeczenia i choroby miesni i $ciegien, nietylko w rece,
lecz w calem ramieniu.

Aby zapobiedz im, uzywali pjanisci rozmaitych $rodkdw, <Ewiczen gimnas-
tycznych, ¢wiczen metodg Yirgila na klawiaturze niemej it. p. Niezbyt dawno Ame-
rykanin, Horace Gark, proponowat nowa metode: ¢éwiczenia stojgco na podwyzszo-
nym fortepjanie i t. p. Wszystko razem dowodzi, ze w dotychczasowym systemie
trzymania reki i ramienia bylo co$ nieprawidtowego. Klawjatura Clutsama zapo-
biega tym brakom, a ma przytem te wielkg zalete, Zze jest tylko udoskonaleniem
istniejgcej i ze z tego powodu przeuczanie sie nie jest potrzebne.

Istotg klawjatury Clutsama nie jest tylko jej ksztatt tukowy, lecz to takze,
ze luk przez nig opisany jest obliczony w najdrobniejszych szczegétach i jest kom-
binacjg szeregu tukow, ktére zataczajg podczas gry oba ramiona, rece, anawet pal-
ce, przyczem wynalazca za centra tych tukow przyjmuje stusznie barki, tokcie i prze-
guby. Ku s$rodkowi tuki te wyrdéwnuja sie, co jest uzasadnione tem takze, ze i zwy-
kfa klawjatura w $rodku nie nastrecza przy grze trudnosci. Z tg samg tatwoscig
bierze sie teraz najwyzsze i namizsze oktawy, ktére précz tego sg nieco zblizone do
grajagcego. Waznem jest rowniez przedtuzenie klawiszéw, przyczem przy wielu akor-
dach unika sie wymuszonego skrzywienia palcow. Wskutek réwnego napigecia reki
we wszystkich oktawach ufatwione jest znacznie wykonywanie arpegjéw. Obok m-
nych zalet nalezy nawiasowo podnies¢, ze przy klawjaturze Clutsama ustanie to tak
komiczne nieraz rzucanie sie pjanisty w te lub owg strone. Do szybkiego rozpow-
szechnienia klawjatury Clutsama przyczyni sie niewatpliwie jej mzka cena i moznosé
zastosowania jtj do kazdego fortepjanu. Juz obecnie postuguje sie nig kilku wy-
bitnych pjanistébw, miedzy innymi Ernest Dohnanyi i Maria Carreas.



(O klawiaturze Clutsama pisaliSmy wr r. z. w N2 12. Przyp. Red. ,Prze-
gladu Muz.").

W uwagach powyzszych podano najwazniejsze zdobycze techniczne z ostat-
niego czasu w dziedzinie forfepjanow¢j. Wynalazcy pracujg jednak bez przerwy
dalej, to tez nie mozna watpicy-ze najblizsza przyszto$¢ przyniesie nowe udosko-
nalenia“.

Wspdicze$ni mazycy polscy.
(Ciag dalszy). ,

Swierzynski Michat, ur. sie 25 pazdziernika 1868 r. w Krakowie. Ksztat-
cit sie w konserwatorjum krakowskiem pod kierunkiem Drozdowskiego i Ptachec-
kiego (fortepjan) i Zelenskiego (harmonja i kompozycja). Byt zastepczo kierowni-
kiem ,Lutni" krakowskiej, chéru akademickiego, pracujgc przytem na polu pedago-
gicznem. Napisat muzyke do sztuk: ,Spigcy rycerz®, ,Ukraincy") ,, Kochanowski",
»Stare miasto”, ,Jojne Firutkes”, ,Kusiciele ludu" it d., kilkadziesigt piesni na
gtos solowy wydanych drukiem u Krzyzanowskiego, Piwarskiego i Zwolinskiego
w Krakowie i u Gebethnera w Warszawie, drobne utwory fortepjanowe, kantaty,
suity, symfonje i opery ,Ksenia" i ,Zosia".

W alter Edmund, ur. 24 listopada 1872 r. w Grzymatowie (Galicja). Po-
czatkow muzyki uczyt sie w Kotomyi u Wronskiego, harmonje i kontrapunkt stu-
djowat samoistnie, korzystajagc jedynie ze wskazowek ojca, Adolfa. Mieszka we
(Lwowie. Od r. 1899 —1900 pisywat sprawozdania z ruchu muzycznego w ,Dzienni-
ku polskim". Na konkursach lwowskiego ,Echa” zdobyt dwukrotnie nagrody za
utwory choralne. Zamiescit szereg artykutéw w ,Stowie pilskim", ,Wiadomosciach
artystycznych" i in. pismach, wygtosit we Lwowie i Kotomyi sporg liczbe odczytow
i pogadanek z d”*edziny muzyki Dorobek kompozytorski obejmuje utwory forte-
pjanowe, duzg ilos¢ piesni do stéw polskich i niemieckich, chory meskie i miesza-
nef sonate skrzypcowg, koncert fortepjanowy, serenade smyczkowg, poemat symfo-
niczny ,Moja piesn wieczorna", poemat ,,w Szwajcarji", operetke ,Student na we-
d?'éwce", kwartet smyczkowy, etc.

W allek=Walewski Bolestaw, ur. sie w r. 1885. Studja muzyczne odbyt
w konserwatorjum lwowskiem, nastepnie w Krakowie, tam tez ukonczyt gimnazjum
i uniwersytet. Harmonji uczyt sie pod kierunkiem Zelenskiego, kompozycyi u Rie-
manna. Z prac twolrczych, znanych publicznie przez wykonanie czy wydawnictwo
wymiejjic nalezy: pie$ni na gtos solowy (wydane u Piwarskiego i Krzyzanowskiego
w Krakowie i u Breitkopfa w Lipsku), piesni na chér meski, preludjum fortepjano-

wcEpo.fflfet symfoniczny ,,Pawet i Gawet” i ,Suita liryczna" na orkiestre. Mieszka
w Krakowie, gdzie. test kierownikiem choru akademickiego i innych pomniejszych,
krytykiem muzycznym '(,Nowa Reforma" i ,Krytyka") i profesorem Instytutu mu-

zycznego (harmonja i historja muzyki).



M. Balai irew.

29 maja zmart w Petersburgu kompozytor rosyjski Batakirew zatozyciel no-
wej rosyjskiej szkoty, nalezacy wraz z grupg sprzymierzencow: Cui, Mussorgskim,
Korsakowem i Boroamem do ,nowych synowl Glinki i Dargomyzskiego (z grona
tego zostat obecnie tylko Cui).

Batakirew ur. sie w r. 1836 w Niznim Nowgorodzie, ksztalcit sie na uniwer-
sytecie kazanskim, gre na fortepjanie studjowat pod kierunkiem matki, a nastepnie
w Moskwie. Zdobymie wiedzy teoretymzno-muzymznej zawdzieczat sam sobie. W mio-
dym wieku poznat byt Utybyszewa (pisarz muzyczny rosyjski 1794—1858), dzieki je-
mu zaznajomit sie z arcydzietami zachodniej literatury muzycznej, studjowat przy
pomocy wiasnej orkiestry Utybyszew-4 nauke instrumentacji i badat ludowg piesn
rosyjska, co nie pozostato bez wptywu na jego dalszg twdrczosé. W 19 r. zycia
przeniost sie do Petersburga, dat sie pozna¢ publicznie jako pjanista i kompozytor:
zwtaszcza na polu kompozycji wprowadzit byt w zachwyt Glinke, ktory widziat w
nim swego nastepce. W koricu lat piecdziesigtych zgrupowato sie koto Batakirehva
grono miodych kompozytorow rosyjskich: Cui, Musorgski, nastepnie Rimskij-Korsa-
kow i Borodin. Wszyscy czterej, iak réwniez i sam Batakirew byli autodydakiami,
razem studjowali partytury wielkich mistrzéw, rozszerzali swo6j horyzont muzyczny
i pielegnowali ideaty artystyczne, na”ktére mieli wplyw zjednej strony Glinka i Dar-
gomyzski z drugiej strony Schumann, Berlioz i Liszt. Batakirew jako naibogatszy
w zas6b doswiadczen i wiedzy byd duszg i gtownym kierownikiem kotka, ktore
odegrato tam wazng role w dziejach muzyki rosyjskiej. Za zastuge przyzna¢ nale-
zy Batakirewowi ze cztonkom—sprzymierzericom umiat doda¢ bodzca do wewnetrz-
nego rozwoju muzymznego, starajac sie przynem aby? kazdy z nich zachowat wiasne
cechy indywidualne. Przez pewien czas Batakirew miat nawet wptyw na Czajkow
skiego, a niektdre dzieta mistrza rosyjskiego jak np. ,,Romeo i Julja“ napisane bytly
wedlug rad i wskazéwek Batakirewa. W celu propagowania kompozycji cztonkow
kétka i mistrzow z zachodu (zwiaszcza +prlioza i Liszta) zat6z}?! byt instytucje pod
nazwg ,Bezptatna szkota muzycznall ktéra miata na celu nie tyle "strone pedagogicz-
ng (wyktadano tylko przedmioty tuoretymzne i $piew) ile organizowanie..koncertow
orkiestrowych i zapoznawanie, szerokich mas z celniejszymi utworami swojskiej
1 obcej literatury muzycznej. O wielkiem znaczeniu kulturalnem, jakie miaty rze-
czone koncerty dla Petersburga, zbynecznem bydoby dodawaé. Powotany na stano-
wisko dyrektora koncertow Ces. Tow. Muz. (1867 —1869) zapragnat szerzy¢ swa
idee w kierunku raz obranymi, lecz napotkawszy na przeszkody zrezygnowat z te-
go tytutu.

Doniostg byta dziatalno$¢ Batakirewa jako kierownika nadwornej kapel'
w Petersbuigu (1883— 1895). Zarowno programy koncertéw tej orkiestry jak i sa-
ma produkcja odpowiadaty zawsze wszelkim wymaganiom artystycznym.

Jako kompozytor Batakirew nie odznaczat sie zbynnia ptodnoscig. Pisat nie-
wiele w dodatku przychodzito mu to z pewna trudnoscia. Pomyslty a nawet cate
dzieta ulegaty czesto modyfikacji a nawet gruntownymi przerdbkom. Na dorobek
kompozytorski zmartego skiadajg sie: muzyka do ,,Kréla Lir* (napisana 1858—1861),
poemat symfoniczny ,Tamarall (naszkicowany w r. 1867, ukonczony w r. 1882),
dwie symfonje; ,,C-dur (naszkicowana w latach 60-tych, ukonczona w r. 1897) i d-niol
(wykonana po raz pierwszy w r. 1909), uwertury: ,Czeskal) ,Hiszpanskall ,Na
tematy rosyjskie”, i ,,1000 lat", suita ,,Szopenjanall oraz spora liczba mniejszych lub
wiekszych kompozycji fortepjanowych i piesni solowych, z ktérych niektére ciesza
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sie nawet popularnoscig. Talent Batakirewa najkorzystniej przedstawia si¢ w utwo-
rach fortepjanowych, ktére w rozwoju rosyjskiej literatury fortepjanowej — pozba-
wionej do czaséw Balakirewa prac wybitnych oryginaln3th — odegraty wazng role.
Z tej gatezi literatury muzycznej pierwsze miejsce zajmuje fantazja ,Islamej“. Cen-
nym jest tez zbidr rosyjskich melodji ludowjmh, opublikowany przez Batakirewa
w r. 1866. Postuzyt on pod niektéremi wzgledami za wzdr dla irtiych zbieraczy
i pobudzit do blizszego zapoznania sie ze skarbnicg piesni ludowej.

Zmarly bjd goragcym wielbicielem naszego wielkiego poetj® tonéw, Fr. Cho-
pina. Pierwszy podjat mysl wzniesienia pomnika w miejscu urodzenia mistrza, byt
obecnym na akcie odstonienia i pojmowat udziat (jako pjanista) w czesci koncer-
towej uroczystosci.

Zgon Batakirewa optakuje caty rosyjski Swiat muzyczny z prasa na czel®.
Zastugi zmartego stawiane sg wj”soko; ,,gdyby nie Balakirew — czytamy w jednym
ze wspomnien pos$miertnych — nie byloby nowej rosyjskiej szkoty, gdyby nie on,
historja nie zapisataby faktow odrodzenia zycia muzycznego w Rosji".

Robert Schumann w stosunku do stawnych
muzykow 1 poetow.

Jakkolwiek znaczenie Schumanna w muzyce dopiero po jego $mierci nale-
zycie ocenione zostato, za zycia juz wywierat on duzy wijityw narsfery artystyczne.
Uznanie, jakie zjednal sobie, za z3mia, zawdzieczat przedewszystkiem klasykom: na
ich bowiem natchnieniach ksztalcit i pogiebial swa wiedze muzyczng. Zastugi wspot-
czesnych mu kompozytoréw ocenial z calg bezstronnoscig, a talenty giebsze pocig
gaty go za sobg: badat je i poddawat sie ich wptywom. Schumann nie zawsze unii
kat ludzi, nie zawsze przedstawiat tjta tesknigcego za samotnos$cig marzyciela, za
jakiego zwykle jest uwazany W lecie r. 1833 miat zw3czaj odwiedzaé restauracje
»2Zum Kaffebaum" w Lipsku. Tam spotykat przedstawicieli $wiata artystycznego
miodszej gieneracji, a miedzy nimi powazniejszego juz wiekiem Wiecka. Zajmowat
zwyklflmiejsce przy oddzielnym stoliku i, marzac z nawpdt zamknietemi oczyma,
najczesciej nie brat udzialu w rozmowach malo go mteresujgcych. Lecz gdy dyspu-
ta dot3mzyta klas3'kéw, gdy Czernego, Herza lub Hiintena stawiano wyzej jak Men-
delssohna, Webera, Schuberta, Chopina stawa! w ich obronie, zapalat si¢ i posta-
nowit uja¢ sie za krzywdzonymi i pleni¢ réd filistréw. Wtedy tez zrodzita sie w nim
1113M zatozenia wiasnego organu muzycznego, przy ktérego pomocy mogt by sku-
tecznie przeprowadzi¢ swoje idee i przygotowa¢ grunt pod nowg muzyke przy-
szto$¢;. W gronie pokrewnych mu duchem przyjacidt n”$l jego spotkata sie z go-
rgcem uznaniem iwr. 1834 (w kwietniu) ukazat sie juz byt pierwszy numer czaso-
pisma ,Neue Zeitschrift fiir Musik". Wypowiedziawszy wojne wsz3ystkim ,,muzy-
kantom salonow3ym® i filistrom w sztuce, Schumann organ swdj ucz3ynit jednoczes-
nie ostojg postepu w muzyce. W krétkim czasie miode czasopismo licz3yic> juz Kil-
ku wybitnych wspotpracownikéw, przejetych jednag wspolng ideg: ideg propagowa-
nia prawdziwej sztuki, tepienia rutyny i oczyszczenia niwy muzycznej z chwastow.
Grupa o0s6b zebrana wokoto “Neue Zeitschrift fur Musik" nazwata Schumanna ,,Da-
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vidsbund’em*®, Kr*6la Dawida, zwyciezce filistrow, obrano mu za patrona. Pdznigj
pod nazwg ,Davidsbundler® rozumiano wspétpracownikéw i przyjaciét Schumanna.

Wyznawca romantyzmu i mistycyzmu nadaje Schumann sobie i swoim
sprzymierzericom specjalne imiona. Florestan lub Euzebjusz personifikowaty Schu-
manna, czesto tez zwat sie Raro, cho¢ imie to nadal byt pierwotnie Wmckowi;
Schunke zwat sie Jonathanem, Hnorr—Juliusem, Rakemann znany byt jako Wrelt,
Clara Wieck jako Chipara albo Zilia. Prawie wszyscy wybitniejsi muzycy swego
czasu, a wiec Mendelssohn, Chopin, Hiller, Taubert, Stefan Heller, Gade, Henselt,
Franz, Berlioz ocenieni sg w krytykach Schumanna do Mendelssohna. ,Mendels-
sohn—mawiat Schumann—jest ten, na ktdrego spogladam jak na wysokg gore, jest
on prawdziwym bogiem, prawie niema dnia, zeby nie wyglosit kilku zdan, ktéreby
sie nierdaly zamieni¢ na ziotoll Albo: ,Mendelssohn jest najlepszym muzykiem,
jakiego obecnie ~wiat posiadall ,Jest on Mozartem XIX wieku". O grze Mendels-
sohna wyrazat sie ,mysle czesto: tak musiat gra¢ Mozart”. Cenit tez Mendelssohna
jako najlepszego krytyka, ktéry kazdemu z zyjagcych muzykéw S$miato moze spoj-
rze¢ w oczy. Mendelssohn odwzajemniat sie Schumannowi: wykonywat jego kom-
pozycje na koncertach Gewandhausu, powotat go na stanowisko profesora zatozo-
nego przez sie konserwatorjum w Lipsku. Jednakze Schumann, jako czlowiek, nie
cieszyt sie sympatiag Mendelssohna. MiméTto Mendelssohn uwazat sie stale za przy-
jaciela Schumanna i Klary Wieck.

Muzyka Schubeita, zwlaszcza jego piesni, porywaty Schumanna. On tez
odnalazt w spuscizna po zmartym tworcy ,,Kréla Olch" jego wspaniatg symfonje
C-dur, nazwat ja dziesigta muza po dziewieciu beethavenowskich, zwrdcit na nia
uwage Swiata muzycznego i przyczynit sie do wykonania jej przez Mendelssohna
w lipskim Gewandhausie. Starat sie tez o rozpowszechnienie tria B-dur i Es-dur,
gtosit o kompozycjach Schuberta zdania jak najpochlebniejsze, nazywajgc go najwy
bitmejszym po Beethovenie i najgienjalniejszym z miodych kompozytoréw.

O wzajemnym stosunku Schumanna do Chopina znajdg czytelnicy uwagi
w artykule ,,Stosunek Chopina do stawnych muzykow i poetow‘“'(zeszyt 5 i nastepne).
O tem, ze Chopin nie uwazat Schumanna za wybitnego kompozytora $wiadczy i to, ze
uczniom swoim nigdy nie dawal do grania utwordw przedstawiciela ,,Davidsbundu®,
dedykowany za$ naszemu mistrzowi schumannowski ,Karnawat" nazwat dzietem
matej wartosci

Symfonje fantastyczng Berlioza powitat owacyjnie. W stylowej analizie dzie-
fa zwraca! jednocze$nie uwage na niesprawiedlirfrty’ pominiecie mistrza francuskiego
w programach koncertdéw abonamentowych. Dwa koncerty Berlioza, dane w Lip-
sku w r. 1843, ocenit bardzo pochlebnie, a podczas pobytu Berlioza w domu Schu-
mannow. wykonano kwintet i dwa kwartety tworcy ,,Symfonji fantastycznej".

Z Lisztem pozostawat Schumann w stosunkach przyjacielskich. Roznica je-
dnak charakterow byta czestem powddem do nieporozumien. Schumann oburzat
sie na wyroOznianie przezj Liszta Meyer.beera kosztem Mendelssohna. Muzg MeyHr?
beera nie zachwycat sie Schumann wecale, krytykowat, jego mfekty sceniczne, a ope-
ry ,Prorok™ i ,Hugonoci” nie wzbudzaty w nim najmniejszego zainteresowania.

Wagnera cenn jako natchnionego cztowieka i poete, jako kompozytorowi
przyznawat tylko pewng oryginalno$¢. Zawarcie znajomosci w Dreznie i spotyka-
nie sie dwa razy tygodniowo w towarzystwie Hillera, Reineekego, Rietschela i Auer-
bacha nie zblizyta wcale mistrzdw, a sady, jakie wyglaszali o sobie, byly nieraz
konttcznifiE Wagner: opowiada: ,,Schumann jest natchnionym muzykiem, lecz jako
cztowiek, jest nieznosny. Powrdciwszy z Paryza, odwiedzitem go; rozmawiatem
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0 stosunkach muzjrcznych we Francj’ i u nas, o literaturze i polityce, on jednak
w ciggu prawitTMtej godzmy zachowywat sie jak gtuchoniemy. 1rudno przeciez
ciggle samemu rozmawia¢. Nieznosny cztowiek!l Schumann zas o Wagnerze pi-
szep ,Wagner posiada duzo swady, mysli dtawig go prawie, nie mozna go diugo,
stucha¢ll Partyture ,, Tannhiiusera”“ dat Wagner do przejrzenia Schumannowi. Dzie-
to nie zachwycito go zbytnio, kiedy jednak ustyszat je w teatrze, zmienit pierwotny
sad.',,Tannhauser-zawiera duzo ustepow oryginalnych, gtebokich i o wiele-lepszych

anizeli pierwsze opery Wagnera — pisze Schumann — lecz duzo jest w nimi tiy-
wjalnosci; w sumie moze by¢ cennym nabytkiem dla sceny".
A jak serdecznie ujgt sie za Brahmsem: ,On musiat przyjs¢” — zaczyna

swoéj artykut p. t. ,Neue Bahnen", w ktérym gtosi o wielkim talencie Brahmsa. On
1 Klara Schumann uwazali Brahmsa za gienjusza zestanego z niebios.
(Dok, nast).

*

KORESPONDENCJE.

(Dok.). Mediolan,w czerwcu.

Sala koncertowa zrehabilitowata do pewnego stopnia braki poprzednich miesiecy
na polu muzyki powaznej. MieliSmy tu kilka koncertow zar6wno pod wzgledem tresci,
jak i wykonania bardzo zajmujgcych. | tak zesp6t Polo-Consolo wykonat z duzem zro-
zumieniem 10 sonat Beethovena, z ktoérych najwiecej podobaty sie sonata A dur op. 30
Nr. 1 i sonata kreutzerowska. Bardzo interesujacym byt koncert na starych instrumen-
tach, dany przez ,Sociét¢ des Concerts d'Autrefois’k ktére zdobyto goracy poklask wy-
soce artystycznem wykonaniem dziet Bacha, Boismortiera, Sacchiniego, Rameau, Hasseg,
Couperin’a, Paradisiego i Marcella. Tow. przyjaciot muzyki wystgpito z koncertem, na
ktorym doskonaly kwartet Abbiate, wykonat kwartet op. 35 Wincentego Dilndy, kwartet
op. 33 Boccheriniego i kwartet op. 17 Sgambatiego, Z produkcji tej najciekawszym i bez-
sprzecznie najwyzej stojacym zaréwno pod wzgledem formy jak i inwencji muzycznej, byt
kwartet Wincentego D’Indy, ktoéry nie spotkatl sie tu z uznaniem na jakie zastuguje, gdyz
nie zostat przez tutejszg publiczno$¢ zrozumiany.

Prawdziwy entuzjazm natomiast wywotaly 2 koncerty Isaye - Pugno, na Kktérych
dwaj znakomici wirtuozi, wykonali wspaniatg sonate Bacha G-dur nr. 6, sonate D-dur
Mozarta, sonate kreutzerowska Beethovena i bardzo wzglednej wartosci sonate e-mol op.
24 lLazzariego (tyrolczyka) ucznia C. Francka. Oprécz tego, kazdy z nich wykonat sze-
reg utworow Handla, Rameau, Scarlattiego, Hillera, Chopina, Wieniawskiego, Liszta i t. d.
Bajecznie tez zagrali Raul Pugno i Theo Isaye (brat skrzypka) znane warjacje Schu
manna na dwa fortepjany. Szereg koncertdw symfonicznych, ktorych brak tak bardzo
dawat sie odczuwaé¢ mitosnikom muzyki powaznej, zainaugurowata orkiestra monachijskie-
go ,Musik-Vereinu“, ktéra wystgpita z dwoma koncertami w teatrze Dal Verme, pod dy-
rekcjag Ferdynanda Loewego. Orkiestra ta doskonale zgrana i znakomicie prowadzona
przez Loewego, wykonata na pierwszym koncercie 'uwerture z ,Wolnego Strzelca" We-
bera, symfonje pastoralng Beethovena, serenade Mozarta, uwerture z Tannhausera i $mieré
Lzoldy, Wagnera, nagrodzona hucznymi oklaskami, dodata nad program S$wietnie odegra-
ny wstep do ,Spiewakéw norymberskich". Na drugim koncercie oprécz uwertury Berlio-
za ,Benvenuto Cellini" i Strausowskiego Tilla Eulenspiegla, wykonano czwartg symfonje
~fomantyczna" Brucknera, nieznang dotagd we Wtoszech. Stanowisko i znaczenie tego
znakomitego reformatora muzyki symfonicznej i jednego z tworcéw nowoczesnej polifonji.
zbyt jest znane $wiatu muzykalnemu, azeby mdédz co$ nowego doda¢ do charakterystyki
jego kompozytorskiej. Nie wynika z tego jednak, azeby miat on by¢ ziozumiany i od-
czuty przez publiczno$¢ wiloska, ktérej powazna kultura muzyczna stoi jeszcze na bardzo
prymitywnym stopniu doskonatosci. Totez nawet cze$¢ zawodowej Kkrytyki tutejszej, nie
zdotata zorjentowaé sie w ,chaosie" impulsywnych emanacji tworczych Brucknera, dziwigc
sie entuzjazmowi, ktorym dzi§ obdarza go szkota wagnerowska.
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Bardzo ciekawym byt koncert orkiestralny pod dyrekcjg Tulia Serafina, (przyszte
go dyrektora Scali) wytacznie na instrumentach smyczkowych, wykonanych w fabryce

kremonczyka Sacchaniego, (rzekomego odkrywcy tajemnicy stradiwarjusowskiej).

cercie tym orkiestra Scali wykonata:

Na kon-

suite Griega, arje Bacha na strunie G,

andante Catalaniego, Moto perpetuo Paganiniego, Menuetto celebie Boccheriniego i Sal-

tarello, op. 27, Griega.
zdolnoS$ci Serafina, jako dyrygienta.

Wykonanie tego koncertu potwierdzito raz jeszcze znakomite
Najwyzej ze wszystkich tegorocznych produkcji mu

zycznych tutejszych, stanely bezwatpienia koncerty, zorganizowane przez Tow. koncertow
symfonicznych, ktére zaprosito do wspoétudziatu rozgtosnej stawy kapelmistrza, Wilhelma

Mengelberga.
gi byt powtdrzeniem pierwszego).

MieliSmy dotad sposobnos$¢ stysze¢ 1 i 3 koncert pod jego dyrekcja, (dru-
Znakomity ten artysta urodzony w Utrecht (Holandja)-

doskonaty pjanista i organista, jest prawdziwym poeta tonéw. W Paryzu nazwano go

magiem orkiestry i powiedziano, ze zdotatby poruszyé kamienie.

Jego niezwykle plas-

styczna mimika i bajeczna ekspansja potgczona z ognistym temperamentem, oddzialywaja

na wspotwykonawcéw w sposéb dziwnie suggiestywny.

Mengelberg porywa swojg orkie-

stre, tak samo jak porywa publiczno$¢, ktéra doprowadza do wybuchéw entuzjazmu. Na
pierwszym koncercie wykonat on wspaniatg suite Bacha D dur, karnawat rzymski Berlio-

za, fragment z Siegfreda Wagnerowskiego

(Zycie lasu) i niepozbawione pewnej banat

nosci preludja Liszta, Najwspanialej jednak wypadta w interpretacji Mengelberga czwarta

symfonja Schumanna d-mol.

Mengelberg potrafit uwypukli¢ w sposéb bajecznie przezro-

czysty, wspaniate btyski schumanowskiej inspiracji, retuszujgc z rzadkim wirtuozowstwem
braki instrumentacyjne pieknego tego dzieta, ktére zresztg zawsze byly stabg strong Schu

manna. Trzeci koncert Mengelberga rozpoczat

sie¢ uwerturg Anakreonta Cherubiniego,

nastepnie wykonano koncert symfoniczny h-mol, op. 20, na fortepjan i orkiestre, mitode-

go kompozytora franco da Yenezia.

Koncert ten dodatnio $wiadczy o dojrzatym talen-

cie autora, a szczegdllnie srodkowa cze$¢ andante, wykazuje doskonate opanowanie wiel-

kich form instrumentacyjnych.

Pjanistka Fauny Devies, ktéra wzieta udziat w tym kon-

cercie, posiada Swietna cechnike i dusze wysoce artystyczng. Gwozdziem tego koncertu byta
czwarta symfonja gienjalnego Brahmsa, $wietnie wykonana, i uwertura akademicka tegoz

kompozytora.

ny skrzypek Franz von Vecey, ktory dat

zapetnionej

W koncu wspomnie¢ nalezy o olbrzymiem powodzeniu, jakie miat tu styn-
kilka koncertdw w teatrze Della Scala, przy
widowni. Jakkolwiek;'! liczac sie z upodobaniem tutejszej publicznosci, Ve-

cey grat przewaznie utwory napietrzone ogromnemi trudno$ciami technicznemi, to poza
bajeczng technika wykazat nadzwyczaj piekny miekki i $piewny ton, a gra jego roztacza-

ta urok stodkiego czaru i natchnionej poezji.

Nowosci wydawnicze.

Fryderyk Chopin — w setng rocznice
urodzin.

(Poznan 1910 — Sktad gtéwny w ksie-
garni Niemierkiewicza — plac Wilhelmow-
ski 3).

Staraniem bardzo ruchliwego i ener-
gicznego poznanskiego komitetu im. Cho-
pina, pojawita si¢ niedawno dwuarkuszowa
broszura (wielkiej 6semki) pod podanym
w nagtowku tytutem, ktéra rozeszia sie
szeroko po wszystkich ziemiach dawnej
Rzeczypospolitej. Broszurka ta napisana
przez d-ra Tadeusza Schultza, znanego
dziatacza w Poznaniu, utrzj mana jest w to-
nie bardzo popularnym i w spos6b wcale
barwny a przytem mozliwie zwiezly daje
jasny poglad na zycie i tworczo$¢ naszego
mistrza. We wstepie swej pracy okresla
autor przystepnie istote kultury i jej
doniosto$¢; podnosi znaczenie narodo-

Romuald Rebczynskt

wej kultury polskiej, omawiajagc w dal-
szym ciagu wybitne postacie z dziejow na-
szych, poczem daje jasny poglad na twor-
czo$¢ Chopina. Nastepne trzy rozdzialy po-
Swieca autor zyciu Chopina (Chopin w kra-
ju 1810 —1830; Chopin w Paryzu 18.31— 1848;
ostatnie lata Chopina 1848 — 184T). W dru-
giej potowie broszury spotykamy rozdziat
o Chopinie jako cztowieku, Chopinie pja-
niscie a wreszcie ustep o Chopinie w sto-
sunku do spoteczenstwa polskiego. Do-
ktadny wcale spis arcydziet Chopina z wy-
szczegOlnieniem tytutdéw wszystkich piesni
jego zamyka catosé.

Przystepna nader cena broszurki (pare
kopiejek) powinna zacheci¢ wszystkie to-
warzystwa oswiatowe do nabywania jej i roz-
dawnictwa miedzy lud nasz, ttmbardziej,
ze przy wiekszym odbiorze cena jej znacz-
nie spada. (Lwéw), D. B —1.

Dr. Edgar Istell Die Bliilezeit det mu-
sikalischen Romantik in Deutschland. Lipsk
1909, B. G. Teubner, 8° 168 str.
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Autor, znany pisarz muzyczny i kom-
pozytor (Monachjum, uczen prof. Sandber-
gera i Thuillego), daje pc raz pierwszy
0g6iny lecz bardzo plastyczny obraz ro-
mantycznej muzyki w Niemczech (Weber,
Spohr, Marschner, Schubert, Loewe, Men-
delssohn, Schumann, Hoffman, Nicolai).
Wieksze podreczniki historji muzyki (Reis-
smann, Naumann, Langhans, Riemann, Rit-
ter) zawieraly niejedno piekne i trafne zda-
nie o tej epoce; dr. Istel jednakze dzieki
licznym publikacjom nowszym (bjografje,
listy, wydawnictwa pism Schumanna, Spohra
i t. d) uzupetnia wszystkie poprzednie
prace i daje bardziej syntentyczny obraz
tej ciekawej epoki. Nawiazuje Owczesne
prady muzyczne z literackiemi (pisma Wac-
kenrodera, Tiecka, Schleglow, E. T. A.
Hoffmanna) i wskazuje na ich zwigzek. Nie
pozostawiataby ta piekna ksigzka nic do
zyczenia, gdyby autor byt wiecej wniknat
w romantyczne, pierwiastki w twdrczosci
Beethovena. Trafne spostrzezenia, wielkie
oczytanie autora, potoczysty jezyk—to za-
lety, ktore zastapia wszelkie ,polecenia go-

race Dr. A. Ch.

Czeczot: Darum (OdpowiedZ na ,Wa-
rum" Schumanna). L. ldzikowski, Kijow.

Sg pewne pytania, na ktére odpowiedz
jest niema. | ta odpowiedz jest jedyna
i bez stbw nawet zrozumialg. Takiem za
pytaniem jest cudowne ,Warum" Schuman-
na. Niejaki p. Czeczot postanowit dac
Schumannowi odpowiedz. Gdyby nie tytut
przedrzezniajgco naiwny moznaby autorowi
odpowiedzie¢ stowami Schumana: gienjusz
tylko gienjusz rozumie. Ale dlaczego p.
Czeczot nie poprzedzit swego stabo sen-
tymentalnego czynu namystem? Warum5

Dr. A. Ch.

— Din Lehre von der vokalen Orna-
mentik. Hugo Goldschmidt. Erster Band:
Das 17. und 18. Jahrhundert bis in die
Zeit Glurks. Charlottenburg. Verl. vun Paul
Lehsten. \V 8-ce. Str. 228 i 98.

Ksigzka d-ra Hugona Goldschmidta o
~wokalnej ornamentyce" (czyli ozdobni-
kach w $piewie, a wiec tryl, mordent,
ozdobny pasaz, biegnik— wogole koloratu-
ra) minionych stuleci, podczas ktérych sztu-
ka $piewania stata o wiele wyzej, niz dzis,
gdy rozkoszowano sie najczystszym woka-
lizmein, niejako zmystowag strong techniki
Spiewackiej— otéz ta ksigzka miata wpraw-
dzie poprzedniczki pod postacig prac Chry-
sandra, Kuhna, Kuhlsa i t. d., jednakze dr.
Goldschmidt— znany badacz historyi opery
i Spiewu—przewyzszyt je co do sumienne-
go opracowania tematu i wyczerpania zré-
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de) teoretycznej i praktycznej muzyki, przy-
toczenia klasycznych przyktadéw objasnia-
jacych maniery $piewakéw, po czesci tez
instrumentalistow. Ksigzka ta jest w istocie
godng lektury wyczerpujacej, a wykonawcy
dzisiejsi muzyki dawniejszej, Swiecgcej co-
raz okazalszy renesans, powinni jg posia-
daé. Tylko niewiele dziet naukowych mu
zycznych powstatlo w ostatnich czasach,
dziet réwnie bogatych w tres¢. Oczywiscie
nie mozna nie pwspomnie¢, ze takze ba-
daczom polskiej muzyki przyniesie ona
wielkg korzys$¢é. Juz w XVI stuleciu sztuka
koloryzowania gtos6w wokalnych byta u nas
bardzo rozpowszechniona, a celowali w niej
zwtaszcza Szamotulski i Leopolita. Z ,Eks-
klamacyill tego pierwszego przytoczytem
jeden ,biegnik” w mej pracy p.t ,Stosu-
nek muzyki polskiej do zachodniej w XV
i XVI wieku". Leopolita oplatat ,morden-
tami” (w obrebie kwarty) motyw z piesni
polskiej wielkanocnej, ktory uzyt w swej
.mszy paschalnej". ZielefAski (XVII wiek),
wyborny znawca sztuki $piewackiej i jej
wirtuozovskich sztuk (,quas Itali gorgia
vocant” — jak sam pisze), uzywat przeroz-
nych koloratur, czesto w ,programowych"
celach malarstwa muzycznego (np, tryl w
motecie Terra trenmirr. Jego polscy na-
stepcy, jak Jarzembsld, Pekiel, a zwilaszcza
Mielczewski, poszli jeszcze da'ej; wszak
byli ,Wtochami * a we Wioszech szkota
wenecka i neapolitanska posunety kult wo
kalnej koloratury do ostatecznych granic.
W drugiej potowie XVII wieku osiaga i u
nas ta sztuka swoj szczyt, zwtaszcza w dzie-
tach zwanych ,concerto” lub ,aria”. Jed-
nym z takich typowych przykladéw moze
by¢ np. solo tenorowe z ,concerto" Jacka
Rozyckiego, kapelmistrza kréla Jana Ill.
Przyktadéw takich moznaby wyliczyé sporo.
Znakomitemu dzietu d ra Goldschmidta,
ktéorego drugi tom oczekiwany jest z zu-
petnie zrozumialg niecierpliwos$ciag, mozna-
by zyczy¢ tylko, aby w wydaniach nastep-
nych uwzglednito jedng kwestje: mianowi-
cie sprawe wplywu koloratur i ornamenta-
cji wokalnych na tempo w wykonaniu
utworu. Zajmujgc sie historjg dyrygowania
znalaztem przypadkiem w dziele Wolfgan-
ga K. Printza p. t ,Musica modulatoria
vocalis” (1678. str. 37 sq.) nastepujagcg uwa-
ge: Spiewak ma zwaza¢ na takt i stosowaé
sie do dyrygenta, ,welches er furnemlich
thun soli, wenn er merket, dass der Di
rector wegen einer zierlichen Figur, so et-
wan vor (sic) einem kunstlichen Musico
gemacliet wird, die Zeit des Tacts verlan-
gert” i t. d. Jest to zresztg uwaga tylko
mimochodem rzucona. Dr. A. Ch
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= Cantus Ecclesiastici iuxta Editio- porro in paryo et.. diht-cjdo compcndio

nem Vat.canam ad usum Clericorum col- omnia stricte neccssaria conchidantur.
lecti et illustrati. P. Don johner O.S. B. Wyklad przejrzysty i jasny sprawia, Ze ksia-
Verlag von Friedrich Pustet. Regensburg, zeczka ta, ktorej niestychanie nizka cena
12-ka, str. 146. 1909. (1 m.) jest rzecza niemniej wazng, stuzyc
Piaca O, Johnera, znanego i wybitne- moze znakomicie jako wstepne studjum do
go badacza choratlu gregorianskiego, sta- poznania Gradualc ronianum (1908) i in-
nowigca Il tomik wyboinego wydawnictwa nych obszernych tego rodzaju wydawnictw
ks. d-ra H. Weinmanna p, t. Kirchenmu- z epoki wydatnej dziatalno$ci Piusa X na
Sjk, nalezy do tych popularnych podrecz- polu reformy liturgicznego S$piewu.
nikoéw, ktérym wr6zy¢ mozna trwatg war Dr. A. Ch.

tos¢. Cel jej okredlit autor w prefacji: Uf

Popis szkoty warszawskiego Tow. muz,

Tegoroczny popis Szkoty Towarzystwa Muzycznego przekonat licznip s”brang
w* sali Filhamonji publiczno$¢, 7*? uczelnia tat posiada najwazniejsze/ nie&bedne dp. jier-
inalnego rozwoju wapnki, mianowicie dobry kierunek artystyczny i odpowiedni flj»OT
sit pedagog,i-cznych. W wykonaniu duzego i (z malymi wyjatkami) bardzo zajmujacego
progc+tmu, przyjety udziat klasy: fortepjanu, organu, iSpiewu solowego, skrzypiec, wip-
loticzeli i zespoty chéralne. Najliczniejszy zastep popisuj®ych sie przedstawita publicz-
nosci doskonata (prowadzona klasg $piewu sotowego prof. Myszugi. Z pps$rdd uczennic
tej klasy najkorzystniej wyro6znita Sae p- TC Friedmagnoéwna ptak pal wzgieciem gtosh.jak
i kultury muzycznej) od$piewaniem arji z ,Damy Pikowej"Czajkowskiego. .Rdwniez do-
datnio ze .strony artystycznej przedstawity sie pp. J* Grafczynska i C. Uzopecka (pierw-
sza odsSpiewata ,Bladg réze“ Wertliaima, a druga arje z op. ,J(3teTJo“ Yerd. ego), pp.
Stef. Oleska i L. Mrozowska wydatly mi sie nie zupetni* jeszcze przygotowatem! do
wystepu publicznego. Oprocz solistek popisywat sie dobrze zaspiewany zespdt tej klasy.
Reasumujac wrazenia otrzymane z popisu klasy prof.'"Myszugi, zaznaczy¢ nalezy, ze"/na-
komity $prowak nwytylko Swietnie rozwija gtosy', lecz umie takze ksztatci¢ muzykalnosé
i smak artystyczny, swoich ucgennic (zaleta rzadko spotykana u nauczycieli S$jjiewnjlo-
lowego). Z klasy fortepjanu prof. Domaniewskiego popisywaty sie pp.: U. Domanska
i J. Meczynska,' oraz p. J. Michatowski. Il4ie,sfy,to moze talenty pierwszorzedne, przed-
stawiajg”™gie juz jednak bardzo powaznie. P. Domanska odegrata z temperamentem | ill
Cze$¢ koncertu g-itiol Saint-Srans’a, wykazujac erzytem dobrze rozwinietg tochnifceU pa-
nowanie' nad artystyczng strong utworu. P. Meczyriska (znana z wystepéw na poran-
kach Sekcji Muz. ZI>.) stale robi widoczne postepy w zdobywaniu techniki, cmraz har-
dziej wyrédwnywujacej sie i w wykoAczaniu artystycznych .szczeg6tow (wykonata bardzo
dobrze koncert a-mol Griega). [’. Michatowski odegraniem I-ej czesci koncertu G-dur
Beetho/ena dowi6dt, ze .jest muzykiem uzdolnionym i inteligientnym. Staraainie. i z za-
mitowaniem prowadzona przez prof. ktysakowskiego Idasa organowa miata dwuch przed-
stawicieli w osobach pp. £t Gatikizkiewicza i T. Wichowskiego, ktdrzy z zadania wy-
wigzali sie bardzo dobrze. P. Gataszkjejwicz wionat poprawnie ,Fantazje i fuge h-mol
irlesse’g0 . P. W.ichowski, pomimo widocznej tremy, odegrat preludjum i fuge D-dur
.1 S. Bacha (dzieto przedstawiajgce powazne*trudnosci pod wzgledom technicznym) z du-
z3 dozg dobrego smaku w regestrowaniu i swobodg w opanowaniu techniki in$frum/ntu.
ILowni&Z bardzo, korzystnie przedstawit sie chor tej klasy, doskonale .wyéwiczony przez
prof. Makowskiego, wykonywujac pod kierunkiem s\yego nauczyciela r Ityri,ea i ,Gloria,
z mszy Wittg czysto i rytmicznie, a przede/wszystkiem pytowo. Klase skrzypiec repre-
zentowali: p.N. Kleinmandéwna i )ip. B. Kagan i St. Knaijze. P. Kagan odegrat tadnie
i Czysto koncert g-mol Brucliaj lest on z trojga wystepujacych najhardziej dojrzat) m
artystycznie. P. Kleinmanéwna wykopata poprawnie, tei*chtodno | i LI cze$¢ kope,ertu
e-mol Dawida. Ten brak zapatu da sie jednakze tatwo usprawnedliwie,"jezeli si*wezmie
pod uwage warto$¢, artystyczng wykonanego przez p, K. utworu. P. Krauze, przedsta-
wit sie .jako skrzypek ,miody", lecz rokujacy duze nadzieje na przysztos¢. Z klasy wio-
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lonczelowej popisywat sie p. B. Nndelnuui, obdarzony tadnym, clio¢ niezbyt silnym to-

nem, wykonywujac bardzo udatnie Kol

Nidrei" Bracha.

Prawie wszystkim wystepu-

jacym na estradzie akompanjowat wykwintnie i z podziwu godng wytrzymatoscig p, Fe-

liks Starczewski.

Kronika.

= Popis Warszawskiego Inst. Muz.
odbyt sie 26 czerwca. Sprawozdanie za-
miescimy w nastepnym numerze.

= Muzyka polska w Ameryce. Jak
juz donosilismy swego czasu, w Chicago
jest konserwatorjum polskie. Uczelnie ta
zatozyt 6 lat temu p. Marjan ROzycki.
Wedtug informacji dyrekcji szkota posiada
klasy: skrzypiec, fortepjanu $piewu solo-
wego, harmonji, kontrapunktu, kompozycji,
instrumentacji i $piewu chéralnego, brak
jej tylko pedagogow polakow. Wzywa wiec
za naszem pos$rednictwem muzykéw, pra-
gnacych osiedli¢ sie w Stanach Zjednoczo-
nych i zajg¢ odpowiednie posady w wspom-
nianej uczelni o przestanie ofert pod adre-
sem: lIllinois College of Musie and Dra-
matic Art Inc., Chicago, 1227 N. Ashland
Ave.

= p. Eugenjusz Morawski, warsza-
wianin, wystgpit z powodzeniem na kon-
cercie ,Societe Nationale des Beaux Arts't
w Paryzu, w charakterze kompozytora.
W d. g-ym czerwca grana byta symfonja
E. Morawskiego pod dyrekcjg autora.

= Prasa zagraniczna o0 muzyce pol-
skiej. Wychodzace w Wiedniu czasopismo
muzyczne ,Der Merker" w zeszycie 12 i
13 z r. b. zamies$cito artykut d-ra Leona
Herza o ,Mtodopolskich kompozytorachL
Powodem do zainteresowania sie w Wiedniu
wspoOiczesng muzyka polskag byt odczyt Sta-
nistawa Przybyszewskiego o Chopinie, wy-
gtoszony w stolicy naddunajskiej 30 marca
1909 r. Autor wspomnianego artykutu
na zasadzie informacji udzielonych mu przez
d-ra Chybinskiego naszkicowat krotki za-
rys historji muzyki polskiej, poczawszy od
Elsnera a skonczywszy na najmtodszych
tworcach sztuki polskiej, poswiecajgc tym
ostatnim  wiekszg cze$¢  pracy, nieco
skondensowanej, ale zawierajacej sad trafny
i bezstronny. W zakonczeniu wzywa dr.
Herz osoby dzierzace ster ruchu muzycz-
nego w Wiedniu, aby wigczaly do progra-
mow koncertowych dzieta mistrzow pol-
skich i wyraza zyczenie, aby na estradach
koncertowych w Wiedniu w roli dyrygien-
tow i solistbw wystepowaly jaknajczesciej
sity polskie. Utinam ita sit!

lad. Cz.

= Prof. Stanistaw Barcewicz obcho-
dzi w roku biezgcym 25 letni jubileusz pra-
cy pedagogicznej w konserwatorjum war-
szawskiem.

= Emil Milynarski doznat ostatnio
ogromnego powodzenia w Londynie, dy-
rygujac orkiestrg podczas jednego z kon-
certow londynskiej orkiestry symfoniczne;j.
Koncert odbyt sie w olbrzymiej sali Royal
Albert Hall, mogacej pomiesci¢c 8,000
0s6b. Sala byta przepetniona, pod koniec
za$ koncertu publiczno$é urzadzita dziel-
nemu dyrygientowi owacje.

= Skrzypaczka p. lwanowska-Ptoszko
i siostra jej, pjanistka, p. Jadwiga Zaleska,
dajg dwa koncerty w Londynie (Bechstein
Hall) Do programu koncertow weszty
utwory Chopina, Gtazunowa. Czajkowskie-
go, Rachmaninowa, Statkowskiego, Pade-
rewskiego, Rubinsteina, Skrjabina, Mosz-
kowskiego, Cui, Koptiajewa i innych.

= P. Eugenja Galewska, mtoda uta-
lentowana pjanistka, znana z wielokrot-
nych wyste-
péw  zagrani-
cg, grata ostat-
nio w Paryzu
(..Concerts

Touche®).
Mtoda artystka
wykonata po-
emat symfo-
niczny ,Les
Djinus'lCezara
Francka z or-
kiestrg, ,Le-
gende“ Liszta oraz preludjum Rachmanino-
wa. Krytyka paryska wyraza sie o grze
p. Galewskiej z nadzwyczajnem uznaniem,
podkres$la wysokie zalety artystyczne, sty-
lowe wykonanie i mistrzowskg technike,
zalicza jg do pierwszorzednych sit arty-
stycznych i wrézy Swietng przysztosc.

= P. Ignacy Dygas wystepuje obecnie
na scenie Opery wtoskiej w Buenos Ayres.
Znakomity tenor polski $wiecit dn. 25-go
maja prawdziwy tryumf w roli Lohengrina.
Publiczno$¢ amerykanska przyjmowata na-
szego dzielnego artyste z zapatem, a kry-
tyka wyraza si¢ o talencie i gtosie $piewa-
ka z wielkiemi pochwatami.
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= Helena hr. Morsztynéwna koncer-
towata dn. 12 czerwca w Londynie w Ro-
yal Albert Haal. W sezonie biezagcym ro-
daczka nasza wystepowala takze z powo-
dzeniem w Niemczech i Paryzu.

— P. Adam Woylezynski dotychczaso-
wy dyrektor Tow. muz. w Lublinie z dniem
14 wrze$nia obejmuje kierownictwo sekcji
muzycznej w lutni wilenskiej.

= Czestochowa. Na dorocznych egza-
minach w szkole muzycznej p. Wawrzy-
nowicza wyro6znili sie z gry fortepjanowej
panie: Zdziennicka, Tabaczynska, Lewi i
Feilnenfeld i z gry organowej pp. tu-
ciuk, Kope¢ i Ibkowski.

=? Zebranie ogoélne organistéw z Kro6-
lestwa Polskiego odbyto sie w Warsza-
wie d. 22 czerwca. Dotychczasowy zarzad
pozostat w tym samym komplecie, z wy-
jatkiem dwu cztonkéw, pp. Dzierzeckiego
i Kwiatkowskiego, na ktérych miejsce wy-
brano pp. Piotra Kowalczyka z Warszawy
i Aleksandra Fabisiaka z Minska mazo-
wieckiego. Polecono zarzagdowi, miedzy
innemi, zajgé sie organizacjg kasy samo-
pomocy.

= Z Krakowa. W sali Starego teatru
odbyt sie pierwszy publiczny popis przed
dwoma laty zatozonego ,lInstytutu muzycz-
nego", ktory tak w prasie jak wsréd pu-
blicznosci jaknajlepsze wywart wrazenie.
Sam rzut oka na program przedstawit ten-
dencje prawdziwie artystyczne (brak po-
pisow czysto-wirtuozowskich i duzy nacisk
na muzyke zbiorowg) 1 posrdd ucznidw
pokazaly sie dobrze prowadzone i wybitne
talenty. Klasa kompozycji p. Raczynskiego
przedstawita ucznia juz dosy¢ wyrobionego.
(Warjacje na orkiestre smyczkowag p. Mi
ketty); klasa fortepjanowa znanej i u nas
pjanistki p. Czop-Umlauf data pozna¢ wy-
b tne sity w osobach pana Miketty, oraz
mtodych braci Holzerow.

= Zjazd stowarzyszen S$piewaczych
i turniej, W Kaliszu odbyt sie zjazd sto-
warzyszen $piewaczych, urzadzony przez
kaliskie Tow. muzyczne. Do turnieju sta-
neto 5 stowarzyszen, a mianowicie; Lutnie
turecka, kolska i wieluAska, oraz 2 choéry
koscielne z Kalisza, $w Mikotaja i S$w.

Jozefa. Zjazd posSwiecony byt uczczeniu
pamieci Chopina. Jury stanowili pp. Te-
lesforowa Kozuchowska, p. Konopasek

(z Warszawy), p. Fryde (z Kalisza). Pierw-
szy stangt na estradzie chor z kosciota Sw.
Jozefa, nastepnie $piewata Lutnia kolska,
chér z kosciota $w. Mikotaja, Lutnia tu-
recka, ostatnia Lutnia wielunska. Na za-

koriczenie wszystkie stowarzyszenia tacznie
z Lutnig kaliskg zaspiewaly ,W cichym
domku“, co stanowito imponujacy zespo6t
(okoto 200 os6b). Pierwszg nagrode przy-
znano chérowi kosciota sw. Mikotaja, dru-
ga chorowi kosciota sw. Jézefa i trzecig
Lutni wielunskiej.

Wieczorem odbyl sie w teatrze miej-
skim koncert w zapetnionej widowni. Na
koncercie tym oprécz choréw powyzszych,
orkiestra amatorska pod batutg p. Gto-
winskiego zagrata bardzo poprawnie po-
lonez Chopina i uwerture z ,Halki“. P.
Szczepkowska wykonata arje z ,Halkil i
partje solowg w chorze ze ,Stradelli".
Podczas catego koncertu na estradzie byt
umieszczony portret Chopina.

= Zapomoga. Komisja budzetowa Du-
my panstwowej przyjeta projekt o asygno-
waniu Cesarsko-rosyjskiemu Tow. muz. 200
tysiecy rb. rocznej zapomogi w ciggu lat
6-ciu, zaczynajac od r. 1910.

= Konserwatorjum muz. w Peter-
sburgu miato w ubiegtym roku szkolnym
1762 uczgcych sie (1098 uczennic i 664
uczniow). Klase kompozycji ukonczyli pp.
Richter, Zytomirski, Jakobsohn i Saminski.
Oprécz odznaczen w postaci kilkunastu
ztotych i srebrnych medali otrzymali: M.
Piastro 500 rb. na skrzypce, L. Pysznow
fortepjan Schrodera (fundacja im. Rubin-
steina), Borszczewski, Chajfitz i Bender
instrumenty dete (fundacja im. Schuberta)'
Z polek ukonhczyta klase fortepjanowa p.
Br. Zukowska.

= Petersburg. Szalapin zaszczycony
zostat tytutem: ,solista Jego Cesarskiej
Moéci“.— Opera wiloska zakonczyta sezon
deficytem, wynoszacym 15,000 rb.— W przy-
sztym sezonie koncertami Cesarskiego
Tow.muz. dyrygowaé beda: Mtynarski, Schne-
voigt, Chevilliard, Gtazunow i Safonow.
Do programow koncertéw symfonicznych
wiaczono ,Step“ Noskowskiego.

Z zatobnej Kkarty.

— Lefevre Wiktor Gustaw (ur. 2 czerw-
ca 1831 r.) od r. 1865 kierownik szkoty mu-
zycznej Niedermeyera w Paryzu, zatozo-
nej w r. 1853 i bedacej pierwszorzedng
uczelnig muzyki koscielnej, z ktérej wy-
chodza prawie wszyscy wybitniejsi organi-
§ci Francji idyrygenci chorow koscielnych,
zmart w Paryzu 17 marca Leféyre byt zie-
ciem Nidermeyera. Do pokaznej liczby
jego ucznidw nalezg: Messager, Faur¢, Gi-
gout, Biisser, George, Expert i in.

Redaktor i Wydawca Roman Chojnacki.

Odbito czcionkami Warszawskiej Drukarni Estetycznej, Wielka 25.



