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Przeglad muzyczny

DWUTYGODNIK Q

POSWIECONY m “Yce

wychodzi

I~go i 15-go kazdego miesigca.

Dr. ADOLF CHYBINSK1.
Dramat muzyczny w Niemczech po Smierci R Wagnera.

»..wor uijch (nnd sieli!) lieb liat, dar folge mir nicht nach®.
(Wagner).
»Kiicchte erfinet’ ich mir nur!”
(Wolan iv ,,Pierscieniu NibeW).
(C'iag dalszy).

Jezeli mamy doj$¢ do pozytywnych wnioskéw wzgledem spuscizny i wptly-
wu Wagnera na potomno$é, a wiec na czasy dzisiejsze, to musimy rozstrzygnac je-
dno zagadnienie', ktére wilasciwie dla muzyka, patrzagcego bacznie na rozw6j muzyki
od $mierci Wagnera '(oraz Berlioza, Liszta, Brucknera, et cons.) nie jést juz wcale
zagadnieniem: mianowicie—czy wiekszym jest wpltyw Wagnera, jako tworcy drama-
tu muzycznego, czy t"z Wagnera jako wogdle muzyka,tworcy nowego symfonicz-
nego stylu, pogtebiania i wynalazcy wielkiego stownika muzycznej ekspreSsji. Bez
wahania musimy sie zgodzi¢ na to, ze jakoSciowo przewyzsza wspdiczesna symfo-
nja i poemat symfoniczny wszystko, co napisano po Wagnerze na polu dramatu mu-
zycznego i opery. Symfonicznym dzietom R. Straussa, M. Regera, Debussy'ego,
Dukasa, Elgara, d’Indy’ego i catej falangi rosyjskich symionistéw nie doréwna za-
den wspdiczesny dramat muzyczny; jestem dla ,Salome® i ,Elektry “ z szczerym
respektem, ale odczuwam wyzszo$¢ ,Don Juana“, ,Smierci i wyzwolenial, ,Don
Quixota* i inny/eh dziet symfonicznych Ryszarda Straussa. Musi zatem istniej przy-
czyna, ktora spowodowala, ze zapanowato wyjatowienie twdrczosci dramatyczno mu-
zycznej, mimo izwplyw Wagnera, jako twdrcy dramatu muzycznego nie
ustal, i mimo zeWagner jako tego rodzaju indywidualnos¢, najwieksza ja-
kg dramatyczna muzyka posiada, byt potezniejszymi a przynajmniej o wiele
wiecej trzymajacym na uwiezi o0gdlng uwage niz wspdiczes$ni jemu symfonisci, niz
przedewszystkiem Franciszek Liszt, twérca nowej formy symfonicznej, t. p ,poe-
matu symfonicznego wszak idea Wagnera miata na swe ustugi i jego muzycznym
i pisarski talent, teatr w Bayreuth, bedacy po dzi$ dzien najwyzszym wyrazem
zrealizowania sztuki dramatyczno-muzycznej, a propaganda tejze idei byli nietylko
Niemcy, ale-i obcy literaci i muzycy, nawet malarze (impresjonisci francuscy!,)., lite-
ratura za$ dotyczaca wylacznie dramatu muzycznego przewyzsza liczebnie wszystko,
co dotychczas o muzyce napisano. Zdawacby sie wiec mogtof. ze wiasnie ta forma,
ktorg R. Wagner uznat za najdoskonalsza, najwiekszg i jedyng, powinnaby wybujac
ponad reszte, budynki operowe za$ sta¢ sie przybytkiem ,jedymej“ sztuki i tego
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»dzieta zbiorowego¥ (,,Gesamtkunstwerk™) i zepchngé na drugi plan sale koncerto-
wa, przybytek czystej muzyki. Jednakze tak nie jest; ani ,Salomedi ,Elektra4
ani ,Peleas i Melisanda4} aui ,Ariana" (Dukasa), ani wreszcie ,R6za z grodu mi
fosci" Pfitznera, zadna z innych oper i dramatéw muzycznych ostatnich 30 lat nie
przyczynity sie do oddania hegemonji w rece reformy dramatyczno muzycznej R.
Wagnera. Musi zatem istnie¢ przyczyna tego stanu rzeczy. — Nim jg odszukamy,
starajmy sie pokrotce da¢ obraz wspoOtczesnej ,operowej" twdrczoSci w ojczyznie
Ryszarda Wagnera, gdzie najlepiej i najwcze$niej zrozumiano i ujeto w system to,
co zwie sie ,reformg Wagnera4 Z pos$rdéd wielu kompozytorow niemieckich wez-
miemy pod uwage tylm najwybitniejszych: Ryszarda Straussa, Hansa Pfitznera,
Maxa Schillingsa, Hugona Wolfa, Engelberta Humperdinc.ka, Leona Blecha, Feliksa
Weingartnera, Ludwika Thuillego, Eugenjusza d’Alberta, Fryderyka Klosego, Wil-
helma Kienzla, Zygfryda Wagnera i Karola Goldmarka. Tych 13 nazwisk stanowi
piejade, ktora w swych 40 dzietach jest wyrazem daznosci w dramacie muzycznym
powagnerowskim.

Z ich dziet tylko ,Jas i Matgosia® Humperdincka, ,Evangelimanna Kienzla
i ,Salome4 Straussa sg znane poza Niemcami. Reszta za$ oper i dramatow mu-
zycznych badz tylko sporadycznie ukazuje sie na scenach niemieckich (i to coraz
mniej), badz nie zyje wzgl. nie zyta dluzej ponad dzieA premjery i powtorzenia.
Zaréwno statystyka jak i ciggte ogolne skargi i zale w Niemczech sg dowodem, ze
i od rodakéw Wagnera nie mozna spodziewa¢ sie niezwykle heroicznych czynéw
w dziedzinie dramatu muzycznego. A jest to tembardziej uderzajagcem, ze wiele
obcych, t. j. nie-niemieckich oper powagnerowskich Swieci w Niemczech wielkie
tryumfy, co wiecej—czesto zdarza sie, ze Niemcy chcac ratowac repertuar wyciagaja
z pytu dawniejsze (zaniedbane), witasne i obce opery (Gotz, Cornelius, Verdi, Do-
nizetti [!], Rossini, Marschner, Weber; Czajkowski, Saint-Saens, Berlioz i t. d.), a
nawet raczg uwzglednia¢ znienawidzonych przez t. zw. krytyke i pewng klike wio-
skich werystow tez (nietylko Mascagniego, Pucciniego i Leoncavalla).

Jak wiec przedstawia sie niemiecka twdrczo$s¢ dramatyczna i jaki jest jej
stosunek do Wagnera i jego reform, i czy istnieje rzeczywiscie rdznica miedzy ope-

rg a dramatem muzycznym, tak silnie zaznaczana przez Wagnhera — przynajmniej
w pismach? Oto najwazniejsze problemy, nad ktdrymi mamy sie zastanowic.
‘ ’ x

Zazwyczaj spotykamy sie z kompromisami dawnej opery i nowych srodkow,
zapozyczonych od Wagnera, jak stosowanie motywow przewodnich, staranno$é in-
strumentacji, wykwintniejsza harmonizacja, nieco politonji, zarzucenie banalnych
akompanjamentéw i t. p. Wszystko to jeszcze nie jest zasadniczym warunkiem dra-
matu muzycznego ani nie zastgpi braku zdolnosci drainatyczno-nmzycznych kompo-
zytora. Do dramatu muzycznego nalezy nietylko muzyka, lecz—zdaniem Wagnera
— w pierwszym rzedzie tekst. Przedziwny zbieg okolicznosci zrzadzit, ze dramaty
muzyczne powagnerowskie albo majg nedzne teksty, ktére nie pozwalajg kompozy-
torowi rozwing¢ swych sil i dgzen do zupelnego sptyniecia sie muzyki z tekstem,
albo tez majag niezte teksty, lecz kompozytor nie jest w stanie podnies¢ ich wartos-
ci przez muzyke, albo wreszcie i teksty i muzyka sg bez wartosci. Tylko ,Salo-
medl R. Straussa stanowi szczytny wyjatek. Dramat muzyczny, jako ,Gesammt-
kunstwerk"—wyrazenie Wagnera - wymaga od kompozytora wysokiej inteligiencji
muzycznej, zrzeczenia sie oddziatywania samg muzyka dla siebie, zarzucenia wszel-
kich teatralnych efektow w tek$cie i muzyce, wszelkiej pretensjonalnej emfazy i
wszystkiego tego, co samo dla siebie moze byé cennym objawem twdrczego talen-

2



tu, lecz w dramacie muzycznym razi i jego cato$¢, jego logike rozrywa. Kompo-
zytorébw dramatycznych, ktérzy byli wzgledem sztuki altruistami i swe ludzkie am_
bicje chcieli poswieci¢ na ottarzu wielkiej sztuki, jest nadzwyczaj mato — a niestety
ci, ktérzy nimi sg, nie rozporzadzajag ani potowa gienjalnosci Wagnera. Dlatego
wiele wspoéiczesnych oper, omijajac Scylle, wpada w Charybde: jesli kto$ nie moze
napisa¢ dramatu muzycznego, to pisze opere. Ta ostatnia zawsze daje wieksze
warunki powodzenia, niz dramat muzyczny. Jakiekolwiek bytyt teksty Wagnera—a
nie bylty znowu tak nieslychanie wartoSciowe, jak utrzymujg niemieccy uczeni i li-
teraci muzyczni — nie mozna im odmoéwié¢ giebi, oryginalnosSci wiersza, nawet sity
stowa, a przedewszystkiem dos$¢ starannego omijania wszystkiego, co nie jest ,.kom-
ponierbar“, co nie da sie komponowa¢. Ta zwlaszcza ostatnia zaleta staje sie u
niektorych niemieckich po-wagnerowskich kompozsdoréw wada, zwlaszcza wtedy,
gdy nie majac bardzo odpowiedniego i samego przez sie wartoSciowego tekstu po-
etycznego, biorg pewne znakomite dzieto poezji dramatycznej i przekomponywujg
je od poczatku do konca, gdyz ze wzgledu na logike struktury techniczno-drama-
tycznej nie moga opuscie ustepdw nie nadajacych sie do kompozycji. Te same wa-
dy widzimy w umys$inie dla celow muzycznych napisanych tekstach: one wiasnie
stajg sie przyczyng, ze 0 nie rozbija sie che¢ i dazenie kompozytora, od ktérego
nie zawsze mozna wymagac¢, aby przejat sie tem, co nikogo zapali¢ nie moze. Dla-
tego nie istnieje ani dramat muzyczny ani opera, w ktérdjby wszystko od poczatku
do konca byto dowodem wewnetrznej koniecznosci tworczej kompozytora. Jest to
zresztg kwestja... etyki artystycznej. Ale nawet u Wagnera znajdzie sie sporo miejsc,
w ktérj ch stowo jest przeszkodg gienialnej, niezréwnanej muz)dvi. Przeciez Wagner
nie mogthy o sobie powiedzie¢, ze jest zarowno wielkim muzykiem jak i poeta.
Czesto czujemy, ze stowo przeszkadza raczej niz pomaga muzyce, ktére jest u Wa-
gpera w tych wiasnie miejscach tak potezng w site psychologicznego jezyka, ze
stowo staje sie zbytecztjem i robi wrazenie, jakby bylo przyczepione do muzyki ze
wzgledu na dramat. Stowo by¢ musi, ale wiedzie byt podrzedni w stosunku do
muzyki. Najtypowszym moze przyktadem jest ,Tristan i lzolda", ten dramat mu-
zyczny, o ktorym Wagner wiasnie wyrazit sie, ze jest bardziej muzyka, niz cala
jego muzyka. Ale u Wagnera to wszystko jest tylko w matym stopniu uderzaigcem
w poréwnaniu z powagnerowskimi tezstami; Wagner bowiem sam bjd tworcg swych
tekstdw i omijat wszystko, co mogtoby ostabi¢ wrazenie catosci dramatu i co byto-
by przedewszystkiem czem$ nieartystycznym. Nie kazdy za§ z nowych kompozy-
tor6w urodzit sie¢ i muzykiem i poeta: procz Weingartnera zadefl niemiecki twdrca
dramatow muzycznych me jest autorem tekstdw do swej muzyki. Wszyscy sg wiec
z reguly juz naprzod skazani na ulegtos¢ wobec autora .libretta". Stusznie tez wy-
razit sie prof. G. Adler w swej ksigzce o Wagnerze, iz mistrz z Bayreuthu jest
zjawiskiem nie do powtdrzenia. Nadto jednym z licznych btedéw tekstéw do wspot-
czesnych dramatdw muzycznych jest komplikacja i niejasno$¢, nawet nielogicznos¢
struktury dramatu. U Wagnera jest ona nadzwyczaj prosta, nawet w ,PierScieniu
Nibelungéw"—niemal ,naiwng". A jednak wiasnie muzyczny dramat nie znosi kom-
plikacji z zagmatwanej struktury: w tein lezy potega ,, Tristana”, to jest zaletg ,Salomy"
Straussa i . ,Jasia i Malgosi" Humperdincka, w niniejszym za$ stopniu ,Lobetanza"
Thuillego i idylli L. Blecha ,, To jestem ja". Nie potrzebuje dodawaé, ze psycho-
logja najwiekszej czeSci powagnerowskich dramatéw muzycznymh jest nad wyraz
watpliwg co do wartosci: dawniej istniat ,maszynowy bog“ w akcji, dzi§ jest za-
stagpiony maszynowym ,bogiem" t. zw. psychologji. A gdy juz i to nie pomaga,
wtedy dziejg sie... ,cuda" na scenie ,Przeznaczenie" grajgce wielka role w... iilo-
zofi Wagnera jest w tych powagnerowskich dramatach muzycznych jedyng ,,podpo-
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rg*“ akcji i jej tha, t. j. ,psychologicznegoll procesu. Zwiaszcza teksty J. Gruna do
dramatéw muzycznych Hansa Pfitznera (,Der arme Heinrich“ i ,Rose vom Lie-
besgartenl) sg pod tym wzgledem obfitujgce w szarady i tamigtdwki; w mniejszym
juz stopniu teksty hrabiego Sporcka do ,Ingweldyl i ,Pfeiffertagull Maxa Schil-
lingsa. Nie uniknat tej maniery nawet Ryszard Strauss w swym wilasnym tekscie
do ,,Guntraina“: ale Strauss spostrzegt sie i wolat wzigé sobie p6zniej do pomocy
Ernesta barona Wolzogena (,,Feuersnotl), Oskara Witde’a (,Salomel) i Hoffmanns-
thala (,,Elektral), tak jak Thuille w ,Lobetanzu” miat do rozporzadzenia niezly
tekst Bierbauma. To wiasnie podnosi warto$¢ ich dziet, ze poszukiwali tekstow ta-
kich poetow, ktérzy odpowiedzieli ich indywidualnemu charakterowi, a nie chwy-
tali za jakiekolwiek libretto, byle byto mozliwe do komponowania. Rzecz jednak
dziwna: stosunkowo najlepsze dzieta dramatyczno-muzyczne, ktére w Niemczech
powstaly po Wagnerze, nie sg wilasciwie ani operami ani dramatami muzycznemi,
lecz — melodramatami, bez wzgledu na to, czy oznaczone sg kompromisowenii na-
zwami ,MarchenspieP (Humperdinck) i ,,Singspielll (Thuille), tak jak operami bedg
zawsze opery Czajkowskiego, Corneliusa, d’Alberta, Kienzla, Leoncavalla i t. d,
mimo swych odmiennych nazw (,,sceny lirycznel, ,dramat lirycznyll ,tragiedja
muzycznall, ,widowisko muzycznell ,dramatlli t. p.). Niektorzy ,ortodoksyjnilwa-
gnerjanie, jak np. MBP Schillings, nie widzg zadnej réznicy miedzy dramatem mu-
zycznym a operg: pierwszg swg opere p. t. ,,Ingweldal nazwat Sehillings dramatem
muzycznym, nastepng t. j. ,Pfeiffertag-t—operg, mimo iz ani tekst, ani technika dra-
matyczno-muzyczna nie réznig sie niczem od siebie.

Zalezno$¢ od Wagnera jest u tych kompozytorow czem$ wcale nie dzi-
wnem. Uczy nas zresztg historja muzyki, ze kazdy wielki mistrz zawsze stwarzat
»Szkotel, t. j. mniej lub wiecej utalentowanych lub nieutalentowanych nasladowcow.
Tak byto z Niederlandczykiem Dufay’em, z Palestring, Monteverdim, Gabrielim,
Mozartem, Beethovenem, Mendelssohnem, Schumannem i wreszcie tak jest z Wa-
gnerem. Ale jak dilugo opera istnieje nie byto takiego niewolniczego nasladowa-
nia w wyborze tematéw, materjalu dramatycznego, w rodzaju psychologicznych kon-
fliktdw, postaci, dramatycznych zawiktad, nastrojow, a wreszcie nawet w jezyku
tekstu poetycznego i w czysto zewnetrznych cechach wiersza. Nie mozemy dla
obrony wagnerjanéw powotywac sie na pewne epoki historji muzyki, w szcze-
g6lnosci historii opery. Swiat starozytnych bogéw, ktéry spotykamy bez ustanku
w dramatach ,,per musica“ we Florencji i Rzymie w pierwszej potowie XVII wieku
byt og6lng moda nietylko w operze; zaden déwczesny poeta nie byt pierwszym pod
tym wzgledem i nikt na nikim w tern sie nie wzorowat, owszem — swoboda byla
wielka. Opera wenecka z XVII w. odznacza sie tem, ze jej postacie byly wziete
z zycia i podniesione do typowosci; ze za$ typy sie powtarzajg w zyciu, wiec o
nasladownictwie pewnego wzoru niema mowy. W XVIII wieku bohaterowie i bo-
gowie klasyczni i postacie wziete z historji sg dalszym ciggem florenckiego ,rene-
sansull muzycznego. Szkota romantyczna z Weberem na czele wprowadza wpraw-
dzie do librett $wiat nadzmystowy, ale rowniez nie mozna powiedzie¢, aby istniat
pod tym wzgledem utarty szablon, mimo iz nieraz ten sam temat byt przedmiotem
operowych tekstéw, co zresztg zdarzatlo sie od poczatku opery i dzi$ jeszcze sie
zdarza. Najwazniejszem jednak jest to, ze dawniej nie kiadziono zbyt wielkiej war-
tosci na tekst: moznaby napisa¢ sporo dz>et p. t ,Nonsensy w dziejach operowego
tekstull Ale z chwilg gdy Wagner potozyt nacisk na dramat, na wartos¢ literacka
dramatu muzycznego, a przedewszystkiem na indywidualnos$¢ literacka (i mu-
zyczng), to temsamem dat stuszng pod kazdym wzgledem dyrektywe prowadzenia



jego dzieta tworczego na dalsze drogi, ku dalszym ideatom. (,,Kinder! macht
Neues! Neues! und abermals Neues! Hangt ihr euch ans Alte, so hat euch der
Teufel der Inprfichtktwitat und ihr seid die traurigstcn Kiinstlerlu—wota R. Wagner).
U Wagnera sg wszystkie postacie pojete indywidualnie, nie szablonowo. |1 tak
witasnie pojmowat on zadanie poety w dramacie muzycznym. W librettach ,orto-
duksyjnych®“ wagnerjanéw spotykamy sie albo z nasladownictwem pojedynczych
materjatow dramatycznych Wagnera, albo tez z konglomeratami wszystkich jego
tekstéw i pojedynczych ,scen" i sytuacji. Zwaszcza u Schillingsa, Pfitznera, Kistle-
ra, Sommera, Weingartnera, Zéllnera, KretsclTincra, Zygfryda Wagnera i u innych
prowincjonalnych ,Ryszardow Wagneréwl znajdziemy potezng ilo$¢ ,przypadko-
wych podobieAstw* nietyle moze co do zewnetrznej tresci, ile pod wzgledem po-
staci, nastrojow, ,,psychologicznejll maniery, ,filozoficznych“ kalemburéw, a prze-
dewszystkiem charakteru wiersza i—powiedzmy bez skruputéw — ,gwary“ wagne-
rowskiej. Gdyby/ nasladowcy Wagneha ograniczyli sie do imitowania samej techni-
ki muzyczno-dramatycznej, nie bytoby w tern nic tak bardzo zdroznego, ale wyzby-

wanie sie wszelkiej indywidualnosci tam, gdzie mozna jg zachowaé, i gdzie tatwo
jest najmniejsza zalezno$¢ oming¢, to w istocie pozostanie w dziejach dramatu mu-
zycznego niezrozumianem curiosum. (c. d. u.).

Eobert Schumann w stosunku do stawnych

muzykow 1 poetow.
(Dok.).

Pierwszym, ktory wprowadzi! Schumanna w podziw i zrobit na nim nieza-
tarte wrazenie, byl Moscheles. Styszal go Schumann w Karlshadzie, majgc lat 5 i
podziwiat gre jego do $mierci. Moscheles pierwszy wzbudzit w Schumannie zapat
do muzyki, i decydujace postanowienie posSwiecenia sie w catosci sztuce spowodo-
wato mistrzowstwo Paganiniego. Stalo sie to w r. 1840.

W Lipsku miat Schumann sposobnos¢ ustysze¢ wszystkich wybitniejszych
wirtuozoOw swego czasu; byt wzgledem nich krytykiem lojalnym. Oceniat bezstron-
nie zalety, dodawat zapatlu. Wysoko stawiat gre Adolfa Hensenlta, ktérego uwazat
za pokrewnego sobie duchem; z Jozefem Joachimem nawigzat sprdeczny stosunek
przyjacielski. Ze Spiewaczek szczego6lniejszy talent przyznawat Jennie Lind dosko-
natej interpretatorce jego piesni : Schroder—Devrient.

W dzietach poetow szukat od wczesnej miodosci pokarmu duchowego.
»Faust! Goethego byt w latach chtopiecych jego najmilszg lekturg. O glebokiem
zrozumieniu poezji Swiadczy/jego muzyka do scen z goethowskiego arcyrdziela (zwtasz-
cza ostatnia cze$¢). Do Jana Paula przylgnat calg duszg. ,Ach gdyby/ wszyscy
czytah Paula", pisat w jednym z listow, ,caly $wiat bytby wtedy stanowczo lepszy/,
ale przytem i bardziej nieszcze$liwy/; Paul doprowadza mnie czesto do szalenstwa”.
Natchnienia poetyckie, lakie w ty/m okresie czasu wyszty zpod piéra Schumanna,
majg wyrazne pietno wptywu Paula. 1 akze romantycy: Tieck, Hoffmann, Schulze,
Houwald, Wullner i Byron obot Paula i pisarzéw greckich na dorastajgcego Schu-
manna mieli wptyw ogromny. Czas studjéw na uniwersytecie lipskim uprzyjemniat
sobie uczeszczajac na wyktady filozofa Kruga i wglebiajgc sie w dzieta Kanta bich-
ta i Schellinga. W Heidelbergu poswiecat sie wiecej muzyce i hteraturze anizeli
prawu. Tam tez przettumaczyt z wiloskiego na jezyk niemiecki sonety Petrarki.
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Pierwszy rok malzenstwa z Klarg Wieck byt wiosng w twdérczosci piesrrar-
skiej Schumanna. Najpiekniejsze poezje Henryka Heinego, z ktorym zawart byt
osobistg znajomo$¢ w Monachjum, przyozdabiat w szate muzyczng. Na tern polu
duch jego potezniat co raz bardzie], potezniat i liryzm. Goethe, Chamisso, Burns,
Kerner, Reinicr, Geibel, Uhland, romantycy: Moore, Byron, Hoffmann, Mdricke,
Hebbel i Tieck byli ulubionymi poetami Schumanna; do stdw tych mistrzow stwo-
rzyt cale szereg, najpiekniejszych piesni.

Romantyczna natura Schumanna byta powodem do zapoznania si¢ z drama-
tami HebbePa; jego ,,Genowefa" zachwycita Schumanna: piszt? wkrotce pod tym
tytutem libretto, a nastepnie calg opere. Korespondencja z Hebblem i osobista z nim
znajomo$¢ mialy dla Schumanna duze znaczenie. Zapoznat sie takze z Eichendor-
fem; poeta odwiedzit Schumanna w Wiedniu, a ustyszawszy wiasne poezje, podio-
zone pod muzyke, w wykonaniu Marchiona, wygtosit zdanie, iz kompozytor stowom
jego dat zycie. RoOwniez szczeSliwym byt Riickert, dowiedziawszy sie o dorobieniu
muzyki do jego ,Liebesfruhling'u* i wyraza za to kompozytorowi wierszem podzie-
kowanie. Na hotd ten ze strony poetow zastuzyt Schumann w zupetnosci. Na fa-

lach dzwiekow schumannowskiej muzyki natchnienia ich szty w Swiat szeroki i daty
im nieSmiertelnos$¢.

Dr. ADOLF CHYBINSKF.

Jan Sebast.yan Bach,*)

Znane stowa Beethovéfia wvpowiedziane o tym olbrzymie muzyki: ,,Niclit Badi,
Mecr sollte er kefelsen“—mijtnhby $miato powtdrzy¢, S$ledzac wzl-ost kultu dla Bacha
w XIX i XX wieku. Ze skromnego, jak cichy strumyczek szepcacy nieuchwytne taje-
mnice, uznania przez wspotczesnych lipskiege kantora muzykéw, uznajagcych w Bachu
zaledwie wielkiego wirtuoza-organiste doszlty poOzniejsze czasy do nieopisanego zachwy-
tu i uwielbienia dla nieSmiertelnego arefymistrza i tworcy mszy h-mol, tak, ze dzi$ kult
dla jego poteznej muzy przybrat rozmiary morza—ocalanu. BylibySmy w trudnem poto-
zeniu gdyby zadano rozstrzygniecia kwestji: ,ezy Bach czy Beethoven jest ksieciem mu-
zyki  llanswoh Billéw, gienjaliny muzyk, najwiekszy z (jlcdychczasowwcli dyrygientéw i
jeden z najgtebszych umystow muzycznych dat trafng i jedynie mozfiwg odpowiedz:
»-Bach .ist der Tru>el-Extract der Musik. Wenn aUey Meisterwmrke der Musik verloren
gingen mul das wohltemperirte Clawier bliette uns'erbaltem so konnie man daraus dje
ganze Litteratnr wieder non construiren. Das woliltemperivteMHavier ist das alte Te-
stament, die Beethoveti’schen Sonaten das neue, nu bcide, .miissen wir giaubon... Bach
ist der richtige Zukunftsmusiker, weil er immer nocli liewundert wmrden wird, wenn
wiele Andore in der Erinnerung langst vermodert sind“ (,,Ausgewilhlle Sdiriftenl-,11896,
str. 458). Do spopularyzowania Bacha przyczynit -Tg wielce Eeliks Mendetssohn-Bart-
holdy,—jed.ua z jego najwiekszych zSstug — a cata tworczo$p- tego kompozytora zdra-
dza silne wptywy twdrczosci Bacha, wr c,zem kompozytor ,,Piesni bez stow? posuwat sie
nieraz do uderzajgcych reminiscencji (por. op. 7, nr. 6 Mendelssohna i arje h-mol ze su-
ity [symfouji] D-dur J. S. Bacha). llekro¢ Mendelssolm poddawat sie krytycznie opty-
wowi Bacha, drarakter jego twirc.zosci nabierat bardziej mezkich, eecli. Dlatego o wiele
warto$ciowszemi sg fugi Mendelssohna, niz jego ,,Piesni bez stow“, tdingc-e zazwyczaj
jakim$ bezsilnym romantyzmem wygtadzonym na kla®oznej poprawnosci Mozarta. Gzem
Bach byt dla Chopina—o tern wiemy: by}l nieustannym towarzyszem, a harmonika nasze-
go mistrza czesto sktada pokiony w strone ,,Wohllemperirtes KJaviar“. .DJatego naigra-
wania si'e.’z Elsnera, jakie od czasu do czasu dajg sie ustysze¢ wr ,gtosach prasy“ na-

*)  Albert Schweitzer: J. S. Bach. Vorrede von Ch. M. Widor. Breitkopf A Hartel, Leipzig
7908,'8°, XVI + 814 S.
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lezatoby... uteinpefowaé. Schumann tkwit w Bachu gteboko; r/dk .mozna zc jogo fan-
tastyczno$¢ znalazta”swoéj poniekad gtos*'sumienia w/debokiej objektyw noscj i oliropij-
.skiem zréwnowazeniu Bacha, a thrtcpjaiiowa faktura dziet Sclumfanna cze$to jejt hli-
znigr.zo podobna do Bacha—nawet tdctiuiczriie. Liszt jak madgt 4ak szerzy! propagande
wielkiego-.mistrza. O Wagnerze \vieiuv, ze byl wielkim wielbicielem Bacha; poréw ny-
waé polifonje obydwu .Siwerenéw kontrapunktu, rzecz to zapewne i niebezpieczna i bez-
celowa, gdyz polifoiija u Wagnera jest. motyw iczna,'u Bacha tematyczna— 'ale kto zna
dobrze tpartyture , Spiewakéw norymberskich**, ten wie, ze Wagner nie nasladowat Bu-
cha, ale go znal i uzywat jego $rodkdw w celach archaizowania. Co do Brahmsa, to
rzecz powszechnie wiadoma, ze kojarzyt w solne wplywy Bacha i 1andla, jak tego do-
wodzg jego motety ). Z nie-nioipidckich kompozytoréw najhardziej przejgt sig Bachom
wielki francuski twoércd "Cezar Franek. Korong jednak rene-sajisu bachowskiogo jest
Max Kegcr. wspotczesny obok TI. StraiMS najwybitniejszy niemiecki kompozytor. Kult
Bacha na Wschodzie' Ihiropy jast do dzisiejszego dnia niemal platonicznyin. fizajkowski
wypowiedziat 0 Bachu zdanie, ktére autorowi ,'patetycznej“ nie przysporzy laurow, JSéli
kantaty Bacha sa dla kogel ,prawdziwie klasyczng mee«arnig“, dla tego niema rady.
Czajkowski jednak bytby stanowczo pogtebit swa inwencje, gd\bv byl gruntownie poznat
Bacha. Rosja jednak posiada pjonieta twdérczosci Bacha w osobie wielkiego® kontra-
punktysty Sjergieja Tmiejewa (ucznia Czajkowskiego!). Wpltyw Bacha na europejska
muzyke jest ciggi silny i by¢ nim nie predko ustanie*' lem tez ttumaczy sie, ze for-
my umitowane pitez Bacha, U zwiaSicfta Ingi, otrzymujg ustawietne zasitki duchowe od
jego poteznej muzy.

Rownolegle z kultem Bacha w praktyce rozpoczeto badania nad jego twdrczoscig
Zc stanowiska limiajetno$si muzycznych. Rozchodzito sie o to, -aby zbada¢ stosunek Ba-'
cha do wspdiczesnej i poprzedzajacej go muzyki, gdyz nie wszystko, co arty$ci i tite-
rMi muzyczni uwazali za wytgczng duchowg wlasnol¢ logo mistrza, pochodzito wytgcznie
od niego. Mato wielkich tworcow, ktorzyby wznoszac «je ponad ywe historyczne lafro-
.ezonio byli zarazem z nie.m tak bardzo zrosnieci jak Bach. Wowczas nie bylo muzyka,
ktoryby nietylko nie byt wrazliwym na tbf (o okolo niogo tworzono i nie miat przede-
wszystkiem wysokiego szacunku dla przesz!ofchj i joj tradycji. Albert Sshwe-itzer wy-
raza .sie bardzo" trafnie w swcun dzieto: ,Bach jest objektywnym artystg. Sztuka
takiego artysty nie jest wcale nieosoh.istn lecz nadesobistg. Robi na nas -wra-
zenie, jaklfy. posiadat tylko te' dazndése aby to wszysto co byto przed mm przygoto-
wane raz jesa’zy i to definitywnie przedstawi¢. Kie o zyje, lecz duch azasu zyje w nim.
Wszelkie artystyczne poszukiwanie, chcenie, tworzenie, tesknota, i lilagdzenie miniony, li
1 wspotczesnych gieiloraicji zeSrodkowujg sie w nim i przetwarzajg", Przeciwstawiajac
go Ryszardowi Wagnerowi, dodaje Schweitzer, Zze subjekty wny artysta jest sam sobie
prawem, r/.thjt sie naprzeciw swemu czfesowi i daje nowil formy, w ktérych wyraza swe
mysli”, (str. 1). Aby mozna byto zbada¢ doniosto$¢ i znaczenie Bacha, nalezato zapoznaé
Sie z, muzyka |trzed i po r. 1700, t. j. mniej wiecej od r. 1-680. Do #tat. siedmdziesig-
tycii byta to epoka niezbadana, podobna cliyba do pierwszych map. | dzi§ jeszcze nie
mozna'stawia¢ po niej zbyt pewnych krokéw, ale tofjbf uczyniono dotychczas, daje nam
pewng mozno$¢ sadzenia o'estosunku Bacha do przesztosci. Jest'-to gtéwng zastuga-wiel-
kiego uczoiwgo muzycznego Filipa Spiity (1841 - 1.894), ktérego potezna dwutomowa,
bjografja wzgl. monografja o Bacl.u, stata sie nieiylko jiodwalma dla dalszych badan nad
tworczoscig arcymistrza, lecz. takze kamieniem granicznym dla nowych metod w dziedzi-
nie umiejetnosci muzfcztfyeb (Johniuu Sebastian Bach ron Philipp Spiita, 2 tomy, Idpsk,
187d -80). Jakkolwiek Spitta, ktéry przez swe dzieto stat sie klasykiem umiejetnosci
imizyfcznych;"hiio wyczerpat wszystkiego materjatu histojycznego,- to jednak jdgo, badania
nad Bachem (mimo' pewnych jednOstroimcfSod estetycznej natury) nie pozostawity ani je-
dnej kwestji na ubciezn, tak Zze nawet' w ustepach szkicowo rzuconych na papier, znaj-
dujg. sie wskazéwki dla obecnych badaczy* z ktérych w pierwszym rzedzie nalezy wy-
mieni¢ Sejfferta, Scheringn, Kratzsehmara, B. Fr. Richtera. Zatozone niedawno ,Mu-
zeum 111. J. S. Bachu" w Ibsenach, -etato die, jakity .zywag ostojg dla kultu wi<lkiego
Thomaskantora. Od r. 1904 wydaje ,Neue Bachgesellschaft" rocznik '‘pdSwiecony .wy-

* O wplywie Bacha na muzyke niemieckg XIViwieku mozna dowiedzie¢ sie do$¢ doktadnie
z broszury R. Hohenemsera p. t. ,Welchc fmfliisse hatte die Wiederbelebung der alteren Musik im 19.
Jahrhundert auf die deutschen Kotuponisten* (Lipsk 11)00, IV tom publikacji ,Breitkopf & Hartels Sam-
mlung musik: wissengchaftlicher Arbeiten yoji deutschen Hochschulent).



tacznie pracom nart wszystkiem, co Raclia dotyczy: miiinowuye ,Bach-Jakrbuch* (reda-
gowani przez d-ra Arnolda Schoringa, do,centa umiejet. muz. na uniwersytecie w Lipsku).
Zbiorowo wydanie dziel Bacha w 16 tomach wydato u Breitkopfg. i Jliirtla ,Towarzy-
stwo im. J. S. Baoka“ zatozone przez Roberta iacli-umanna, K. F# Beckera, M. Hanpt-
manna i O. Jahua w Lipsku. FrauSa nie pozostawata tymczasem,Niemcom dtuzngw pro-
pagandzie Bacha. Gtoéwna zacheta-plockodzi od tworcy ,Les Boatitudes",,Cezara Francka
doprowadzit jg do wielkich czynéw spadkobierca jego idei Wincenty d’Indy z po-
moca oddanych sprawie artystow i uczonych, jak Saint-Saens, Guilmant, Bord.3§, Pirro,
Widnr ©raz pani W. Landowskiej, Jednej z najlepszych interpretatorow Bacha, wykon,y-
wujacaj jego utwory naclavicembalo, uzywanym w epoce J. S. Bacha. Propagande Bacha
szerzg we Francji: ,Fondation J. S. Bach“ i ,,Societe J S. Bach“v oraz ,Scho.la canto -
rum“. *|Czem Bach jest dla dzisiejszego nowozytnego cztowieka, iakie ijak potezne,,wra-
zenie wywotujg jogo nieSmiertelne dzieta, o tom wiedzg czytelnicy powiesci ,Trionfo
detla Morte* d’Annunzia.

('bok Snemicc najsilniejs-zym jest kult Bacha we Francji. Sam fakt, ze od roku
18S0 po dzien dzisiejszy nic napisano nigdzie procz ,lekkomysinej Francjill, gtebszych
i gruntowi!icjszych monografji o lipskim kantorze, przemawia dostatecznie. Dwie ksigzki
ol Bachu ngjpisane przez p. Andrzeja Pirro i d\\Ee p. Alberta, Schweitzera posiadajg
tak wielkie zalety, Z«'przynajmniej z jedng z nioli zaznajomi¢ polskich raytelnikow,, "e-
lem pobudzenia ich do poznanlia Raclui, uwazatem za obowigzek. Jest to ksigzka Seliwei-
tzera, ktoérej pierwsze dos$¢ jeszcze naukowo nieskrystalizowane wydanie ukazato sje nie-
spetna lat temu A we francuskim jezyku. Francuscy muzy kolodzy w pizeciwienstwie do
niemieckich potozyli szczegdlny nacisk nie na historyczng strone twdrczosci Bacjia, lecz
na analize kompozycji tego mistrza, na znaczenie poetycznego pierwiastku w,jego twor-
czosci (a wiec\na pragiramowos$¢. i symbolike), a wreszcie na sposoby wykonywania jegio
dziet. Zdziwimy-si8. niemato, gdy stwierdzimy, ze Francuzi uhiogli wtem wtiasnie ,,na-
réd mysjiei, li“, ktéry wydat najwiecej estetykdw, najwiecej estetyk, gdzie kazdy felje-
tohista pragnie iuchodzi¢ za przedstawiciela gotowego systemu estetycznego. Jeden
z wspoéiczesnych uczonych muzycznych w .Niemczech wyrazit sie raz do mpie, zolirak fi-
lozoféw wyksztatconych teoretycznie i praktycznie w muzyce, oraz brak muzykéw posia-
dajacych zdoluoSC filozoficznego myslenia jest, powodem, ze mimo wielkiej praef.nad,este-
tyka muzyki zdziatano bardzo mato pozytywnego w tej trudnej i niebezpiecznej dziedzi-
nie. Jak widzimy—zgadza sie to zupetnie.-z tern, co Ryszard Wagner powiedziat o cha-
rakterze -niemieckim: ,Dentgch.;se.in, lieisst eine Saclie ihrer selbst willeir treiben“. A
wi|l gruntownos$¢ pointa jednostronnoscig! Wytgczno$¢ specjalizacji! Przenoszac za$ te
tezy na badania nad Bachem stwierdzimy, ze wielki klasyk niemieckich umiejetnosci
muzycznych i monograf Bacha, Sfrtta, popeinit dwa 'Zasadnicze btedy: zostawit na ubo-
czu estetyczna, strone tworczosci Jana Bebastjaua i zbyt wielki nacisk ktadt na historyczng
strone swy.rh badan nie analizujgc ze stanowiska praktyki muzycznej dziet Bacha. Jego
droga poszli liczni uczniowie; bedacy dzi$ '/jlarami wiedzy muzycznej w Nj-einczech. Dzi$
nastgpit wsréd miodszego pokolenia wyksztatconego pod kierunkiem wuczniéw Spitty
zwrot, ktéry dat "wiele ao mys$lenia starszym uczonym. Objawem tego zwrotu jest,,ar-
tykut berlinskiego profesora umiejetno$ci muzycznych, d-ra Bermana Kretzschmara,
p. t. ,Furze Betrachtungen iiber,den nweck, die Jintwicklung und die naclisten Zukunfts-
aufgaben der Musikhisforie® (Jalirbucli der Musikbibliothek Peters ,fiir W»07*, Lipsk,
1908), w ktérym wielki uczony wskazuje na zbyt wielki przerost filologiczuo-liistoryrz-
nego kierunku w umiejetno$ciach muzycznych i zada, aby- ta wiedza, rdwniez obszerna
jak trudna,,“ta-la sie ,«.iue ans der Re.rspektiye angeselieno, musikatisch angewandte
\,e-$thotik“. Co za$ jest dla Kretzschmara estetykg stosowang, o tom wiemy z jego
Swietnego artykutu o hermeneutyce muzycznej (w jednym z rocznikoéw.Petefea). Nazwal-
bym jego metode metodg filologiczng, zastopowang do- estetyki opartej na absolutnem
opanowmniu znajomos$ci rozwoju techniki kompozytorskiej od najdawniejszych o0zasow.
Ot6z wyrazem tej hermeneutyki muzykologicznej jest ,Ba«h“ Schweitzera oraz,,Baeh*
(1906) i ,lj’esthotiijue de Jean-Sebastian Bacli“ (1007) Andrzeja Pirro.

Schweitzer jagi teologiem, filozofem (neokantystg) i organista, a wiec .jakby
stworzonym do napisania dziata o Bachu—bo ten mistrz wprost wymaga znajomosci tych
trzech kategoiji wiedzy. Nie jest mi dziwnem, Zze jako tieokantysta pokochaj Bacha;
nim dowiedziatem sie, ze Schweitzer jegfc- filozofem z lego ,,obozu-1, mniematem, Zze gdy-
by Kant dat sie poréwnaé¢ z jakim$ z mistrzéw muzyki, to bytby nim J.S. Bacli—zaden
inny. Ze za$ p, Schweitzer jest organista i to—jak Karol Marja Widor w przedmowie



zapewnia—organisty znakomitym, to wyjdzie na korzy$¢ dzieta o Bachu; kto bowiem, nie
zngjae organdéw, twierdzi, ze Bacha rozumie lub—moéwiac modnie — ,,odczuwa", ten sie
ludzi. jNie jest sie gpdnym wyktadania o Bacliu, iesli sie nie zna cho¢ w przyblizeniu
wiasciwos$ci organu, tego najpolifoniczmejszego instrumentu. Otéz zpraktyki orgamstoivskiej
narodzito sie znakomite dzieto Schweitzera, bo nawet nieorganowe dzieta mistrza zdra-
dzajg wszedzie pietno tego najwiekszego po orkiestrze wszechinstrumi ntu.

Pierwszej'sze$¢ rozdziatow przeznaczyt Schweitzer na skreslenie historji tych
form, ktéro Bach przejagt octowych poprzednikéw: a wiec chorat wzgl. ,,Clioralvorspief*
(przygrywka choratowa), kantaty i pasje. WS$rdd tych historycznych wywodéw wzoro-
wanych ocz; wiscie na dziele Spitty i na nowych uzupetniajagcych badaniach wypowiada
Scliw. wieje mysli trafnych i mniej trafnych. W naszym referacie pomina¢ musimy czesé¢*
hjograficzng i historyczng, gdyz w tym kierunku Schi. nie miat zamiaru czyni¢ poszuki-
wan, dajacych nowe rezultaty. Jednakowoz zwrdci¢ nalezy uwage na niektdre wiasne
mysli autora.

Sch. dzieli artystdéw na subjcktywnych i objektywnyeh. Sztuka pierwszych le-
zy w ich osobistosci (indywidualnos$ci.) i jest niezalezng od epoki, w ktorej zyja. Narzu-
cajg oni swej eppce nowe formy i nowe mysli Takim byt Wagner, Chopin, Beriioz,
Liszt—czterej najwieksi indywidualisci XI1X stulecia. Sztuka Bacha Jest ohjektywna:
gdgjz jest Wyrazem dazen swej epoki, zyje tradycjg, ni¢ tworzy noAvyoh form i nie daje
absolutnie ,,nowychl mysli, nie czuje potrzeby dawania nowych wartosci. Nie znaczy

to jednak, aby byta nieosobista — przeciwmie jest do pewnego stopnia nadosobisty; ma
tylko jedno silne dazenie™ t. j. — aby to wszystko co przed nig. stworzono, raz jeszcze
stworzy¢ na nowo w doskonatych i definitywnych formach. ,Wszelkiel artystyczne po-

szukiwania nowych t ’6gj wszelkie' checi, tworz&nia, tesknoty i Wedy flewniejszy¢h i wspot-
czesnych gieneracji kojarzg sie w objektywnym artyscie i objawiaja na zewnatrz: Bach
jest—mowigc stowami Kanta—historycznym postulatem. Jak widzimy—ten podziat czy-
niohyv przez S,(hweitzei3" (str. 1 i nast.) ma w sobie wszelkie warunki dyskusji i je”t za-
razem dowodem, ze Sch nie pragnijpogodzi¢ artystycznego punktu widzenia z "histo-
ryczny m.  Pfljiediwstawianie Bacha Wagnerowi ma za sobg wiele ,pro", ale daleko wie-
cej ,$jjOutra“. Zapewne, ze Wagner dal wieleMrowyob mysli, przedewszystkiem teorje
dramatu muzycznego, zrealizowang bez reszty w kilku jego dramatach muzycznych (w
»Tristanie” i ,,ParsTalu" najwiecej), ale tez pod wieloma wzgledami zachodzi identycz-
no$¢ jego nowych mysli i form z tymiz jego poprzednikéw. Te nieudolne krzatanie sie
koto *-fworzonia dramatu muzycznego, jakie raz po razie pojawiaty sie przed nim wraz
z pewnerai zdobyczami przed—i pomozartowskiej opery zdotat Wagher dzieki 'swej uni-
wersalne/ gicn/a/noSei—ta ostatnig byt tez Bacli (jak jiicwu na 2 str. swego dzie-
ta)—wprowadzi¢ na racjonalng droge. A wiec i on pragnienia i szukania swych po-
przednikow' i wspotczesnych przejat. A jakie bledy odziedziczyt po tych, ktérzy przed
nim tworzyli—to rzecz przysztych badan. Dzi$ rozstrzyga¢ tego nie mé”na, zanadto bo-
wiem jesteSmy zajyigiestjonowani bliskoscig tego mistrza, aby$Smy mogli wciggnaé¢ jego
potezng sztuke w zakres historycznych badan—-a la tongue. Je$li za$§ zastanowimy sie
nad stosunkiem Wagnera do Beethorena, Webera, Meyerbeera, Chopina i Berlioza, wte-
dy nalJeizpmyJpTzekonania, ze bynajmniej nie posiada Wagner tak silnie odrebnych
Hfeck, aby jfego posia¢ mogta wyrywac sie z ogdlnego tta epoki, w ktorej zyt. Czy za$
Bach byt 'tak dalece dzieckiem swej opoki?! Nie zdaje rai sige. [1Vérod wielkiej liczby
jego dziet spotykamy kompozycje, ktére nie robig wlazenia, ze powstaty niespetna 200
tat. temu. Dlaczego dzi$ witasnie, w epoce absolutnego indywidualizmu, w epoce rejwo-
dzenia muzycznych jakobinistéw, wérdd orgjastycznego szastania ,,nadcztowieczomi" Sehlag-
wortami muzycznemi—dlaczego dzi$ wilasnie wstgje z ,,martwych” sztuka lipskiego kan-
tora? Dlaczego dzi$, przy stuchaniu wielu dziet Bacha mamy uczucie, ze sa one nam
blizsze niz niejeden utwér Haydna lub .Mozarta? That is the aguestion! A wiec Bach
nie byt li tylko wyrazem swEj epoki. Dlatogo Rie-mann bardzo trafnie nazywa Baclia-
jednym z ty«eh wielkich mistrzéw, ,ktérych nie mozna przescigna¢, poniewaz w nim miesz-
czg sie roéwnocze$nie muzyczne pojecia i wiedza jednej epoki (Pateatrina, Bach, Hiindel,
G-iuck, Haydn, Mozari, Beet.hoyen, Wagner), a ktdry posiada szczeg6lne znaczenie j bez-
przyktadng wielko$¢ dlatego, ze w nim osiggnety najwyzszy rozwdj stylistyczne gatunki
dwuoh réznych czaséw, tak ze miedzy nimi sterczy jak kamien granlcznj wrastajacy
w obydwa w olbrzymiej mierze". Podobnie wyrazi¢ sie'*,mozna tyiko o Eteethoyenie.
Odczuwa to i dr. $c]nveitzer, gdy na str. 88 wx zakonczeniu historycznej czesci swego
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dzieda }»is2e: ,Bacli nie byt poczatkiem nowegej* byt zakoficzarniem, w "ktércm wiedza
i btgdzenie stuleci wypowiadata ifes po r&z-ostatni, Boniewa5 Ba*k milczat, Mcz mimo
to szedt z czadem, wewnetrzni® hmi 'obcym,-vjprzeto Pi.§ moégt go spotkaé¢ inny 'los, jak
tylko,Ize jogo dzieta zostaly .pogrzebane w masowym”wspo6lnym) grobie, do ktorego
wrzukatio innych, aby tam cackaty na swe zmartwychpowstanie. Je$li talenty btadza
btedami swej epoki, to jakaz szkoda panosi sztuka'i' Ale jes$li gieujusze sag zawiklaui
w -to litgdzenie, wtedy pokutujg za to wieki, lioniewaz Arystoteles.,byt wielkim, prze-
to rozwoj greckiej wiodzy przyrodinazej zatrzymat sig witasnie wtedy, ,gdj mdégt byt do-
prowadzi¢ do odkry¢ Galileusza j Kopernika. Bach, ktéry niemal z lekkomys$lniej (1)
niezmiernego poczucia sity, wypowiadal gje we wszystkich formacji i formutach, wstrzy-
mat muzyka niemieckag w drodze, ktérg na polu rolig-ijnem doprowadzitaby dw tej sztuki,
ktorg Wagner urzeczywistnit pa polu dramatye”nemIl Te wnioski 3-ya Schweitzera czy-
nione a posterori, a w”c znéw z historycznego punktu widzenia .falszywce i nieproduk-
tywne (wszak Bach nie mogt byl wijfti zypiSA rozwoju muzyki, poniewaz nio byt znanym),
majg w ppbie pewng kontradyktpryczng gpabg., Bpe pierwsze: istnieje r6znjca miedzy
,»'Zm-artwychpowstaniem* jednych i drugich kompozytorow. ,itach ozyt po to, aby zaczaé
zy&ie prawdziwie nieSmiertelne; inni ozywajg (dzieki badanymi historykéw muzyki) na to,
aby zy¢ w prabfiwniach liczonych a czesto na to tylko, aby byé Swiadkami swego nowe-
go... ztozenia do grobu. Nie darmo prof. Kretzschmar nazwat niektére tomy publikacji
»Denknialcr der Tonknnat. (in Bayem, Deu(8chland"()esterreich)“ — ,ein ,zweites, Be-
griil»nis“. Bo drugie: nie Bach, lec/ j~go wspo6tcze$ni wstrzyma]i rozwo6j niemieckiej
muzyki, a l~cifcej spowodowali, ze epoka,po Bachu jest do pewnego,stopnia przerspiowa,
cho¢. niezmiernie wazng, gdyz w nip] rozwijajg sie emhrjony $ymfo.nji wyniosietnoj na
klasyczny piedestat przez Haydna. Poniewaz za$ Bacha nie. cliciao zmaé wdwczas, dzi$
zad jesteSmy Swiadkami ogromnego renesansu jegmsztuki, przeto dowdd jagny,.za patrzyt
On przed siebie w dal, nie baczac na to* co ,sjq .“z.iato,na prawo i lewo. Mozuawprze-
prowadzi¢ do powftego stopnia analogjg ze stanowiskiem Brahmsa, ktérego kierunek za-
pewne nie jest identyczny z dazeniami Waguetg, Liszta i Bruckugrg®. a.jednak znalazt
swego wielkiego spadkobierca w M ,Rege”e. Tylko ze kulturaliip-mnzyczna organi-
zacja XI ILI wieku wzgl. jogo pierwszej c¢wierci byta daleko mniej jednolitg niz dzi-
siejsza. V wreszptd.'odkryotg naukowe noszace absolutnie bardzo cziyato crectiy przypad-
kowos$ci nie dadza sie porownywaé z.ewolucjami w sztpce. iaf«t szpdt ze swym cza-
®eui ale go wyprzedzit, pomimo, ze nie jmat nic wspo6lnego z poczatkiem symfonji ani
z oporg. Ale kto zna organowa muzykg XIX stulaeia a v<d d’otsenu, k p wie czem byt
Bach dla Beet.hovena, Mendelssohna, Gliopinaj Brabmsa, Tlegera i ty(u iunycli, ten nie
powie, ze wstrzymat muzyka, niemiecka. Jestem pewny, Ze gdyby, Baeji nie byt zyt
w zlycli warunkach i miat do rozporzgdzenia potezny kot-pujs orkiestrowy, Kkto. wie,, ozy
nie powitalibySmy w nim ojca symfonii. Kto zng dobrze jego suity orkiestrowe, tetnu
to zdanie, nie wyda sie dziwnem. Woreszcie roéwnie logjcznem bitoby zdanie, ie gdy
epoka btadzi, to ldadzg talenty, lecz nie gienjusze,(BeetliOven!)— jak u nas ,.np. Chopin
w stosuiikudo 6wczesnej mnzjki polskiej i w s|ppunku Moniuszki. A.jesli kto$
chciat przytoczy¢ jako przeciwny dowdd Mozarta, to z punktu hi?t'<>ryczTj,ego widzenia
lizng¢ musimy Mozarta jako pomost, bez ktoérego ni.e byloby potaczenia Beedioyemi z
przesztoscig; z artystycznego za$ stanowiska gionjusz MozaCtajjist wystarczajgcym
argumentem przeciw tym, ktdrzy., bitadza btedjtini wspdiczesnosci.

Sozon onerowy 19&9- 1910 \vo Igrano'i.

W sezonie ubiegtym szczegdlniejsze powodzenie sprzyjato Janowi Nougues’'owi,
a witasciwie jego dzietu ,Quo-Vadis“ (podiug romansu Sienkiewicza). Pierwsze przedsta-
wienie opery Nougues’a (w Nicei w sezonie igo8/igog) wywotato ogélng sensacje. Zain-
teresowal sie nig i Paryz. Opere wystawiono w teatrze ,Lyrique“ i niebawem przeko
nano sie, ze w catem dziele najmniej interesuje i najmniejszg warto$¢ posiada mazyka.
Mimo to ,Quo-Vadis“ nie' schodzi z repertuaru i zaklimatyzowato sie predko na scenach
prowincjonalnych. W Operze Komicznej debjutowat Nougués druga operag ,Chiquito”.
Krytyka partyturze tej opery przyznata wigksza wartos$¢, anizeli ,Quo-Vadis“ dzieto jednak
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rychto zeszto z repertuaru. Opera w Nicei wystawita wreszcie trzecie dzieto Nougues a
,Czerwony hotelll, lecz z zupetnem niepowodzeniem. Zato wystawiona w ,Nicei w Kkrot
ce przed ,Czerwonym hotelem" opera Dupont’'a ,La Glu" przyjeta byta przez prase i pu-
bliczno$¢ bardzo zyczliwie.

W Paryzu czynne byty cztery sceny operowe. Pierwsza z nich, Opera Wielka,
nie odznaczyta sie zbytniem ozywieniem. Wystawiono ,Ztoto Renu®“, ,Las“ fanta-
styczng opere Savard'a, ,Swieto u Teresy" balet pantomina z muzyka R. Hahn'a (znacz-
ne powodzenie dzieki wykonaniu i doskonatej muzyce), ,Cdorke stonca" tragiedje liryczng

Galliard’a; ostatnig nowosécig byta ,Salome" R. Straussa (powodzenie i zwyciestwo nad
,Salome" Mariotta, grang jednocze$nie w teatrze ,,Lyrique“) pozattm dawano dzieta sta-
re i ,ograne". Druga scena, Opera komiczna, po niepomys$inej premjerze ,,Chiquito”i# 0Oll
gues’a i wznowieniu dawno niegranego ,Krdéla Ys'' (,,Le roi d'\s“) Lalo, wystawita ku
wielkiej uciesze DéEbussy’stow ,Serce miynskiell idylle liryczng Severrac’a i opere mito-
logiczng ,Mirtillell Garnier’a. Dalej poszta opera w 4 aktach Samuela Rousseau ,,Le-
on“ iin. Pod koniec sezonu dano ,Wesele Telemaka'l Terrassa. Trzecia scena, Thea-

tre Lyrique, zadowalnia si¢ wspomniang nowos$cia ,,Quo-Vadis‘, robigc na niej ,kase”.
Sensacjg byto wystawienie ,Salomell Mariotta. Zresztg repertuar te] sceny ma starg fi-
zjognomje. ,Trubadurll, ,Martall, ,Faworytall, ,Afrykanka ‘' i t p. nieSmiertelne dzieta
sa stata ozdobg programu ,,Lyrique‘l. Czwarta scena, ,Trianon lyrique“, najmniejsza
z trzech wspomnianych, daje obok oper i operetki. Nowos$ciami tej sceny byly dzieta
Leborna (,Daphnis et Chloell) Ponse-'a (,Laurall); wznowiono opere Gretry ,Ryszard
Lwie Serce’'l. Poza tem ustysze¢ mozna ,Trawiatell, ,Don Pasqualaa, ,-Cérke Tambour
Majorall. ,Cérke rynkull i in.

Oprécz statych widowisk operowych szkota $piewu ,Ysnar donll wystawita pasto-

rat w stylu XVIIlI w. ,,L’Accordée dc village”.
W maju rozpoczeta przedstawienia nowojorska ,Metropolitan Operall. Atrakcje
stanowit Caruso i niezréwnany kapelmistrz Toscanini. Wystawiono szereg oper wioskich

i niemieckich. Na sezon przyszty zapowiedziano w ,Operze Komicznejll premjere opery
do stéw Edmunda Rostanda autora ,Chanteclerall. Muzyke napisat kuzyn Edmunda Ro-
standa Alojzy Rostand. Sceny prowincjonalne powtarzajag z roku na rok ten sam reper-
tuar (Meyerbeei, Gounod, Saint-Saens, Massenet, Reyer, Wagner plus kompozytorowie
wiloscy).

Dr. ADOLF CHYLINSKI.

Tydzien R. Straussa w Mouaehjum.

Monachjum jako miasto przejezdnych postarato sie o letnie atrakcje nietylko w za-
kresie sztuk plastycznych, lecz takze muzyki. Niedawno odbyty sie uroczystosci Schu-
mannowskie, obecnie jesteSmy tuz po tygodniu Straussa — nieco przemeczeni, lecz i syci
wrazen silnych, a nawet bardzo podniostych. Wkrétce rozpocznie sie cykl koncertéw
symfonicznych (Bach, Handel, Haydn, Mozart, Beethoven, Weber, Schubert, Schumann,
Brahms, Liszt, Berlioz, Bruckner), we wrze$niu zapowiedziano tydzien francuski i sym-
fonje VIIlI Mahlera z 1000 wykonawcéw. Dawniej mieliSmy sposobno$¢ odpoczynku, ner-
wy nasze mogty sie wyprostowa¢ i odSwiezyé przed nowym sezonem. Dzi$ nie podobna
o tem pomysleé; dzi$ MUSI sie ustysze¢ w lecie po raz X-i~1 symfonje Beethovena, wy-
stuchang x razy w sezonie poprzednim. Nie, NiC Musi Sig, a jednak ciagnie sie do sali
koncertowej mimo letniego upatu i stucha sie jej tak, jakby po raz pierwszy. Gdzie$ po-
dziewa sie zmeczenie... Zatowatoby sie, gdyby wypadto opusci¢ koncert. A ten cykl
symfoniczny przeplataja wzorowe przedstawienia dziet Mozaita i Wagnera. Wreszcie po-
rzuca sie nadzieje odpoczynku, zwlaszcza ze Monachjum w lecie przedstawia sie w nie-
ktérych dzielnicach jak Nauheim, Yschl, Marienbad, Kissingen. Bujna zielono$¢ kwie-
cista uspokaja nerwy i odSwieza wzrok meczony przez wieczorng elektrycznos$¢ w sali koncer-
towej. Nb.— o ile nie panuje ,bawarska pogoda", t. j. kilkotygodniowa ulewa, jak np.
w obecnym letnim sezonie. Atrakcji jednak nigdy nie brak, a to decyduje— i zdecydowa-
to o powodzeniu tygodnia Straussa, w ktérym Filharmonicy wiedenscy (jako goscie), sam
Strauss w otoczeniu licznych znakomitych solistéw, produkcje wybornej orkiestry nadwor-
nej monachijskiej pod dyr. F. Mottla i przedstawienia oper Straussa w teatrze ks. Regen-
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ta byly najwieksza atrakcja. Wykonali filharmonicy wszystkie poematy symfoniczne i wstep
do ,Guntrama" oraz 2 marsze wojenne i serenade akompanjowali do pie$ni pani Edycie
Walker i pp. Steinerowi i Feinhalsowi oraz do ,Burleski” odegranej z wielkim mistrzuw-
stwem przez p. W. Backhausa. R. Strauss okazat sie wybornym akompanjatorem pja-
nista, towarzyszgc p. Tilly Koerner (pie$ni) oraz prof. Rose'mu w sonacie skrzypcowej,
w ktérej zauwazono powszechnie pewne echa chopinowskich wplywéw, podobnie jak
w kwartecie fortepjanowym, odegranym doskonale przez koncertmistrzow wiedenskiej or-
kiestry wraz z bajecznie akompanjujacym p. I. Friedmanemi ktéremu cata prasa przyznaje
pierwszenstwo w wykonaniu dzieta Straussa, ktérego partja fortepjanowa nie nalezy do
tatwych. Réwniez zbierat p. Friedman oklaski, grajgc sonate wiolonczelowg Straussa z prof.
Buxbaumem. Tilly Koencn spiewa piesni tak szlachetnie, z tak serdecznym wyrazem i
gtebokiem zrozumieniem, ze rece skladajg sie same do oklaskéw, ktéremi hojnie darzono
sympatyczng i gtosng Spiewaczke, majgcg wiele wspdélnych zalet 2z panig Charles Cabhier.
Mozna byto zauwazy¢ ozywienie i zadowolenie na zmeczonej a jednak peinej wyrazu
fizjognomji akompanjujacego R. Straussa. Réwniez pani Edyta Walker s$piewata z towa-
rzyszeniem orkiestry bardzo pieknie; miejscami odczuwalismy, ze jej pieSniarska kreacja
byta pierwszorzedna. Pie$ni przepojone tajemniczym pierwiastkiem i namietng ekspanzja,
fantastycznym nastrojem i czem$, co Niemcy zowig ,unheimlich” wypadty wprost nie-
zréwnanie. Mniej zajeli nas jako $piewacy piesni pp. Stciner i Feinhals. Pierwszy ma
bardzo mity gtos i niewatpliwie wysokag kulture artystyczng, ale organ jego nie okazat
sie dos¢ silnym w sali mieszczacej 4000 ludzi; orkiestra ,nakrywata” go. Wiecej podo-
bat sie w matej sali ,Kiinstlerteatru4 gdzie nawet bisowat. Feinhals zawsze nas ujmuje
swemi kreacjami dramatycznemi, jako Kunrard w ,Feuersnot”, jako Wotan, jako Hans
Sahs. W piesni miewal niezte momenty; na ogét nie zadowolnit nas, gdyz wykonanie
jego miato cechy szkicowe, gtos za$ w gérnych regestrach i w przejsciach z $rednich
w gorne brzmiatl niemito. Rapsodyczno-bohaterski ton zdotat jednakze wujgé w nalezytg
forme wyrazu, co u Feinhalsa nie jest rzecza niezwyklg. Sukces jednak nie przeszedt
0° cieptoty; a jesli nie opadt ponizej, to chyba tylko dzieki lokalnemu patrjotyzmowi.
Najwiekszy tryumf byt udziatem Filharmonikow wiedenskich, najlepszej orkiestry na kon-
tynencie, zajmujgcej drugie miejsce po symfonicznej orkiestrze w Bostonie. Wykonanie
ich nosi ceche tej doskonatosci, ktéra pozwala najtrudniejsze utwory symfoniczne wyko-
na¢ nietylko jako co$ tatwego, lecz i uprzedza¢ mysli dyrygienta pozostawiajac mu tylko
interpretacje tempa i frazowania dynamicznego. Czasami tylko waltornie nie chciaty do-
stroi¢ sie do ogélnego niveau, zwiaszcza w ,Don Kiszocie” i ,Simfonia domestica”: to
znaczy graty lepiej niz kazda orkiestra, ale nie doréwnywaty chwilowo innym grupom.
Kto zna te dwa utwory, ten wie, ze trudniejszego zadania nie przedstawia dla waltorni
zaden symfoniczny utwér. Czasem roéwniez koncertmistrz, p. Prill, nie czut silnego grun-
tu pod nogami (czy rekami?!) wykonujac sola skrzypcowe. Doskonale grat prof. Buxbaum
swa partje w ,Don Kiszocie¥4 (wiolonczela). Brzmienie kwintetu smyczkowego w tej or-
kiestrze przechodzi najwybredniejsze wymogi. Warto$¢ za$ instrumentéw detych jest po
nad wszelkg chwalbe. Gdyby nadworna orkiestra monachijska posiadata lepsze instru-
menty, niz je ma (t. j. tej samej dobroci), zajetaby chyba réwne miejsce z filharmonika-
mi berlinskimi, t. j. z najlepszg orkiestrg po wiedenskiej. Dyscyplina Wiedenczykéw spo-
tegowana wymogami Weingartnera na punkcie czystego i bardzo harmonijnego frazowa-
nia, okazata sie w catej petni, gdy przyszto im wykonaé¢ najtrudniejsze dzieta Straussa,
ktory tez przy kazdej sposobnos$ci zaznaczat swg wdzieczno$¢ i szczerg rados$é, ze moze
stysze¢ swe dzieta w interpretacji takiej, jak obecna. A jednak po wykonaniu ,Elektry4
w teatrze ks. Regenta pod dyr. Mottla i przez monachijskg orkiestre czut sie - Strauss
wzruszonym, gdyz bez wahania mozna byto uzy¢ wyrazenia: Monachijczycy przeszli sami
siebie. Nie brakto i takich, ktérzy oswiadczyli, ze to wykonanie stato wyzej niz— samo
dzieto. Smiesznym jest pseudo-dowcip, iz nawet falszowania orkiestry nie mozna zauwa-
zy¢ w tego rodzaju dziele, co ,Salome# ,Don Kiszot4 Ilub ,Elektra#4 w wykonaniu
,Elektry” nie byto ani jednego tonu watpliwego. Po ,Feuersnot4 wykonat Mottl ,Zy-
cie bohatera#4—rdéwniez znakomicie. To zdotato zmusi¢ nas do zapomnienia o niefor-
tunnem wykonaniu tej kompozycji przez tag sama orkiestre pod dyr. Mottla w ubiegtym
sezonie; wowczas mieliSmy wrazenie czytanej préby.

Z solistow operowych wymieniamy wyborng Klitemnestre (pani Preuse-Matze-
nauer), p. E. Walker (Salome), p. Fassbender (Elektra), p. Krause (Herodes), p. Fein-
halsa (Konrad). Panowie Bender i Walter sg juz bardzo zastuzeni. Chéry w ,Feuers-
not4t pozostawiaty czasem dos$¢ do zyczenia—sg bardzo trudne.



Opuszczalismy ostatni wieczér symfoniczny z wrazeniami silnemi. Wiatr, ze Swie-
zo spadiych $niegébw w Alpach wiejacy, chtodzit zmeczone rzesze, ktéore wytrwale zdo-
bywaty bilety i zapetniaty olbrzymiag hale muzyczng doszczetnie.

Pare uwag dla uczacych sie muzyki.

Pragnienia i nadzieje tych, ktorzy tak licznie nawiedzajg wieksze S$rodowi-
ska muzyczne a szczegdlnie Berlin w celu odbycia studjow, sg tak rdézne i nieobli.
czalne, ze trudno znale$¢ taka rade, ktoraby wszystkim jednakg korzys¢ oddala. Czy
nie najlepiejby byto wyjs¢ z tego klopotu przez zwrocenie sie do zdania Mefistofe-
lesa: ,Wenn die nicht irrst, kommst du nicht zu Verstand; willst du entstehn, ent-
sten, auf eigene Hand!"—Przez bledy—droga do prawdy; samodzielnos¢ jedynie do-
prowadzi cie do celu!

Jakiz to pstry, ztozony z wielu rozmaitych zywiotdw thum, tych ktorzy po
nauke muzyki corocznie zjezdzajg np. do Berlina! Z blizszej i dalszej przybywajg
ojczyzny z krajéow odlegtych, z za morza. Ten, w poczatkowem jeszcze stadjum
rozwoju chce tu pierwsze stawia¢ kroki do Swietej krainy sztuki prowadzacej 6w,
bardziej juz rozwiniety, ostatecznego szuka wydoskonalenia. Jedni uczg sie, aby sie
odpowiednio przygotowa¢ do zawodu fachowego muzyka, inne ,tylko dla przyjem-
nosci". Czy nie nalezatoby juz tu zastrzedz sie odpowiednio? Czy powinno sie
bowiem robi¢ tak gtebokie réznice w sposobie uczenia zaleznie od tego, czy kto$
ma zamiar catkowicie sie sztuce poswiecit- czy tez chce sie w niej wydoskonali¢
jako przyjaciel muzyki jedynie, jako dyletant w szlachetnem stowa tego znaczeniu?
Czy amatorom powinno sie nauke podawaé mniej jmwaznie, anizeli tym, ktorzy za-
mierzaja ksztatci¢ sie na fachowcow?

Opinja z reguly potwierdza to pytanie lekkomysinie. Komu na sercu lezy
podniesienie stopnia kultury artystycznej, a muzycznej w szczegOlnosci, musi prze-
ciwko mniemaniu takiemu zywo zaprotestowaé. Sztuka to rzecz Swieta, i kto zbli-
zy¢ sie do niej pragnie, powinien to uczyni¢ powaznie, z namaszczeniem i zrozu-
mie¢, ze tu chodzi o najwyzsze dobro cziowieka, a nie o igraszke, zabawke zdang
na traf $lepy. Nauczyciel za$, ktéry wychowuje amatora mniej powaznie niz za-
mierzajagcego oddac¢ sie muzyce fachowo, przedstawia typ miernego najemnika. Grze-
szy on przeciwko temu najwyzszemu dobru, poniewaz zapomina, ze wszystko co
jest wysitkiem dziatalnosci naszych wielkich mistrzow, tylko wtedy w plon szlachet-
ny zmieni¢ sie moze ista¢ sie zarodem rzeczy nowych i wysokiej miary, kazdy znajdzie
odjiowiednio przygotowane miejsce w gtowach i sercach tych, ktoérzy to przyjag¢ ma-
ja, dla ktérych to jest przeznaczone. Albowiem kultura muzyczna danego narodu
zalezy od ogo6lnego poziomu wyksztatlcenia muzycznego, a nie od jakosci kilku odo-
sobnionych artystycznych i wirtuozowskich produkcji.

A wiec: pracujcie nad muzyka dla witasnego zadowolenia, dla przyjemnosci
tylko—tak! Ale owo ,tylko", ze swojem nie do przyjecia znaczeniem, nalez}? sta-
nowczo wykresli¢!

Nie ulega watpliwosci, ze kandydat na artyste powinien umieé wiecej i znac
wiele innych rzeczy, jak przyjaciel muzyki, amator. Dla przysztego artysty nigdy
nic nie jest zamato. Biada takiemu, ktoryby sadzit, ze po ukonczeniu zwyktych
studjéw, nie potrzebuje juz dalszego rozwoju i jezeli nie zrozumial, ze najlejoszy na-
wet nauczyciel moze mu tylko otworzy¢ podwoje sztuki, wyrdwna¢ strome Sciezki,
zabezpieczy¢ go od bezplanowosc: i utatwi¢ wreszcie nabycie samodzielnosci w pra-



cy technicznej i duchowej.M~Tylko pewnej czesci sztuki mozna sie nauczyé—artysta
musi zna¢ jg cala!

Prawdziwie dobry uczen umie z wiadomos$ci nabytjmh wyciggna¢ konse-
kwencje i dojs¢ do nowych wnioskéw, w czem usituje z powodzeniem dordéwnaé
swoim mistrzom. Powszechnie sie mowi, ze niema dobrych nauczycieli, sg tylko
dobrzy uczniowie. W ten sposob ma sie wyrazi¢ te wielkg cze$¢ pracy, ktorg
uczen—wliczywszy w to miare i jako$¢ jego talentu—sobie tylko przypisaé moze po
ostatecznym wyniku studjow. Najbardziej intensywna praca doskonatego nawet na-
uczyciela musi p6js¢ na marne, jezeli jej nie poprze i nie uzupetni rozsadnie prze-
ciwstawiona dziatalno$¢ ucznia.

Tak sie rzecz ma z naukg w ogdle; tak sie ma z naukg muzyki, tylko ze tu
ta dopetniajgca dziatalno$¢ ucznia musi obejmowacé daleko szersze kregi, jak te, ktdre
pozornie zakre$laja godziny naiki w szkole. A tego wiasnie nie rozumie wielu
uczacych sie muzyki. Od nauczycieli zgdajg, ab}7 brali intensywny udziat w nauce,
aby poznali i zrozumieli ich indywidualno$ci, poszczeg6lne dane i sktonnosci. Nau-
czyciela, ktory nie okazuje gtebszego =zainteresowania sie nauka, lekcewazg i po-
gardliwie sie doA odnosza (catkiem zresztg stusznie). Sami jednak nie zastuguja
czestokro¢ na lepsze traktowanie, poniewaz- czynno$¢ swojg uwazajg za skonczong
po wypracowaniu pewnego zadania i nie zdradzajg sktonnosci ku temu, aby wiedze
swojg i specyficzne fachowe wiadomosci oprze¢ na trwalszych podstawach, coby im
da¢ mogto jedynie miano rzeczywiscie dazacej do celu miodziezy artystycznej.

Oczywista, zbyt pozadliwie zwraca sie uwage na blask zewnetrzny. Upaja-
my sie sprawnoscig wirtuozéw i zazdroScimy stawy gwiazdom. Czesto tez podstu-
cha¢ mozemy westchnienie: pch gdybym posiadat takg technike.—Juz to tak zwykle
bywa: cheé¢ nasladowania drugich mamy wrodzong; lecz nie tak tatwo wyszukac
i dobra¢ to, co nasladowa¢ nalezy.—,Wyzyny nas neca, nie stopnie do niej prowa
dzace; u stop gory stojac, pozadliwie na szczyt jej spogladamyll (Dok. nast.).

Lwéw, w czerwcu.

Ubiegty sezon koncertowy nie wskazywat wcale na jaki$ istotny postep w rozwo-
ju muzykalnos$ci Lwowa. Koncertéw byto bardzo wiele, wiecej moze anizeli kiedykol-
wiek indziej, brakio jednak tej mys$li przewodniej, ktéraby caty ruch muzyczny potrafita
poprowadzi¢ do prawdziwego us$wiadomienia i umuzykalnienia szerokich mas publicznosci.
MieliSmy cate gromady wirtuozéw gtéwnie skrzypcowych, kilku pjanistéw, $piew réwniez
byt reprezentowany, popisywaty sie nawet trzy kwartety zagraniczne, oprécz statego, zto-
zonego w przewaznej czes$ci z profesorow tut. konserwatorjum; dwie orkiestry (monachij-
ska i wiedenska), ktore graty az cztery razy, jednag miejscowg t. zw. ,,Towarzystwa mu-
zycznegoll (wiasciwie teatralng), a popisywata sie ona takze cztery razy i t d. O wszyst-
ko to prawie staraly sie dwie ajencje koncertowe: jedna tarnowska p. Turka, druga kra-
kowska p. M. Dropiowskiego. A reklame urzadzano roéwniez koncertowo, dlatego tez
wszystkie prawie koncerty (o ile oczywista byly dostatecznie ,sensacyjnel® cieszyly sie
wielkg frekwencjg publicznosci. Zaczem, sadzi¢by mozna, umuzykalniano sie do sytosci...
Powodoéw jednak tak licznego uczeszczania na koncerty nalezy szukaé ,gtebiejll. Tak to
juz jest, ze Lwéw tho¢ mate, ale ,nie bardzo lichell’ miasto musi corocznie mie¢ jaka$
mode. Ubiegtego sezonu byto modag chodzenie na koncerty. Oczywista na ,wielkie”
koncerty ,gwiazd” zagranicznych. A nie jest to nic dziwnego w roku ,kometowym”,
jezeli taki ruch wszczagt sie na tem polu. Wyczuty to subtelnie ajencje koncertowe, stad
mnogos$¢ koncertéw .. Oproécz tego wiele pomogty muzyce... stroje i fryzury, ktoére w tym
wtasnie sezonie byly bardzo ozdobne (co za zbieg okolicznosci!). | gdzie to wszystko
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najlepiej zaprezentowaé, gdzie sie tem pochwali¢?! Lwéw ma tak niewiele miejsc do-
stepnych dla szerokiej publicznos$bi, ,corsoll na ul. Karola Ludwika i Akademickiej takie
szczupte, mimo, ze chodniki rozszerzyt i wysokie lampy tukowe rozwiesi¢ kazat magistrat
przeswietny, ze w istocie najlepszg okazjg do ,,pokazania siell i naodwrét ,,ogladania“
moze by¢ ,,operetka‘f (teatr miejski, w ktéorym czasem dajg takze opery i komedje) lub
sala koncertowa w starym gmachu hr. Skarbka, no ostatecznie sala ,Domu narodnego“.
| jeszcze jedna wazna cecha charakterystyczna. Kiedy np. przedsiebiorca nie uskutecznit
,halezycie*# (t. j. po amerykansku) reklamy, kiedy otwarcie nie dal zo poznania, ze grac
lub $piewa¢ bedzie ,gwiazda”, ktéra zwitaszcza w Wiedniu miata szalone powodzenie, to
choé¢by to byt najcudowniejszy artysta, znany zresztg i ceniony wysoko gdzieindziej— sala
zaSwiecita pustkg. Na palcach zliczy¢ mozna byto zwolennikéw sztuki prawdziwej i ,gra-
tisowcow'l, a brakto tej ,koncertowej'l publiki z fryzurami i nosami z Egiptu i kraju Se-
tna* Np. talu Thibaud, skrzypek doskonaty i zagranica znany, mial Kkilkunastu zaledwie
stuchaczy, dlatego, s; p. Dropiowski, wierzagc w dobre jego imie zapomniat o urzadzeniu
reklamy. | takich a nawet bardziej drastycznych przykiadéw naliczyé mozna bardzo wiele.

Korzy$¢ moralna z ubiegtego sezonu mato miata pluséw Wiecej byto wynikéw
ujemnych, jakoto: odzwyczajenie publicznosci od stuchania muzyki z mys$la o prawdziwej
i powaznej sztuce i demoralizacja, zapomocg systemu ,gwiazdzistegol* Takie granie na
niskich i zewnetrzne) jedynie natury instynktach, miato na celu chyba tylko ,efekt finan-
sowyl* Juz to i mistrz w tym kierunku p. dyrektor Heller ma wiele na sumieniu, jezeli
chodzi o zdeprawowanie smaku publicznosci. Jego to zastuga wprost jest przerazajacy kult
operetki wiedenskiej we Lwowie, Kktorej biegunem przeciwnym stat sie znowu kult dla
gwiazd. A juz najbardziej zastraszajagcym objawem jest poniewieranie muzyki rodzimej.

Robito sie u nas tu i owdzie co$ troche dla $p. Noskowskiego (Lutnia) i in, ale to
wszystKO bez mysli przewodniej, ot tak przypadkowo. Najbardziej za$ bole¢ musi to, ze
dla prawdziwie wartosciowych dziet polskich trudno znale$¢ zrozumienie i rozpowszech-
nienie odpowiednie. Zaréwno wokalne dzieta przesztosci odlegtej jak i instrumentalne

terazniejszosci najblizszej, majgce czestokrc¢ warto$¢ niepospolitg, obcemi sg niemal dla
naszej publicznosci i nader rzadko na naszych estradach sa produkowane. Wing tego jest i to,
ze w miescie, ktére nie posiada ani jednego profesora historji muzyki, trudno o gtebsze
zrozumienie wartosci dziet tej sztuki. Wiele na sumieniu ma konserwatorjum i liczne tu-
tejsze uczelnie muzyczne, ktére dotad nie potrafity zorganizowa¢ nalezycie nauki przed-
miotéw teoretycznych i historji muzyki. Zamiast Swiatta sieje sie stamtad nieuctwo i po-
daje sie dyletancki wprost sad na rzeczy; chowa sie miodziez w nieSwiadomos$ci i odra-
zie do tego, co nie smakuje panu ,profesorowil?,,,.

Rozpowszechnieniu nowszych dziet muzyki polskiej nie sprzyjat w tym roku i dyr.
Sottys, kidéry jeszcze w poprzednim sezonie tak przychylnie sie do nich odnosit. Jego
pociesznie niezreczna, ale dzi$ juz do pewnego stopnia rutynowana i pracowita pateczka
kapelmistrzowska, nie poczuta sie zdolng do wznowienia na koncertach Tow. muzyczne-
go wysoko szybujgcego ,Sokota*' Fitelberga, przecudnych poematéw Kartowicza, peinego
giozy ,Bolestawal* Rézyckiego i zaprezentowania innych dziet mitodszej muzyki polskiej.
P. Sottysowi wystarczyto wykonanie ,Stepull Noskowskiego i regensbursko-militarnego
.marsza pretorjanéwll p. Feliksa Nowowiejskiego. Nie trzeba posagdza¢ Sottysa o
ztg wole. Niech raczej otrzas$nie sie ze ztych wpilywdédw podwiadnyeh sobie, a raczej nim
rzadzacych kolegéow! Tego mu szczerze zyczyé nalezy! (Dok. =iast(). J. L.

Kronlka Rﬁddingit{s, i pp. von Ftohnanyi, Berber,
. Liitschg i dr. Romer.
= M ZwiCKau miejscu urodzenia Schu-

manna z powodu setnej rocznicy urodzin
mistrza zatozono muzeum imienia gienjal-
nego romantyka.

= Berlin. Pierwszym stalym kapel-
mistrzem Orkiestry Bliithnera mianowano
Pldmunda Straussa, drugim Bruno Weyers-

— Na jednym z koncertéw Towarzystwa
przyjaciot muzyki wykonana bedzie pod
kierunkiem Oskara Frieda 7-rna syinfonja
Mahlera. Kompozytor za$ szwedzki Wil-
helm Steuhammar zaprodukuje wiasny kon-
cert fortepjanowy.

berga. Na 6 wielkich symfonicznych kon- — Prof. klasy $piewu solowego w ber-
certach tej orkiestry, ktére sie odbeda pod linskiej Hochschuli, Adolf Schulze (liczy
kierunkiem Hauseggera, wystgapiag jako so- 76 lat zycia) ustepuje z zajmowanego sta
lisci: panie Kraus - Osborne i Noordevier- nowiska.
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= Uczczenie R. Straussa, w Monach-
jum na domu, w ktérym urodzit sie twor-
ca ,Salome", wmurowano tablice pamiat-
kowg z odpowiednim napisem.

= Na miejsce Demutha nadworna opera
wiedenska ma zamiar zaprosi¢ amerykan-
skiego barytoniste WithilTa.

= Tydzien Ryszarda Straussa w Mo-
nachjum miat przebieg nad wyraz S$wietny.
Publicznos$¢; zapetnita wszystkie miejsca w
teatrze ks. rejenta i nowej sali muzycznej,
mieszczgcej 4000 os6b, oraz 1000 wyko-
nawcoéw. Szczegd6lnie odznaczyli sie fil-
harmonicy wiedenscy pod dyr. Ryszarda
Straussa. Przed uroczysto$ciami wydano
obszerny tom prac, tyczacych sie dziet
Straussa; miedzy wielu innemi znajduja sie
w tej publikacji prace prof. dr. Artura
Seidla, dr. R. Batki, dr. L. Schmidta, oraz
dr. Adolfa Chybinskiego (,O wutworach
chéralnych R. Straussa”). Umieszczamy
sprawozdanie z przebiegu uroczystosci R.
Straussa, bedacych gtosnym wypadkiem
muzycznym.

Z zatobnej karty.

= Leopold Demuth znakomity baryto-
nista, jeden z wybitniejszych artystéw wie-
denskiej opery nadwornej, zmart nagle pod-
czas podro6zy koncertowej w wieku lat 50.
W repertuarze posiadat wszystkie partje
z dramatéw Wagnera — w r. 1899 $piewat
nawet w Bayreuth — w pierwszym jednak
rzedzie byt doskonalym odtwércg oper
Verdiego i niezréwnanym w ,Balu masko-
wymll. Przed przybyciem do Wiednia na-
lezat do sktadu artystow hallskiej, lipskiej
i hamburskiej opery.

= W patrjarchalnym wieku zmarta w
paryzu Paulina Viardot-Garcia (ur. w r.
1821) stynna swego czasu S$piewaczka ope-
rowa, ostatnia nauczycielka $piewu solo-
wego. Cérka stynnego ongi S. Emanuela
Garcia, byta uczennicg swego ojca. Pier-
wotnie poswiecita sie grze fortepjanowej
i po powrocie rodzicow z Meksyku ksztat-
cita sie pod kierunkiem Liszta (fortepjan
i kompozycja). W 16 r. zycia oddata sie
karjerze $piewaczej, a w 2 lata poézniej
debjutowata w Londynie w roli Destemo-
ny w ,Otelloll Rossiniego. Stawa Pauliny
Garcia rozeszta sie predko po obu pétku-
lach, tak ze dyrektor paryskiego ,Th$atre
italienl’ Ludwik Viardot (zm. w r. 1883)
pojechat do Londynu, by ustysze¢ stynng
gwiazde, zaangazowat jg do Paryza, po-
Slubit, i zlikwidowawszy nastepnie antre-

pryze, zostat impressario matzonki, z ktorag
przedsiewziat tournée artystyczne po Euro -
pie. W r. 1848 Viardot-Garcia powroécita
na czas diuzszy do Paryza, nalezata do
sktadu artystéw Wielkiej Opery i teatru
LLyrigue“. W 42 roku zycia porzuca je-
dnak scene i oddaje sie pracy pedagogicz-
nej pierwotnie w Baden-Baden, a od r.
1870 w Paryzu. Ze szkoty Viardot wyszto
kilkanascie pierwszorzednych $piewaczek
(Brandt, Artot, Lucca i in.). Wszechstron-
ne i gtebokie wyksztatcenie muzyczne po-
zwolito zmartej pracowaé¢ i na niwie kom-
pozytorskiej. Z pod jej piéra wyszio Kkilka
operetek, szereg piesni na gtos solowy i
kilka utworéw fortepjanowych. W Rosji
imie zmartej znane jest nietylko jako jednej
z najbardziej popularnych artystek, ale ja-
ko dtugoletniej przyjaciétki Turgienjewa.
= Zerrakn Karol od r. 1854 kierow-
nik ,Handel and Haydn Societyl' w Bo-

stonie i koncertéw symfonicznych , ,Har-
vard Associationll, profesor $piewu, har-
monji i instrumentacji w bostonskiem kon-

serwatorjum ,,New England“ zmart w Bo-
stonie w 83 roku zycia.

= Dr. Otto Briesemeisttr ur. w r
1866 gienjalny odtwérca partji wagnerow-
skich, od roku 1898 filar Bayreuthu, zmart
16 czerwca. Briesemeister byt synem na-
uczyciela wiejskiego, studjowat medycyne
i po odbyciu powinnos$ci wojskowej za na-
mowa przyjaciét rozpcczat nauke Spiewu u
Wiedemanna w Lipsku. Karjere sceniczng
rozpoczat w Detmold, a wkrétce potem
Cosima Wagner zaangazowata go do Bay-
reuth. Znany byt po szerokim $wiecie,
zwtaszcza w Wiedniu, Londynie, Monach-
jum i Sztutgardzie.

— Weckerlin Jan Baptysta, historyk i
kompozytor, zmart w 89 roku zycia. Stu-
djowat w r. 1844 u Poncharda $piew i u
Halévego kompozycje. Od roku 1876 byt
bibljotekarzem konserwatorjum w Paryzu
i archiwistg w stowarzyszeniu kompozyto-
row. Prace historyczne Weckerlina zawie-
rajg sie w zbiorach piesni ludowych:
»Echos du temps pass¢”, ,Echo d'Anglet-
tere”, ,Chansons et rondes populaires”,
,Les poetes franeais mis en musique”,
»,Chansons populaires de provinces de la

France", ,Le chanson populaire", ,Musi-
ciana", ,,L’ancienne chanson populaire en
France". Oprécz tego napisat historje in-

strumentéw i muzyki instrumentalnej. Z dziet
kompozytorskich wymieni¢ nalezy Kkilka
oper z ktoérych ,L’organiste dans I'embar-
barras" miata duze powodzenie, utwory
chéralne i orkiestralne.

Redaktor i Wydawca Roman Chojnacki.

Odbito czcionkami Warszawskiej Drukarni Estetycznej, Wielka 25.



