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Znakomity muzykolog prof. dr. Herman 'Kretzscfwicir (Berlin) wspomina w wyda-
niu d/pet Henryka Alberta (1604— 1651): ,,Arien“ (1638—1650; por. ,Dcnkmaler deut-
sclier Tonkunst“, 1. FolgA~™ -1 Jalirgang), ze juz w XVI wieku kompozytorowie niemiec-
cy postugiwali Sle w swych kompozycjach Jadowymi tematami (melodjami) polskiemi *).
W zmianka ta zachecita mnie do zbadania dziejow wzajemnego stosunku muzyki polskiej
i niemieckiej zaréwno z teoretyczno jak i praktyczno historycznej'strony. Czq$6 pierwszg
mych studjéw, polegajacg wytacznie na tem, co w literaturze muzycznej Niemiec napi-
sano od XVI lo XVIIlI wieku w zakregio powyzszego tematu, ogtaszam obecnie. Bar-
dziej skomplikowang bedzie cze$¢ druga, a_to gtownie z tego ‘bowodu, ze odnos$ne kom-
H fim w ktérych niemieccy muzycy mniej lab wiecej wyraznie przranajg sie do czer-
pania motywow z polskiej muzyki ludowej lub nasladowania jfejze, sg niestychanie lipzne
i niestety rozrzucone po bibliotekach niemieckich, angielskich, belgijskich, francuskich
i skandynawskich, co utrudnia szybsze przeprowadzenie studjow nad tak specyficznym
tematem.

Uwagi i notatki zawarte w teoretycznej literaturze Niemiec od XVI wieku po-
czawszy,” a dotyczaee naszej muzyki i muzycznej kultury sg wprawdzie do$¢ obfite, ale
nie zbyt wszechstronne i réznorodne., Pomingwszy anegdoty o opiece krélow pojskich
nad muzyka,' odnoszg $ie one do instrumentéw polskich lub w Pplsce uzywanych i do
tanepznyeh tnelodjt polskich, grywanych i-,.Spiewanych w Niemczech, lub przynajmniej
znanych tamze “nazwiska. Nipstfely, nie spotykamy w catej niemieckiej literaturze mu
zycznej od XVI—XVIIlI wieku zadnego nazwiska kompozytora polskiego, co jest dowo-
dem, ze artystyczna muzyka polska nie byta znang w Niemczech, prawdopodobnie z tej
przyczyny, ze, nasi tworcy “osunkowo niewiele dziet ogtaszali drukiem. Tylko w dziele
Wolfganga Kaspara "Printza won Waldtliurn (1641—1717) p. t. ,,Bistorische Beschrei-
bung der edelen Sing- und Kling-Kunst (1690) znajdziemy wzmianke o stynnym Lut-
niscie i kompozytorze Dioinede%ie Catoni-e, ktérego Printz uwmza za najstynniejszego
muzyka polskiego z pierwszej potowy XVII stulecia {,,den beriihmptesten Musiker
Pohlens... in dieser Zai*) i o Jakdbie Polaku. Pomimo to w niemieckich antologjach
muzycznych z XVL i XVII wieku znajdujg sie dzieta pieciu kompozytoréw polskich: Wa-
ctawa z Szau otul, Wojciecha Dlugoraja, Jakoba Polaka, wspomnianego Diomedesa oraz

*) c°or. na ,Orgel- oder Instrument Tabulaturouch" (Norymberga 1583) F. M. Ammerba
cha, gdzie na str. 202 —204 znajdziemy: ,Ein Pollnischer dantz |pator®.



Marcina Mielczewskie|'0. Tylko Sebastjan z Felsztyna, jako teoretyk i autor ,Opusculi
musiH$t“ bywa wspomniany przez bibljografow niemieckich , XVIII wieku (np. Becker
Il, 74j, prawdopedojmie dzieli bibljograficznymi pracom Janockiego. Przypusci¢: jednak
nalezy, ze coskolwiek wiedziano juz w XV L stuleciu w Niemcze<b o “elsztynskim, kto-
rego ,,Optnsculum®“ w roznycli wPdagiiach posiadaj| bibljoteki nieniieckie we Wroctawiu,
AYiedniu, Berlinie* (2 egzeinpl.), Monacbjuni (1 egz., nie dwa—jak myInie twierdzi Eitner
w ,,Qitdlenlexiconi% Norymberdze (Giermanskie Muzeum).

O wiele wiecej zdotali tegretycy niemieccy z tych wiekow napj*a¢ o krolach
polskich jako mecenasach muzyki. Ws$pomniany Printz pisze w swej .rllistorisclie Be-
%chreibungf* (sti'. 112): ,,Okoto r. 1334 mieli muzycy polscy szczegélna, dostojng patron-
ke, o ktdrej me nau zy zapomnie¢, mianowicie kréloWei polskg Anne, matzonke kréla
Kazimierza, ktora nie odbywata zadrfej podrozy bez towarzystwa swych nuizykow* *).

Cc Ole. r. 1492 wptyw niemieckiej muzyki w Polsce byt juz znaczny i prze.ti'wat
mniej wiecej do potowy XVI stulecia. Miedzy, r. 1492 i 150fi byt krol. $piewakiem,
kompozytorem i kapelmistrzem (?) znakomity mistrz Henryk Finek, o ktorego wptywie
na Sebastjana Felsztynskiego jest mowa w mej pracy: ,Stosunek muzyki polskiej do
zachodniej w XV i XVI wieku“ (1109, str. 14 i nast.). Wnuk Fincka, Herman, rozpi-
sywat sie obszernie w swej ,Practica musica” (1550) o niepozbawionym humoru ser-
decznym stosunku mistrza Henryka do dworu krélewskiego. W streszczeniu powtarzaja
te anegdoty muzyczni pisarze niemieccy XYHL w. (miedzy innemi takze stynny J Mat-
tlieson w swej ,,Kleine General- Bass- SchnieHamburg 1735, ,str. 2-ji), az wr&jzcie
pi"~Slo~tata “e takzfe do ,lli*torji muzyki™ Ambrosa (111, 3(19/70), cytujacego jg wedtug
~HerzposiilleJ \. Herbergera. Najczesciej jednakze bywa wspominanym najwieksze me-
cenas polski na tronie, Zygmunt IlIl (np. w Besarda ,,Thesaurus“ i w ,Conclave "Ma-
gnae Artis Alusicae” Mauritiusa Voigta. Pi‘aga 1710, str. 103 i t. d.). Tylko Jan Bahr
opowiada »,Musicalische Discursen™ (1719, str. G3) o wspotzawodnictwie jakiego$
polskiego i niemieckiego wirtuoza-skrzypka ,,tu Meipzig auf ginem Paulmer Collegie*
bez podania nazwisk. Cata notatka jest jednak'wiecej uciesziia, niz iVazna. Wogdle
w literatui'ze niemieckiej muzycznej XVIII wieku spotykamy o wiele witjcej notatek
0 czeskiej i rosyjskiej muzyce. J. Cli. llinrichs napisat nawet osobny traktaf obszerny
p. t. ,,Entstehung, Fortgang und jetzige Beschaffoiheit der russischen Jagdniusic*,
Petersburg 1799 -anizeli o polskiej, ktéra wowczas znajdowata sie w stanie zupeinego
upadku.

Z niemieckich historykéw muzyki, zyjacych w XV4H+E Wieku, wspomina o muzyce
polskiej opat Marcin Herbert w swem dziele ,De cantu g! musica sarn?* (1774, II, str.
302 i nast.j, powotujgc sie jedynie na to, co pisze® angielski historyk muzyki Charles
Burney w swym djarjuszu muzycznymi ,,The present state of musie in Germany, tlie
Netherlauds and (Jnitet Provinces* (London 1773), cytujagc niemiecki przektad Rbelinga
1 llode&o (,,Tagebnch einer musicalischen R eise 1772 — 7S, I, str. 121): ,tuit tunc
Milgace ad nol| u'sque, imitari sytnphonia variarum nationum musicae génium. Seridsus
vero nostra aetate in (kermania Telemann singufari studio non solum, cjiiibus Italia
(iluod multi, nt diximu's' egerunt) sod etiani fGtUlia praestat, couiunger#' elaboravit, irno
etiam Bolonici styli specimfer dedit, qui aequis<)no delectari dicuntur stylo, ad nos nihil
attinenle. 1). Burney ex ore principis Sapieha PolGni rofert, in Polonia musjeam eccle-
siasticam Italicam ubique obtinere".

O wield ciekawsze i wazniejsze sg te uwagi niemieckich pisarzy muzycznych,
ktére dotyeza polskich instrumentéw i melodji ludowych tanecznych.

Pierwszym teoretykiem, ktory pisat o polskich skrzypcach jest Marcin Agricola
(1480—1550); odnosne ustepy znajdziemy wjego dziele: ,,Musica instrumentalis deutsclP
(Wirtemberg Ifrik; fol. 35, 42b—43a i 45—51) **). Opisuje doktadnie ,,das Fundament
der Polischen GcigeiP, ale nie tak doktadnie aby$my mogli mie¢ wyobrazenie o tym
»-auder Gceschlecht der Geigen, Welche im Polerland gmdn sind, Dtaujf die Saiten
gestimpt die gnint, und werden aujf ein ander art Gegriffen (dann wie vor gdart),

*)  ,Um das Jahr Christi 1334 haben die Musicanten eine sonderbare Patronin und hohe
Gonnerin gehabt, derer man billig nicht vergessen solle; nemlich die Konigin in folilen Annam, Konig
Casimiri Gemahlm, welche auch keine Reise ohne Begleitung ihrer Musicanten gethan wie Cron.erus in
Polonia, und Johannes Troster im Pohlnischen Adler- Neste, bezeugenN

**)  Nowe dyplomatycznie wierm wydanie uskutecznit RoDert Eitner (1896). Takze W. J. v. Wa-

sielewski zajmuje sie tg kwestja w swej ,Gesclhchte der Instrumentalmusik im XVI Jahnundert* (1878,
str. 61 i nast.).
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Mit den ncgeln rilrt man sie an, Drumb die Saiien weit won ein s/au“. Co do tonu
byty polskie $kiz' pce ,,viel subtilt-rli, ,kunstlicher", ,licb/icher anizeli ,,die*Welsclicn
(wioskie) mit resonanizu,takze ,s/zsscr laut die melodie, Denn aujf den anderu gaschcn
magu. Nie kryje”ie Agricola bynajmniej z tym, ze technika gby na nich (,,die fingert
drauff su applicirn nnd zwischm den setten zfiirni) byfa trudna. Stara sie jednak”czy-
telnika jjoiiezyé, , zoie mcm die. Finger anff den Kragett app,icirt\ poréwnujac'polskie
skrzypce ,,mit kleinen Handgeiglein**). Pordownanie to jest pouczajace. Ot6z yiojskia
Skrzypee- nie miaty t. zw. ,,Bunde® na szyjce, posiadaty jednakze mostek. Trzy struny
(nie cztery) byly strojne kwintami. Dalsza roznicg polegata na sposobie wydobywanial
tonu i na aptikaturig. Struny naciskano pazniahwami ni& za$§ konczynami pajetw. We-
dtug Agriccdt ton doh byt szczegdlnie wtedy ,,siiss gdy wsréd gry postugiwano isie
manierg ,tremolatf. WasigLewski czyni stuszne spostrzezenie. (0. c. 64), ze przypuszcze-
nia Agriyoli nie mozna wBfaftg podzielaé; myli sie jednakze* sadzac, ze owe ,,ZiiteriG
(treniol.) byto mozliwein do zastosowania ty)ko na polskich skrzypcach; woéwczas bowiem
ta maniera byta przyjeta w grze skrzypcowej. .Przypusci¢, wiec nalezy, ze Agricola za-
znaczyt, iz szczegblnie mita byta ona w zagtosowaniu do. gry na polskich skrzypcach.
Aplikatura polskiego instrumentu byta do$¢ osobliwa: we wioskich kazdy potton Byt
przyciskany innym palcem (kolejno), w polskich i ,,matych" (,/Inndgeiglcin‘) przypada-
ty kazdo, dwa poéttony na jeden palec, liczac od pierw szuge tonu struny, wywotywanego
oczywiscie bez pocasnieeja palca. Jak w ,malyckii, tak i wy,'polskicli skrzypcach" istnia-
ty trzy gatunki mensnry: skrzypce dyskantowe, altowe (-tenorowe) i basowe.

Uwagi Agricoli powtarza wielki teoretyk jriemiecki Michat Praetorius (1371 —
1621) w swym dzi«t.Le\,,Svntagm.atis Musici Tpmus aecnndus, de organdgraphia” (Wotf-
fenbiittel 1610,'str. 44) piszagc o ,,wiola de gamba" i ,\iola de braccio” (,,Y. de brazzo™):
. Ce obydwa rodzaje rozrézniajg .fajfry w Imastacli w ttan spdsob, ze viole de gamba
nazywajg vio.lami, viole de hracc;io natomiast skrzypcami lub polskiemi skrzypcami.
Pfawdopodpbiiie dlatego, ze ten rodzaj musiat przyj$¢, naprzod,* Poiski albo taz dlate-
go, ze tam znajdujg sie wyborni artySci, grajacy na tych instrumentach” **). Te uwagi
macag zupetnie pojecia o ,polskich skrzypcach”. Naprzéod wykluczonym jest, ze ,wiola
de braccio” jest pochodzenia polskiego, gdyz istniata we Wiloszech i Niemczech, nim
w PolscSzaczeta sie rozwoia¢ muzyka instrumentalna. Nastepnie réwniez wykluczonym
jest, aby na poczatku XVII wieku nazywano liczny i Swietne produkcje wiloskiego i nie-
mieckiego lutnictwa—,polskieipi skrzypcami". Natomiast nie zdaje sie ulega¢ watpli-
wosci, ze--polskie instrumenty, ktérg, Piaetorius zwie ,molami Ap braccio, a ktére
miejskie pfeiffry uzywaty, pochodzity ra”ywiscie z fabryk polskich, przedewszystkiem
od Marcina Grobticza, prawdopodobnego ucznia Maggiiiiago w Nresoji. Posiadat on swo
watsztaty w Krakowie i Warszawie przy konicu XVI i na poczatku XVII wieki#***).
Obok Groblicaa istniaty .fabryki Dankwarta, Kiekera, Dobruckiego i t. d. (por. A Bo-
binskiego ,,Dzieje muzyki polskiej", stfc :137— 14.1, gdzie sa wymi.enio.rie fabryki instru-
mentéow w Polsce, jednakze bez gruntownych sjturljéw). Ze'J.skrzypce Grobticza byty
rozpowszechnione zwilaszcza na Slasku, wSCzechach i Prusacti, tego dowodza zbiory pry-
watnej Mozliwe jest, ze Praetorius miat na mysli wiasnie jego insti mnenty, poniewaz
Grobticz wyrabiat przedewszystkiem viole (znacznie mniej wiojonczoile i kontrabasy). -Jak
z"§ diugo cieszyta sie firma Grobticza uznaniem w Niemczech, tego dowodzi notatka
w dzieje G. S. Ldkleiua p- t.: Aniocisung zum Yiolinspiclen mit praktischen Beyspic-
len... cridutert von,.u (Zweyte verbesserte Auflage, Leipzig nnd Zullichati 17S.1, str.
133): ,,Anch hat man von Grobhtz ans Warschau sehr gute Gcigcrbl Mylnym i zbvt
pesymistycznym jest wiec zdanie A. Dolinskiego (1. e. 140), jakoby S$wiadectwa o istnie-
niu firmy Grobticza w ciggu potowy wieku NAI, calego XVII i czeSci oSmnastego byty
uiedo$¢ wiarygodne. W kazdym razie juz w drugiej potowile XVMI wieku francuskie,
wioskie oraz niemieckie instrumenty zalewmty Polske. Czytamy w ,,Magazin der Mu-

*)  ,Drumb sie haben eiuerley brauch. Die Polschen und die kleinen anch (Allein dass die

Polacken zwar Greiffen zwischen die seiten gar) Und sie mit den negeln rurn an Do die bund reclit
sollten stanll

**) ,Diese beyde Arthen werden von den Kunstpfeilfern in den Stadten also unterschieden,
dass sie die Violen de gamba mit dem Namen Violen: d'e Violen de braccio aber Geigen oder Polni
sche Geigeln nennen. Vlelteiclit daher, dass diese Art erstlich ans Polen herkommen seyn sof, oder dass
doselbsten ausbundige treffliche Kiinstler vff diesen Geigen gefunden werdeir*.

%) Wiadomosci te zawdzieczam $p. Mieczystawowi Kartowiczowi, ktéry posiadat skrzypce
z fabryki M. Grobticza.



siku C. Oramera (//. Jahrgang, Zweiie lldfte, 1786, str. 1001— 1002), ze wiirzburski
lutnik Zacharias Fischer ,tverschiedene Geigen naeh Pohlen etc. verseudetu.

O szczeg6lnej manierze wirtuozéw-skrzypkow polskicli pisze niemiecki teoretyk
Daniel Speer w swein dziele ,,Grundrichtiger, kurtz, lejelit und niitliiger Unterriclit der
Muslkalischen Kunstfl (Ulm 1687, atr. 92): W Polsce zwykli tez muzykanci uz>-
W\f® skrzypiec z podwodjnemi kwintami w tym samym tonie [a wiec po dwie struny
I>yly nastrojone w jednym i tym samym toniej celem wzmocnienia tonu, jednakze muszg
takie dwie kwinty znajdowa¢ sie obok siebie w nalezytej proporcja, a dla. dogodniejsze-
go cliwytu niedaleko siebie i t. tl.“*). Przypomina to wprawdzie stowa Agricoli: ,,Atl
lein das dic Polacken sioar Greiffen ztvischai die seitcn gar..., a wiec miedzy temi
strunami, ktore byly nastrojone unisono, ale mimo tfo nie mozemy nabra¢ zupetnie grun-
townego wyobrazenia o instrumentach wspomnianych przez Agricole i Speera, gdyz za-
den podobny instrument nie znajdzie sie w zbiorach i muzeach instrumentéw, zapytania
za$ poczynione pr2ezemnie w tej sprawie nie odniosty pomys$inego rezultatu.

O ,,polskiej kobziell (,,Polniscinr Ditdelsack*) czytamy wzmianki w wielu trak-
tatach zwitaszcza XVIII stulecia**). Dlaczego jednak zwyktg niemiecka ,Sackpfnfd®
obdarzano drugim synonimem, nie jest do$¢ jasnym. Buble wykazat w swem dziele
,»,Dic Blasinstrumcutc in den Mimaturcn des friihen Mittelalters® (Lipsk, 1903, I, 50),
ze kobzy uzywano jako instrumentu .,akompaniujgcegoll w muzyce, artystycznej XII wie-
ku. Jako cornamusa znang byta jednak w najwczes$niejszym $redniowieczu. Stare wy-
kopaliska stowianskie (z przed VJII wieku) dowodza, ze Stowianie znali juz w swej
przedhistorycznej opoce ten prymitywny instrument, ktéry dzi$§ zniknagl, a ktorego
szczatki znajdziemy na tych terytorjach polskich, ktore najp6zniej ulegty ewolucjom
kulturalnym, ale dopatrywaé¢ sie pochodzenia zachodniego tego instrumentu dzi$ juz
niepodobna, poniewaz w calej Europie byl znanym, nim sie Stowianie zetkneli z za-
chodnig kultura.

Anonimowy autor artykutu ,,Nachrichten vou der Musik m Rnsslandtmw ,Wé-
cheutliche Sachrichlen... die Musik betreffcsid" (Lipsk 1776,»'str. 154) przypuszcza, ze
»pandoral (mandura, bandura, mandora, bandola) jest pochodzenia polskiego. Piage,, co
nastepuje: ,,Pandora pochodzi witasciwie (?) z Polski lub Ukrainy, gdzie tez znajdujg sie
najliczniejsi i najlepsi pandurzysci, udajacy sie do Rosjill ,Najpopularniejszym insiru-
mentom jest palidora, na ktérej najbieglejsi Ukraincy grajag najpiekniejsze polskie
i ukrainskie taiteell ***). Pochodzenie tego instrumentu nie jest po dzi§ dzien jasne.
Niektoizy historycy przypuszczaja, ze zrodet jej pochodzenia nalezy szukaé- we Wto-
szech albo Iliszpanji, inni wskazujg na Rosje Sadze'jednakze, iz nie omyle sie, gdy
przypuszcze, ze zaden z tych krajow nie jest najpierwszem zrédtem pochodzenia pando-
ry. Arabski podroznik z poczatku X wieku widziat w Polsce instrument, identyczny
z arabskim ,tanburll identyczno$¢ polegata na tym, Zze male dno resonansowe i diuga
Siyjka byta ich wspdlng cechg, /daniem mojem ,pandoralljest arabskiego pochodzenia
i przedostata sie z Azji lub Afryki albo tez z obydwu réwnoczes$nie przez Bizancjum,
Iliszpanje i iYiocliy do Luropy. Zwazmy bowiem, ze znang byta tylko w tych krajach,
ktore zetknety sie z Arabami; w Niemczech, Francji, Anglji nikt o nich nie wie. Z Bi-
zancjum dostata sie pandora do potudniowej .Rosji, zanim ta ostatnia zetkneta sie z-'Za-
chodem, z Rosji za$ do Polski, gdzie lutnia stawiata juz od XIV stulecia (jezeli nie
wczesniej) przeszkode w jej rozpowszechnianiu sie. W kazdym razie pandora byta zna-
nag we Wioszech i Iliszpanji we wczesuem S$redniowieczu jako tamborWa, panderete,
inaudurria, tabours, a nic innego z pewnoscig nife® Oznaczaly instrumenty ,guitarra mo-
riscall i ,,arabe moriscoll, pochodzenia arabskiego (jak nazwa wskazuje); Zze uzywano

*) ,N. B. Es pfleget auch in Pohlen theils Musicanten ihr Violin mit doppelten Quinten in
gleichem Ton (so sie in einern Griff urn starckern Schalles willen beziehen) zu gebrauchen, doch mtlssen

solche zwo Quinten in rechter proportion neben einander gelegt werden. dann um dess Greifens willen
miissen sie nicht weit von einander kommen und dennoch auch dergestalt gerichtet seyn, dass ihren
Ton gibt".

**)  Por. Henke: ,Der musikalische Patriot“ (1741, str. 74); Meinhard Spiess ,Tractatus rnusi-
cus* (Augsburg, 1746, str. 216); ,Wochentliche Nachrichten und Anmerkungen die Musik betreffend"
(Lipsk 1776, str. 154), ,Betrachtungen der Mannheimer Tonschule* (1780/81 str. 19); C. F. Cramera:
(Magazin der Musik“ (Erster Jahrgang, Zweite Halfte, Hamburg 1783, str. 1034/37, artykut: ,Liber die
Musie der Slaven), etc.

* »Sie stammt eigentlich aus Pohlen oder aus der Ukraine her, woher auch die meisten und
besten Pandoristen in Russland kommen". ,Das gangbarste Instrument ist die Pandor auf dem (sic!) die
geiibtesten Ukrainer die schonsten polnische und ukrainische Tiinze spielenil



w potudnio\vp-roman&kidi krajach insfcrumoutéw arabskich, dowodzi mauretariska trgbka,
,auafile“. Nadto nie nalezy zapomnieé, ze najstarszym instrumentem smyczkowym jest
arabska rebab, ribeca (podobna metateza jak: tanbur, pandur), pézniej zwana rebec, ro-
beca, erbab, ribeba, rabel i t. p., importowana przez Arabéw w VIII wieku do Europy
(Xliszpanji), ze Arabowie wywotali w XIV wieku przewrét w budowie instrumentow
smyczkowych, ze wiec ten wielki naréd mial przeszto$¢ Swietng takze pod wzgledem
muzyki i wywierat znaczne wplywy.

Ten sam anonimowy autor wspomina jeszcze o jednym instrumencie Stowian:
»Es lieisst... bey den Serben Husstje, hey den Kussen Husli (?), bey den Dalmateni
(sic!) Gussla, bei den Kraineni Gosie, bey den Biihmen 1llansie (,,0lT?) und bej den
Pohlen Gengsla (sicl)*. ,l)ie Gusta hait ihren Namen von Hus, die ,Gans“. Bey den
Serben ist sie gewiss noch in ilirer ursprttnglichen Gestalt zu finden. Sie ist viel hoher,
ais die gewolutlichen Violinen gewolbt, hat langlich viereckige Schalllocher, die Wirbel
sind unten, auch bat sie nur droy Saiten d, a und e. Die russische flusli ist nicht mehr
das aite Instrument”. ,Das merkwiirdigste, bey diesom Lnstrumente ist dieses, dass
es dasjenige war, bey wejchem die Zauberer ihre Gauckeleyn Yerrichtcten. Daher lieisst
bey den Serben in der Oberlausitz eine Tlexe KusJarnicza, ein Zauberer Kuslar*. ,Da-
her heissen die Pohien den Aberglauben Guslo und eineu Aberglaubischen Guslarz" *).
Z etymologjg takg walczy¢ trudno. VTkazdym razie musi tu zachodzi¢ kontuzja, gdyz
juz w XVI stuleciu ge$le sa identyczne ze skrzypcami, ,,houxle® za$ znacza po czesku
skrzypce. Prawdopodobnie poglady autora sa tylko dla potudniowo-stowianskiego instru-
mentu (jakiego?) stuszne.

Najwiecej uwag posSwiecajg traktaty teoretyczne niemieckie polskim tancom,
mianowicie polonezowi (Polonaise, Polonoise) i tancowi mazurskiemu (,,masunschcr
Tanz'*). W XVII wieku zaden teoretyk nie zajmowat sie niemi. Ze praktycy zajmo-
wali sie niemi juz w XVI stuleciu i w nastepnym, o tym wiemy z tabulatur na lutnie,
piesni (uionodji) towarzyszonych instrumentalnie lub chéréw. Dopiero pisma XVIII stu-
lecia przynosza liczne teoretyczne i estetyczne artykuly o polonezie, mniej o mazurze*¥*).

Wiemy, ze obok llandla Jan Seb. Bach z checig postugiwal sie w swych sui-
tach forma poloneza, moze i z tej racji, ze byt utytutowanym ,krdélewskim polskim na-

dwornym kompozytorem i kapelmistrzem*1 ciggu catego XVIIlI wieku polonez jest
wysoce popularng formg. ,,.Manche richten sich nacli der Taktbewegung gcwisser Tamze,
ais alla Pdliaca, wie eine Polonoise, oder Tempo delta Pollaca” — pisze J. S. Pet.ri

(0. c. 159). Nazywano to ,polmscher Gesclimack* (,,Bcirachtungen der Mannheima-
Tonschule* I c. 48), takze ,.polnischer Styl" (Matlheson o. c.).

Naprzoéd interesujg nas estetyczne uwagi teoretykdw o polonezie, ktére ponie-
kad wyjasniaja, dlaczego polonezem zajmowano sie. Jednym z pierwszych polonezotilow
byt Jerzy Fiiip Telemann (1681—1767), nalezacy do najwybitniejszych i najpopularniej-
szych kompozytoréw z epoki J. S. Baclia. W liscie do J. Matthesoua (por. tegoz
»Grundlagen einor Elirenpforte”, Hamburg 1740, str. 175) pisze: ,Dzieki sasiedztwu
zapoznatem sie z polskg .muzyka, w ktérej—wyznam szczerze—znalaztem wiele dobrego
i wiele rozmaitosci, co mi p6zniej w wielu rzeczach oddato przystugi. Przy wspomnio-

*) .U Serbéw zwie sie pn.? liusslje, u Rosjan husli, u Dalmatyficéw gussla, u Kraifnczykéw
gosle, u Czechéw housle, u Polakéw gengsla”. ,Husla” pochodzi od stowa lius, ,,ge$”. U Serbéw znaj-
duje sie ona w pierwotnej prawdopodobnie pos*aci. Jest wyzej sklepiona niz zwykle skrzypce, ma po-
dtuzne czworokatne otwory dZwiekowe, ma tylko trzy struny d, a i e. Rosyjska husli nie jest najstar-
szym instrumentem. ,Najosobliwszem w tern instrumencie jest to, ze przy nim wr6zbici wykonywali swe
gusta. Stad u Serbédw gornotuzyckich czarownica zwie sie kuslarnicza, czarownik ktislarem”. ,Stad tez
nazywaja Polacy zabobon gustem a cziowieka zabobonnego guslarzem™.

**)  Por. J. Matthesons ,,Grosse General-Bass-Schule” (Hamburg 1731, str. 175); J. Matthesons
»Kern melodisclier Wissenschaft" (Hamburg 1737, str. 25, 116/17); Lorenz Mizlers ,Musikalische Biblio-
thek* (Il Band, Il Theil, Leipzig 1742, str. 98); Joh. Ad. Scheibens ,Kritischer Musikus" (Neue Aufl.
Leipzig 1745, str. 149/150); Jos. Riepels ,Anfangsgriinde der musicalischen Setzkunst" (Erstes Capitel, Re-
gensburg und Wien, 1752, str. 50); F. W. Marpurgs ,Historisch-kritische BeytrSge" (IIl Band, Il Stiick
Berlin 1757, S. 135/154); Marpurgs ,Clavierstiicke mit einem praktischen Unterricht” (Berlin 1763, |l
Band, str. 18, 43/46); ). Ph. Kirnbergers ,Der allezeit fertige Polonoisen- und Menuettencomponist"
(Berlin 1767); ,Betrachtungen der Mannheimer Tonschule” (Il Jahrgang, | Lieferung 1770, str. 44 —51);
J. S. Petri’s ,,Anleitung zur praktischen Musik” (2 Aufl. Leipzig 1785, str. 159); G. S. Lohlein’s ,,Anwei-
sung zum Violinspielen* (2. Aufl, Leipzig und Ziillichau, 1731, str. 74/75) i J. P. Reichard’s ,,Musikal.
Kunstmagazin” (Berlin 1782, str. 157).



niu o tym fttdfcu, tak Zle ogenianyin przez muzycznych rzeczoznawcow, nie moge siq
powstrzyma¢ od napisania mu malego panegiryku:

»ES lobt ein jeder M wanilin kann erfreun

Nun bringt ein Polmsch laed die gantze Welt zum springen;

So brauch ich keine Mliii den .Schluss heraus Zzfi bringdir.

Die Polnisahe Musjc niuss nicht vom Holtze sevn¥*).

Jakkolwiek polo.nezy Teldmana byty bardziej ,,vom Holtze“, niz jet zapal, 'to
jednak sympatycznie wspomnie¢ nalezy jogo stowa. Takze Mattlieson byt wrogim ,,pol-
skiemu stylowill W ,,Kern mdodischer IVissmscliaftu (str. 26) pisza: ,Polski rodzaj
clioraiczaego jtanecznego-j stylu doznat szczegdlnie w ostatnich czasach wiele powodze-
nia, tale ze nie waliano sie najpowazniejszych stéwr i poezji przeznaczonych do S$piewu
gyiatrzg* iw melodje o polskim charakterze (a la poloitoise). Ma to swo6j odrebny cha-
rakter, a nikt nie moze teg'o nalezycie odda¢ bez znajomos$ci choraicznego stydu“. Tam-
ze czytamy dalej (str. LI7): ,Jesli mam co$ skomponowaé¢ lub napisa¢ melodje do stow,
gdzie panuje szczeg6lna serdeczno$¢ Ilub zbyt swobodny ton, to nie chciatbym do tego
wybraé zadnych innych melodji jak polskich. Zdaniem mojem zawartym jest w nich spo-
ro charakteru, odznaki i affektu tego rodzaju. Rzadko da sie prawdziwa natura i cha-
rakttjT jakiego$ narodu ukry¢ w jego rozrywkach i tancach; jakkolwiek moze to sie staé
przy innej sposobnosci" **). {Dok. nastapi).

K. WOLFRAM.
Ryszard Strauss i Maks Regvr jako przedstawiciele
modom izmu w wspdir/osnoj rnuzyoo memiookioj. *¥

Nie ulega najmniejszej watpliwosci, ze najwybitniejszymi przedstawicielami
wspotczesnej muzyki niemieckiej sg: Ryszard Strauss i Maks Reger, dwaj artysci,
zasadniczo r6znigcy sie jeden od drugiego.

Trudno odpowiedzie¢ na pytanie, ktdry z nich posiada talent wiekszy, gdy/z
zdolnosci ich sg nadzwyczaj ro6znorakie; postaramy sie jedynie tylko wyprowadzié¢
cechy charakterystyczne kazdego z osobna, pozostawiajgc reszte czytelnikowi. Sa-
dzac ze strony zewnetrznej, t. j. z tego, jakiem powodzeniem cieszy sie muzyka
tych dwuoh kompozytoréw wsréd spoteczenstwa, Ryszard Strauss odpowiada wie-
c& gustowi doby wspotczesnej, czyli ze jest w wiekszym stopniu modernistg, ani-
zeli Reger. To jednakze nie dowodZz obecnosci w jego muzyce tych elementéw
i czynnikoéw, ktore dajg muzyme, jako sztuce wogole, znaczenie nie tylko dla chwili
obecnej, ale i dla czaséw przysztych. Kto zna Straussa tylko z jego utworéw or-
kiestrowych, ten tatwo moze popetni¢ btgd i oceni¢ tego kompozytora albo bardzo
pochlebnie, albo tez zbyt surowo. Strauss, ktéiy w dzietach swoich ucieka sie
czesto do efektéw zewnetrznych, jak np. do bfyskotliwej instrumentacji, przykrywa
tem ubdstwo inwencji melodyjnej lub tematycznej. Strauss witasnie zapomocg tych
efektéw silnie oddziatywa na nerwy shuchaczy/ i tyun sposobem osigga dziwne re-

*)  ,Ferner wurde (ich)... wegen der Nachbarschafft, mit der Polnischen Musie bekannt, wovon
gestehen, dass ich viel Gutes uiTd veranderliehes darbey gefunden, welches mir nachgehends in manchen
auch ernsthafften Sachen, Dienste gethan. Bey Erwennung dieses bey der (sic!) Musicverstandigen so
sehlecht geaehteten Styli kann mich nicht euthalten, ihm ein kleines Panegyricum zu setzen i t. d.
(jak wyzej).

*%) uDie Polnischi Art des Choraischen Styls mit absonderlich seit einiger Zeit so viel Beyfall
gefunden, dass man sich nicht gescheut, die ernstl afftesten Worte und Sing- Gedichte mit Melodien naeh
Polnischer Weise (a la polonoise) zu versehen. Es hat auch in der That eine fremde Wirckung, und
mag gleichwol ohne sattsame Kundschafft des Choraischen Styls niemand dieselbe recht zu wege brin-
gen“. ,Wenn ich etwas zu setzen oder solche Worte in Noten zu bringen hatte, darin eine besondere
Offenhemgkeit und ein gar zu freyes Weseli herrschte, wollte ich keine andre Melodien- Oattung, denn
die Polnische dazu erkiesen. Maassen, meines Erachtens, hierin ein rahres Abzeichen oder Charakter und
Affect beruhet. Selten lasst sich die rechte Natur und>£fgenschafft eines Volks, bey desselben Lustbar-

keiten und Tantzen verstecken; ob es gleich bey andrer Gelegenheit geschehen mogte“.
*#*)  ,Russkaja Muzykalnaja Gazieta".
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zultaty: mniej wybredni nie szczedzg mu hucznych oklaskéw, ze strony za$ oso6b
wiecej gtebokich, szukajacych w muzyce nie samego tylko podiaznienia syste-
mu nerwowego spotyka go chtodne przyiecie. Strauss muzjk, nie doréwnywa
Straussowi instrumentaliscie, lecz na tej zasadzie nie mamy prawa sadzi¢ go jako
jako artyste wogole, gdyz jego techniczne zastug na polu wspdiczesne] instrumen-
tacji sg bardzo wielkie. Strauss, jako najwybitniejszy nastepca Wagnera w Niem-
czech, rozszerzyt granice mozliwosci wypowiadania sie zapomocag dzwiekéw przez
wprowadzenie do orkiestry nowych instrumentdw oraz dzieki wzbogaconej pohfonj,.
Muzyka Straussa jest czysto programowa, czyli ze kompozytor stara sie wyrazié¢
dzwigekami wrazenia, jakie zrobit na nim jakikolwiek program literacki. Zwolenni-
kami muzyki programowej byli juz Berlioz i Liszt, po czesci i Beethoven. Lecz
Strauss idzie dalej w tym Kkierunku: ilustruje wrazenia nietylko zapomocg dzwie-
kéw, program sw0j charakteryzuje-jczesto w spos6b bardzo realny; innemi stowa-
mi' caty proces muzycznego wytozenia programu jest u Straussa nietyle psycholo-
giczny, wewnetrzny, ile zewnetrzny. Strauss oddaje réznego rodzaju zjawiska czysto
zewnetrznie, stara sie je ilustrowac. To mozna zauwazy¢ w ,Salome" a jeszcze
bardziej w ,,Elektrze”“. Niebezpieczenstwo czysto muzycznego charakteiu przy ta-
kim kierunku jest niemate: artysta bardzo tatwo moze sie staé krancowym (jak to
miato miejsce ze Straussem); muzyka przechodzi z gruntu czysto dZzwiekowego na
grunt chaotyczny. Ze tego rodzaju muzyka z estetycznego punktu widzenia daje
powo6d do sporéw, staje sie zupetnie zrozumiatem, gdyz catkowite przeprowadzenie
takich tendencji powinno doprowadzi¢ do negacji muzycznej t. j. dzwiekowej stro-
ny muzyki.

Pod wzgledem duchowo muzycznym Strauss nie jest bogaty; tematy jego
z malymi wjjatkami sg blade i bez wyrazu, czesto nawet banalne; o0 przestrzega-
niu linji melodyjnej nie moze by¢ mowy. Dodatniemi stronami talentu Straussa
jest jego esprit i bogactwo kolorytu. Lecz witasnie pod tym wzgledem Strauss nie
jest tyjDOwym niemcem (mozna zauwazy¢ wplywy francuskie). Muzyka niemiecka
wyrézniata sie zwykle swa ciezkoscig (solidnosciag), albowiem muzyk niemiecki
zwhaszcza przed Wagnerem mato troszczyt sie o to, czy muzyka jego bedzie
»~brzmiata*, czy nie: przeznaczenie muzyki niemieckiej do praktycznego wykony-
wania nie zawsze jest na pierwszym planie. Kompozytorowie niemieccy czesto po-
padajg w krancowos¢, z jednej strony przechodzg granice mozliwosci danego instru-
mentu, z drugiej sg biedni w wyszukiwaniu efektow dzwiekowych. O szowinizm
Straussa posgdza¢ trudno: przyznaje w zupetnosci zastugi muzyki obcej, a jako in-
strumentator jest uczniem Berlioza, Wagnera i Liszta, zauwazy¢ sie tez dadza wpty-
wy wspotczesnej muzyki francuskiej. Wplywy réznorodnych kierunkéw ujemnie
odbity sie na czysto artystycznej stronie utworow Straussa: nienaturalno$¢ byta nie-
unikniong, nastgpita ona wcale nie niespodziewanie. W muzyce Straussa niema
tej ,,nutki”, ktéra pokonywa stuchacza i daje dzietlu sztuki, jako takiemu, prawa
obywatelstwa. Drugg przyczyna nienaturalnosci, jest fakt, ze Strauss nie zna i nie
stara si¢ pozna¢ granic swego talentu, nakreslonych przez site wyzsza. Talent
Straussa mozna scharakteryzowac¢ stowem ,launig”. Mistrz ten nie jest zbyt gtebo-
ki, posiada zato duzo humoru i esprit. A to mu nie wystarcza. W poemacie sym-
fonicznym ,Zycie bohaterall naprzyklad, Strauss stara sie przedstawi¢ siebie ,ako
szermierza za wysokie i nadziemskie ideaty, jako bohatera, ktéry bierze na siebie
krzyz meczenski, i ktérego tlum oplwat i nie rozumie.' 'lLub inny przykfad. Strauss
napisat poemat symfoniczny podiug Nietzschego ',Tak rzecze Zarathustra™; rezultat
nienaturalnosci. Nie meczenskiego am bohaterskiego w talencie Straussa niema*



z czego niestety artysta nie zdaje sobie sprawy. Przeciwnie, Strauss potrafi by¢
czesciej wesotym anizeli smutnym, nie zbj*wa mu na humorze, a udowodnit to naj
lepiej w ,Filku Eulenspiegel’u“- U Straussa prawie zawsze idea muzyczna nie zga-
dza sie z formg jej wyobrazenia: ubogi temacik w bogatej szacie opracowania. Je-
den ze wspoiczesnych krytykdw pordwnat Straussa z Meyerbeerem, — poréwnanie
dos¢ giebokie, gdyz analogja w rzeczy samej istnigje.

A wiec zastugi Straussa, ze tak powiem, sg zewnetrznie muzyczne i on jest
gtownym przedstawicielem tego kierunku w wspoOtczesnej muzyce niemieckiej, kto-
re zapomniawszy o ,muzykalno$ci“ muzyki popada w kraficowos¢.

Jezeli w Niemczech najwybitmejszem przedstawicielem muzyki programowe |
jest Strauss, to pierwszorzednym talentem na polu muzyki absolutnej jest Maks Re-
ger. Regera mozna uwazac jako dalszy cigg Brahmsa. W formalnym stosunku mu-
zyka Regera tchnie jakim$ pseucloklasycyzmem, ktory czesto robi wrazenie nieszcze-
rosci i do pewnego stopnia kokieterji. Formy muzyczne kompozycji regerowskich
nie sa wcale nowe, i Reger nie rozszerza ich wcale: nie stara sie nawet przekro-
czy¢ granic, nakre$lonych przez Brahmsa lub Beethovena, stowem, przez klasykow.
Osnowg stylu muzycznego Regera jest fuga. Sciste przestrzeganie okreélonej liczby
gtosow i operowanie nimi zakrawa juz na szablon. Nalezy jednak wyznaé, ze wtym
kierunku jest on mistrzem jakich malto, a przytem najwybitniejszym kontrapunkcisty
doby wspotczesnej, lecz tu pozwolimy sobie zrobi¢ pytanie- czy sam kontrapunkt
moze stanowi¢ ,,muzyke"?

Jak wszyscy twdrcy fug, Reger jest biedny w pomysty rytmiczne (typowy
muzyk niemiecki!) jego modulacje, oparte gtéwnie na chromatyce, czesto robig wra-
zenie czego$ sztucznego, nienaturalnego. Reger lubuje sie do takiego stopnia w prze-
tadowaniach technicznych, ze stuchacz traci watek mysli i nie jest w stanie pora-
dzi¢ sobie z tym kiebkiem nici muzycznych. Tern sie tez ttumaczy, ze publicznosé,
wystuchawszy po raz pierwszy dzieto Regera, najczesciej nie zachwyca sie niem
zbytnio. Inwencja Regera nie jest interesujaca, lecz artysta stara sie przjdcry¢ te
ujemng strone ptaszczem srodkow technicznych.

Reger napisat dotychczas z gdéra 108 opusow; taka nadzwyczajna produk-
tywnos$¢ tlumaczy sie tem, ze proces twoOrczy u Regera jest wiecej intelektualny
anizeli duchowy. Kompozycje regerowskie robig ze tworca nie zawsze miat ,,cos”
do powiedzenia, i uwazac je nalezy raczej za przyktad dobrej roboty, roboty wpra-
wdzie artystycznej. Ztad tez dzieta Regera czesto wiecej zaciekawiajg wzrok an:
zeli stuch. Innemi stowy: Reger jest czesciej ,,Denker” anizeli ,Dichter*.

Reger konczy soba wielki okres muzyczny; on dokonat tego, czego Beetho-
ven i Brahms w ostatnich dzietach dotkneli zaledwie: przykiad Regera jest dla nas
dowodem, ze muzyka, ktora zbyt daleko oddala sie od gruntu realnego, muzyka,
ktora stracita tgczno$¢ z zyciem, musi zatraci¢ plastyczno$¢ i zycie i sta¢ sie fikcyjna.

Regera mozna nazwa¢ kompozytorem kameralistg. Sonaty, suity, kwartety
pod wzgledem formy sg bez zarzutu i $wiadczg o nietuzinkowym talencie autora.
Oprocz fugi ulubiong formag Regera sg warjacje. W tei formie napisat najlepsze
kompozycje, a wiec: warjacje na temat Bacha op. 81, warjacje na temat Beethove-
na na dwa fortepjany op. 86 i warjacje na temat Hillera na wielkg orkiestre Re-
ger od niedawna dopiero zaczat pisa¢ na orkiestre; zwrot w tym kierunku nie mo-
zna nazwac¢ zbyt szczeSliwym: Reger jako instrumentalista nie jest interesujgcjmi
a instrumentowanie nie udaje mu sie wcale. Polifonii Regera z fugg w zatozeniu
przedstawia niemate trudnosci do dobrego zinstrumentowania. Chcac odpowiednio
podzieli¢ masy gtosowe, autor operuje ciagle catym aparatem orkiestrowym, przy-



tern, podobnie jak u klasykow, przewage majg instrumenty smyczkowe. Wskutek
takiego rodzaju instrumentowania wiele kompozycii Regera podobne s3g raczej do
kwintetu smyczkowego z akompanjamentem pozostatych instrumentow. Jako przy-
ktad stuzy¢ moze serenada op. 96. PosSwiecony Nikischowi ,Prolog do tragedji”
op. 106 mozna nazwa¢ wiecej progresywnym. Jakkolwiek instrumentacja szwanku-
je bardzo, a cale dzieto trudno nazwaé¢ udatnem, w kazdym razie w orkiestracji da
sie zauwazy¢ rozwiniety juz znacznie smak. Lecz z drugiej strony ,Prologl stuzy
jednoczesnie za przyktad braku w kompozycjach Regera jasnych Irnji melodyjnych.
Cale to dzieto sktada sie z oddzielnych czesci, ktérym zbywa na organicznem po-
faczeniu. Nie sadze, aby Reger wywieral zbyt owocny wplyw na wspoéiczesnych
tworcow. Ze nie jest on progresistg Swiadczy niewolnicze trzymanie sie starych form.

W powyzszym staratem sie wyprowadzi¢ rysy charakterystjmzne kompozy-
torow, ktorych nalezy uwazaé za gtéwnych przedstawicieli ,modernizmu” w wspot-
czesnej muzyce niemieckiej. | przekonaliSmy sie, ze jezeli Reger pod kazdym wzgle-
dem jest typowym niemcem, to o Straussie nie mozna tego powiedzie¢c. Obaj mu-
zycy wzbudzajg duze zainteresowanie, lecz przyznac¢ nalezy, ze w muzyce ich brak
jednego waznego, moze najwazniejszego elementu, a mianowicie $wiezosci i bezpo-
Sredniosci. Wspotczesna muzyka niemiecka gom za naiwnos$cig; po $mierci R. Wa-
gnera nastal perjod epigonow, niby reakcja, niby wypoczynek po wielkich i giebo-
kich czynach. Modernizm niemiecki przedstawia dziwne zjawisko: brak ponrystow
muzycznych i sity tworczej starajg sie zatuszowac technikg, lecz to moze zadowolié
jedynie samego siebie lub niewjdaredng publiczno$¢; wiecej za$ gieboki stuchacz
odczuwa to .dgzenie”.

Lecz za te braki nie mozna potepia¢ muzyk! niemieckiej wydarzenie to jest
zupetnie zrozumiate, choéby nawet z czysto ludzkiego punktu widzenia, lecz jedno-
cze$nie z tem trudno nie zauwazy¢, ze berto pierwszenstwa w muzyce z rgk nie-
mieckich, w ktérych spoczywato cate wieki, zaczyna przechodzi¢ w inne rece. Czy
nie nastagpi okres, w ktdrym pierwszenstwo w muzyce ujmg stowianie? Na to sg
dowody. Lecz ta kwestja wychodzi juz poza ramy tego tematu.

Dr. ADOLF CHYBINSKI.

Ze studjow nad polska muzyka wokalng

wielogtosowg w \ VI stuleciu.
(Ciag dalszy).

Dotychczasowe nasze wywody byly skierowane przedewszystkiem Kku sprawdzeniu
tych pogladéw, jakie o Szadku wypowiedzieli pisarze polscy. Pozostaje nam jeszcze do
omoéwien'a poglad H E. Wooldridge’a, ktéry widzi u Szadka tylko wptyw pézno-nieder-
landzkiej szkoty, (nastgpcow Gomberta; a wiec kierunku reprezentowanego przez A. non
Papa i jego grupy). Sad moéj, wyrazony w pracy p. t. Stosunek muzyki polskiej i t. d.,
stwierdzajagcy wptyw szkoty rzymskiej, podtrzymuje z niewielkag modyfikacjg nadal, solida-
ryzujac sie ze zdaniem ks. d-ra J. Surzynskiego, ktéry w ,Monumentall (I, str. XI) pisze
o mszv Szadka: ,Podobnie Palestryna i inni kompozytorowie msze swe uktadali” (jak-
kolwiek nastepne zdanie wypowiedziane przez ks. d-ra Surzynskiego nie moze by¢ zadnym
waznym argumentem— zwitaszcza dla historyka muzyki).

Juz Ambros, a za nim Hugo Leichtentritt, zwrdcili uwage na to, ze technika
kontrapunktyczna ostatnich Niederlandczykéw, t. j. Clemensa non Papa i jego nastepcow
(zwtaszcza Jakéba Vaeta, Jana de Cleve, oraz Jakdéba Arcadelta— dodajmy: Sermisy’ego)
odznacza sie tak wybitng tendencjg do miekkiego i petnego brzmienia, ze niektére ich
dzieta mogtyby uchodzi¢ za nalezace do szkoty rzymskiej, ktdrej gtowa, Palestrina, w za-
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sadzie byt uczniem niederlandczykéw, wybierajgc tematy swych mszy z pos$réd melodji
niederlandzkich (takze ludowych). Te tematy byty nieraz w istocie bardzo typowe jako
jeden z tgcznikdw miedzy niederlandika a rzymska szkota. Jednym z tych przyktadéow
jest np. temat z motetu Palestriny p. t. ,Nos autem gloriasi oportet", podany przez
H. Leichtentritta w ,Historji motetu“ (str. 167). Jest to wprost reminiscencja tematu
z mszy ,Pis ne me*“ Crecquillona, tego samego, ktérego uzyt i nasz Szadek. Jest to je-
dna z tych cech, ktére nie moga same dla siebie stanowié¢ argumenty, ze Szadek jest
uczniem tylko Niederlandczykéw Ilub tylko Rzymian. Za nicderlandzkim wptywem prze-
mawiatyby u Szadka dwie cechy: trzymanie sie jednych i tychsamych harmonji i powta-
rzanie ich w catej mszy (jak to jest widoczne np. u Hollandra), i stosowanie (cho¢ mato
kunsztowne i niedo$§¢ urozmaicone) jednos$ci tematycznej (jak u J. von Kerle’go). Roéwniez
na wyborne brzmienie nie mozna kitas¢ zbyt wielkiego nacisku: Szadek byt $piewakiem
i umiat wyzyska¢ $rodki prowadzace do tego celu,nie lepiej i nie gorzej od ostatnio
wymienionych Niederlandczykéw, lepiej jednak niz Wactaw zSzamotut Ilub Marcin Pali-
gonjusz, a nawet Marcina ze Lwowa, ktérzy zachowywali $cistg tgcznos$é¢ =z tymi Nieder-
landczykami, ktérzy jednakze pod tym wzgledem niejedno zawdzieczali wtoskiej muzyce
(jak stwierdzili historycy muzyki). Jednakze nie brak u Szadka cech takich, ktére dowo-
dzhyby, ze wplywom niederlandzkim nie ulegat wytgcznie. Po pierwsze nie znajdziemy
u niego twardych brzmien i ociezatoSci w prowadzeniu gtoséw, ktére =zdarzaty sie bez
wyjatku w najlepiej brzmiagcych dzietach tychze Niederlandczykéw; tego nie spotkamy
rowniez w rzymskiej szkole, nawet w tych dzietach Palestriny, ktére byly jeszcze nieder-
landzkic, cho¢ powstaty one po r. 1565. Nie ma u Szadka tych typowo niederlandzkich
progresji harmonicznych, ciggnagcych sie w ich szkole az pod sam koniec XVI stulecia *).
Niektore opdznienia harmoniczne i dyssonansowe brzmienia w mszy Szadka (zresztg bar-
dzo rzadkie), wskazywatlyby na Clemensa von Papa, Hollandra, Cleve i von Herlego;
jednakze nie ma u Szadka jednej harmonicznej cechy, wfasciwej tym Niederlandczykom,
mianowicie prowadzenia skrajnych gtos6w w decymach przez szereg taktéw. Natomiast
mato jest u Szadka réwnolegtych tréjdzwiek6éw, tak bardzo cechujacych rzymska uzkote, t.j.
sekstowych akordéw. Przeciw silnym wplywom niederlandzkim przemawiajg jeszcze dwa
szczeg6ty: 1) Szadek wprawdzie nie omija pustych brzmieA (przewaznie podwojen kwint),
jednakze podobnie jak u Palestriny a w przeciwienstwie do Niederlandczykéw dzieje sie
to u niego w istocie bardzo rzadko, 2) w niederlandzkich mszach ciggnie sie w ,Sanctusu
szereg ,longu, ktérych w mszy Szadka (pomijajac skrdcenia wartosci nut, dokonane przez
ks Surzynskiego) — niema.

Rzewny, liryczny., spokojny i tagodny charakter mszy Szadka przypomina tylko
msze Palestriny i rzymskich jego zwolennikéw. test to zarazem najwazniejszy argument,
wynikajacy z poréwnania. Nie ma ani jednej mszy Palestriny, ktéraby wylgcznie bytla
zrodtem wpltywu na Szadka, jeanakze ten rodzaj liryzmu tagodnego, jaki cechuje msze
Szadka, jest wytgcznie wiasciwym rzymskiej szkole; innym jest liryzm Arcadelta i Goudimela.

Msza Szadka zbiega sie chronologicznie z ,Psalmami" Gomodtki, w Kktérych ro-
wniez wpityw wiloski wywart swe pietno. Msze Palestriny, wydawane od r. 1554, dostaty
sie do nas z pewnos$cig szybko, dzieki bardzo $cistym stosunkom z Rzymem. Jednym
z tych, ktoérzy je przywiezli, moégt byé muzykalny ks. Stanistaw Borek, kanonik krakow-
ski, ktéry czesto bywat w Rzymie, jako poset do papieza.

t Wojciech Gawronski.

Zamieszkaly w Warszawie pjanista, kompozytor i pedagog Wojciech Ga-
wronski zmart w Obornikach w Poznanskiem. Urodzony d 27-go kwietnia 1868
roku na | itwie, w powiecie trockim. Od wczesnej miodosci okazywat wielki talent
i zamitowanie do muzyki. Na fortepjanie pierwszych poczatkéw gry udzielata mu
babka, nastepnie ojciec, a pomimo to, iz lekcje te byty niesystematyczne i dorywcze,
chtopiec juz w 12 roku zaczat koncertowac.

*) Uzywat ich réwniez, jak wiadomo, Wactaw z Szamotut.
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Gimnazjum skonczyt na Krymie, w Symferopolu, poczem wstgpit do kon-
serwatorium warszawskiego, gdzie prowadzit studja pod kierunkiem prof. Strobla
(fortepjan), prof. Roguskiego (harmonja) i Noskowskiego (kompozycja). Dalsze studja
uzupetni! w Wiedniu. Dziatalnos¢ kompozytorska $p. Gawronskiego byta dos¢
ptodna. Szczeg6towy wykaz dorobku kompozytorskiego zmartego muzyka znaidg
czytelnicy w Ks 3 ,Przegladu4 z r. 1908. Wiele z tych dziet, zwkaszcza utwory na
fortepjan nie pozbawione sg wiekszej wartosci, a jeden z trzech kwartetow smycz-
kowych uzyskat odznaczenie na konkursie im. Paderewskiego w Lipsku. Z kompo-
zycji wiekszych rozmiaréw nalezy wspomnie¢ o dwuch poematach: ,Antygonal i
~Samuel Zborowskill oraz o operze w 3 aktach ,Marja". Przez czas pewien §
Gawronski byt profesorem gry na fortepjanie w szkole muzycznej w Orle, ostat*
za$ zajmowat takiez stanowisko w jednej ze szk6l muzycznych w todzi, dokad dj
jezdzat z Warszawy, pracujac tu z pozytkiem na niwie pedagogicznej.

Z gospodarki Filharmonji Warszawskiej.

Ktézby przypuszczat lat temu 10, ze powotana do zycia nowa instytucja arty-
styczna, majaca na celu szerzenie w kraju kultu muzycznego, stanie sie siedliskiem bru-
doéw i naduzyé.

Przez pierwsze decenium swego istnienia Filharmonja Warsz miata dwuch ,dy-
rektorow" administracyjnych, a obaj uwiecznili sie na kartach dziejow tej instytucji jako
osoby obdarzone wyjatkowemi zdolno$ciami stosowania systemu gospodarki najwygodniej-
szego dla siebie.

O ,zastugachll pierwszego z nich dla sztuki i dla samej instytucji, jako przed?
siebiorstwa akcyjnego, najstosowniejszem bedzie nie wspomina¢ wigcej. Drugi z kola]
.pan dyrektorll w ,pomystachll przerést nawet swego poprzednika, a epilog dwuletnie*
jego rzadéw rozegra sie przed kratkami sgdowemi. Taka to juz ludzka sprawiedliwos¢...
Za ,zastugi" w kierunku propagowania ,prawdziwej sztuki" (w pojeciu ,pana dyrektora")
a wiec kinematografu, kabaretu, =za zamiary wurzadzenia w podziemiach gmachu szanta-
néw, wytaczajag proces sadowy, a powodem ku temu stuzy ,jedynie" raport komisji, wy-
delegowanej dla sprawdzenia stanu intereséw Filharmonji. Raport ten, opiewajacy do-
ktadnie czyny ,pana dyrektora" i podwtadnych mu funkcjonarjuszéw, znany jest tym, kt6
rzy czytaja miejscowe dzienniki, na zyczenie jednak czytelnikéw naszych, interesujacych
sie losami Filharm. Warsz., a przebywajacych zdata od Warszawy, drukujemy go w catosci.

Komisja specjalna, ustanowiona przez og6lne zgromadzenie d. 28 stycznia 1910 r., ztozona
z pp. Sew. Brandla, Fel. Dziechcifiskiego, Stan. Okonia i lzydora Pianko zakooptowata inz. Stef. Andry-
chewicza, poczem przystapita do zbadania stanu intereséw Filharmonji przy czynnym wspo6tudziale czton-
ka komisji rewizyjnej p. 'K. Radkiewicza. Rewizjg ksigg i dokumentéw zajeli sie pp. Andrychewicz i Okén,
lecz zorjentowawszy sie po kilku posiedzeniach, ze; ksiegi buchalteryjne sg bezprzyk alr.le nie-
dbale i nieakuratnie prowadzone, doszli do przekonania, ze trzeba sprawdzi¢ kazdg pozycje
szczeg6towo, ku czemu Komisja zaangazowata buchaltera, p. Augusta Grabowskiego.

Rachunkowo-§¢ Ksiega kasowa, jedyna, majgca dokumentowe znaczenie, jest prowadzo-
na bardzo nic. bale i nieprawidtowo, z kompletnem lekcewazeniem kodeksu handlowego, a mianowicie:

a) Rozchody nie sg wpisywane we wilasciwych terminach; b) brak niektérych kasowych doku-
mentéw nawet na powazniejsze sumy, jak np na 1,000 rb., wydane w todzi, na 2,515 rb., rzekomo
zwrécone p. Leskiewiczowi w Kijowie etc.; c) réwniez sa pokwitowania, niezgodne z sumami, wpisa-
nemi do Kkasy.

Przychéd jeszcze mniej prawidtowo wprowadzony do ksiag, anizeli rozchéd, albowiem:

a) Od paZdziernika do korica marca nie ujawniono wptywéw w kasie na 67,701 rb. 32 kop.
Pozycje te uregulowano w kwietniu wptywem 7 weksli, lecz znédw od kwietnia do korica sierpnia nie ujawniono
wplywow na 74,955 rb. 26 k. i dopiero 30 wrzes$nia wpisano do kasy rézne pozycje wplywoéw z réznych
dat na 62,459 rb. 25 k. i wptyw z weksli na 99,896 rb. 75 kop., razem sume rb. 162,356 dla zsaldowa-
nia bilansu.

Poniewaz z tego opéznienia w ujawnieniu wptywoéw, rozchody miesieczne o duzo przewyzszaty
zatajony wplyw, wiec dla saldowania miesiecznej kasy dopisywano fikcyjne pozycje sum prze-
chodnich, mianujac je jako pozycsene z kasy biletowe;j.

b) Oprécz kwitarjusza za wynajem lokali, faktycznie niema dowodéw kasowych na wptywy, bo
na wynajem sal niema zupetnie nawet kwitarjusza przychodowego, a wplywy ze sprzedazy biletow,
z szatni, windy etc. usprawiedliwiane sg tylko wykazami, wypisywanemi z poprawianej, chlorkowanej
i skrobanej ksiazki, niby kontrolujacej kasjerke, a w rzeczywistosci kontrolowanej przez nia.
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c) Gotéwka z kasy dziennej nie byta zdawana.

d) Sumy, wyptacone teatrom, magistratowi i na biednych, zupeinie nie byly przeprowadzone
przez kasg, pomimo, ze niezawsze byly odrecznie wyptacane odpowiednim kontrolerom, a to wbrew twier
dzeniu administracji.

A 0n*r0*a- W rzeczywisto$ci zadnej faktycznej kontroli nad obrotami gotéwki nie byto.
wszystko sie robito ,,na wiare“.

1) Kontrola sprzedazy biletéw przedstawia nastepujace niedoktadnosci:

a) Niema zadnej kontroli nad iloscig wydrukowanych ksigzek biletowych.

b) 1los¢ wydrukowanych biletbw w ksigzce biletowej stale nie zgadza sie z iloScig, wypisang na
oktadce, co do bocznych rzedéw krzeset, tak w ksigzkach, podpisanych przez cztonka zarzadu, jak i w nie-
podpisanych. Drukowano zawsze 173 bilety bocznych krzeset, wykazywano za$ na okladce 163. W rze-
czywistosci w ksigzkach znajduje sie czasem 173 na koncertach o matej frekwencji, czesciej jednak na
lepszych koncertach wydzierano z grzbietami do 10-u biletéw, o czem Swiadczg $lady wydarcia i pozo-
state czedci stempli teatralnych na bocznych biletach. Biletow tych na okladkach i do ksigzki kontrolnej
tie wpisywano i wpltyw za nie do kasy nie wchodzit.

c) Ksigzki biletowe z koncertéw, oplacajagcych podatek teatrom etc. powinny byé wszystkie

emplowane przez zarzad teatréw, tymczasem sa takie ksigzki, takze i niestemplowane.

d) Podreczna ksigzka kontroli wptywéw za bilety, szatnie etc. jest bez wartosci, bo do niej sg

pisywane cyfry, podawane przez kasjerke, a niezgadzajace sie z rzeczywistg iloscig biletéw wydrukowa-
nych. Ta ksigzka nie jest kontrolg kasjerki, a na odwrot, kasjerka jg kontroluje i podcyfrowuje. Ksigzka
ta jest petna kreslen, chlorkowali i skroban, i nie mozna jej uwaza¢ za ksigzke majacaq stuzy¢é za dowod
kontrole, choéby na drobne sumy, a nie dopiero na setki tysiecy rubli.

e) Sprzedaz biletbw na opere me moze by¢ skontrolowana, bo bilety byly drukowane bez
grzbietow.

UWAGA. Najwiecej interesujgcych Komisje ksigzek biletowych na koncerty o duzej frekwencji
nie mozna byto znalezé ani w zarzadzie teatréw, ani w lzbie Obrachunkowej.

2) Wklejane bilety. Zauwazono 95 bhiletdw wklejonych na 14 koncertéw. Admini-
stracja usprawiedliwia to zwrotami przez publicznos¢.

3) Ulgowe bilety. Niema usprawiedliwiajgcych dowodéw, dlaczego i komu byly te

gi przyznawane.

4) Kontrola biletéw wolnego wejsScia. Nie mozna sobie ustali¢ zadnego o tem
pojecia, ile ich i jak byly wydawane, wobec r6znorodnosci zdan co do tego w tonie Administracji Filh.

5 Kontrola wynajmu sal. Nietylko, ze niema na to zadnych wystawianycii rachun-

jW aprobowanych przez zarzad, na zasadzie ktérych kasa mogtaby przyjmowacé te wplywy, ale nawet
kasa nie posiada na to kwitarjusza grzbietowego i wydawano tylko odreczne kwitki na $wistkach.

A drqginistracija 0g6lna.

Z poréwnania rachunkéw, strat i zyskéw za 1-908/9 rok z poprzednim, wida¢, ze koszty admi-
nistracyjne i o$wietlenie wraz z ogrzewaniem zmniejszyty sie ogdtem o 10,923 rb. 46 kop.

Zmniejszenie to wyptywa z tego, ze nie byla robiona renowacja gmachu oraz zmniejszony zo-
stat personel, kosztem kontroli i rachunkowosci.

Oswietlenie i ogrzewanie wynoszace okoto 20,000 rb. rocznie, byto oddane zapeinig starszemu
elektrotechnikowi, a zarzad ograniczat sie tylko do wyptacania rachunkéw. Zadnej kontroli nie byto nad
wptywem i zuzyciem materjatdw, bo niema ksigzki magazynowej. Oferty na ceny konkurencyjne nie by-
ty zbierane, ceny ustanawiat sam elektrotechnik z dostawcami, rachunki sam sprawdzat i kwalifikowat do
wyplaty; listy ptacy byly réwniez przez niego formowane i kwitowane. Kalkulacji za kilowat godzine
niema i niewiadomo jak sie optaca wynajem elektryczno$ci. Inwentarz nie jest robiony.

Budzet tej pozycji zostat przekroczony o 5,400 rb. 55 kop. czyli o 70 proc.

Opera przyniosta strat 86,024 rb. 36 kop. Rozchody na opere w Warszawie znajdujg sie
w dokumentach kasowych, za$ wplywy nie moga by¢ skontrolowane, z powodu nieporzadku w ksigz-
kach biletowych i kasowych. Co do antrepryzy opery w todzi, to innych dokumentéw kasowych niema,
précz zestawienia na arkuszach. Jednem stowem pozycje opery nie moga uledz skontrolowaniu i musza
by¢ przyjete ,,na wiarek

Koncerty przyniosty  strat 38,886 rb. 72kop. Dowody w nieporzadku,o czem wyzej.

Wynajem lokali. Jest polepszenie tejpozycji przez to, ze zostat wynejety lokal Tow.
muzycznemu, sklep ks. Skarzynskiemu i 4 sklepy braciom Gierzewskim na kinematograf, jednak wogoéle
wptywy  byly male, raz z powodu wymdéwienia lokalufirmie Ruskiewicz i Godlewski bez zabezpieczenia

ibie nowego lokatora, po drugie z powodu usuniecia sktadu win Juljusza Hermanaz piwnic dla prze-
i ibienia ich na kabaret, ktére to lokale staty puste przez ostatni kwartat roku operacyjnego, a piwnice
jeszcze teraz stojg niewynajete.

Wynajem sal. Jak wspomniano wyzej, kontroli przeprowadzi¢ zadnej nie mozna, bo niema
nawet kwit?Misza na wynajem.

Teatr zimowy. Powinno wptyngé¢ 5,600 rb. podtug kontraktu, wykazano za§ 4,715 rb.
86 kop., bo p. Gawalewicz pdzniej rozpoczat przedstawienia, anizeli byt powinien rozpoczaé.

Teatr letni. Powinno by¢ 7,000 rb. podtug kontraktu, wykazano 6,350 rb., bo z reszty
zwolniono dzierzawce, aby wprowadzi¢ k.nemaiograf p. Towhina.

Komisja przekonata sie, ze straty za 1908/9 rok wynoszg nie 145,407 rb. 01 kop. a 164,032 rb.
86 kop., a opréc? tego nie zostaty ujawnione straty za 1907/8 w ilosci 52,295 rb. 19 Kop. strata na zer-
wanie kontraktu z tetrami rzgdowemi 25,000 rb. tacznie przeto straty wynoszg 211,328 rb. 05 kop., czyli
wiecej 0 95,921 rb. 04 kop. niz dotad wykazano. Jednakze komisja nie moze wiedzie¢, czy straty w tem
nowem zestawieniu nie sg jeszcze wieksze, wobec systematycznego nieujawniania wptywoéw kasowych.

Bilanse ukfadane byly falszywie przez niewykazywanie rzeczywistych strat, za$ nieporzadek w ra-
chunkowosci i kontroli utrudniat wynajdywanie dokumentowych danych, ktérych wiekszos¢ musiata by¢
na nowo zestawiona.
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Komisja po skonstatowaniu stawi zarzagdowi nastepujace nielegalnosci jego postepowania jako
zarzuty, a mianowicie:

1) Budzet zostat przekroczony o 50 proc., bo zamiast 306,600 rb., wydatkowano 459,344 rb. 45 k.

2) Nie ujawniano w kasie wiekszych wplywéw, az w koncu roku operacyjnego.

3) Rachunkowo$¢ jest prowadzona bez stosowania sie do przepiséw kodeksu handlowego.

4) Wystawiano weksle, podpisywane pod stemplem Filharmonji przez jednego cztonka zarzadu
i dyrektora zarzadzajgcego i nie prowadzi sie¢ zadna kontrola tych weksli, chociaz nielegalnych, jednak
uchodzacych za firmowe (par. 28 f i 33 ustawy).

5) Bilansy i budzety ustanawiane byly fatszywie i przez to ogdlne zgromadzenia akcjonarju-
sz6w byty wprowadzane w biad.

Nadzieje, poktadane ug wprowadzeniu kinematografu do sali gtownej, zawiodly, bo oprocz
ujemnego wpltywu na renome ,Swiatyni Muzyki", rozgoszczenie sie w wielkiej sali kinematografu spro-
wadzito straty materjalne przez obnizenie wptywu z wynajmu sal, oraz przez nieudolny kontrakt. Wta-
§ciciel kinematografu ciggnie zyski z tego przedsiebiorstwa, a Filhar-
monja na nim stracita 2,734 rb. 40 kop.

Na zakonczenie Komisja czuje sie w obowigzka zaznaczy¢ co do strony etycznej, ze zarzad Fil-
harmonji tak sie zwiazat nieudolnie kontraktami, ze z jednej strony nie moze wynajmowaé sali, nie opla
ciwszy potowy dochodu z tego tytutu wiascicielowi kinematografu, z drugiej za$ strony nie moze wynaj-
mowac¢ sali na zaden koncert ; dlatego widzi sie ciagle, ze koncerty, ktére dawniej odbywaty sie w Fil-
harmonji, obecnie szukajg gosciny po wszelkich salach na miescie. Zarzad zatem, zamiast $cigga¢ muzyke
do* Filharmonji, rozprasza ja, a sam wchodzi na droge eksploatowania kinematografu i projektuje kaba-
ret — i ,,Szantauy" po piwnicach

Raport powyzszy byt powodem do zwotania w maju r. b. nadzwyczajnych zebran
akcjonarjuszéw Filharmonji Warsz , na ktérych debatowano nad dalszemi losami instytucji.
W celu ratowania Filharm. ordynat hr. Zamojski darowa}t T-wu zapisane na jego koncie
218,101 rb. 16 kop. (co stanowi 3/5 og6lnych strat T wa. Na jednem z zebrah akcjonar-
juszéw odczytano list p. Pistor, harfistki orkiestry Fiiharmonji, ktéra os$wiadcza, iz w swoim
czasie zostata namdéwiona do podpisania kwitu na odebranie naleznych jej 100 rb., lecz
pieniedzy tych nie otrzymata. Z liczby oso6b, zabiera>agcych gtos na zebraniach akcjonar-
juszéw, nalezy zanotowaé przemoéwienia p Luxenburga. ,Stara¢ sie nalezy — mowit
moéwca — aby nadal podobne traktowanie gospodarki Filharmonji nie byto tolerowane, a
ludzi, ktérzy przez niedbalstwo swoje, nieudolno$¢ lub moze nawet ztag wole do tego do-
puscili nalezy postawi¢ pod pregierz. Ludzi takich o ile sami sie nie usuwajg od kie-
rownictwa, usuwa sie silg. Nalezy otworzy¢ szeroko okna Filharmonji, aby wprowadzi¢
troche powietrza do tej atmosfery stechliznj', stale dotad konserwowanej, przez obawe
spojrzenia prawdzie w oczy. Pensja dyr. zarzadzajgcego p. Ledkiewicza nie byta wpisy-

wang do ksiag, aby uchroni¢ ja od sekwestréw. Instytucji takiej, jak Filharmonja, nie
wolno w ten sposéb maskowaé¢ sie i pomaga¢ indywiduom w rodzaju p. Leskiewicza do
oszukiwania sprawiedliwoéci. Ludzi takich, jak p. Les$kiewicz, co do Kktérych jest sie

pewnym, ze nie sg godni piastowania tak odpowiedzialnych stanowisk nie wybiera sie na
przedstawicieli najpierwszej instytucji, majacej reprezentowa¢ muzyke polskag. Modwca zy-
czy sobie widzie¢ na tern stanowisku cztowieka uczciwego a kompetentnego w sprawach
muzycznych, polaka o polskiein brzmieniu nazwiska, a koriczy ostatnie przemoéwienie
prosba, aby zarzad Filh. zwrécit uwage na zewnetrzny wyglad gmachu naszej ,Swiatyni
muzyki", ktoérag wcale nie zdobig lampki elektryczne kinematografu lub sklepik z gruszka-
mi zgnitemi i makagigami sprzedawanemi przez kupcow w diugich kapotach".

Wynikiem zebran pp. akcjonarjuszéw byta dymisja catego zarzadu, a przede-
wszystkiem p. dyrektora Ledkiewicza, kasjerki p. Schumanéwny, wybory nowego zarzadu,
na czele ktorego stoi obecnie p. Okén w charakterze dyr. zarzadzajagcego oraz skarga
wniesiona do sadu na bytych funkcjonarjuszéw Filharmonji, a wiec cztonka zarzadu p.
Wiktora Reszkego, dyr. zarzadzajgcego p. Le$kiewicza i kasjerki p. Schumandéwny, ktoérzy
po zmianie dyrekcji we wrze$niu 1908 roku, gospodarka swg dwuletnig przyczynili si¢ do
upadku instytucji i dopudcili sie szeregu naduzyé¢. Pomienione osoby zostaly oskarzone:

1) P. W. Reszke o bezczynno$é przy kontrolowaniu kasjerki i dyrektora zarza-
dzajgcego, o fatszywe informowanie prezesa zarzadu i akcjonarjuszéw, oraz o S$wiadome
podpisywanie ksigg z kartkami wydzieranemi i biletami wlepianemi, niemniej o nieprawne
pobieranie ptacy

2) P. K Les$kiewicz o niedbate utrzymywanie ksigg, dokumentéw i korespon-
dencji, o powiktanie nieposiadajgcego ewidencji rachunku weksli, o nieporzadki w ksie-
dze kasowej, o prowadzenie pozycji fatszywych (rachunek p. Le$kiewicza, liczenie za
przeprowadzke dyrektora, fantastyczue raporty dochodéw z koncertéw i widowisk w to-
dzi), o krzywdzacy akcjonarjuszéw kontrakt z kinematografem, (ktéry po objeciu zarzadu
przes nowa dyrekcje za komorne w czasie martwych miesiecy letnich zaptacit wiecej,
anizeli przez caty rok w uktadzie zawartym z p. Leskiewiczem) i o fatlszywe wykazy de-
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betow. P. LeSkiewicz, oprécz odpowiedzialnosci karnej, ma by¢ pociggniety do zwrotu
szkéd materjalnych.

3) P. Aniela Schumanéwna o nieporzadki w manipulacji sprzedazy biletéw, o wy
dzieranie kart z ksigg biletowych, o wlepianie biletow wydartych, o wytudzanie od inte-
resantéw kwi.0w na sumy niewyptacone z kasy, o nie$ciste zestawianie raportéw kaso-
wych, petnych skroban i wywabian. Straty akcjonarjuszéw, poza odpowiedzialnos$cig 0so-
bistg p. Schumanéwny, dochodzone beda i cywilnie na jej majatku.

KORESPONDENCJE

Peterhof, w lipcu.

Wzdtuz zatoki Finskiej (godzina jazdy kolejg od Petersburga) potozonem jest
piekne letnisko z letnig rezydencjg monarchy rosyjskiego w ,Nowym* Peterhofie, gdzie
w dolnym parku (jest i ,Stary" Peterhof z gérnym parkiem; granice miedzy nimi stano-
wi Peterhofski patac z bajecznymi wodotryskami i ,wodnemi schodamill z widokiem na
odkryte morze) pod dyrekcjg p. H. Warlicha koncertuje nadworna cesarska orkiestra
symfoniczna, liczagca na ogdét 105 cztonkéw, w tej liczbie 12 polakéw.

Niestata i niepewna pogoda, z jakiej gub. Petersburska jest znang, od poczatku
sezonu letniego (drugiej potowy maja st. st.) do tego czasu pozwolita jedynie na 2 kon-
certy symfoniczne. Na program tych koncertéow ztozyty sie: Il symfonja i ,Franceska da
Rimini" Czajkowskiego, | cze$¢ koncertu Dawidowa na wiolonczele (solista byt artysta
nadwornej orkiestry Bekke), | rapsodja i ,Les préludes” Liszta, uwertura ,Manfredll Schu
manna, | symfonja Saint-Saensa, | cze$¢ koncertu Vieuxtempsa, (solista: artysta nadwornej
orkiestry p. Zawietnowskij), scherzo Dukas’a ,Uczen czarnoksieznika" i ,Wietierok" (obra-
zek symfoniczny w nowym duchu napisany) Taniejewa (petersburskiego dla odr6znienia
od moskiewskiego). Interpretacja p. H. Warlicha wyr6znia sie plastykg i poprawnoscia
wykonania danego utworu, co na estradach odkrytych zwtaszcza w Rosji jest rzadkiem
zjawiskiem w warunkach zgota niekorzystnych dla dyrygienta, jak fatalne urzadzenie estra-
dy pod wzgledem akustycznym i w dodatku nieprzyjazne warunki atmosferyczne, gdyz
obfito$¢ wilgoci, zwtaszcza wieczorem, ujemnie oddziatywa ha brzmienie orkiestry. Kon-
certy cieszg sie duzem powodzeniem ws$réd arystokracji, bawigcej tu przez lato; a za
dostarczenie prawdziwie artystycznych wrazen nie szczedzi dyrygientowi swego uznania

doborowa publicznosé. Ingryd.
Kromka. mistrz opery lwowskiej, opuszcza podobno
zajmowane stanowisko. Z tego powodu
= Polak doktorem muzyki- r. 1,ucjan ~Kurjer Lwowski" pisze miedzy innemi:
Kamiefriski, rodem z Jarocina, w Poznan- P. Ste'rmim< opuszcza n@szg opere dlatego,
skiem, ztozyt na uniwersytecie berlinskim poniewaz p. Heller—zwolennik taniosci—
egzamin na doktora muzyki. Praca jego? nie chciat sie zobowiaza¢ do tego, azeby
pismienna o kompozycjach J. A. Ilassego opefa w biezagcym sezonie byta lepsza—
otrzymata pochwate. anizeli w ubiegtym. [. Stermicz stusznie
= P. Felicja Kaszowska, $piewaczka twierdzit, ze tak marnie prowadzona ope-
dramatfyczma, po trjumfach na s,cenach ra i jego dyskredytowac musiata. A prze-
Opery w Rzymie i Madrycie’ rozpoczel—a ciez ifie jego to Wina, ze pUinCZnOéé
Wystepy w Ber”niel w Wagncrowskicm stronita od opery ktéra nie Wystawia’ra
dziele ., Tristan i Izolda", jako bohaterka ani rzeczy polskich, ani wogcle nowych
tytutowa, obok dr. vou Bary, jako Tristana. i ktora ine stata takze dlatego na wyso-
= P. Janma Nawroczynska, warsza- kosci zadania, poniewaz angazowano prze-
wianka,. wystepowata trzykrotnie w Pary- waznie miode ate tanie sity, a orkiestra
zu na koncertach i porankach w teatrze takze njedomagata z powodu systemu

Familia i w sali Uaveau. Rodaczke na- oszczednosciowego?l _

szg, publiczno$¢ paryska przyjmowata bar- = Zjazd polskich towarzystw S$pie-
dzo serdecznie. waczych odbyt sie w Bydgoszczy dl lip-
= P. Stermicz, dotychczasowy kapel- ca. W zjazdzie, oprocz miejscowych, bjeg*
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ty udziat towarzystwa choralne z Gniew-
kowa, Inowroctawia, Jezyc, Koronowa,
tabiszyna, Sremu i Znina. Zjazd potaczo-
ny byt z uroczystoscig 25 letniego istnie-
nia Tow. choéralnego w Bydgoszczy pod
nazwg ,,llalka*.

= Arnold Schénberg wspoétczesny ,ni-
tra postepowy" kompozytor wiedenski,
ktérego nawskro$ secesyjne dzieta sg cze-
stym powodom do hatasliwych denionstra-
eji w salach koncertowych, powotany zo-
stat na stanowisko profesora klasy kom-
pozycji Cesarsko-krolewskiej akademji mu-
zycznej w Wiedniu. Nominacja ta zaré-
wno w gronie zwolennikéw SrhSnberga,
jak i jego nieprzyjaciot wywotata ogodlne
zdziwienie.

= Weingartner ustepuje.
iwiat muzyczny ma obecnie interesujacy
temat do rozmowy: zdecydowany zamiar
WeingartneKa opuszczenia stanowiska ka-
pelmistrza nadwornej opery i wybor jego

W iedenski

nastepcy. Najpowazniejszym kandydatem
na miejsce AYeingartiiera jest Feliks
Viottl.

,,Feursnot*“ Straussa w Londynie. Po
»Salome” i ,Elektrze* publicznos¢, lon-
dynska poznata miodsze dziecko ducho-
we Straussa ,,Feuersnot“, przyjete w sto-
licy Anglji nadzwyczaj;Wyezliwie.

= Tydzien muzyki francuskiej w Mo-
nachjum. We wWTzeSniu r. b. odbeda sie
na wystawie monachijskiej koncerty po-
Swiecone muzyce francuskiej, pod nazwa:
»Tydzien muzyki francuskiej w Monaclijum*1
Na czele komitetu francuskiego” stoja: pre-
zydent rzeczypospolitej Fallieres, mini-
strowie -Pichon i Parthon, wybitne osobi-
stosci z towarzystwa francuskiego, oraz
kompozytorowi®: Sainlj-f&ens, Faure, Th.
Dubois i inni. Ze strony Niemiec komi-
tet tworzg: ks. Henryk Bawmrski, Ludwik
Bawarski, ks. Radoitn, Ifumperdinck, Ry-
szard Strauss, Zygfryd Wagner, Mottl,
Hikisch, ¥W-eiiigartncr i inni. Kompozyto-
rowie francuscy bedg sami dyrygowali
swemi utwmrami. Solistami pierwszego
koncertu muzyki kameralnej bedg: Saint-
Saf-lus i rodaczka nasza, wafcszawianka
p. Landowska, ktérg zaproszono do od-
tworzenia szeregu dziet klasycznych sta-
rej muzyki francuskiej. Z dziel sbenicz-
ilycb zapowiedziano wykonanie pod dy-
rekcja Mottla ,Beimmuto Cetlim> i ,Be-
nedict e Begtrice**.

= Praga. Sezon operowy 1909/3910
byt ubogi wr nowmsci swojskich kompozy-
torow. W teatrze na Winohradach odbyta
sie jedynie premjera opery komicznej Pro-

ir~——r-TAi

kopa ,/Otazkafi Teatr za$ narodowy, je-
zeli nie liczy¢ jednoaktowej opery komicz-
nej Zicha ,Najscie malarzy*1 ograniczyt
sie do wznowienia dawno niegranyu li opei':
»JmEibini* Dworzaka, ,Ewra*“ Fiirstera,
»L)iva Bara“ Piskaczka, ,Kobieta z Mas-
synyll Fibflsha. Po raz piéinwszy wr jezy-
ku czeskim wystawiono ,,Elektre® Straus-
sa oraz dwie inne, (G.6tza i Messagor).
Sensacjg $gzonu w teatrze na Wibolira-
daclt bytlo wystawienie niezbyt wartos$cio-
wej opery Nougues’a ,,Quo-Yadis“.

= Lubiany. Stlowmnskie stowr. artyst..
»,Gtasbena M.aticell zorganizowato wiasng
orkiestre symfoniczng. Stowarzyszenie to,
bedac ogniskiem Zzycia muzycznego i dzia-
talnosci ajrtysgycznoj w Lublaiiach (utrzy-
muje szkote muz., urzadza koncerty, wy-
daje drukiem dzieta muz.), jroaMjkowald sie
dotychczas orkiestrg wojsIMwag. Nowrj ze-
spot orkidfefrowy nffli nazwe ,,Slovinske
Filharmonie*1 kierownictwo objat miody
muzyk p. Taliti. uczen Nikischa.

— W teatrze luldanskim nowoscig nie-
miecko-wioskiego repertuaru operowego
byta ,Lepa Yida“ opera R. Sawina, (li-
bretto Ryszarda Patki). Partytura zdra-
dza wplywy werystdowT wioskich i tchnie
Swiffzohcig wspdéiczesnej technik, kompo-
zytorskiej.

= Wenecja, Z powodu otwarcia mie-
dzynarodowej wystawy obrazéw urzgdzo-
no niewielka urnézysto$¢ muzyczng. Sto
lal temu (w r 1810) w teatrze weneckim
»San .Moise* odbyt sie dehjut kompozy-
torski 18 “~Iniego ‘'Rassinifcgo. ,Nieinia-
t|lzek** (it tedesrhino), jak go wmwezas
nazywano za wzorowm wystudjowanie par-
tytur Haydna i Mozarta, przedstawit na
sad publicznosci swojg pierwsza jednoak-
tolwg opere ,La cambiaie di matrmonioll

Opere zamowit byt u miodego twércy
dzierzawca teatru San Moise na skutek
protekcji markiza di Sinigaglia. ,Slubny

wek$hl?* (La cambialc di matrimonio) miat
powodzenie. Obecnie teatr wenecki wzno-
wit pierwrszg opere, Rogsliniego, uzupet-
niwszy widowisko galowe ostatnim dzie-
tem scenfoznem twércy ; ,,Cyrulika Sawil-
eskiego*1—,Wilhelmem Tellem1l W ,28axn-
biatell czynny sg zaledwie 3 osoby. tlwei4
tura przerobiona jest z Symfonji Es-dur,
napisanej jeszcze za ¢zaséw szkoJnycli.
Partytura sktada sie z 12" numeréw, do-
skonaty ijbjp duet i tercet i wogdle cata
cze$¢ liryczna.

= Dochody Caruso. Stynny tenor w
ciggu lat 15 karjery $piewaczej- wediug
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wihasnych jego stéw —e miat dochodu 6k
miljona koron.

Z sumy tej wieksza cze$¢ przypada
na ostatnie 5 lat. Uklad swoj z operg
»Metropolitan w Nowym Jorku, przedtu-
zy! na dalszy okres W jat i zastrzegt so-
Ine w nim tylko 00 wystepow, ptatnych
po 10,0 )0 frankéw za wieczér; natomiast
wolny czas moze poswieci¢ na wystepy
w Europie, ktére przecietnie przynosza
mu od 12,000 do 20,000 kor. za wieczor.
llouorarja te uwaza Caruso za stabg re-
kompensate za pierwsze swe wystepy sce-
niczne, kiedy za 2 tygodnie $piewania co-
dziennie otrzymywat SO frankow] i twier-
dzi, 70 wiecej zarabiat, $piewajgc ,,Santa
Luc-ia* ua ulicach Neapolu. Caruso czyni
w Rzymie pertraktacje w sprawie wyste-
péw swych w czasie uroczystosci narodo-
wych w roku przysztym.

= Zdania mistrzéw o mistrzach.—
Aleksander Moszkowski, znany humorysta
berlinski, wydat Swiezo dzieto p. t. ,Die
Kunst iii Tausend Jahrcn®“, w ktérem
przytacza niektore zdania artystow o dzie-
tach innych artystow. Ot6z Itaendel tak
sie wyrazit o najwigkszym ze wspodicze-
snych mu muzykéw: ,,Kucharz méj wiecej
wie o kontrapunkcie, niz Gliick“. Twdrca
»Eurjanty" nazwat pigtg symfonje Beet-
hov«na utworem obtgkanego. Stawny mu-
zyk koscielny, opat. Stadler, stuchajac po
raz pierwszy siodmej symfonji Beethoyena
zauwazyt opryskliwie: ,,Zawsze E., zaw-
sze E.; brak mu poprostu pomystéw temu
cztowiekowi bez talentu*1  Wagner naj-
pierw podziwiat Meyorbeora, nastepnie
za$ caly jego temperament artystyczny
napietnowat jako ,niemozliwie skdrzany**.
Podobnie obszedt sie z Wagnerem Hans
v. Billéw; spedziwszy cate zycic na walce
o wagnerjanizm, okreslit wreszcie opery
.jego wyrazeniem: ,muzyka komedjancka'.

Z zatobnej karty.

= We Lwowie zmart Stanistaw Mc-
linski, dtugoletni recenzent muzyczny
»Kurjera lwowskiego**.

= Janscn Gustaw, profesor muzyki
w Hannowerze i pisarz muzyczny, autor
licznych prac, poswieconych Schumanno-
wi (,,Die l)avidsbundler ans Robert Schn-
inanns Stunn und Draug Periode**, 1883
r.; ,Robert Sehumanns Rriefe*, 1SS6 —
1904; tudziez rozliczne artykuty wiekszych
rozmiaréw o Schumannie drukowane tez w
wiekszej czesci w czasopiSmie ,Die Mu-

sik"; pod jego redakcjg uskuteczniono w
r. 1891 czwarte wydanie ,,Sehumanns.,Ge-
saiiiuielten Schrifteu**), zmart 3 maja r.
). w wieku Jat 79.

= Maurycy Sreber, kompozytor i re-
cenzent muzyczny, zmart w Krakowie,
przezywszy lat 04. Zmarly przez lat zgo6-
rg 30 byt jednym z najzarliwszych krze-
wicieli muzyki w Krakowie. Jako dyry-
gent chéru pocztowego, przewodniczacy
sekcji muzycznej w Resursie urzedniczej
i Kole Jiteracko-artystycznem §. p. Sieber
zastuzyt sie dobrze tym instytucjom.

= Zdanow, zastuzony profesor gry na
kontrabasie w petersburskiem konserwa-
torium, autor licznych kompozycji j tran-
skrypcji na swoj instrument, zmart w Pe-
tersburgu w poczatkach czerwca.

— Nuyens Henryk, pjanista i kapel-
mistrz, ziuarl w pierwszej polowie maja
w Brukselii, majagc lat 84. Nuyens bawit
przez diugi czas w Rosji i byt nadwor-
nym pjanistg ksiecia Jusupowa (meloman,
autor ksigzki ,Luthomonographie histo-
riipie et raisonnee™). Po powrocie do Bel-
gji dyrygowat (1871 — 1878) ,Concerts
nobles", zorganizowat nastepnie koncerty
w zoologicznym ogrodzie i kierowat nimi.
Komponowat mniejsze utwory na forte-
pian, i, przenidstszy sie do Paryza, doko-
nywat przektadow fortepianowych réznych
operetek dla wydawcy Brandus’a. Ostatnie
lata zycia spedzit w dali od Swiata mu-
zycznego, utrzymujac sie z pensji, jaka
ptyneta ze szkatuly sukcesoréw ksiecia
Jusupowa.

= Kossman Bernard, najstarszy ze
wspotczesnych niemieckich wirtuozéw —
wiolonczelistow', profesor konserwatorjum
we Frankfurcie nad Menem, zmart 7 ma-
ja. Nalezat do skiadu orkiestr: wiloskiej
Opery w Paryzu (1840), Gewandhausu
(1847), w Londynie (1849), hvl nadwornym
wirtuozem i solista w Weimarze (1850 —
18(j()), gdzie brat udziat w pierwszem wysta-
wieniu ,Loliengrina”, od r. ISfiO do 1870
byt profesorem konserwatorjum w Moskwie.
Lata 1870— 1S7S spedzit w Baden-Bade-
nie, odtad mieszkat we Frankfurcie. Pro-
wadzgc zycie koczujace, nawigzat przyja-
cielskie stosunki z Chopinem, Rossinim,
Spontinim, Meyerbeerem, Dawidem, Cra-
merem, Rerliozem, Offenbachem, Men-
delssohnem, Schumannem, Joachimem, Raf-
fem, Lisztem, Riilowem, Rubinsteinem,
Czajkowskim i in. On tez pierwszy wy-
konat koncert wiolonczelowy Schumanna.
Urodzit sie w r. 1822.

Redaktor i Wyydawca Roman Chojnacki.

Odbito czcionkami Warszawskiej Drukarni Estetycznej, Wielka 25.



