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Przeglgd muzyczny
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Na zjazd muzykow polskich wy Lwowie.

Po raz pierwszy mazyey polscy znajdujg sposobnos¢ blizszego ze-
tkniecia sie¢ z sobg—w dniach pazdziernikowych biezgcego roku. Nie przy-
beda wszyscy—jak to z gdry przewidzie¢ byto mozna. Nieodpowiednia pora,
zbyt wielkie koszta samej podrozy, nie zawsze wygodnej iiscie galicyjska dro-
zyzna nie moga by¢ zachetg dla wszystkich muzykoéw, zwiaszcza tych, kto-
rzy maja zajecia, nie cierpigce chwilowego chocby zaniedbania. Wyliczajac te
powody, wskazujemy przez to na warunki bytu naszych muzykéw, z ktoérych
nie najmniejsi s sytuowani bardzo skromnie  Obok tych materjalnych po-
wodow istniejg zapewne i moralne. Nie wszyscy wierzg, aby ten zjazd miat
gtebsze znaczenie. Zastanowienie sie i dyskusja nad polepszeniem bytu na-
szych muzykow—to zaledwie poczatek dobrych checi. Jakzez bowiem da-
leko do poczatku zrealizowania tych zamiarow, ilez trzeba obmys$le¢ sposo-
béw wziecia sie do pierwszych krokéw, zdgzajacych w tym kierunku. Dysku-
sje nad ustaleniem stownictwa muzycznego—ijakaz to piekna mysl! Ale czy
mozna przedyskutowac te kwestje podczas jednego dma? Czy mozna prze-
prowadzi¢ reforme w kwestji, nad ktdrg tak mato umystéw pracuje — i ma
czas pracowaé. AySl to nie nowa—sSp. Aieczystaw Kartowicz dawno jg po-
ruszyt i kilka zadan trudnych rozwigzat. Smiern przerwata jego dazenia
Zapowiedziano mnostwo odczytow na zjezdzie. Zaledwie czgstka programu
referatow bedzie mogta wejsc w zycie. Czy wszyscy wygtosza je z potrzeby?
Czy wszyscy sg na tyle zdolni, aby mogli wygtosi¢ rzeczy nowe, trwate, gte-
bokie? Czy wszyscy wygtoszg referaty tresci niezbednej? Nie mamy zadnej
gwarancji, raczej musimy zachowac rezerwe.

Czy zjazd ten moze przyczynic sie do zjednoczenia muzykéw polskich?
Czy wszyscy muzycy sa na tyle altruistami, aby dla sprawy og6lnej umieli
poswieci¢ swe prywatne interesy a przynajmniej ich czastke? Czy przypad-
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kiem nie ostygna rychto zapaty sziticznie podniecane? Czy nie okaze sie, ze
zjazd ten przyczyni sie do pomnozenia partji i partyjek muzycznych? Gdyby
przynajmniej wytworzyty sie dwa stronnictwa! Ale to sie nie zapowiada!
Po zjezdzie wroca wszyscy do zwyklego tryba zycia i do zwyktej walki o byt,
w ktérej milczg najlepsze zamiary i stygng zapaty i najlepsze checi wzgle-
dem dobra polskiej muzyki. Czy przypadkiem nie wynikng z tego zjazdu
porozumienia sie prywatne, nie ogladajace sie na ogdlne dobro i bezstronno$¢
w odnoszeniu sie do kolegow? Czy nie powstanie szereg ustnych umow,
ktérych trescig jest: ja popieram ciebie, ty popierasz mnie, kto za$ wejdzie
nam w droge, tego bedziemy gnebili i ignorowali, jakkolwiek jest bardziej
utalentowany, a moze dlatego ze jest silniejszy talentem?!“ Czy nie utworzy
sie pod tym hastem wiekszo$¢ (,,owa przekleta wiekszosé¢lt—jak pisze lbsen),
majgca za cel wygode i wiekszy dochdd, nie za$ potegowanie swych arty-
stycznych daznos$ci i prowadzenia narodu polskiego na wyzsze szczeble kul-
tury muzycznej i zgdan artystycznych?!

Te mysli nie dajg nam pokoju, nakazujac, abySmy baczne oko zwré-
cili na koleje porozumien i uméw (prywatnych), jakie powstang podczas
zjazdu muzykoéw. Nie mozemy wierzyé w solidarno$¢, gdyz jeden zjazd
nie moze usungC szeregu zadawnionych grzechéw wobec dobra muzyki
polskiej i wobec jednostek. llez razy intrygi- i knowania, a nawet brutal-
ne afery zakidcaty prace dzielnych jednostek, ktore oczerniano w najpo-
tworniejszy sposéb przed tymi, ktdrzy nie mogli i nie umieli osadzié spra-
wy?! llez istnieje dowoddéw, ze nie zastuga, ale znajomo$¢ i protekcje
i wyzyskiwanie pewnych stanowisk przyczyniaty sie do oddania waznych
placowek ludziom bez uprawnienia w tym kierunku' Ilez talentéw odsu-
wano od publicznos$ci wysuwajac na czoto talenclki bez wiekszej wiedzy
i smaku muzycznego! Wystarczy zwréci¢ uwage na to, jak postepowano
jeszcze do niedawna z Paderewskim w Warszawie i Krakowie! Wszak
jeszcze nie tak dawno odradzano mu poswieca¢ sie muzyce! Wiemy
wszyscy, ze w tym kierunku ma Paderewski swych nastepcow. Czasy
zmienity sie o tyle na lepsze, ze nie udziela im nikt takiej rady, lecz za
to rzuca sie na nich brzydkie kalumnje majgce pozory zarzutow Kkrytycz-
nych! Koledzy na kolegéowl A celem tego? Wiekszy dochdd! Nie zna-
czy tu nic wiekszy talent lub wieksza wiedza. Nie wstrzymuje przed ni-
czem nalezno$é respektu przed talentem, umystem, wiedzg. Pozycje ra-
chunkowe sag zrodtem polityki. Homo homini lupus!

Czy zjazd zagoi rany zadane muzyce polskiej? Czy przyczyni sie do
podniesienia aspiracji artystycznych i sprawiedliwosci wobec drugich, czy
przyczyni sie do wzmocnienia szczerego szacunku dla talentéw, dobrego ko-
lezenstwa, jednoSci mysli i odrzucenia obtudy? Je$li tak, to zjazd bedzie
miat znaczenie epokowe. Lecz jeden warunek jest do spetnienia: pozbycie
sie ducha partyjnego i sobkostwa a przedewszystkiem zapomnienie® o da-
wnych nieporozumieniach irozpoczecie nowego zycia. JeSli sie to wszystko
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nic uda, jesli intrygi—a zwazmy, zc zjazd odbywa sie we Mipowie—nie ustana,
a wytworzg sie jeszcze wieksze machinacje, wtedy powstanie szereg zawi-
ktan i niestety walka na catej linji. Niczego tak bardziej nie oddalamy od
siebie jak tej ostatniej mysli, dodajac ze ,,Przeglad muzyczny-1jest organem,
w ktorym fa/enfy krzywdzone, ignorowane, przemilczane i lekcewazone za-
wsze liczye mogg na najsilniejsze poparcie i bezstronno$é oceny. Tych, kto-
rzy dziataja na szkode muzyki polskiej mozemy zapewnié, ze o ,czynach*
ich mowic¢ bedziemy bez zadnych zastrzezeA. Smyczymy I-mu zjazdowi muzy-
kéw polskich we J&wowie, aby udat sie jak najlepiej i dojak najlepszych na przy-
szto$¢ doprowadzit rezulfaféw. Niech obecno$¢ zacnego meza na zjezdzie, Igna-
cego Paderewskiego, niech Jego czyny iosoba stang sie symbolem zgody i po-
koju, kolezenstwa i pracy. Niech tez kazdy z muzykéw zapamieta stowa
Paderewskiego, przeniesione na naszg muzyke: ,dtie z nienawiséci ku dru-
gim, lecz z mitosci dla dobra muzyki polskiej chcemy i Bedziemy pracowac",

Aedat™cja.

Dr. ADOLF CHYBINSKI.

Ignacy Paderewski jako kompozytor
utworow fortepjanowych *).

Szereg studjow o naszym gienjalnym pjaniscie, jako kompozytorze, zaczyna-
my od rozdziatu, ktéry prawdopodobnie jest najaktualniejszym i najwazniejszym,
gdyz daje poglad na znaczenie Paderewskiego, jako twdrcy dziet przeznaczonych dla
instrumentu, opanowanego przez niego po mistrzowsku. Poniewaz muzyka fortepja-
nowa odgrywa w Polsce obok pie$ni jeszcze najwiekszag role (jesSli wezmiemy pod
uwage choc¢by stosunek polskiej publicznosci do polskiej muzyki), przeto nie jest
rzeczg dziwng, ze szczegblny nacisk ktadziemy wiasnie na te utwoér}? Paderewskie
go, posiadajgce u nas znaczenie w istocie wielkie, zaréwno dzieki wszechstronnosci
jak i wartosci muzycznej tychze. Nie mozemy na samym wstepie oming¢ spostrze-
zenia, ze Paderewski dzieki swemu autorytatywnemu znaczeniu w zakresie wirtuo-
zowskim i dzieki $Swiatowej stawie, pomoégt sobie jako kompozytorowi. Zdanie to,
wypowiedziane bez komentarza, mogtoby brzm>e¢ jak uwaga sceptyczna a nawet
ironiczna. Dlatego wyjasniamy jfe: ot6z publiczno$¢ nasza, rzadko informowana
przez prase o nowych dzietach, reprezentujacych nowe wartosci i nowe ideji? i sty-
le, z zasady zachowuje si¢ wobec nich z rezerwag . sceptycznym chtodem. Jak za$
jest informowang o wartos$ci artystycznej hominis novi, o tern wie moze najlepiej
mistrz Paderewski, ktéremu jeden z krakowskich recenzentow przy pierwszymi wy-
stepie w Krakowie radzit, aby? porzucit muzyke, gdyz +tudzi sie tylko... Byto to
w roku, w ktorym Paderewski odniost sukcesy i u obcych... Pierwsze kompozycje
minety u nas bez wyraznego echa. Nie dowierzano, a nawet nie wiedziano o nich

*)  Winienem ztozy¢ podziekowanie krakowskiej firmie muzycznej, Piwarski i Sp., ktéra bezin-
teresownie oddata mi do rozporzadzenia wszystkie fortepjanowe dzieta Paderewskiego.



ogolnie; byly nadto jeszcze za nowe, za nowozytne. Z chwilg gdy Paderewski stat
sief muzykiem o europejskiej stawie, i gdy dowiedziano sie, ze ,takze" komponuje,
zainteresowanie wzrosto, dzi$§ za$ witadnie pierwsze utwory jego naleza do bardzo
popularnych. Oto byt sens mego zdania powyzszego. Melcer i Stojowski moga
w ten sam sposéb okres$li¢c swag artystyczng karjere... Dalszym za$ dowodem sg
kompozycje Fitelberga, Kartowicza, R6zyckiego, Szeluty, Szymanowskiego. Zaden
z mch nie jest wirtuozem ani nie zajmuje urzedu muzycznego 0 znaczeniu nietyle
wielkiem, ile raczej glosnem..

Jest w dzietach Paderawskiego jeden rys charakterystyczny, ktory odrazu
ujarzmia naszag sympatje. Jako wirtuoz komponuje dzieta nie przeznaczone dla wir
tuozowskich popiséw. Wezmy pod uwage kompozycje wirtuozéw ze szkoty Liszta

lub Rubinsteina. llez tam wysitku i mozotu tylko na rzecz palcow... Zapewne, mu-
zyka Chopina i Liszta, Schumanna i Brahmsa, Cezara Francka i Czajkowskiego, Re-
gera i Debuss3rego zagda wirtuozowstwa — bez niego nie moze by¢ nalezycie inter-

pretowang, a czesto i rozumiang. Ale ich wirtuozowska faktura jest zarazem $rod-
kiem do celu, srodkiem wyrazu, nie zas g¢grg kunsztownie wypracowanych i efekt
majacych na celu fraz, ktére Istniejg tylko w chwili wykonania i olSniewajg, nie
pozostawiajgc w duszy muzykalnego stuchacza ani echa uczuciowego ani gtebszej
refleksji. A jednak dzieta fortepjanowe Paderewskiego sa wirtuozowskie, w tem
znaczen.u, jakie ma np. utwor Swietnie instrumentowa” i posiadajacy peten blasku
koloryt, bardzo czesto mozliwy do osiggniecia tjdko przez to, pe przedstawiciele
tych instrumentéw sg wybornymi w:rtuozami. Ten wirtuozowski pierwiastek jest
jednym z punktow bardzo spornjmb. Rozchodzi sie o zasade, nie za$ o jej zasto-
sowanie, ktore” moze mie¢ warto$¢ mniejszg lub wiekszg. Rozstrzygnaé¢ jag mozna
tatwo: wezmy pod uwage etiudy Chopina i zapytajmy sie. czy wiele jest z posrod
nich, ktéreby byty dostepne rne-wirtuozowi nie tylko do odegrania ale i zrozumie-
nia?! A wiec...

Drugim sympatycznym rysem w kompozycjach fortepianowych Paderew-
skiego jest to, ze ich twoérca mimo bardzo wielkiego kunsztu kompozytorskiego nie
naduzywa swej kontrapunktycznej wiedzy dla popisu i nie przybiera koturnowej
pozy nauczyciela kontrapunktu, jakb}r mowigcego: rPatrzcie, to nroge tylko ja zro-
bic—lecz wy tego nie rozumiecie". Ziozumienie najczesciej bardzo zbyteczne...
Paderewskiemu moze sie zdarzy¢, ze napisze tuge bez wigksz' rantazji (np. op. 11),
a jednak fuga z warjacji op. 23 ma zalety jako utwér zaréwno bardzo wielkiego
kunsztu technicznego, jak i fantazji i Swiezosci. Nawet gienjalny mistrz pchfonji,
Max Reger, pisze czasem fugi oschte, jak katalog bibljoteczny — pomimo ze od cza-
séw Jana Seb. Bacha nie napisano wspanialszych pod kazdym wzgledem fug. Ze
Paderewski chce byé muzykiem wytacznie twoérczym nawet w dzietach kunsztownie
napisanych, tego dowodzg np. dwie kompozycje kanonowe: stabsza , Melodie"
(Ges-dur), op: 16, nr. 2 i piekna IV warjacja z op. 16, nr. 3 (,,Theme varie®), nie-
mniej warjacja XX z op. 23 (,,Variations et fugue“). Melodyjnos$¢ tematéw nawet
w $cistych kontrapunktycznych formach osigga Paderewski catkowicie; o jego wiel-
kiej biegtosci w tym kierunku $wiadczy np. warjacja X1l z op. 23, w ktorej temat
gtowny przeniesiony do gtosu basowego jest ,figurowany*“ gtosem najwyzszym, sta-
nowigcym dla siebie nowy temat bardzo melodyjny > pitynny. Podobnie rzecz sie
ma w warjacji IV.

Trzecim sympatycznym rysem w twoérczosci Paderewskiego jest jego polski
sentyment. Pomimo ustawicznego pobjtu na obczyznie serce jego tetni rytmem
polskim; rzadko, bardzo rzadko stysz3my dzwieki kosmopolitd'czne. Tej polskosci,
objawiajacej sie u Paderewskiego w rytmie serca (nie nég!) nie umiat zachowa¢



Maurice Moszkowski, posiadajacy wielkg swade we frazach francusk.eh i niennec
kich, najczesciej bezbarwnych, tak jak bezbarwng jest jego wymuskana fizjognomja
»artystyczna". Paderewski Stylizuje czasem al antieo, czasem Ilubi uderzyé¢ w nut
egzotyczng; to sg jednak utwory nie najwazniejsze i nie najpiekniejsze. | nie ma-
zurki, nie polonezy, nie krakowiaki $wiadcza o jtgo polskosci, lecz np. warjacje,
w ktérych kazda tematyczna przerobka i zmiana rytmiczno-melodyjna w istocie
tchnie szczerym sentymentem polskim, czasem ludowym, mgdy jednak nie chtopo-
manjakalnym. Paderewski nie nalezy do tych kompozjhoréw tatwo komponujacych
co polskos¢é swag objawiaja tylko w melodjach z barankowg czapka i pawiem pidérem
i absolutnej nienawisci do kunsztu. Jak bowiem sg poprawnie $piewajacy t zw.
»Natursangerzy" (w przeciwienstwie do kunsztu $piewackiego), tak samo istnieja
»Naturknmponisten“, ktérych ca-
ta sztuka polega na braniu ttu-
mow sentymencikiem ludowym
z efektami i na Kkaligraficznem
pisaniu utworow, zdradzaja-
cych dyplomatyczng ostroznos¢
wobec najmniejszj-ch technicz-
nych trudnosci Niektére tematy
utworéw Paderewskiego maja
wprawdzie charakter jakby pod-
stuchany w religijnych piesniach
ludowych, nie zawsze odpowia-
dajagcych naszemu gustowi muz.,
sg to jednak tematy ,charakte-
rystyczne", z ktorymi nalezy sie
pogodzi¢; niepieknych tematéw
nie znajdziemy, niektore sg ra-
czej ,,za piekne". Jakiemisaone
wszystkie, dos¢ ze nie ma upo-
zowanych i nieszczerych.

Szczeros$¢ bez obstonek jest
jedna z najwieksz}ch zalet Pa-
derewskiego. Czy mysliego szy-
buje wysoko, czy obraca sie
w sferze wdziecznej prostoty
i bezpretensjonalnego wdzieku
—zawsze odbieram}? niezamaco- IGNACY PADEREWSKI.
ne niczem wrazenie szczeros$ci.
Nawet te burleskowe, na poty swawolne pomysty, jak np. ,,Dans le desert" (op.
15),'warjacja Il i V z op. 16, nr. 3 i warjacja II, VII, VIII, X, XI z op. 23 nie
maja w sobie nic z swawolnej i rozigranej pseudo-wesotosci; wdziek i smak, wila-
sciwy Paderewskiemu nie dopuscit, aby te utwory miafy by¢ trywjaine lub zgota
ordynarne, co zdarza sie dzisiejszym nie najmniejszym kompozytorom, nie umiejg-
cym rozr6zni¢ humoru od brutalnego rozpasania. Szczero$¢ Paderewskiego wynika
prawdopodobnie z tego, ze nie posSwieca sie w znacznej czesSci innei kategorji mu-
zyki, jak tylko lirycznej. Jest to liryk par excelence, mimo ze umie zdoby¢ sie na
monumentalne formy (np. sonata op. 21); wygodniej jednak jest mu w mniejszych
formach. Wprawdzie niektére tematy sg przeliryzowane—sit venia neo-logismo! —
np. ,,Elegia" (op 4), ,,Chants du voyageur*“ (op. 8), ,,Album de mai~Joji. 10), ,,Me-



lodie“ (op. 16, nr. 2), ,,Un moment musical (op. 16, nr. 6) — minio to jest w nich
rzeciwiscie nastroj i tres¢, nie za$ wykaligrafowany pieknie i gtadko temacik, ktory
tylko z tego powodu ma pozory szczerosci. Ta szczero$¢ Paderewskiego jest zarazem
dokumentem jego etycznego pogladu na stosunek kompozytora do sztuki. Piekny
to wzor dla bardzo wielkiej niestety liczby naszych muzycznych producentow. Na-
wet w tych utworach, ktére ze wzgledéw stylistycznych czy innych zawierajg
efekty brzmienia czy techniki, nie znajdziemy dowodow, ze efekt géruje nad szcze-
roscig treSci muzycznej. Ta naturalno$¢ wypowiadania sie uie dozwala, aby Srodki
gorowaty nieproporcjonalnie nad trescig, kunszt nad szczeroscia. Laik nie styszy
kanonu w IV warjacji z ,,Tbeme varie*, a jednak wzrusza go poezja i gtebia szcze-
rosci tej kompozycji; kunsztu nie jest zobowiazany' znaé. Co do technicznych wia-
sciwosci kompozycji fortepjanowych Paderewskiego najmniej miejsca mozemy po-
Swieci¢ temu, co niemcy nazywaja ,kla\iermassig“. Doskonale fortepjanowe opra-
cowanie kompozycji jest u Paderewskiego réwnie rzeczg zrozumialg bez dalszych
komentarzy?, ,ak u Fredmana, Melcera, ROzyckiego i Stojowskiego. Znajdziemy
wiec doskonale brzmienie i wielka podatno$¢ dla fortepjanowe techniki. Niema
u Paderewskiego tak przetadowanych polifonicznie kompozycji, aby stawialy opor
naturalnej technice, ani tez niema tak egoistycznie-fortepjanowych utworéw, Kkté-
reby nad mys$la muzyczng gérowaty. Paderewski zna fortepjan tak samo, jak or-
kiestre znaja dzisiejsi syunfonisci. W ,warjacjach"” (op. 23) znajdziemy przedziwne
brzmienia (zwtaszcza w war. XV1), do jakich dochodzi tylko absolutny wtadca in-
strumentu. Na podobnie wyrafinowane efektyr zdobywaja sie dzisiaj tydko Godow-

ski (np. w ,,Renaissance"), Busoni,... Mimo ze kompozycje Paderewskiego-—zwtasz-

cza ostatnie — nastreczajg wiele wielkich trudnodci, to jednak sg pisane dogodnie

i—jak moéwiag pianisci— ,doskonale lezg w palcach”". N < jest to rzecz zadziwiajgca.
A ¥ A

Paderewski wykazuje jako kompozytor fortepjanowy wielkag wszechstron-
nos$¢. Formy ,taneczne", utwory liryczne i charakterystyczne, warjacje i fugi, fan-
tazja, sonata i koncert ztozyly sie na jego dotychczasowg twdrczosc.

Z dawnych form tanecznych najbardziej ulubiong jest dla naszego kompo-
zytora menuet. NaDisat ich trzy: op. 1, nr. 2 (g-mol), op. 14, nr. 1 (G-dur) i op. 16)
nr. 7 (A-dur). Najpopularniejszymi jest drugi, prawdopodobnie najbardziej znana
kompozycja Paderewskiego, ktéra ma te samag wiasnos$¢, co najpopularniejsze, cho¢
nie najwybitniejsze utwory Chopina, tamujgce droge innym. Najlepszym jest menuet
g-mol, zrecznie figurowany', dos$¢ stylowy' i bardzo wdzieczny, Efektowne sg
wszystkie. |Sarabanda. li-mol (op. 14, nr. 2) odznacza sie¢ doskonatym stylem ,al
anticoDo tej samej dziedziny mozna zaliczyc: ,Introdukcje i Tokkate* (op. 6)
i ,Cafirice«, Genre Scarlatti (op. 14, nr. 3). W obydwu kompozycjach uderza nas
wyborna znajomo$¢ starego stylu; nie sg one jednak kopja, gdyz znajdziemy' w nich
pomysty nowe i efekty fortepjanowe, wtasciwe nowszej muzyce. Heroiczno-pom-
patyczny ton witasciwy ,Introdukcji i Tokkacie" nabiera jakby handlowskich cech
w ,,Prachtdiuiu e cappriccio” (op. 1, nr. 1), spos6b uzycia tematéw z trylami wska-
zuje na te epoke. Kompozycja ostatnia jest moze nieco za diuga; zawiera jednak,
podobnie jak poprzednie, nie zawodzace nigdy efekty pjanistyczne. Az do op. 16
spotykamy sie sporadycznie z antycznem stylizowaniem, Kktore przenika czasem do
utworéw innych, np. do op 11, (,Variations et fugue sur un theme originaP), a
nawet do mazurka a-mol (op. 9, Cah. 1, nr. 2), w ktorym pierwiastek ludowy”prze-
nika sie w niektérych ustepach z antycznym

Taneczne kompozycje polskie Paderewskiego nalezg do najpiekniejszych



utworéw w tym rodzaju, jakie u nas napisano. Po Chopinie i Moniuszce sg to bez-
watpienia najlepsze ,taneczne* kompozycje. Posiadajg wiekszy wdziek niz krako-
wiaki Noskowskiego i wiecej fantazji niz tance polskie Zelenskiego. Tylko Zaremb-
ski nie traci nic przy Paderewskim; doréownuje mu za$ czasem co do wdzigku
Stojowski. Obok tancéw tatrzanskich (op. 12), opracowanych bardzo poetycznie
i bardzo nastrojowo i bedacych wybornem pendant do wartosciowych transkrypcj'
Zarembskiego, napisat Paderewski: 5 krakowiakéw (op. 5 nr. 1 i 3, op. 9 Cali. |

nr. 1, op. 9 Cah. Il nr. 2 i op. 14 nr. 6), 5 mazurkéw (op. 5 nr. 2, op. 9 Cali. |
nr. 2 i 3, op. 9 Cah. Il nr. 4 i op. 14, nr. 5 [,Intermezzo Poltacco*]) oraz jednego
poloneza (op. 9 Cah. Il nr. 6) *> Paderewskiemu danem byto omingé manje folklo-
ru i wyzyskiwania bezwzglednego ludowych melodji. Paderewski nie... utatwia so-
bie kompozycji, fu i owdzie (np. w krakowiakach op. 5, nr. 1 i op. 9 nr. 1) do-

chodzg nas wprawdzie echa gwary ludowej; sg to jednak raczej cytaty, tak samo
uzyte, jak wiejskie zwroty w nowelach. Ludowe melodje podane in crudo naleza
do folkloru; imitacje ich, bedace konglomeratem zwrotow melodyjnych Ilub prymi-
tywnie harmonizowanych**) (kwinty w basie!) i schematéw rytmicznych sg zwykle
praca polegajaca na sprycie nie za$ owocem tworczej czynnosci—sg one tylko po-
zornie szczere. Paderewski miat wzo6r, jakim mne narody me zawsze poszczycié
sie moga: Chopina/ Taneczne formy u Paderewskiego sg wiernem odzwierciedle-
niem typow Chopinowskich. Ale zarazem n.ema u niego reminiscencj. niewolni-
czych, niema podstuchanych fraz. Gdzieniegdzie*tharmonika Chopinowska wyci-
sneta swe pietno; Paderewski i Zarembski nalezg do tych zastuzonych polskich kom-
pozytorow, ktérzy wnies$li do naszej muzyki Swieze harmonje—a by}t po temu naj-
wyzszy czasl—na co zwrocita juz uwage, o ile sie nie myle, p. Janothéwna w ,,Echu

muzycznem®. Chopin i Liszt wywarli w tym kierunku znaczny wptyw na Pade-
rewskiego i Zarembskiego. Najbardziej Chopinowski jest mazurek a-mol (op. 9,
Cah. | nr. 2); sama jego faktura dowodzi tego. Gdzieniegdzie styszymy w nim

zwroty, jakby przypominajace Griega. Zrédio jednak jest dla obydwu kompozyto-
row zapewne wspolne. Wszystkie ,tance* Paderewskiego sa harmonicznie bardzo
interesujgce; najbardziej jednak krakowiak (op. 5 nr. 1) i ,Intermezzo pollacco*
(mazurka, op. 14 nr. 5j, jakkolwiek to ostatnie nie nalezy do najwybitniejszych kom
pozycji Paderewskiego. Je$li chudzi o zademonstrowanie szczero-polskiego senty-
mentu, to jako przykitad wybierzemy nie najwartosciowszy, lecz mimo to silnie prze-
maw iajacy mazurek e-niol (op. 5 nr. 2). Z peinych temperamentu i bogatych w sil
ne efekty krakowiakéw, bynajmniej nie wymuskanych, a podanych bez szminki,
wybraé musimy: F-dur top. 9, Cah. I, nr. 1) i A-dur (op. 9, Cah. Il, nr. 5). H-dur
(op. 14, nr. 6), znany pod nazwgag ,Krakowiaka fantastycznego*; jest to w istocie
jakby obraz tanecznego wiru, ktory tak pieknie opisuje Reymont w ,,Chitopach*.
Polonez H-dur kaze nam zatowaé, ze Paderewski nie napisat wiecej polonezéw. Jest
to utwoér peten rozmachu i temperamentu, a =zarazem bardzo charakterystyczny
i efektowny. Stad tez cieszy sie wielkg popularnoscia.

Jesli w utworach tanecznych temperament, fantazia, zywa lecz badzcobadz
okres$lona rytmika i pewien objektywizm grajg pierwsza role, to w utworach lirycz-
nych lub charakterystycznych mysl gtebsza i indywidualna oraz kunszt formy i opra-
cowania sktadaja Swiadectwo twodrczej zdolnosci kompozytora. Jakkolwiek twdrczy
talent Paderewskiego objawia sie najbardziej w warjacjach i sonacie,, to jednak

* Op. 51 9 tworzg serje p. t. ,Danses poionaises”.

**) Nie mam tu na mysli harmonizacji odpowiadajacej duchowi melodjiludowej; tego sposo-
bu opracowania nie spotykamy u nas zbyt czesto, gdyz przewaznie podrecznik harmonjirozstrzyga, nie
za$ charakter melodji. Dlatego przyklasnaé¢ nalezy usitowaniom p. F. Szopskiego.



i mniejsze jego utwory sg niemniej bardzo wazne dla doktadnego poznania jego da-
zen i jego indywidualnosci. Do tych utworéw nalezg oprécz omoéwionej ,Intro-
dukcji" (op. 6): ,Elegie* (op. 4), ,Chants du voyageur® (op. S), ,Album de Mai~
(op. 10), ,Serie des morceait.r (op. 16 nr. 1, 2, 4, 5 i 6) i ,,Canzona“ (s. op.).

W tasciwoscig tych utworow o formie malej *) jest wykwintna i- czasem bar-
dzo szlachetna linja melodyjna, nastrojowa tres¢, rozlewny liryzm, wdzigeczny senty-
ment i efektowna forma, urozmaicona harmonicznymi szczeg6tami. W ,Elegji“
(op. 4) i ,Legendziel (op. 16 nr. 5) sa wptywy harmoniki Griega i Wagnera.
Wszystkie te kompozycje sg utrzymane w stylu wytwornej muzyki salonowej w naj-
lepszem tego stowa znaczeniu i przypominajg analogiczne dzieta Rubinsteina; Saint-
Saensa), Grmga, Batakirewa, Liapunowa, Czajkowskiego. Osiggnety one popular-
nos$¢, miedzy mmi za$ najwiecej ,Legenda" As-dur (op. 16 nr. 1), napisana z praw-
dziwie moniuszkowskim sentymentem. Do tej popularnosci nie mato pizyczynita
sie wielka $piewnos$¢ wtasciwa Paderewskiemu.

Trzy utwory warjacyjne ogtosit dotychczas nasz kompozytor: ,Yariatuu/s et
fugue sur uu theme original* (op. 11), ,,Theme varie* (op. 16 nr. 3) i ,Yariations
et fugm sur un theme origiuall (op. 23), Jak na polskiego kompozytora, jest to
liczba pokazna i $Swiadczy bardzo chlubnie o powadze mys$li i dazen Paderewskie-
go. Zaznaczamy to tembardziej, ze warjacje nalezag zarazem do najlepszych i naj-
szczesSliwszych kompozycji, jakie Paderewski napisat. Najbardziej interesujg zape-
wne warjacje op. 23, poprzednie jednak zawieraja ustepy piekniejsze niz niejeden
wyjatek z op. 23. Wszystkie warjacje dowodza niezmiernej pomystowosci Pade-
rewskiego w przeksztatcaniu tematu Przewaznie utrzymane jest wyrazne pokre-
wienstwo melodyjne i wspdlnos¢ pochodzenia od tematu gtdwnego; czasami tylko
wychyla sie pewna warjacja od zasadniczej mysli. Kontiasty rytmiczne, dzwieko-
we, harmoniczne, nastrojowe i—rzec mozna—-fakturowe doskonale ozywiajg catosc.
Jedne warjacje majg charakter etiudowy, inne sg jakby improwizacjg; nie rzadko
stanowiag same dla siebie pewna odrebng cato$¢ o lirycznym charakterze, niektore
sg poezjg przetopiong w dzwieki. He razy za$ przegrywam warjacje IV z op. 16
nr. 3, mam wrazenie zamglonego pejzazu tatrzanskiego, widzianego z wielkiej, sze-

rokiej przestrzeni; by¢ moze, iz Paderewski miat co innego ,na mysli", rzecza je-
dnak gtowng jest to, ze ta warjreja tchnie wielkg poezjg i budzi poetyczne refleksje.
Podobnie warjacja VI. Kilka ogoélnych spostrzezen nalezy jeszcze poczymié. Prze-

dewszystkiem zauwazyliSmy, ze Paderewski buduje tematy dla waijacji podobne do
siebie rytmicznie. 1 tak np. tematy warjacji A-dur i es-rnol majg rytmike zupeinie
identyczng

Jesli przechodzimy w mysli wszystkich mistrzow warjacji, wtedy zauwaza-
my u niektéorych podobne skionnosci. W warjacjach Paderewskiego stawiamy wy-
zej te, ktére majag tempo wolniejsze; warjacje majagce tempo szybsze nie stojg na tej

samej wyrzynie, mimo ze pomystowos$¢ rytmiczna i efektowne kontrastowanie sg
w stanie utrzymywaé naszg uwage ustawicznie. Wyjgtek stanowig z op. 23: war-
jacja 1V, XV, XVIIl i XIX, bedace pieknemi etiudami. W op. 11 i 23 fugi stano-

wiag finaty; w op. 16 nr. 3 zakonczenie jest bardzo efektowne, lecz jako rzecz prze-
znaczona dla wirtuoza, nie moze doréwnywa¢ co do wartosci zwtaszcza monumen-
talnej i niezmiernie pieknej fudze z op. 23, w ktorej talent i wiedza Paderewskiego
wznosi si¢ najwyzej. Konhczenie warjacji fuga jest bardzo racjonalne, gdyz wielki
artystyczny efekt—a efektownym bywa zazwyczaj iinat—tgczy sie z wiedzg tworcy!

* lylko ,Dans le desen" (op. 15) i ,Legende" A-dur (op. 16 nr. 5) majg nieco wydtuzo-
ng forme.



wszelkie inne finaly (w formie wolnej) sa po najwiekszej czes$ci nawet w gienjal-
nycli kompozytoré6w problematyczne. Czesto bowiem refleksja wyteza sie zbyt
w kierunku mozliwie najwiekszego efektu, Zaleta warjacji Paderewskiego jest , to.
ze przewaznie trzjnnajg s> w sferze mys$li zawartej w temacie gtdbwnym, a réwno-
cze$nie kontrastujg miedzy sobg i przeprowadzaja stopniowanie wielkiej linji warja-
cyjnei osiggajacej punkt kulminacyjny w finale. Jednejwarjacje sa S$ciste (a wiec
przewaznie figurowane0), inne swobodne, lecz mimo to do$¢ zblizone swa ogélng
treSciag do gtownego tematu. W warjacjach op. 23 tylko na .chwile zatrzymuje sig
wielka linja stopniowania; wynagradza nam to wielka pomystowo$¢ i rozmaitosc
w ksztattowaniu warjacji zblizonych do siebie podobienstwem tempa i nastroju.
Obok warjacji Melcera i Szymanowskiego sg analogiczne dzieta Paderewskieg® naj-
cenniejszym dokumentem kunsztu warjacyjnego w muzyce polskiej od czas6w Chopina.

Z kolei wypada zastanowi¢ sie nad trzema najobszerniejszemi dzietami Pa-

derewskiego: ,,Concerto" <(ia-mol, op. 17, z tow. orkiestry), ,Fantaisie polonaise sur
des theme origmaus pour Piano et Orchestrel (op. 19) i ,Sonate pour piano*
(op. 21).

Koncert i fantazja naleza do jednej kategorji, zaré6wno na mocy opracowa-
nia, jak rodzaju tematéw. Podobienstwo ich jest tatwe do stwierdzenia; réznig
sie tylko formy; wychodzac ze stanowiska nowszych koncertéw jednoczes$ciowych
pochodzgcych, jak wiadomo, od Liszta, moznaby fantazje nazwaé¢ koncertem (,,guasi
una fantasiatf), jakkolwiek niema do$¢ wyraznego podziatu na ustepy, wskazujace
na pochodzenie od klasycznego koncertu > utwo6r sam ze wzgledu na rodzaj tempa
jest stosunkowo nie diugi. Obydwa dzieta sg przeznaczone, iak wiekszo$¢ now
szych koncertéw, dla wirtuozéw, mogacych rozwingé bogactwo swej technicznej
biegtosci i—dojrzatosci. W koncercn nie daje nam Paderewski tej formy, jaka jest
witasciwa koncertom Brahmsa, bedacym symfonjami z obligatoryjnym fortepjanenr,
lecz trzyma sie kierunku, ktérego przedstaw icielanr w nowszych czasach sa np.
Grieg, Saint-Saens, Czajkowski, Rachmaninow, liapunow i t. d.,, u nas za$ Melcer
i Stojowski. Wszystkim tym koncertom polskim jest wspolne od czaséw' Chopina
stosowanie w allegrach tanecznych melodji polskich. Brawurowy pierwiastek z na-
tury rzeczy wysuniety jest na plan pierwszy, ale zarazem w takich ustepach znaj-
dujemy sposobno$¢ poznania w dalszym ciggu zdolnos$ci figuracyjnych i wariacyj-
nych kompozytora. Partja orkiestrowa wychodzi daleko poza schemat zwykitego
towarzyszenia, jakkolwiek niema tam ciggtosci i faktury symfonicznej. Zmyst kom-
binacyjny w przeprowadzaniu motywow jest niemal wszystkiem; forma utrzymana
jest tylko w ogdlnych zarysach. Jesli zestawimy obok koncert i fantazje, to—zdaje
mi sie— przyznamy wyzszo$¢ tej ostatniej. Osobisty ten mdj poglad podziela zresz-
tg kilku wmtuozow — me tylko ze wzgledu na czysto w.rtuoznwska wartos¢, ktéra
jest bardzo znaczna. Mimo to sg w koncercie niektére ustepy o wielkim wdzieku
i o doskonatych efektach, ktére jeszcze silniej przemawiajg. Ze wszystkie utwory
Paderewskiego, a zwtaszcza ostatnie, brzmig nietylko imponujaco, ale i interesujgco,
o tem wie kazdy pjanista. Jest to jedna z zalet, stawiajgca jego dzieta hors concours.

Najwyzej wzniost sie talent tworczy Paderewskiego w sonacie fortepjanowtj
(op. 21). Dzieto to, dowodzgce ustawicznego rozwoju kompozytora w kierunku no
wozytnyra (zwtaszcza w zakresie harmonicznym), rozpowszechnili u nas dwaj pja-
uisci: prof, Lalewicz i Sliwiriski **). Sonata spotkata sie odrazu z wielkim sukcesem

*) Czasem w gtosie gtdéwnym powstaje nowa melodja, akompanjowana przez bas, bedacy figu-
racig teize melodji, pojedyncze nuty tej figuracjl kryja w sobie temat (motto).

**)  Wspomnie¢ musimy, ze koncert i fantazia pojawia sie niemal coroku w programach obcych
pjanistéw. Nie mozna tego powiedzie¢ o Polsce. Tylko uczniowie prof. Lalewicza, yHdanego szczerze
kultowi muzyki polskiej, wykonujag je czesto.



(takze w prasie zagranicznej), czasem ze zbyt wielkg a nawet przesadng egzage-
racjg, rownocze$nie jednak ze zdziwieniem rutyneré6w i nauczycieli teorji; gdyby
swoboda budowy i te osobliwsze harmonje znalazty sie w dzietach , Mtodej Polskil,
zdziwienie ustgpitoby miejsca... anatemie. W rzeczywisto$ci nie posuwa sie Pade-
rewski w swej sonacie ani na chwile do granic mozliwosci; modulacje sg bardzo
Smiate, tu i owdzie znajdzie sie dysonansowy dzwiek, nadajgcym pewnemu akordo-
\v. lub zbiorowemu brzmieniu szczeg6lnego charakteru, lecz grozniej wy?glagda to na
papierze niz w rzeczywistosci. U Paderewskiego niema nawet przesadnie wyczu-
lonych modulacji i innych harmonicznych osobliwosci a la Reger lub Skrjabin. Nie-
ma tez aiii w przyblizeniu tych wyzywajacych $miatoSci harmonicznych, ktére znaj-
dziemy u Szymanowskiego lub Fitelberga, albo w ostatnich dzietach Kartowicza
i R6zyckiego. Poza czy?sto twdrczemi zaletami: odznacza sie sonata Paderewskiego
wielka jednolitoscig stylu; o zadnem 2z wiekszych fortepjanowych dziet Paderew-
skiego nie mozna w takim stopniu jak o sonacie powiedzie¢, ze jest — jak Niemcy7
mdéwig— ,,aus einem Guss“, mimo ze nie znajdziemy? w niej jednolito$ci osiggnietej
przez postugiwanie sie we wszystkich czes$ciach identycznymi wzgl. pokrewnym ma-
teriatem tematyczny/m w przeprowadzeniach i tematycznych przer6bkach. Jednolitosci
tej nie niweczy? swoboda w obiorze tonacji grup motywoéw, ani wreszcie Scista fuga,
nie stojgca na tej wysokos$ci, co fuga z warjacji op. 23. Catos¢ dzieta przenika ry?s
indy?widualny i dojrzaty, stanowiacy? niejako sy?lwete artystyczng Paderewskiego;
czujemy?, ze kompozytor znalazt siebie samego i ze moze postepowac dalej w rozwo-
ju foi my? i harmoniczny?ch i fortepjanowy?ch $rodkéw, ale swego ,ja“ juz nie zmie-
ni, skoro je raz juz zdoby?.

Rzuciwszy okiem na fortepjanowe sonaty? polskie, wydane drukiem od cza-
séw Chopina t. j. po r. 1850, musimy przy?zna¢ sonacie Paderewskiego wiekszg
od nich wartos¢. Takze miedzy sonatami, ktére wogo6le napisano po r. 1900 zaj-
muje dzieto Paderewskiego niepos$lednie miejsce.

W ostatnich czasach objawit Paderewski wszelkiego uznania godng tendencje
do wiekszych form instrumentainy?ch.

Aforyzmy nie na czasie.

I. Nie obnizaj swych aspiracji artystyczny?ch i nie podaj stodkiej trucizny
nieSwiadomym laikom, gdyz krzywdzisz nar6d twoéj i bezczeScisz pamie¢ Chopina.

II. Nie komponuj na zarobek, gdyz najblizsza przyszto$¢ zniestawi twe imie,
choc¢bys$ nikft talent i wiedze; za szcze$cie poczy?tasz sobie, jesSli o tobie zapomna.

I1l.  Nie komponuj dla terazniejszosci, lecz dla przysztosci, a moze przeko-
kon.isz sie, ze nie masz talentu i przestaniesz komponowac.

IV. Nie komponuj mazurkéw," polonezéw, krakowiakdéw i t. p., jeSli nie masz
bardzo wielkiego talentu; pomnij, ze tylko najwiekszym talentom udato sie stworzy?¢
w tej dziedzinie dzieta o trwatej wartosci artystycznej.

V. Nie komponuj dla ,,salonull, jesli chcesz by?¢ rzetelnymi artysta; kompli-
ment udzielony salonowej kompozycji jest najwiekszg pogardg. Komponuj dla sie-
bie i dla ludzkosci — nie dla publicznésci, a moze przekonasz sie, ze nic nie masz
do powiedzenia précz salonowych frazesow.

V1. Jesli napisate§ kompozy?cje, wtedy? przegraj na nowo wszy?stkie utwory
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kompozytoréw, ktérych znasz, a moze znajdziesz w nich miejsca, powtarzajgce sie
w twej kompozycji. Wtedy wykre$l je z niej, a moze zniszczysz reszte i przeko-
nasz sig, jak mato istnieje kompozytoréw, jak wielu za$ rzemie$lnikdw i bezkarnych
korsarzy.

VIl. Nie E5aponuj drobiazgéw, lecz staraj sie tworzyé w formach wiekszych
(sonaty, uwertury, symfonje, kwartety), a wtedy przekonasz sie, czy masz co$ do

powiedzenia. Moze przestaniesz sie tudzi¢, iz jéstes kompozytorem i przystuzysz
si'® w ten sposGb muzyce ojczystej.
VIII. Nie sadz, ze opera jest formg wielkg — jest to tylko forma diuga llez

uwertur operowych dowodzi braku opanowania form wielkich!
IX. Nie komponuj dla Polski, lecz dla Puropy, a wiec i dla Polski, a mozo
przestanife$z tudzi¢ sie co do wartosci twych kompozycji i wielkosci twego talentu.
X. Nie czyn ustepstw dla tatwych gustéw' i popularnych haset, z chwilg
gdy to czynisz, rozpoczyna sie twoj upadek. Pozostaw to wielkim talentom, gdyz
»Quod licetJoyi, non licet bovi”. Ale pamiegtai. ze majgc wielki talent, nie powi-
niene$ robi¢ tych ustepstw, gdyz ,,Ouod licet bovi, non licet Jovi“.

SFMINARjUM

U sm n 1lEOLil MU230CL
Uniwersytetu Jagiellonskiego

Dr. ZDZISI.AW JACH1IMO06K1.

Wyraz i technika kompozytorska w muzyce polskie;j.

Warto przypomnie¢, poglad Pascala\ ,,sztuka stanowi dzial osobm, od postepéw
wiedzy doswiadczalnej zgota niezalezny, polegajagcy na uozifciowej orjoiitacji w chaosie
niezgodnycli tendencji i usitowan". .Bftglad ,ten nie ostoi sie wobec zwolennikow rftath-
dy 'ebjektywnej W estetyce,, nie bedzie zwiaszcza miat znaczenia dla muzykologa, prze-
konanego o naukowych poclstawach swych sgdow. Trudno jednak niej5iprz\ zna¢, ze ma
on w Sabie znamiona prawdy trwatej, kiedy pouczii tiaS o niej tyle wypadkéw z historji
muzyki i pSszegm wiasnegg zjcia. Zaréwno twoérca, jak stuchacz, ,arje.ntuje”sie w chao-
sie niezgodnych tendencji i nsitow ui“ przy pomocy uetfucia, inaczej stosunek' jcli do sztu-
ki bytby., matzenstwem nie z mitosci, lecz dla interfesu. Alberyk i jego pierscien, jego
potworne zatozenie: ,,doch listig erzwang ich mir Lust?ii— sg dla nas antyteza — tej
wyniostej w swojej prostocie—prawd'! poglagdu Pascala.

Poniewaz muzyka do $wiadomos$ci naszej dostaje sie w sposdb, utrudniajgcy re-
akcje.jprzeciw wrazegiom, plyngcym z j#i zrodia, postawi! jg Kant na réwni 4 wraze-
niami fizjologie/menu, ws$réd sntuk wyznac”Kjej miejsce tiajnizszfe: Jakze sprawiedliw-
szym byt Schopenhauer dla muzyki; piekne zdanie jego o metafizyce muzyki moga na-
tchng¢ dumg kazdego kompozytora, od&lantajgcego wiec w jakim$ kawatku la fortepjnu...
tajemnice bytu. Porzu¢my jednak sfere filozofji, ktérej przewaznie nie zna kompozytor,
o ktorej chetnie zapomina stuchacz, gdyz nie przedstawia ona zadnego bieznika miedzy
dzietem muzycznem a [Uczuciem. Przejdzmy do sprawy, ide bardzo je$z.oze pizestarza-
ta), do walki miedzy zwolennikami Wagnera i Brain&sft. Obaj byli przeffiez w chlej
petni niemieckimi w duchu swojej sztuki, obaj réwnie wielkimi panami techniki kompo-
zytorskiej; przyczyna zacietej kampanji tkwita w roznicy miedzy technikg kazdego
z nich, obaj przedstawiali ,,odmienne tenue-Bcje-i usitowania”, ws$rdéd ktérych jednoczes-
nie poczeli orjentowaé sie dopiero ludzie XV wieku, godzac w sobie oba kultyr W tyni
wypadku ugzucle ulegto gtosowi rozsadku, .sankcjonujac jego argjunenty. Historyk mu-
zyki moze znafln czysto estetyczne zadowoTenie zaréwno' w skoljolTie Seikilosti; jak
madrygale Mareuzla, lub syinfonji Haydna. Czy moze wyda kie ta podatno$¢ przyjmo-
wania tak odlegtych wrazen ktamang? Przeciez uczucie podlega kulturze! Kazde na-
prawule cywilizowany europejczyk znajduje réwne zadowolenie w ogladaniu obrazéw Fi-
iippa Lipyi, jak freskow pizanskiego Camposar/to, jak dzirl Holiozza GozzéT., lub Ve-
lascpieza Rdmbrandta, Qorota, Monlicellegp' czy SegSntiniego, Klimta" lub Zuloagi.
Spojrzmy na chw0.e$w Swiat polskiego malarstwa. RoOwnie drogim jMBt mm Matejko
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jak Grottger, Chetmonski lub Kossak, Poznanska jak Woyspianski, Jakimowicz jak 'Woijt-
kiewicz, Malczewski jak Ruszczyé,, Stanistawski jak Filipkiewicz Ilub Slewinski czy
Wyczotkowski, mimo, ze kazdy z nicli ma odrebng technikg i charakter.

Na c6z ten wstep rozwlekty i chaotyczny pod tytutem, wymagajacym dyskusji
jasno do celu zmierzajacej? .Przenlewszystkiem na sanacjg naszego zycia muzycznego
w réznych jego przejawach mogg bardzo dodatnio- wptynaé przykiady zaczerpnieta z in-
nych dziedzin artystycznych, ktore analogicznie zastosowane oS$wietlg niejedng kwestje,
powtore faktom jest, ze w sprawmch muzycznych wyrokuje u nas uczucie jednostki, czy
tez uczucie zbiorowe, Aczucie wszakze, ktére nie zostato ,dotknietell prawdziwg kulturg

Na nieporozumieniu og6tu: czego wymaga¢ nalezy ml muzyki polskiej, na bie-
dnie pojetym tgczniku miedzy ,wyrazemll a ,technikgll w muzyce, wznosi sie maty la-
biryncik poja¢, wystarczajacy jednak dla doprowadzenia do zupeinej konfuzji kazdego,
kto stafrat sie przez ciemne jego zautki przej$¢ bez nitki Krjadny. Labiryntten, wznie-
siony przez ostatnia pokolenia, nazywa sie: [piekgcn\ kioeslja pohkosci w muzyce. Ni¢
Vrjadny, aby$my sami w nim nie zabiadzili, .znajdziemy w historycznym przegladzie
muzyki polskiej.

Kultura polska jest warstwg do$¢ p6zng. Przed pojawieniem sie jej znajduje-
my na geograficznym- terenie polskim $lady kultur dawniejszych, szczegdlnie german-
skiej. Wedréwka narodéw nie-zmyta ich zupetnie' foskitl'fr*4aiki- stowianin brat od po-
przedniego mieszkanca zajetych przez siebie’-<kolic potowe, zdobyczy kulturalnych. Cia-
gty kontakt z wrogim Sasiadem prowadzi! do dalszej wymiany warto$ci duchowych. Sto-
wianin, stawszy sig europejczykiem nie wyodrebni! sie—précz mowy-- od innych szcze-
péw, wspolno$¢ rasowg za$ potwierdzi! rychto w objawach potraeb kulLunilnyeh. Muzy-
ka i jej istotgj jak jag widzimy na najstarszych naszych pomnikach muzycznych, nie ré-
znity sie od tej. ktorg rozszerzato rzymskie chrzescijanstwa. Bez mejodji gfegcHan-
skich nie mielibySmy Bogurodzicy! Stara piesn stata sie jakby wyrazem polskosci, a
wyra/, ten osiggneta przez wypadki historyczne, w ktérych byta dewocjoualnym dodat-
kiem. Nie wierny w jakim stosunku zostawato spoteczenstwo do tlziet Mikotaja z Ra-
domia, Rambowskieg6 i Felszivriskiego, ale znamy doktadnie wzory ieli twdérczosci, wzo-
ry niepolskie, pod ktérych przemoznym wpltywem pisali. Przez XVI wiek ciggng kie
$lady wplywéw niederlandzldch i wioskich, widoczne w tabulaturze Jana z Lublina,
w kompozycjach Szamotulskiego, Paligoniusza, Leopohty i Szadka, Jana i Jakéba
Polakoiv, Gomotki i Dtugoraja. GdybySmy dzieta leli znalezti bez- podpisu, bez tek-
stow polskich, lub pozbawione okre$len wskazujgcych na polskie pochodzenie nie mogli-
by$Smy odrdézni¢ ich od wspoétczesnych niemieckich lub Awloskich. W prawdziwy kiopot
wprawiajg nas zbiory taneczne z korica XVI i poczatku WUjfetulecia, np. Haussmanna
i Dcmantiusa\t gdzie wydawcy drukowali ,,deutscher wid polmscher Art TaentzeZ, uie
wskazujac wszakze jakiej, proweniencji sg poszczegOlne tance. Niektore reminiscencje
melodyjne z tancami lub $piewkami naszych czasow sg fenomenami bardzo zawodnymi
w badaniu Zrodet polskosci w muzyce. Gdybysmy roztozyli psalmy Gomotki, lub dzieto
M. Zielcnskiego na elementy sktadowe, przekonaliby$my -ste-, ze sg one identyczne z ele-
mentami reswty muzyki europejskiej. Pekiet i Mielczewski, Jarzagbski i Szarzynski \t\W
w muzyce swojej typowymi kosmopolitami, uswiadomieni! narodowe nie dazyto do wy-
powiedzenia sie w kompozycjach ich. Kazdy z nich dotrzymywat kroku zdobyczCim tech-
niki kompozytorskiej ma Zachodzie: gjejrjalny ZieJenski, przejawszy wiasciwosci Stylu we-
neckiego, ksztatcagc sie ua przykladach muzyki dramatycznej i opanowawszy mistrzowsko
sztuke zdobnictwa $piewackiego, wreszcie kojarzac zespdt wokalny z instrumentalnym,
w formach zaobserwowanych we Wtoszech; Pekiel, stwarzajacy w przepysznej Swojej
kantacie ,,audite inor/ales* imponujace wprost moment} dramatycznego wyrazu; Jarzebski,
wyposazajac swoje koncerty w efekty wirtuozi me prawdziwie deruier cri jego epoki,
lub Mietczewski w koncercie Deus in uumine Tuo—wszyscy oni tworzyli w stylu, ktd-
rego nie stworzy! duch polski. Niezawodnie wiedziaio pokolenie wspdtczesne im, jakie
miejsca nalezg sie im w muzyce ich ezaadw, nikt pewnig- jednak nie hamowat rozwoju
ich sztuki urojonemi zadaniami, aby przestrzegali w dzietacli swoich polskosci, ktdrej
nie umiat sam zdefiujowa¢. Nie wyprzedzita wiec polska twdrczo$¢ muzyczna ani razu
reszty Europy, nie zdotata da¢ innym narodom takich pierwiastkéw muzyeznyeh, ktére—
nie bedac folklorystycznie zabarwianymi—mogtyby by¢ uwazane za plemienne wyktadni-
ki artystycznych potrzeb muzycznych narodu.

Rasy nie wprowadznjgce do siebie obcych domieszek, nie krzyzujace sie ® j*_
iierni. nie rozwijaja sic. Zy-eld artystyczne potrzebuj!' tej wymiany krwi koniecznie



Niemo) wysytaty swoich wielkich muzykéw do 'Wioch: tam zaptodnit sie talent Hasslera
i Schiitza, stamtad wyniést Crobefger zasiew na cate pokolenie organistéw niemieckich,
Handel, $laydn) i Mozart krystalizowali tam swoje gienjusze. lle zawdzieczat Bach mu-
zycej francuskiej, przypomnieli niedawno tym setkom kompozytorow niemieckich, ktorych
utwory nie zastuzyly na nagrody konkursu pisma Signale aranzerowie jego: dzisiejsza
muzyka niemiecka zamkneta sie w .kule silnie odcigtem od wplywdéw osciennych, do kto-
rego broni im wstepu prawdziwie doktrynerska zapamietato$s¢, \\agnernie zamknat
ucha na muzyke Spontiui’ego, cate serce otworzyt dla wptywow sztuki, Chopina. Muzy-
ka narodu jakiego$ nie moze by¢ nigdy pierwiastkiem, jest tylko mniej* lub wie#ej
szczesSliwym aliazem ro6znych skltadnikéw, z ktorego jaka$ twdrcza potencja czerpu dro-
biny, jak ros$lina soki dla wyydania kwiatu.

Najbardziej samorodne zjawisko w muzyce wszystkich czaséw, jedno z najwyz-
szych objawien gienjuszu ludzkiego, Chopin, dziecKO migszatiego matzeristwa, nauczycie-
lem byt dla catego Swiata muzyki, najmniej zasldla naszytli ojcébw. Ze sztuki jego nie
wysnuto zadnych wskazowek rozwmju dia muzyki polskiej; zwiekszona po nim produkcja
tanecznych form polskich, na uzytek domowy i zagranicy, nie byta jeszcze Swiadectwem
jago wielkiej misji. Jesli Chopin byt jak pis/.e 'Camille Bellaigue«f,najideft]niejszyjn
wyrazem polskosci" dla innych narodéw, tlumaczem polskiej duszy i serca, to dla tych,
ktérzy w dzietach jlego odczuwati inkorporacjg najbardziej utajonych drgnien wiasnego
serca, polski“go serca, winien byl sta¢ sie nauczycielem sposobéw wyrazania uczué, kt6-
re, tak jak mowa jego muzyki, bylyby dla S$wiata wyrazem polskiego duchu. Twor-
czo$¢ Moniuszki, tak nam droga, kryjaca w sobie tyle najcenniejszych pomystéw, po-
winna liyin wypas¢ przed Chopinem, wdéwczas jej rola historyczna bytaby znacznie wyz-
sza, a postannictwo jego sztuki nie sprowadzitoby tego cofnigecia kultury uczucia poJ-
ikiego, mogacego ,orjentowae sie w chaosie niezgodnych tendencji i usitowanktore"
naprawde spowodowato. Sztuka np. Lortzinga w Niemczech: nie wstrzymata kota rozwo-
ju muzyki nieimeckiej, pchnietej' przez, Beethowena cyklopowym ruchem gienjuszu; Lor-
iziug byt postiitatem tylko pewnych kot narodu, dla ktésyeh sztuka jego byla karmg
wystarczajagca i wskazang. Pordwnanie to nie moze obrazaé wielkiego talentu Moniusz-
ki, po-Chopinie byt 01 dla stanu naszej muzyki tylko Lortzingiem, o nieporéwnanie
rozleglejszym talencie od tworcy ,Cara. i ciesli"l, ale ani Mozartem ani Gluckiem na-
aa-ej opery. NLuzyka Chopina byta prometeuszowem wybawieniem techniki kompozytor-
skiej z wiezbw materjalnych; wyemancypowaniem wszystkich $rodkéw harmenfcznych
i architektonicznych; uwolnieniem z pod kurateli fonu i regut akademizmu, wzaminn zi
cfi, dala ona szereg nowych, Kklasycznie doskonatych waloréw' formy i wyrazu. IV cza-
sach dzisiejszych ukazuja ste liczne ksiazki, mogace wykaza¢ wplyw' ivychowaivczv ja-
kiego$ mysliciela lub- artysty. Pierwszym bvt Nietzsche, wydajagc w r. .1874 rozprawili;
p. t. Schopenhauer ais Erzicher. (idyby$my dzieto zycia Chopina uczynili przedmiotem
takiego studjum, musielibySmy mu przyznaé¢, ze zadna sfltuka nie dokona tak petnego
rozwoju cztowieka wr artyste, jak ta‘czysto-ludzku muzyka, ten absolut pierwiastkOw'ar-
tystycznych. Poniewaz tres¢ muzyczna me da sie oddzieli¢ od strony "techniczno-for-
inalnej, Bdfz bez danych zjawisk dzwiekowych nie bytoby danej tresci muzycznej, mu-
simy uzna¢ techniczne' spoby w sztuce Chopina za ideal wyrazania "standw muzycznych.
Nie chodzi nam tu specjalnie o te sposoby, w ktérych ol$niewa nas wirtuozyjne ujecie
fortepjaBowe, oe-ehy '“ifiijahie bowiem objawiaja, najprostsze .nawet ustepy z dziet Cho-
pina w stepniu niemniejszym niz iftne, stanowigce- szczyty techniki tego instrumentu.
Moniuszko-uproscit znacznie wymagania techniczne w swoich dzietach, aspiracje tworcze
stosowat do potrzeb ludzi o pry mitywnej Kkulturze przewaznie. Muzyka, Moniuszki to
riietylko owoc jego talentu, ale i wynik napom, ktéry nain spoleczeristwo wy wierato. Po
Konradowwcli improwizacjach, po proroczych pjeniacli Kréia-Thicha Chopina, dostalismy
serdbczi.ie mite, rozrzewniajgce i ciepte... gawedy muzyczne, f oto zaczety sie *ormu-
iowa¢ kanony, ze muzyka polska musi mie¢ posuwisty i wygodny krok poloneza, ab\
w nim przepietny filister ndg nie poplatat 20 mijbarcPziej do twarzy jej w krynolinie
i czepku, ze jeSli zeclitee juz bardzo strojnie wystgpi¢, to najlepiej naszy¢ na suknie du-
zo falban... z septimowego akordu... Cztowiek poczciwy NIN wieku (i. zw pozytywista)
powiedziat, lub napisat, ze np. Konrad Wallenrod, ktéry ua Scene polska wszedt r6-
wnocze$nie z Parsifalem, jest przetadowany madreseiami muzycznemu.. i dalej $wista! za-
pamietale ,raz jg widziatem z kotkiem na relai“. Obnizenie sie teoretycznego i prak-
tycznego' przygotowania technicznego iuznawanie wirtuozOw siwa z sorty—poprosili upa-
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dtajacej wszelki zmyst muzjczny, musiato doprowadzi¢ do zupeinogo zbanalizowania va-
gia nwaycziiego ws$réd ogromnej wiekszosci melomanéw polskich.

Trudng bvia dziatalno$¢ Zelehskiego i Noskowskiego. Zarzut renegaeji, ktory
tak letcko stawia sie muzykom polskim, bytby im przykrym do zniesienia. Sztuka ich
musiata mijaC niebezpieczenstwa Scylli i Charybdy: In S$wiete powotanie artysty, tam

Iwarda konieczno$¢ zycia, Jub wzglad na cele praktyczne. Zelenski wyszedt ze szkoty,
ktora 'na\v#t Beettiovenowi nie lgoghtu. przebaczyé, zifjkwartet F-dttr (op. 59, nr. 1) za-
czaj od akordu kwart-sekstowego; Cherubini byt dla niej ostatnig wyrocznig techniki
polifonicznej, a roinantyofy i pseudo-klasycy niemieccy zrodiem sposobow' muzycznego
wyrazania sie. L cjiociaz dzieta Zeleniskiego i,Noskowskiego byty niejednokrotnie zywym
zaprzeczeniem polskicli pierwiastkbw muzycznych, og6i godzit sie na rzekomo polski ich
charakter, poniewaz godzit Metna icli technike, na stopieA kultury, ktéry wptyngt na
aspiracje tych dziet. Do wiosko-niemieckiej polskos¢,i tylu dziet Moniuszki przywykalo
spoteczenstwo nasze, one byly nm szkotg muzyki, objawieniom jej polskosci, kulturg
uczucia, stajagcego sie coraz to ptytszem. Na tej tjiko podstawie da sie pojaé uznanie
kMku starych piesniarzy polskich, ktérych skromniutkie dzietka cieszyly sie i
cieszg tak wielka popularnoléig. Niepolskim stawat gjh natomiast kazdo duch $miel-
szy, chcacy pojs¢ szlakami Chopina, iwacy sie do wyzszych sfor ji&tiki, niz te, gmim je
jako cel jodyny wskazywali mentoimjagcyy nauczyciele. Krancowa doktryna opanowata
krytyke polska, zzymajaca sie na kazdy S$mielszy ruch harmoniczny; polot natchnienia,
chocby o tyle nizszy *>I Ballad Chopina, uwazany byt za jawne \wpar« io sie ojczystego
zascianka, za zaprzedanie sie iiilamcowi . Mo”|ia tolerowa¢ kompozytora polskiego, jesli
inwencjg jego jest przedrmiona wptywem baranich pomystow ToStilego, ale nigdy nie
wolno wybaczy¢é mu, je$li go. Wagner lub Strauss nauczyli instrumentowfec, jeslii go sam
Chopin popchngt do pomystowosci modutaeyjnej i wskazat mu, jak ma ksztattowaé fraze
melodyjna, aby nie policzono go miedzy komponujgce filistry. Nabyta u kompozytoréw
obcych lub u Chopina .technika sktadni muzycznej, majgca postuzy¢ do wypowiedzenia
uczu¢, rodzacych sie w sercach polskich musi wywalczy¢ .sobie u og6tu naszego pojecie,
ze jest tylko tepbnika, a nie samym wyrazem. Malarze nasi przyjeli %szakze impre-
sjonizm francuski i tyle réznych technik malarskich, do malowania: polskiego pejzazu,
wnetrza polskiego domu i portretu twarzy polskiej. L sztuk# ich jest sztukg polska,
cho¢ obcym moze by¢ i motyw olprazu i technika, jakg przy wykonaniu jego postugiwat
sig twlrca. Czyz i poezja polska nie cjowodzi fege «camego£?2

Muzyka polska weszta w latach ostatnich na droge nowego rozwoju. Cbv
sprzyjato jej zrozumienie aspjracji tych kilku miodych talentéw, ktore obdarzyly nasjuz
niejedriom dzietem cennem i trwatem. Peini otuchy i prttgnieij, abySmy muzyke naszg
widzieli wielkg i Swietng, peini gorgcej, serdecznej zachety dia wysitkow naszyrch kom-
pozytoréw, nie mozemy zapomina¢ o krytycyzmie wobe4> jednego lub drugiego dziela.
JesteSmy przekonam ze kulture naszg muzycaSi wzmoze tylko przygotowanie techniczne
ludzi, oddajacych s.ie muzycy, ze bedzie ono niejako ko$ocem uczucia, majgcego ,0rjeji-
towmn¢ sie w chaosie niezgodnych tendencji i usitowanll Zacznijmy nauke naszg od Cho-
pina, abysmy mogli tam doj$¢, dokad on dojs¢ nam wskazat.

W  przysztoSci zajmiemy .sie w spos6b czysto muzycznlie-anaiityczny technika
muzyki polskiej w ostatnich dziesigtkach lat MX wieku i pierwszem dziesiecioleciu
obecnego (w sposdb mniej wiecej podobny do metody prof. Il. Rietscha wksigzce p. t.:
»Muzyka w drugi-ej potowie XIX wieku®).

Dr. ADOLF CHYBI1NSKI.

Ze studjow nad polska muzyka wokalng

wielJoglosowg w XVI stuleciu.
{Ciag dalszy).

Poréwnywujac motet ,ResurgenteaChristoll Marcina ze Lwowa z jego mszg paschalng
spostrzegamy odrazu r6znice w polifonicznej fakturze: pierwsze dzieto jest nawskrés$ ,nie-
derlandzkie", imitacje sg przeprowadzane ustawicznie, kunszt kontrapunktyczny jest jakby
gtéwnym celem, przy Kktérym drugie miejsce zajmuje szeroki tuk melodji i miekkos$¢
brzmienia z uwzglednieniem wszystkicli tych elementéw, jakie w muzyke europejskg wnio-
sta szkota witoska juz wtedy, gdy jeszcze szkota niederlandzka zajmowata dominujace sta-
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nowisko—msza zas' Leopolity, ktéra niewgtpliwie powstata po motetach wzgl. po mote’
cie powyzszym, liczy sie z nowymi elementami, a cho¢ opracowanie jej jest réwnie kun-
sztowne, to jednak nosi ono cechy swobodnego rozporzadzania $rodkami technicznymi
i odznacza sie petnig brzmienia, bedacego wtasciwoscig szkoty wiloskiej, ktédra wodwczas
zaznaczyta dzieki Palestrinie swa odrebno$é, cho¢ nie brak u Leopolity nawet w mszy
szczeg6téw wskazujagcych na epoke miniong i mogacych uchodzi¢ za archaizmy. Jak na
Zachodzie (zwtaszcza w Niemczech) nie usunieto odrazu wptywdw niederlandzkich, tak
samo i w Polsce istniata epoka przejsciowa, jej za$§ przedstawicielem moze najtypowszym
jest witasnie Marcin ze Lwowa. Juz miedzy r. 1570 i 1580 odczuwano u nas niewatpli-
wie, ze panowanie szkoty niederlandzkiej dobiega kresu i ze o dalszym jej rozwoju w za-
kresie $rodkéw witasciwych tejze szkole mowy by¢ nie moze. Jest to rzecz tak samo zro-
zumiata, jak fakt, ze osobisci uczniowie Orlanda di Lasso, ktéry byt korong niederlan-
dyzinu w muzyce, nie ograniczyli sie do wpltywéw wywieranych przez niego, tecz poszli
dalej, naginajac sie ku og6lnemu wiltoskiemu kierunkowi, cho¢ nie byli zawisli bezposre-
dnio od pewnej wtoskiej szkoty. U Leopolity nie znajdziemy np. skionnoséci do chroma-
tycznego stosowania sekundy; uzycie tonéw fis, cis, b, es dowodzi tylko ,posredniej
chromatyki" — nie liczac oczywiscie sekundowych interwaléw w kadencjach. Niewapli-
wie znal Marcin wdzieki chromatyki i na wzér innych (obcych) kompozytorow madgt je sto-
sowa¢ w utworach S$wieckich, o ile je wogdle pisat, unikajac ich w dzietach koscielnych.
Szczeg6ty jednak takie, jak np. obnizenie tonu przy przekroczeniu heksachordu uwazane
byty za rzeczy zupeinie zrozumiate i uskuteczniane w praktyce wykonawczej, jesli ich na-
wet sam kompozytor nie zadat wyraznie, t. j. nie zaznaczyt w gtosach. U Leopolity nie
spotkamy sie z nieprzygotowanem, swobodnem uzyciem chromatycznie zmienionego tonu.
Obcem jest mu rpwniez przerywanie kadencji za pomocg pauzy. Mimo zupeinie widocz-
nych tendencji postepowych, nabierajgcych bardziej przekonywujgcej argumentacji przy
poréwnaniu dziet Wactawa z Szamotut i Marcina ze Lwowa, pozostawat ten ostatni na
gruncie ,dawnej teorji". Przestrzega tonacji kos$cielnych lecz nie wunika $mielszych
brzmien '**), owszem tu i owdzie zdradza Swiadomo$¢ oéwczesnyoh dazen do nowozytnej
tonalno$ci jeszcze odzywaja sie echa archaiczne pod postacig réwnolegtych kwint i kwart
oraz pustych brzmieA kwintowych mt*). Zdarzajg sie one wewngtrz utworu (np. VIII
takt w ,Benedictus .), kadencje jednak brzmig petno i sg wolne od tych rekwizytéw
starej maniery. Ze stanowiska ogdélnej O6wczesnej muzyki Marcin ze Lwowa nie wnosi
zadnych nowych mysli— podobnie jak wszyscy polscy kompozytorowie az do czaséw Cho-
pina, dla naszej jednak muzyki XVI stulecia ma Leopolita ito znaczenie,.ze przyswaja ten-
dencje tonalne (harmoniczne), jakkolwiek w mniejszym stopniu niz Tomasz Szadek. Jako
jedng z najwiekszych zalet dziet Marcina ze Lwowa (w przeciwieAstwie do Szadka) na-
lezy z szczeg6lnym naciskiem podkresli¢ bardzo wielkag zywosc modulacji;, np. w ,Bene-
dictus“ zachodzg nastepujace modulacje, zadowalniajgce w zupetnos$ci nasze poczucie no
wozytnych tonacji: G-dur, C-dur, F-dur, d-mol, B-dur, F-dur, g-mol, Es-dur, B-dur, F-dur,
g-mol i t. d.'e"***). Stosunek tych harmonji do siebie da sie okre$li¢ tatwo dzisiejszym je-
zykiem teoretycznym: harmonje poprzedzajace do nastepnych sg albo dominantowemi,
albo tez odpowiadajg zasadom tonacji dopetniajacych, odpowiednich, albo wreszcie sa
przejsciowemi miedzy rodzajem pierwszym i drugim. Jest to niezmiernie wazny dokument
dla rozwoju muzyki polskiej okoto r. 1580 i dla okre$lenia stylu Marcina ze Lwowa, od-
czuwajacego prady w Owczesnej muzyce zachodniej, a zwtaszcza wiloskiej, nabierajacej
wiasnie co raz zywszego pedu w strone nowozytnej tonalnosci.

Budowa dziet Leopolity jest do$¢ zblizona do perjodycznej symetrji. Nie s to
jednakze mozaikowe taczenia krotkich, ustawicznie kadencjonujacych ustepow, jak to wi-
izieh§my u Szadka, lecz szeroko rozprowadzone linje melodyjne, $piewne i ptynne frazy,

*) Msze te transponowat ks. dr. J. Surzyniski o calg ‘onacje nizej; tonacje przeze mnie cytowane
znajdujg sie w oryginale.

**)  Niewatpliwie ton ,des'lw trzecim takcie gtosu basowego w ,Gloria" nie jest transpozycja
ewentualnego tonu ,es" w oryginale -jak to sadzi wydawca; albo tez: kasownik nad b" w alcie w tym-
ze takcie jest zbyteczny, a ton brzmie¢ ma ,b“ nie ,h*“ (jak w ,Credo", takt 4). Harmonji wynikaja-
cych z wspétbrzmienia tonéw ,des, f, g-f, h, f* wzgl. ,es, g. a-g, des(cis), g" nie modgt Marcin ze lLw.
uzyé zadnag miarg. Raczej przyja¢ mozemy réwnolegte kwinty miedzy dyskanten- i altem np. ,Credo”
1 c. anizeli postep od kwinty do tritonu: h-f wzgl. cis-g’

WspomnieliSmy juz powyzej, ze nawet w Il pot. XVII w. nie'brakto kompozytoréw pol-
skich, ktérzy nie uwolnili sie od tej konserwatywnej maniery.

Tonacje te podaje wedtug oryginalnego brzmienia, nie za$§ wedtug transpozycji w ,Mo-
munenta” 1l
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powtarzajace sie wielokrotnie w skréceniach lub wydtuzaniu. Jedne ustepy maja wiecej,
drugie mniej przejrzystg budowe.

Marcin ze Lwowa przeniost punkt ciezkos$ci do gtosu gdrnego; pochodzi to stad,
ze Marcin zwraca wielkg uwage na $piewno$¢. Je$li tematy pojawiajg sie w innych glo-
sach, to tylko w celach kunsztu kontrapunktycznego, ktérym witada Marcin ze Lwowa po
mistrzowsku. W takich razach odzywa sie w nim jeszcze niederlandyzrn. Ks. dr. J. Su
rzynski opisat we wstepie do ,,Monnmenta 111“ kilka tematycznych osobliwos$ci kontra
punktycznych, dotyczacych postugiwania sie motywami w réznych gtosach. Lalszg kon
sekwencja, wynikajacg z postepowania Marcina ze Lwowa, jest uszykowanie gtoséw w wej-
§ciach imitacyjnych. U Szadka, jako wtadajgcego dos$¢ przecietng biegtoscig kontrapunk-
tyczng zauwazyliSmy jjewien uporczywy schemat. Leopolita, jalto kontrapunkcista
nie znajacy trudnosci, dat poo tym wzgledem wielkie urozmaicenie. Pizedewszystkiein
nie krepowat sie starym schematem porzadkowym, nakazujagcym, aby gtosy imitowaty sie
w porzadku nastepujac) m: tenor, sopran, bas, alt. Leopolita tylko na poczatku swej mszy
uzywa tego ,przepisuj w pézniejszych imitacjach, ktére zachodzag i w mszy i w mo-
tetach panuje zupetna swoboda, a wiec i rozmaito$¢, do ktérej przyczyniajg sie takze in-
ne. zalety, po czesSci juz powyzej wspomniane. Illekro¢ pojawia sie ustep zblizony wiecej
do homofonji, dyskant $piewa tematy o szeroko rozpietym luku melodyjnym. Postepowa-
nia tego rodzaju dowodza juz nowszych pradéw, ktére albo zmniejszyty albo zniosty pa-
nowanie tenoiu jako przedstawiciela idei tematycznej. Tematy ksztattuje Marcin ze Lwo-
wa dwojako: raz sa zwiezte, lakoniczne, o ostrym i wyrazistym profilu — i to jest zape-
wne pozostato$¢ niederlandzka; innym razem szeroka melodja o wybitnie $piewnym i miek-
kim chaiakterze snuje sie od poczatku do konhca catej cze$ci mszy lub jej dtuzszego uste-
pu, lip. w pelnem wielkiego piekna i wielkiej warto$ci ,Benedictus",—to za$ jest wptyw
wioski. Wogo6le Marcin ze Lwowa ma skionno$¢ do lirycznej melodyki; tematy kolory-
zuje tylko w celu unikniecia wiekszych interwaléw, ktéreby mogty melodji odjgé wdziek
§piewnego liryzmu. Wieksze interwale dochodza u niego tylko w basie, w innych gto-
sach (w tenorze) prawie niema ich. Gtadko i ptynnie rozwijajag sie linje melodyjne, na-
wet wtedy, gdy jaki$ ustep odznacza sie szczegdlnym polotem i elegancjg ruchu. Jest to
rowniez cecha éwczesnych francuskich kontrapunktystéw, ktérych Marcin ze Lwowa nie-
watpliwie znat, gdyz ich dzieta $piewali rorantysci.

Z kolei nalezy nam zastanowi¢ sie nad tem, jak Marcin rozmieszcza gtosy. Fa-
ktura jego jest, jak juz wspomnieliSmy, pieciogtosowa. W swej mszy i (tembardziej) w mo-
tecie postuguje sie nig bez przerwy. W kompozycji mszy jest wiele sposobnosci do wpro-
wadzenia ustepéw o mniejszej ilosci gtosdw, co bezwatpienia urozmaica cato$¢. Leopo-
lita niestety nie odczuwa prawdopodobnie tego efektu, woéwczas dobrze znanego, co po-
wieksza pewng monotunje, jaka jest wiasciwa tej mszy mimo jej wysokich zalet. Nato-
miast wielka rozmaito$¢ wprowadza Marcin przez przeciwstawianie par gtoséow, wzgl 2
przeciw 3; gtosy gdrne taczg sie przeciw dolnym, $rodkowe przeciw skrajnym (to ostatnie
rzadziej). DoS$¢ zrecznie wyzyskuje réwniez przeciwienstwo ustepédw polifonicznych i ho-
mofonicznych. Najpiekniej dziata ten kontrast w ,Benedictus“, ktédre znajduje sie miedzy
»Sanctus“ i ,Agnus'_ (1), opracowanymi polifonicznie i imitacyjnie. Takze w ,Glorial
jest ten efekt doDrze wyzyskany; po zupetnie imitacyjnie przeprowadzonym ustepie naste-
puje homofoniczne, wyraziscie rytmiczne ,Dratias agimus“, poczem znéw wraca imitacyj-
na faktura. Przewazna cze$¢ Owczesnych kompozytoréw mszy uzywata przy stowach ,Je-

sus Christus" i w ustepie ,Et incarnatns est“ homofoniczno-akordowej faktury; Marcin ze
Lwowa-zastésowat sie do tego tylko w ~Et incarnatusll i raz jeden w ,Credo* (str. 17),
przy stowach ,Dominum lesum”. ,Orucifixusil pisano zwykle w mniejszej-llosci gtosow
niz inne ustepy mszy, to samo ,Pleni sunt coel?:, Marcin ze Lwowa jednakze daje

w ,Pleni“ peitng liczbe gtoséw, w ,Credoll za§ tylko dzieki licznym pauzom we wszyst-
kich gtosach, pojawiajagcym sie w r6zntm nastepstwie, osigga pozornie mniejszg ilo$¢ gto-
sow; w ,Plenill jednak nie przestaje ani na chwile zatrudnia¢ wszystkich gtoséw. Sg to
jjozostatosci po epoce bujnego, kwiecistego stylu kontrapunktycznego. Objawiajg sie u Mar-
cina ze Lwowa w ,Sanctus“, gdzie mala ilo$¢ stéw w tekécie pozwala na rozwiniecie
kunsztu muzycznego; imitacyjna faktura i melismatyczne kwiatki zdobig zwtaszcza pierwsza
jego cze$é. Roéwniez w ,Benedictus“ nie zmniejsza Marcin petnej liczby gtoséw. Swia-
domos$¢ tych Srodkéw artystycznych, przyczyniajagcych sie do podniesienia wrazen, nie by-
ta po strome Marcina ze Lwowa do$¢ rozwinieta; natomiast Tomasz Szadek zbliza sie
nieco wiecej do tych pogladéw estetycznych, ktére pdzniej staty sie og6lnemi, dzieki
nietylko Palestrinie ale i jego uczniom, zachowujgcym konsekwencje ").

*)  Whbrew zwyczajowi umieszcza Marcin za wiele pauz we frazach, odnoszacych sie do stéw
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Uzupetni¢ nalezy nasze wywody kilku uwagami, dotyczacemi stosunku do tekstu. Pro-
zodji przestrzega Marcin ze Lwowa wszedzie, gdzie mu na to pozwoli budowa motywu,
zalezna od innych gtoséw. Dlatego nie nalezy pewnych pozostawiefr na uboczu regut
prozodycznych uwaza¢ za biedy, zwitaszcza je$li zdarza sie¢ w partjach imitacyjnych. Na-
tomiast stabszg stiong Marcina jest mata staranno$¢ w uwzglednianiu znaczenia tekstu
i jego budowy dla muzyki, co jest réwniez jednym z rekwizytéw starej maniery: mia-
nowicie powtarzanie stéw tekstu w ,Credo“ i w ,,Sanctus“. Stowo ,descenditll np. po-
wtarza 3 razy, ,gloria tua“ 5 razy. Rzecz dziwna, ze najwiecej tych bledéw znajdziemy
wtasnie w ,Credo“, mimo ze juz obowigzywato postanowienie soboru trydentynskiego,
zabraniajace wszelkich powtarzan stéow w tekécie j. ROwniez nie umieszcza Marcin
przed ,Et incarnatus est“ pauzy oddzielajgcej realnie ten ustep od ,,Crucifixus“; to je-
dnak nie byto jeszcze powszechnym zwyczajem, jakkolwiek juz Szaaek postapit wedtug
normy po6zniej powszechnie obowigzujacej. Zaznaczy¢ musimy przy tej sposobnos$ci, ze
wbrew zwyczajowi nie zmienia Marcin ze Lwowa w ,,0Osanna“ menzury na trzyczescio-
wag; czyni to jednak w miejscu mniej uzasadnione.il estetycznie, t. j. na koncu ,,Gloiia“,
zamiast przez wprowadzenie ,,tempus perfectum'l w ,rOsanna“ wyrazi¢ rado$¢ rytmem naj-
lepiej nadajgcym sie do tego ze wzgledu na tekst.

Msza paschalna Marcina ze Lwowa zdradza zamitowanie do programowych illu-

stracji tekstu, i to w daleko wiekszym stopniu niz u Szadka, ktéry nie umiat zv tym
s'tbpniw co Marcin uplastyczni¢ mys$li zawartych w tekscie;. Przy stowie ,,altissimus® czy-
ni dyskant skok o oktawe w goére. Przy ,,descendit® odbywa progresje w dét, Przy
,,ascendit“ i ,,resurrexit'* wznosi sie znowu w gdre, i t. p. Natomiast Marcin nie scha-
rakteryzowat stéw ,,vivos‘ i , mortuos“, tak jak to byto zwyczajem 6wczesnych kom-
pozytorow. (Dokoriczeniu nastgpi).

TERESA PANIENSKA.

o ruchu muzycznym w Poznaniu od roku 1800— 1800.

Mimo nadzwyczaj niekor*jbfnycli warunkéw politycznych i ‘eltonoinieznjjeh., w ja-
kieh znajdowatoisi§ spotec$e,nstwro mfauarniskie w poczatkach KIK wieku, mimo braku
rzeczywistej oSwiaty;i szczerego zajecia sie lifergturg rodzimg, obok pociggu clo kar-
ciarstwa . kutapok, obojetnosci dla minionego stanu rzeczy, g.tatwej asymilacji do no-
wego, o dzern 'Jafoeliowski w swej ' Lrc.etatiirze Poznanskiej” obszernie'giet rozwodzi,
zaznaczyC¢ nalegydjako dodatni rys tej epoki, Szczere i og6lne zamitowanie do muzyki
w Poznaniu.

Muzyka, poza poezjg, najwiecej ze wszystkich sztuk pjeldiycli, pociggata zawsze
przodkéw naszych ku sobie. Wspomniane wyzej niekorzystne wauinki polityczne, para-
lizujac dziatalno”'zioifikéw na*ZTcli w tym ettasio na 1iycli polach, byly poniekad wia-
$nie powodem intensywniejszej czynnosci ich na polu muzlyki,

Ze zamitowanie do miizykilu Poznaniu bylo 6gdlnem, stwierdza naAKzny $wia-
dek Czatsu togd, obywatel pptitduiowo-pniSki, "““i'emife¢,3 w korespondencji, umieszczonej
w ,,Allge.meine Musikalisehe Zejtuug", wychodzacej w Lipsku.

Pisze 01l miedzy inneini ,,Muzyka 'StaSiowi tutaj wazng czes¢ starannego wycho-
wania. Ogolre clo niej Zamitowagnie niej mniejsze jest, niz u Glechéw. Wprawdzie juz
dzi$ nie kazch zamozny pan trzyn® sotne kapele domowa, anilstarg'sie, aby cia ituzlfta
jegfi byta muzykalng, jak to 'dawniej bywato, ale w kazdym domu porzadniejszym jest
przynajmniej fortepjan (Plugelfortepiario, wiec.nie klawikord) z Waiednia, Wroctawia,
Berlina lub Drezna i kté”gTajiacy og nim fila rzadko wybornie. Przy stgpaniu sie o do-
mowego njuézycieta, wzglad na jego muzykalno$¢.' przynajmniej drugie pomiedzy inne-
mi wzgledami, zSmffje miejsce; powinien gra¢ niezle, checbj ,na fortepjanie tylko. Po-
drézujacy 'alrtysci muzyczni rzadko pomijajg wjekaze uiiaSta i rzadziej jeszcze majg po-
woéd uskarzaé sie na zimni przyjecie"-

,Et imam sanctam catholicam Ecclesiam", zamiast kaza¢ wszystkim gtosom $piewaé bez pauzy**-- tak jak
to czynili 6wcze$ni kompozytorowie (zwiEézj*za wioscy).

*) Jest wobec tego rzecza watpliwa, czy msza Leopolity mogta powsta¢ po r 1570. Przyjmu
jemy te aproksymatywna, date, biorgc pod uwage te okoliczno$é, ze postanowienia soboru nie mogty byé
szybciej wprowadzone w czyn. zwitaszcza poza grar, ;ami Wtoch.
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Nowi wtitasciciele zajetego kraju oceniali dokltaduie ogromny wplyw muzyki
i Spiewu i wigczali 'goi bezzwitocznie w program giermanizatorskiego systemu,i stosowa-
nego do Judnosci miejscowej.

Posiadajac lepszy zmpj organizacyjny, zaktadali na kazdym wazniejszym poste-
runku zdobytej ziemi towarzystwo muzyczny, niby choraggiew zdobywcza.

Tak byto w Wafszawie, tak i w Poznaniu.

Wskazane na samym wstepie njjlsy ogétu Poziiariczykéw w tej epoce, a miano-
wicie .przymusowa nieczynno$¢ na polu politycznem z jednej, a wrodzone Potakom zami-
towanie, do muzyki z drugiej strony, staly sie powodem doS8 ochoczego taczenia sie
mieszkancOw Poznania z uzurpatorami ojczyzny, pod sztandarem muzyki. Mnozg s.i¢?za-
tem w Poznaniu w tej epflie, wsp6lnemi sitami obu narodowos$ci urzadzane konoarty
najrézniejsze, publiczne i prywatne, amatorskie i artystyczne, S$wieckie i religijne. —
Pojawiajg sie wydawnictwa, w zakres muzyki wchodzace, a ,,Gazeta Prus Potudniowychl
(wychodzaca w Poznaniu od r. 1796), jedyne Zwierciadto codziennych spraw, interesu-
jacych ludno$é miejjSpoway notuje skrzetnie wszelkie wiadomosci, jakikolwiek zwiazek
z muzyka majace.

Z tych wiec rozproszonych notatek oraz rdéznych, przewaznie iuznychuwagi do-
rywczych spostrzezen, staraliSmy sie skresli¢ krotki zarys artystycznych usitowan w za-
kresie muzyki w dzielnicy naszej, w epoce od 1800 do 1830 roku podejmowanych. Mo-
ze niejeden z szanownych czytelnikow, zainteresowawszy sie pracg naszg, bedzie w moz-
nosci i zechce jej braki i niedostatki uzupetrii&ft

ROZDZIAL |

W ,.Gazecie Prus Potudniowych” w nr. 28-ym z d. 5 kwietnia J806-gdmnieSci
sie nastepujace doniesienie: ,DzieAn 30-ty marca poswiecony byt dobrep”nnosci, ewzbu-
dzony przez pamie¢ nieszczeScia. Z postanowienia tutejszego Towarzystzva przyjaciot
muzyki dane byto na korzy$é Ubdstwa Oratorjum p. t. ,Smieré Jezusa" z muzyka Grau-
na i t. d.“. To samo Oratorium wykonywano juz w roku 1799 dnia 22 i 30 marca na
dochdd ubogich poznanskich, dotknietych wylewem Warty, jak powiada Jarochowski we
»Wspomnieniach z *czas6'w Prus Potudniowych" *). Whnioskujemy stad, iz i 6w koncert
z dnia 22 i 30 marca 1799 r. odbyt sie¢ z postanowienia tego samego.,Towarzystwa
przyjaciét muzyki", co koncert z dnia 30 marca r. 1806, ze zatem ,Towarzystwo przy-
jaciot muzyki" jest najstarszym zwigzkiem muzycznym w Poznaniu w owej epoce. Zato-
zone przez “Niemcow, podobnie jak w Warszawka r. 1801 zatozone stowarzyszenie kon-
certowe p. n. ,Harmonie G-e$ellschaft"**), miato taki sam wpltyw na muzyke miejsco-
wg Wykonujac dzieta wartoSciowe, wyrabialo ono slnak artystyczny w spoteczenstwie
naszeni i wbrew ukrytym zapewne intencjom zatozycieli, w péZniejszym czasie stawato
sie zachetg i wzorem do zawigzywania podobnych jstowarzvszen wiasuemi sitami.

»Towarzystwo przyj*piut muzyki" sktadato sie z orkiestry i choru, brato udziat
w wiekszej czeSci koncertéw, urzadzanych przez solistow przyjezdnych, urzadzato co rok
przynajmniej joijlen koncert na cel dobroczynny, zasilajagc kase ubogich miasta znacznenr
nieraz ofiarami. Cztonkowie towarzystwa tego rekrutowali sie z przedstawicieli wszyst-
kich czterech wyznah religijnych: katolickiegokluterskiego, kalwinskiego i mojzeszowe-
go. Wspomniany wyzej koncert z i. 1806-go, odbyt sje w sali ,,Towarzystwa", w domu
radcy handlowego Mullera przy ul. Wronieckiej. ,,Dochdéd po odciggnieciu kosztéw, wy-
noszacy 92 talary 12 sgr., oddany zostat, w sumie JOO talaréw, dopetnionej z kasy ,,'to-
warzystwa", na rece Dyrektorjum ubogich, jako przeznaczony na osuszenie tez cierpigcej
ludzkosci®. ,,Dzi$, d. 30 marca" — donosi dalej pisarz recenzji w ,Gazecie Wielkiego
Kk. Poznanskiego",—powtdrzono toz oratorjmn w podobnym zamiarze w Morele ewan-
gielickim. Ofiara za$§ Zostawiona byta dobroczynnoscy kazdego sifca. Audytorium byto
liczne. Chdr muzyczny sktadat sie z tych samych os6b, miedzy ktéremi, tak jak miedzy
stuchajacemi, znajdowali sie cztonkowie retigji wréznych jej wyznaniach, jednego czczacy
Boga i jeden cel dla dobra ludzkosci majacy”. To samo towarzystwo urzadza w r. 1807
£6 marca i w r. 1809 18 marca i 21 kwietnia koncerty na cel dobroczynny, ktore przy-
noszg kasie ubogich 375 zip., 63JtalaryJ 40 talaijow 12 sgr. Rezultatu ostatniego kon-
certu, oraz programéw tych koncertéw nie mogliSmy w naszem Zrddle odszukaé.

W r. 1810, dnia 17 kwietnia dane byto ,,na wsparcie ubdstwa tutejszego" w wiel-

*) ,Opowiadania historyczne*. Poznan 1800, str. 276.
**)  Polinski Al. ,,Dzieje muzyki polskiej", str, 181
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kiej sali liotelu Drezdenskiego (Wactawska ulica j\i 243i Oratorjum passjonalne Ro-
settego p. t. ,,Jezus konajacy .

Recenzent i tym razem akcentuje tgczenie sie zgodne wszystkich wyznan w szla-
chetnym celu niesienia ulgi ubogim, donoszac, co nastepuje: ,,Chor JSpiewajgcych szcze-
g6lniej mile na umystach stuchaczéw czynit wrazenie, skiadajgc sie z o0s6b czterech
wyznan religijnych, jednem ozywionem uczdciem, uczuciem ludzkosci. Najpryncypatniej-
sze nawet gtosy Jezusa, Marji, Jana i Jozefa ab Arimatlua, oddane byty usty oséb z tych
czterbch wyznan".

W nr. 06 ,,Gazety Poznanskiej" =z r. 1813-go czytamy znbéw, iz ,los wojenny
ziomkoéw naszych stat #e powodem dwoch muzykalnych uroczysto$oi, jakich miasto tu-
tejsze oddawna byto upragnione".

| tak d. 22 listopada dato , Towaraystwo mitosnikéw muzyki" w domu wido-
wiskowym. (gmach teatralny na placu Wilhelmowskim) konce-Yt ,gtosowy i narzedziowy
z o$miu sztuk ztozony', miedzy ktéremi mianowicie $piewy z oper narodowych Elsnera
trafnie byty -wybrane*, a dwa dni po6znldj, to samo ,Towarzystwo" ,z przybrang, jak
zwykle, kapelg miejska" wykonato w kosciele parafjatnym $w. Stanistawa (kosciot po-
jezuicki, dzisiejsza fara) ,mato tu znane" Reguiem Mozarta.

Nar jakim stopniu doskonatosci artystycznej stalty produkcje ,,Towr. mito$nikow
muzyki", trudno ze wzmianek gazeciarskich wywnioskowa¢. Recenzja obszerniejsza
0 ko.hcerie z dn. 22 listopada, umieszczona w ,Gazfecie W. Ks. Poznanskiego" w nr
96-ym, peing jest -wszakze superlatywéw dla ,przezacnyck dam, cor rodzicobw z grona
najpetniejszych ob,yavatelow miasta tutejszego, ktére dotad tatenta swe w szczuptym do-
mowych zabawach ukrywato obrebie, a obecnie miaty sposobno$¢ rozwiniecia swych ta-
lentéw i udowodnienia tego, co sztuka obejmuje w sobie pieknego".

Doch6d z obu tych ,przedsiewzie¢", nie wymieniony w ,,Gazecie W. Ks. Pozn.",
musiat by¢ znaczny, gdyz nietylko miejséa w domu widowiskowym, ,mimo przykrg
stotnistg pore, byly wykupione”, ale i kosciot napetniony byt szczelnie publicznoscia,
ktéra zapewne bojue sktadata datki na tace ,kwestujgcego, po podniesieniu, JW. Za-
stepcy Prefekta z jedng Damg po drugiej stronie koSciota".

Zwyczajem o6éwczesnym wezwani do wspoétudzialu w koncercie amatorowie muzy-
ki prowincji, JJPP. Bayer i Blacha, pospieszyli poprze¢ usitowania ,Towarzystwa mi-
tosnikéw muzyki" i wielce sie wtenczas przytozyli do uswietnienia ogétu swymi talentami.

Panowie ci, popisujacy si“nieraz w Poznaniu ditetami wiasnej kompozycji, bu-
dzacym szczere w stuchaczach ukontentowanie, stanowili wraz z Czechem Rirolg JRico-
1i?) waltornistg (bezklapowym) niepospolita muzykalng trojke, wchodzacg w skitad or-
kiestry prywatnej pisarza koronnego, Maksyinitjana hr. Mielzynskiego w Pawlowicach.
Bayer, z pochodzenia blgzak, w ostatnich latach zycia' dzierzawca wsi Dobiegyna pod
Bukiem, byt wiolonczelistg, a zarazem dzielnym skrzypkiem rj pienistg. Blacha, Czech,
byt oboistg, ,przewyzszajagcym Westenholza, szczegOlniej w cre- i decrescendo, niedo-
réwnywujacy mu za$ w dolnych tonach, ktore razity bardzo ucho stuchacza ,,kaczkowato$cigt®).

Pozary, niszczace kolejno miasta Pyzdry, Oborniki, Smigiet i przedmiescie po-
znanskie Chwatiszewo, pobudzajg w r. 1814 , Tow. mil. muzyki" do zamiaru urzadzenia
czterech koncertow na dochdéd pozban lonycti dachu pogorzelcow. Pierwszy koncert
odbyt sie d. 30 listopada w dornu teatralnym i przyniost 169 talarow dochodu. Drugi
z d. U stycznia 1815'r. przyniést 128 tal. ISi dgr., trzeci, urzadzony 13 lutego tego
samego roku, 108 tal 2 dgr. zysku, aczwarty nareszcie nie v iadomo, czy przyszedt do
skutku, bo doniesienia, ani sprawozdania o nim w ,,Gaz. \Y. Ks. Poznanskiego" nie podano.

W r. .1816, m 31 pazdziernika, orkiestra ,Toa\ przyj, muzyki" ,-przyczynita
nowych wdziekéw" reprezentacji francuskiej mito$nikéw sztuki dramatycznej, urzgdzonej
na dochdd ubogich i ,,na fundusz poczatkowy dla utrzymania instytutu Rumfordzkiego,
pod opiekg ks. namiestnikowej Radziwiltowej'-zostajgcego. {Dok. nastgpi).". \

* ,Gazeta Poznanska" z 1844 r.
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Wspotczesni muzycy polscy.
(Ciag dalszy).

Jachimecki Zdzistaw, <r. wybitny polski liistoryk muzyki. Urodzit sie 7 Lip-
ca 1882 r. we Lwowie, gdzie ukonczyt gimnazjum w r. 1901 i uczeszczat na wydziat
filozoficzny, ksztalcgc sie jeszcze w czasach gimnazjalnych w grzft, fortepja-
nowej , przedmiotach teoretycznych. .Czujac wielkie zamitowanie do historji muzyki
wyjechat do, Wiednia (1902— 1900) i tam ksztatcit sie pod kierunkiem prof. d-ra Adlera
(umiejetnosci muzyczne), oraz studjowat ftlozotje (proll Jod!) historje Sztuki i jezyko-

znawstwo stowianskie (prof. Jagicz), nadto kontrapunkt i kompozy-
cje u Hermana Graedenera i Arnolda Schonberga. \V roku 1900
osiggnat .rStopien d-ra filozofji (muzyki) na podstawie obszernej
pracy o MiKotajr Gomotce i psatterzach XVI w.,lodznaczonej .przez
wydziat fil. i przeznaczonej do publikacji pomnikéw muzyki pol-
skiej w wydawnictwie p. t. ,,Denknniler der Tonkunst in Oester-
reiclill W tym czasie wydat dr. Jachimecki Kkilka pies$ni, ktdra
to foiiiup,,--zdaje sie, najlepiej dr. Jachimeckiemu, jako kompozyto-
rowi, odpowiada. Od r. 1906 mieszka w Krakowie i zostat re-
ferentem dziatlu muzycznego w ,Przegladzie polskimlL stanowisko
to zajmuje dotychczas. Od r. 1908— 1909 wyktadat historje muzyki
w konserwatorjura krakowskiem, za$ od r. 1907 wyklada te wie-
dze. na kursach naukowych nn. Baranieckiego dla kobiet; z wyktadéw d-ra Jachimeokio-
go korzysta takze Uniwersytet Powszecltny. Z prac wiekszych ogtosit drukiem: ,,Mo-
zartll (Krakéw, 1.907), ,,Muzyka w Polscell (1907), ,,Hugo'Wolffll (.1908) i ,,J6zef Haydnll
(1910) i ,Korespondencja;. BeethoWnall Nadto. »tamiescit ‘caly szerog bardzo eennycli
artykutow" w ,,.Przegladzjo polskim1l, .,Czasiell, ,Nowej Keformiell, ,Glosie narodull
»Przegladzie Iwowskim,1, ,,Pamietniku literackim'll ,,Ateneum polskiem1l, ,,Echu mnzycz-
nenT*, ,,Naszym krajull, ,Przewodniku koncertowyml, ,Mitodej muzycell, ,Przegladzie
mnzyozniyffcil , Kurjet-ze warszawskim1l, ,,.Bibljotece warszawskiejil i in. Z pism facho-
wych zagranicznych drukuje prac# d-ra Jachimeckiego ,Zeitschrift der internationaleii
MusikgeseJlscluiftll \kademja umiejetno$ci opublikowata stiieszezenie prac o Gomoice
i -,Wptywach witoskich na muzyke polskgll Ukonczyt monografje o Wagnerze, przezna-
czong dla wydawnictwa ,Nauka i sztukalll Niebawem ukaze sie roéwniez obszerna praca
d-ra Jacliitneckiego o ,,Wptywach wioskich na muzyke polskaT* (I 'czesc).

Na kongfejs© niuzyc2nvm w Wiedniu (1909) wybrano d-ra Jachimecbiego czton-
kiem komisji do wydania ,,Corpus scriptorum de miisicall dla ktérego to wydawnictwa
opiraeowywuje wraz z dr. *®hybinskim wydanie teoretyiszno-nnizycznych traktatow, napi-
sanych w Polsce. HJdczyt wypowiedziany przez d-ra Jacliimeckiego na kongnesie
w Wiedniu umiescit ,Berictit Wer den Masikkongres<S* (11)09). Nadto przygotowuje
wrfzlz di’. Chybinskim wydanie polskich kompozycji od XV — XYIJI wraku dla ,,Denk-
miiler der Tonkunst in OesMrreichl. W r b. odbyt naukowg podr6z do Petersburga,
gdzie odkryt-nieznane kompozycje polskie. Mimo wiek miody wykazal sie nasz uczony
sporg iloscia cennych prac zaréwno z dawniejszej jak i nowszej muzyki, ktére -chlubni!
Swiadczg o gtebokiej wiedzy autora. Zaproszenie za$ do wydawnictw zagranicznych do-
wodzi, ze nazwisko d ra Jacliimeckiego jest znane i uznane takze poza granicami Polski.

Dr. Jachimecki miewa co roku wyktady publiczne w Krakowie i w miastach Za-
chodniej Galicji, szerzagc z powodzeniem zamitowanie-wdo muzyki. W r. 1908 dyrygowat
w Krakowie IV symfonjg Brnckfiera, jakce jeden 2z kandydatow na dyrektora Towa-
rzystwa muzycznego w Krakowie.
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Z polskiej literatury historyczno muzycznej.

Dr. ADOLF CHYBINSKI. Materjaty do dziejow krélewskiej kapeli rorantystéw na Wawelu. Cze$é¢ | od
r. 1540-1624. 8° str 61. Krakéw, 1010. Skiad gtéwny w ksieg. D- E. <Friedleina. Warszawa w ksieg.
E. Weudego i Sp. Naktadem autora.

Dr. AiloJlI' Chybinski zasila nieustannie polskg literature historyczno-nuizyczng
rozprawami, iyczacemi sie poszczegOlnych epok, kompozytorow i zdarzen i t. p. w mu-
zyce polskiej ubiegtych stuleci; poddaje je oS$wietleniu naukowemu, bada stosunek kul-
tury. muzycznej w Polsce do zachodniej, odnajduje i porzagdkuje materjaty, ustala i wigze
takty,', wysnuwa z nieb wnioski naukowe, oraz stara sie oczys$ci$ btedne poglady na lii-
storje muz\ki polskiej, wynikte z winy nieukwalifikowauych przewaznie dotychczasowych
badaczy, ktérzy mimo checi nieraz najlepszych wprowadzili w wiele kwestji beztad i chaos
nieopisany,ltem szkodliwszy, ze brak u nas opiu]i, umiejgcej w taj sprawie wypowie-
dzie¢ sie krytycznie, badania za$ prawdziwie naukowe nad historjg muzyki polskiej da-
tujg sie od tat kilku zaledwie.

Ostatnia praca d-ra Chybili dciego prostuje falszywe poglady i wiadomosci o ka-
pieli rorantystow' na Wawelu, podane przez Ambrozego Grabowskiego iZ Gotebiowskie-
go (,Gry i zabawy“ ISSfljj v.), a powtdrzone bezkrytycznie przez Sowinskiego i innych.
Kapeli rorantystdw przypisywano u nas dotychczas znaczenie zbyt wielkie i przesadnie
je wychwalano. Powtarzano rozmaite fantazje i domysty,'.spodziewano sie, ze- ,kiedy$
kto$“ moze co zrobi z aktami i nutami, gnijacemi na Wawelu. Niejeden lokalny -."pro-
fesor“ historji muzyki wiedzial o dawnej muzyce polskiej, ze- obok kilku kompozyto-
row jak Gomotka, Szadek i inni istniata jaka$ kapela rorantystéw, skladajgca sie ze
$piewakoéw' i instrumentalistow (?!), poréwnywano ja, nie majac zadnej podstaw), do
kapeli sykstyjiskioj w Rzymie i t. d. Tymczasem nikt z majacych pretensje do.”histo-
rykéw* muzyki polskiej nie zadat sobie.trudu przestudjowa¢ dokumenty rdznej treSci
i kategoiji (dyplomy, przywileje, ksiegi rachunkowe i t. d.) znajdujgce-sie w kapitutnem
archiwum w Krakowie. ¢,Uczynit to dopiero dr. Adolf Chybinski ktéry, postugujac sie
w pracy swojej metodg $cisle naukowa, wydal Kkrytycznie materjaty niezmiernie cenne
i wazBe dla historji rorantystéw, a majac do rozporzadzenia dokumenty, napisat prace
ziodtowa i bardzo wartosciowg. Jako zrodio gtéwne stuzyt mu obok aktu fundacyjnego
[odpis kopji z tego dokumentu (1540, i.),podatl autor na koricu swojej rozprawy w ca-
todci] i kilka dyploméw ,Elenchus omnium perceptorumi,.etr oxpositorum ex proventibus
Saeetli Regii Rorantistarum ab Ao. 1543 ad Anmnn 1631“. Roéwniez spis $piew'anycli
przez rorantystow kompozycji oraz wszystkie wazniejsze wiadomosci o wypadkach z dzie-
jow' kapeli saifw pracy; d-raMChybioskiego krytycznie podane i zebrane po raz pierwszy.

Rozdziat 1 ,Materjatéw' do dziejow krél kapeli rorantystébw na Wawelu” po-
daje historje zatozenia kapeli rorantystéw i uposazenie jej przez Zygmunta |. Kolegjum
sktadato- sie z przetozonego, 9 preperdarjuszy i jednego kleryka. Cstep o celach i obo-
wigzkach kolegjum rorantystow informuje nas, ze $piewrali oni ,,cantu figurato“ w kazdy
dzien msze roratng, précz adwentu, w kteAym obowigzywat kaptandw' ccremonjat wedtug
przepipO4v duchowienstwa Z tego,, ze przetozony byt zobowigzany odprawia¢ nabozen-
stwa w Swieta uroczyste, wycigga autor wazny wmiosek, ze prepozytnra nie byta jedno-
znaczng z godnoscig kapelmistrza. Edykt arcybiskupa Gamrata objasnia nas, ze obowiaz-
kiem przetozonego byto dba¢ o porzadek przy odprawianiu mszy roratnej w kaplicy zy-
gmuntowskiej, zarzagdza¢ domem rorantystow i finansowani sprawami kolegjum. Ponadto
miatl prawo usuwania tych, ktérzy nie byli zdolni, on rozstrzygat, czy kandydat ma na
rorantyste kwalifikacje odpowiednie-. Zadaniem znowu kleryka byta opieka nad appa-
rentami nalezagcymi do kaplicy,, oraz pomoc i ustuga dla prebendarjusz-y. Nastepuje da-
lej wyliczenie znacznych dochoddéw rorantystdw i beneficjow, ktwe miaty ctuwakter i zna-
czenie ,,immunitetow kosScielnychll, oraz uwagi o wewmebrznej organizacji kapeli.

Rozdzint Il podaje; blizsze wiadomosci o historji zamianowania Mikotaja z Po-
znania w r. 1543 pierwszym przetozonym rorantystow. Zorganizowanie kapeli byto rze-
ezg trudng z .powodu braku wyszkolonych Spiewakéw, ktérzyby rédwnoczesnie byli kapta-
nami. Wskutek licznych rezygnacji i wypadkéw musiano czesto zmienia¢ obsade gto-
s6w. Postugiwano sie w takich wypadkach zastepcami czyli t. zwr. subsytami. Dalsza
gze$¢ tego rozdziatu omawia sprawre ,kapitut gjenaralnych®, t.j. dorocznych zgromadzen,
na, ktorych przetozeni mieli obowigzek sktada¢ sprawozdanie z czynnosci urzedowych
w roku (obowigzek ten czesto zaniedbywali i wiirew aktowi fundacyjnemu dopiero po
kilku latach przetozony /wmtywat zgromadzenia). Zdarzaty sje czesto nieporozumienia’
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miedzy rorantystami, a tymi 'ktérzy mieli wyptacaé im dziesjeeiny i powstawaty stad
spory, rozsadzane najczeSciej na korzy$¢ rorantystow. Oprocz zwyktych doohoddw i upo-
sazen krolewskich otrzymywata instytucja rorantystow od dostojnikéw przywileje i do-
chody przSa kréta potwierdzani, wskutek czego majatek jej rost "ustawicznie, ,nic ku
dobroci artystycznych produkcji"—jak pisze dr. Chybinski.

Nastepne dwa rozdziaty, najwazniejsze w calej piaty, zawierajg réwniez mnéstwo
nieznanych .szcafegftéw, ustalonych naukowo. Podany jest przedews: >stkicin alfabetyczny
spis wszystkich cztonkéw' kapeli rorantystéw az do objecia przelozenstwa przez Marcina
z Mielca w r. 1624. Waznos$¢ tego postgpienia motywuje autor tern ze wobec ciggtego
odkrywania coraz nowrszych kompozycji z XVJ zwiaszcza wieku, moze niejedno nazwisko
stanie sie biograficznie nktualnem. Siris ten zestawiony alfabetycznie i opatrzony w krot-
kie objasnienia, tyezace sie poszczeg6lnych cztonkéw kapeli (przetozonych, prebendarju-
szy, klerykow i snbstytutow), oraz w stosowne wypisy z aktdw, 'zawiera wiele nazwisk
dotychczas nieznanych, a przysztym historykom muzyki potskiaj odda¢ moze niejedno-
krotnie duze ustugi. Autor nie mogt chwilowo zrobi¢ wypiséw z ,,Adta actorum" kapi-
tuty krakowskiej, dlatego — jak sam zaznacza — ograniczyt S$te tyiko do nazwisk resp.
imion zawartych w Elenchu.

Chce zwmdci¢ uwagewna mate przeoczenie, wzgl. niedoktadno$¢ w spisie Oto
Chyb. z gory zaznacza, ze ograniczyt sie tylko do wyciggu z Elenclm, tymczasem na str.
32. ,Materjatéw podaje w spisie pod lit. S: ,,Stryjkozv,< Bcnedichis'de, byt trzecim dy-
rektorem rorantyitéw'" i zaraz potem: ,,IV-Elenchu niema o nim wzmianki". Ponic-
waz autor sam twierdzi (na str. 29), ze niema dowodow, jakoby K. Borek i Benedykt
ae Stryjkowm nalezeli do kapeli (wiadomo$¢; o tein podali Gotebiowski, a za nim So-
winski)—przeto nte nalezato w spisie umieszcza¢ nazwiska Benedykta ze Stryjkown, a co
najwyzej w przypiskacli zamiesci¢ te wzmianke, powtérzong za Gotembiowskim i So-
winskim.

Jezeli wyjmiemy z tabeli d-ra Ch. nazwiska przetozonych kapeli rorantystéw do
r. 1624,* to otrzymamy nastepujacy spis w porzadku chronologicznym:

1) Mikotaj z Poznania, byt przetozonymod r, 1543—? 2) i 3). Dokumentow
i notatek tyczacych sie drugiego i trzeciego prepozytora nie znalazt dr.Chybinski z wy-
jatkiem wzmianki o prepozyturze wygastej w r. 1573 im, a odnoszacej sie prawdopo-
podobnie (a wiec nie z pewnoscig) do Benedykta ze Stryjkowa (,,Elenchus" fol. 79 v).
4) Zajac dt Pabianice byt przetozonym od ri 1574—1601. §8) Belctmius, Albertus
Varcensis (Warka) 1602 — 1618, 6) Borimius*) (Borzym, Borzymski) Johannes od t
1619 do mniejwiecej 1623.

Co sie tyczy informacji A. Sowinskiego (,Stownik muzykéw' polskich"), ktory
podaje, jakoby drugim dyrektorem kapeli rorantystow byt Krzysztof Borek, to data jego
$mierci zgadza sie z datg (réwniez za Gotebiowskim powtérzong.) nastania trzeciego dy-
rektora Benedykta ze Stryjkowa (w r. 155-7), za$ przypisek ,Elenchu", wskazujacy date
Smierci rzekomo tego ostatniego (1572), wskazuje date njezbyt odlegtg od roku, w ktoé-
rym prepozyture objat Zajac z Pabianic (1574). Przez dwa lata zatem posada wako-
wataby. Sg to jedyne, oczywista bardzo stabe $lady praw'dopodobienstwra podanycli
przez Gotebiowskiego i Sowinskiego informacji o BK Borku i Benedykcie ze Stryjkowra.

Niezmiernie cenne sg-uwagi d-ra Chylinskiego i spis kompozycji, $piewanych
przez rorantystow? podany w czwaitym rozdziale ,,Materjatéwr“. W Elenchu nie znalazt
autor rubryk wydatkéw na druki lub kopje muzykaliéw. Jedynem Zrodtem byto to, co
uratowano z bibtjoteki kapeli ror. i co przechowuje sie w archiwum kapituty krakow-
skiej. Wogdle zachowato sie niewiele drukéw i kopji, tak ze poda¢ mozna tylko ogdl-
ny program muzyczny rorantystéw. Minio tych jednak trudnosci rezultaty studjow pa-
leograficznych oraz poszukiwan archiwalnych d-ra Chyb. sg bardzo cenne i podajg do-
ktadne (o ite to byto mozliwe wobec braku zabytkdw) informacje, poniewaz prace podjat
starannie, umiejetnie i potrafit wyciggna¢ z zebranych materjatow Swiatte i duzej wagi
wnioski. Z pierwszej potowy XVI stulecia zachowato sie nie' wiele rekopisow' i drukow;
niekomjdetne czestokro¢ ksiegi gtésowo, czesto bez podania nazwiska autordw, tak jak
wogdleinne nuty rorantystéw czestokro¢ nie-sg opatrzone nazwiskami kompozytoréw. Z dru-
giej potowly XVI w. wymienia dr. Ch. litwory Szadka (,,Annunciationis B. M. V. Intro-
itus“, nieznany dotychczasowym historykom muz. polskiej utwér tego kompozytora), Pa-
bricia, S. holsztynskiego, Paligoniusza, I Borka, P. Gertona,*Leopolity, Goudimela,

*) Daty i szczeg6ty bjograficzne, oraz charakterystyka Borzymskiego, jako kompozytora, za-
wiera praca d-ra Chytruskiego p. t. ,JJohannes Borimius, Boizymski" w ,,Przegladzie muzye|n) m» r. Ill z. I

22



OrJamta di Las&e, Yittofii, Gioranollego i bardzo wiele kompozycji Palestryny. Po wy-
mienieniu rekopiséw i drukéw z XVil wieku, oraz uwagach o di nkac.li zaginionych i tych
ktore prawdopodobnie rorantysci posiadali, przechodzi autor do wnioskow', ze gtdwnym
programem rorantystow bvly dzieta Palestiwny i szkoly i%uiskiej, nie zaniedbywano
jednak polskich klasykéw z XVI stulecia,’ zw#taszcza Eeopolity, Paligoninsza, Felsztyn-
skiego, Borka i Szadka., kompcizytorowie polscy XVLI wieku réwnigz cieszyli sie opie-
ka rorantystW. Wykonywali®, ich utwory nawet' w epoce najwiekszego kultu dla muzyki
wtoskiej. Dziejami drugiej potowy XVU wieku zajmie sie dr. Chybuiski w drugiej
czesci ,,Materjato\v* Jarostaw Leszczynski.

L,QUO vadisTec

Opera w 5 aktach. Stowa Henryka Caina wedtug romansu Henryka Sienkiewicza.
Muzyka Jana Nouguesa.

Nazwisko kompozytora francuskiego do niedawna jeszcze zaréwno szerszej pu-
blicznosci jak i sferom muzycznym prawie wcale nieznane, w czasach ostatnich stato sie
bardzo popularne. Czego nie mogty dokonaé poprzednie dzieta sceniczne Nouguesa
(»Le roi de Papegay"”, ,Thamyrisu i in.), uwienczone ogdlnem... niepowodzeniem, doko-
nato ,Quo vadis?“. Ani na chwile watpi¢ nie mozna, ze ,Quo vadis?“ spotkatby ten
sam los, co poprzednie opery mitodego kompozytora francuskiego, gdyby nie szcze$liwy
wybér tematu do libretta, gdyby nie talent Henryka Caina, ktéry =z arcydzieta Sienkie-
wicza potrafit stworzy¢ dramat, wzbudzajagcy sensacje nawet bez pomocy muzyki; uwa-
za¢ jag mozna raczej za dodatek do stéow. Pod tym wzgledem ,Quo vadis?“
nalezy do tych nielicznych oper, ktére powodzenie swoje zawdzieczajg jedynie tresci li-
terackiej. Streszczenia libretta nie podaje. Uwalnia mnie od tego przypuszczenie, ze
romans Sienkiewicza, ttumaczony prawie na wszystkie jezyki europejskie, znany jest na-
wet osobom z malemi aspiracjami literackiemi. Postacie okrutnego Nerona, dalej Wi-
nicjusza i Ligji, Petroniusza i Eunice, Piotra i Chilona stojg napewno wuplastycznione
przed oczami kazdego, kto czytat arcydzieto Sienkiewicza. Partyture opery ,Quo va-
disBtrudno nazwaé oryginalng. Kompozytor positkuje sie $rodkami juz wyprébowanymi,
jest eklektykiem, w epostugiwaniu sie znanymi motywami nie zachowat dostatecznej...
ostroznoS$ci, przez co $ciggngt na siebie podejrzenie plagjatora; dostuchano sie bowiem
w jego muzyce prawie wszystkich zmartych i zyjacych kompozytoréw, zauwazono nawet
reminiscencje ze... ,Strasznego dworu“ (siei) Moniuszki. Muzyce Nouguesa zbywa na
napieciu dramatycznem; brak ten szczegOlniej odczuwaé sie daje w scenie, przedstawia-
jacej cyrk Nerona, dodajmy przytem w scenie najbardziej efektownej, przytem wzruszaja-
cej do gtebi. Nougnes zadowala sie robotg pastelowg; gtéwnym postaciom nie nadat
wyraznych konturéw, $wiat antyczny, orgje i zwierzece instynkty tyrana, uczucia asce-
tyczne i cierpienia meczenskie mas wierzacych nie maig do$¢ silnych ilustracji dzwieko-
wych. Zato przyzna¢ nalezy Nouguesowi doskonate prowadzenie gtoséw ludzkich; w tym

kierunku kompozytor obok doswiadczenia zdradza i talent wybitny. Chéry w ,Quo va-
dis?*“ to najlepsze stronnice partytury Nouguesa. Szczegdlniejszej wagi pomystéw harmo-
nicznych i instrumentacyjnych, wreszcie oryginalnych motywéw w ,Quo vadis“ zauwazy¢

trudno. Przeciwnie nuza one jednostajnos$cig i ub6stwem, a czasami grzesza banalnos$cig.

Opere wystawiono z przepychem. Dekoracji zwtaszcza i kostjuméw moze poza-
zdro$ci¢ Warszawie niejedna stolica Europy. Takie np. obrazy jak widok pozaru Rzy-
mu, bachanalja na dworze Nerona, meczenstwo chrzes$cijan w cyrku stanowi¢ moga na-
wet apogeum dramatu dla tych, ktérzy dzietem operowem pragng nakarmié... oczy.

W przedstawieniu bratly udziat panie: Bogucka (Ligia) prymadonna opery w Pra-
dze a dawna znajoma Warszawy, Wohléwna (Eunice), Czaplinska oraz panowie: Brzezif-
ski (Petroniusz), Ostrowski ($w. Piotr), Metaxian (Chilon), Zeni (Winicjusz), Malawski
fNeron). O wykonaniu poméwimy nastepnym razem, dodajac dzi§, ze chéry i orkiestra
(kapelmistrz ?. Cimini) sprawiaty sie znakomicie. i?. Ch.
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Kronika.

= P Emil Miynarski — jak juz donosili$my
w 11 ,Przegladult—powotany zostat na stano-
wisko dyrektora orkiestry szkockiej w, Glasgowie
i dyrygowa¢ bedzie wielkimi koncertami symfo-
nicznymi listopada (solista van Rooy), 20*li-
stopada ($piew pani Don iwa), 6 grudnia (solista
Misdiu Elman), 20 grudnia (z udziatem pjanisty
Schellinga), 27 grudnia (z udziatem skrzypka Krei-
slera), 3 stycznia (solisci: $piew p. Ada Crossley
i skrzypek p. Verbrugopen),. 10 stycznia (z udzia-
tem Casalsa), 17 stycznia (z udziatem pjanistki
Goodson) i 7 lutego solista Emil Sauer). Progra-
my tych koncertéw obejmujg nazwiska kompozy m
toréow réznych szkoél i ras. Stowian reprezentuje
Czajkowski, Ljadou Glinka, Glazunow, Smetana
i Dworzak. Nazwisk kompozytoréw polskich (z
wyjatkiem Chopina) niestety naprézno szukali$my
w programach. Na jednym z koncertéw (17 sty-
cznia) p. Miynarski dyrygowaé bedzie wtasng sym-
fonia niedawno ukonczong. Dzieto to oproécz
Warszawy ustyszy takze w sezonie biezgcym Lon-
dyn, Paryz, Berlin i Nowy Jork.

= Z muzyki polskiej. Z uznaniem nalezy
zanotowaé fakt wigczania do programéw koncer-
téw symfonicznych wybitnych dziet mistrzéw pol-
skich przez kapelmistrza p W. Suka. Dyrygujac
w ciggu lata koncertami w Siestroriecku, p. Suk
zapoznat stuchaczy z ,Rapsodja litewskall Karto-
wicza i ,Morskiem OkiemIl Noskowskiego. W
»Rapsodji“ krytyka rosyjska podkresla doskonate
opracowanie tematyczne i znakomitg instrumen-
tacje.

By¢ moze i kapelmistrze polscy, ,,'0$mielenil
przez p. Suka, podczar goscinnych wystepéw u
obcych zechcg grywaé dzieta wspoétrodakow

Czas najwyzszy ku temu!

= Frof. Wtsizhitowicz ("Petersburg) ciezko
zaniimogi i jest na kuracji w szpitalu. Artvsta
znajduje sie \x krytycznym potozeniu materjalnem,
a iwtasciwie w nedzy. Wskutek tego postanowio-
no zorganizowa¢ w Petersburgu na jego rzecz kon-
cert ktéry, miejmy nadzieje—uda sie znakomicie
choéby z tego wzgledu, ze gienjilny mistrz na
kazde wezwanie hojnie sktadat danine ze swego
talentu.

= [gnacj Dygas przez listopad i grudzien
wystapi w Warszawie w operach ,Hrabinie , ,,Hal-
cell, ,Strasznym Dworze", Chopinie”, ,Aidzie" i
w ,Spiewakach Norymberskich".

— lIgnacy Iriedmann zostat zaangazowany
na szereg koncertéw szopenowskich, ktére kolejno
odbeda sie w Budapeszcie, Berlinie, Amsterdamie,
Dreznie, Kopennadze, Chrystjanji, Petersburgu,
Helsingforsie i Moskwie po 9 raz-yj -a w Lipsku,
Wiedniu, Hamburgu, Fiankfurcie, Bukareszcie,
Paryzu, Madrycie, Lizbonie i Bordeaux po razie.

- Z Warszawskiego Zwigzku Muz rkow. 30
pazdziernika r. b. w sali klubu wio$larskiego (ul.
Foksal A 19) o godz. 10 rano w pierwszym, a o
godzinie 11 w drugim terminie odbedzie sie og6l-
ne zebranie cztonkéw zwigzku, na ktérem—précz
innych spraw — dokonany bedzie wybdér nowego
zarzadu.

= Z muzyki u Krakowie. W czasie od pa-
zdziernika do kwietnia odbedzie sie w Starym Te-
atrze w Krakowie, staraniem dyrekcyi koncertéw
krakowskich, 16 wielkich koncertéow. W koncer

tach tych wystapia: Orkiestra monachijska dawna
Ki-ima (3 koncerty symfoniczne), kwartet bruksel-
fcki da wieczor Beethovena i drugi poswiecony mu-
zyce nowoczesnej przy wspoétudziale prof. Lalewi
cza. PoiWielu latach da sie stysze¢ znowu S$wie-
tny kwartet czeski. Nowenii zjawiskami na estra-
dzie krakowskiej sa: skrzypek Mancii, pianista Doli-
nanyi i rozgtosnej stawy' wielonckerfsta Pablo Ca-
sals. Fryderyk Kreisler, ktéry po ra'z ostatni gral
w Krakowie, jeszcze przed otwarciem Starego Te-
atru, powréci w tym roku powrdci réwniez p.
Thibaud. Koncerty $piewackie bedg cztery z udzia-
tem: pie$niarki polskiej p. St. Argasinskiej, Yvon-
ne de Treville z op. kr6l. La Monnaie w Brukse-
li, nastepcy Slezaka w of> wiedenskiej Wiliama
Millera, oraz—clou sezonu — Lucile Marcel z op.
wiedenskiej z tow. Feliksa Weingartnera, dyrekto-
ra tejze opery Sezon rozpocznie 20 pazdziernika
wystep Wandy Landowskiej, pianistki klawicynist-
ki, ktorg Krakéw ustyszy dopiero teraz po raz
pierwszy

= Z galio. Towarzystwa muzycznego we Lwo-
wie donosza nam, ze rozsiewane pogtoski o two-
rzeniu przez wydziat filji konserwatorjum muzy-
cznego w Tarnopolu, Kotomyi, Stanistawowie i
Drohobyczu sg z gruntu nieprawdziwe. Roéwniez
mijajg sie z prawdag krazace wersje,*iej wydziat
galic. Towarzystwa muzycznego we Lwowie, a tem
mniej dyrel cja konserwatorjum, obejmie jakikol-
wiek protektora! nad powstajagcemi tamze uczel-
niami mnzyczuemi, sprostowaé wreszcie musi wy-
dziat jakoby w szkotach tych uczy¢ mieli profeso-
rowie lwowskiego konserwatorjum, gdyz w mysl
kontraktow zawartych'/ galic. Towarzystwem niu-
zycznem z chwilg nominacji w charakterze na-
uczycieli w Iwowskiem konserwatorjum, uczyé w
innych zaktadach muzycznych nie moga.,

Do os$wiadczenia tego zmuszony jest wydziat
wskutek rozlicznych zapytan ustnych i pisemnych
z réznych stron kraju.

= P Oleska Helena $piewaczka operowa ot-
worzyta we Lwowie szkote $piewu.

— Glosy prasy o ,Przegladzie mazycnym"
»Russkaja muzykaGaja Gazieta" w Ns 26—27 pi-
sze: ,Rozpoczawszy 3 rok wydawnictwa wychodza-
ce w Warszawie czasopismo muzyczne ,,Mioda
muzyka" zmienito swéj tytut na ,Przeglad mu
zyczny". Strona zewnetrzna pisma i jego pro-
gram nie ulegty zmianie. W pierwszych trzech
zeszytach szczegoélniejszg uwage zwracajg prace
d-ra Adolfa Chybinskiego znanego polskiego hi
storyka muzyki ktéremu niedawno Krakowska
Akademja Umiejetnosci wyznaczyta stypendjum
im. Ostawskiego na badania naukowo-muzyczne
w zagranicznych archiwach i bibljotekach. Do
przyznania stypendjum przyczynitly sie zitozone
Akademji przez d-ra Chybinskiego prace pt. ,Te-
orja menzuralna w polskiej literaturze muzycznej
pierwszej potowy XVI stulecia” i , Tabulatura or-
ganowa Jana z Lublina z r. 15401, ktére ukaza
sie drukiem w ,Rozprawach wydziatu filologicz-
nego Akad." W?N?S-3 ,Przegladu" zawieraja na-
stepujace artykuty 'Chybinskiego: ,,Zbiory muzycz-
ne m Wawelu", ,Johannes Borimius-Borzymski
nieznany kompozytor polski XVI—XVII wieku",
»Z poszukiwali historyc/no-nnizycznych w klaszto-
torach krakowskich", W tychze numerach drukuje
sie w dalszym ciagli artykut ,Wspotcze$ni muzycy
polscy" i zamieszczono notatki jubileuszowe u JF.
Cni i Puchalskim".

Redaktor i Wydawca Rcman Chojnacki.

Odbito ezSonkitmi Warszawskiej Drukarni Estetycznej, Wielka 25.



