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Czesc |

1) Johannes Brahms, (1834—1897). Uwertura tragiczna op. 81.

Entuzjastyczny artykut Schumanna ,#*eue Balmen" w ,NeiieJZeitsclirfft fiir Mu-
sik" (1853 r. “Mpazdziernika) zwréci! uwaga $wiata muzycznego, publicznosci i wy-
dawcow na dwudziestg wiosne, zycia liczacego woéwczas'kompozytora, ktéhy odtad po-
woli lecz stalei&aczat torowac .sobie drogg do stawy. Nie zdobyt jej wprawdzie odrazu.
Minagly dziesiatki lat zanim schylono czola przed jego talentem i zaczeto odznaczaé
réznymi tytularni.

Uwazany za ogniwo, taczace klasykéw z nowoczesnymi pradami muzycznymi,
Brahms nie pogardza stalemi formami, lecz postuguje sie niemi nie jako stereotypowy-
mi schematara., lecz w dowolny, czgsto $Smiaty sposéb rozszerza je ioddaje na whasfee
ustugi. Brahms nie byl tym tworca, ktéry zbtizaMe do drzewa sztuki, by zrywfpLjuz doj-
rzatle owoce. Chronigc sig -przed eklektyzmem, wytwarza wilasny styl; w dzietach swych
staratl sig by¢ subjekitywnym.

Do utworéw symfonicznych (2 serenady, 4 symfonje, warjacje na temat Haydna)
nalezg dwie uwertury: op. jo t. zw. ,akademicka" i op. 81 ,tragiczna", skpmponowai>e
prawie jednoczesnie (188*1) w epoce, kiedy talent mistrza dojrzat juz zupeinie. Uwer-
tura ,tragiczna" ma wszystkie znamiona muzyki brahmsowskiej: $wieze pomysty harmo-
niczne, gtebokie uczucie i pDezjafi Lustrumentacja unikajaca wszelkim jaskrawosci dyna-
micznej, mistrzowska poiifonja i zupelny brak dekoratywnosci, przytem imponuje petnik
nastroju powaznego, doprowadzonegp do najwjzszych granic.

Obsada orkiestry sklada sig: z matego fletu, 2 duzych fletéw, 2 obojow, 2 klar-
netow w B, 2 fagotéw, 4 waltorni, 2 trgbek, 3 puzonéw, tuby*,i kotidw.



2) L. Beethoven (1770— 1827). Symfonja IlIl Es-dur (Eroica).

Arcydzieto literatury muzycznej, symfonja bohaterska, powstata w r. 18041 byta
wykonang po raz pierwszy w styczniu nastepnego roku w Wiedniu. Opinja prasy po-
dzielita sie wtedy na dwa obozy: jedni przyznawali Beethovenowi talent i podkreslali
piekne epizody dzieta, inni obrzucali symfonje i jej tworce takimi epitetami, jak ,nad-
zwyczaj dtuga i ciezka kompozycja", ,dzika fantazja bez formy" i chwalili demonstra-
cyjnie inng symfonje takze w Es-dur dzi§ juz zapomnianego Antoniego Eberla, wyko-
nang jednoczesnie z ,Eroika" na jednym i tym samym koncercie.

Symfonja Es-clur jest najlepszym dowodem wielkos$ci gienjuszu Beethovena; mistrz
sam przed napisaniem ,dziewigtej" zaliczat ja do najlepszych swoich symfonji.

-Eroike" ofiarowat byt Beetboyen pierwotnie Bonapartemu Z chwilg jednak,
gdy konsul zostat cesarzem, republikanski duch twdrcy podyktowal zmiane dedykacji na:
JAridenkeu eines HeldeilL*, Oddzielne czescie Eroiki komentatorowie uwazajg jako obra-
zy z zycia wojskowego; marsz zatobny (cze$¢ Il symfonji) to uroczysta scena grzebania
polegtych, scherzo (cze$¢ I11) charakteryzuje zycie obozowe (wesole rozmowy, sygnaty,
biwakowanie). Podobne komentowanie jest w zupelnosci dozwolone i nie moze szko-
dzi¢ dzietu. Do innych czesci symfonji iluzja zastosowana by¢ nie moze. Zwlaszcza do
czesci |. Czyzby miala ona odzwierciadla¢ bitwe, jak chcg niektérzy? Symfonje po 2 tak-
tach wstepu rozpoczyna charakterystyczny temat zbudowany na tréjdzwieku (Es, G, B);
my$l poboczng (w B-dur) cechuje spokéj. W szczegdtowy rozbior zaréwno tej jak i na-
stepnych czesci nie wdajemy sie, sadzac, ze ,bohaterska" znana jest wiekszosci bywalcom
koncertowym; dodamy tylko, ze cze.8¢ ostatnia, ,Finale", w pierwszej swej potowie skia-
da sie z cyklu warjacji na temat, ktéry Beethoren uzyt do warjacji fortepjanowych op.
85 i do muzyki baletowej ,Prometeuszll

Czesé |l
Ludomir Roézycki. ,Anhelli“ poemat symfoniczny op. 22.
SAnhelli- Roézyckiego duchem i myslg oparty o poemat Stowackiego nie jest

muzyka programowa, muzyka wiec nie ilu-
struje zdarzen w poemacie zawartych, lecz
biegiem mysli maluje nastroje, ktére szarpia
dusze Anlieilego. 1 jak wogdte ,Anhelli”
Stowackiego jest utworem symbolicznym,
tak i muzyka Roézyckiego operuje symbola-
mi i nastrojami. W poemacie Stowackiego
nad wszelkietni nastrojami géruje uczucie
bezbrzeznego bélu, smutku i tesknoty. Taki
sam charakter staral sie nada¢ muzyce Ro6-
zycki.

Dzieto osnute jest na Kkilku gtéwnych
motywach. Pierwszy z nich, podany na przy-
ktadzie pod literg a rozpoczyna poemat
(w Ges-dur) i jest doskonatay ilustracjg do
stéw rozdziatu V: 1 tak odbywali Szaman
z Anhelliin wedréwke po ziemi smutnej i po
goscincach pustych". Dzwieki gérne tego
motywu (Des, Es) znakomicie charakteryzujg
kroki ludzkie. Po mistrzowskiem opracowa-
niu tego tematu (tempo: Andante), wprowa-
dza Roézycki nowy motyw w E-dur oznaczo-
ny na przykladzie literg b, réznigcy sie za-
sadniczo od poprzedniego i rytmikag i nastro-
jem, a po 62 taktach odzywa sie motyw trzeci

(litera [c) intonowany przez flety, oboje,' skrzypce i altéwki, poczem powtarza sie zno-
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wu motyw oznaczonej literg b. Nastepny motyw (litera d) jest wstrzgsajgca ilustracjg de
rozdziatu XI: ,A gdy sie zblizali ku cmentarzowi, Anliedli ustyszat hjmn skarzacych sie
mogitll Silnie odczuty i przepfsznie scharakteryzowany 'muzycznie, daje ten motyw
prawie ze- wierng ilustracje nastfepnyGh stow poematu: ,...aniot siedzacy skinat skrzydiem
i uciszyt jo (jeki). | trzyi n

razy to uczynit.(odpo-

wioclnio ilustruje ten ustep

harfa). Motyw ten jest

nadzwyczaj nastrojowy i

piekny i fatwo zrozumiaty

dla kazdego, kto zna poe-

mat Stowackiego, a zaj-

mujac” dla,sstuchacza ze stanowiska muzyki bezwzglednej, nie znajg|c6go zwigzku
muzyki pbematu symfoniran™o 2z poehiatem Stowackiego. Po 44 taktach skrzypce

solo wprowadzaj rfo\vy t-eiijat (litera e), w I)-dur, réwnio piekny.i charakte-
rystyczny, pelen tesknoty i bezmiernego bélu. Tworca pragnie nim zastgpi¢ stowa tek-
stu (Rozdziat XIII): ,l1 na znak cudu upadta rézjfAfwa na biate piersi' umartej (Elle-

nai)' i tezata na nich, a w jami# rozeszta sie od niej won nézana' i mocna“. Motyw ten

\TwR7wo  witc

piekny w pomysle, gteboko odczuty i wybornie pochwycony, w tematyczpem opracowa-
niu przechodza w gtuchg rezygnacje i jakby maluje bez,mierne meki Anhellego, trapio-
nego sitag bezhrzézriego bélu ,...zajeczat, bo juz jej me bylo“. Ostatni wreszcie motyw
(lit. f), poprzedzajacy Smieré bohateffi, przypomina budowg temat pod lit. b (jest tylko
ry,ulicznie rozszerzony i w tempie wolnem). llustruje 0l chwile, gdy Anhelli spostrzegiszy

uciekajgce przed ciemnosciag mewy (rozdziat XVIWspojrzal na niej zawotat: gdzie wy le-
cicie 0 mewy? | zdawalo mu si¢', z4 w7 jejku ptakow ustyszat glos, odpowiadajgcy mul
lecimy do ojczyzny twojej!''* Dzieto konczy sie w Des-dur.

Obsade orkiestry stanowig: A ffety duze i flet maty, 2 obojf,, rozek angielski,
2 klarnety, bas klarnet, 2 fagoty; kontrafa”ot, 4 waltornie, ~h trgbki, 3 puzdny” tuba,
psrkusja, harfa i kwintet smyczkowy.

Ryszard Strauss fur. 1804 roku).
~-Don Juaiib,’ poemat symféhiczny op. 20.

Programowe podiézd ,Don ,Juana‘
stanowi wyjatek z pbSmatu Mikotaja Lena-
U'a, umieszcz-hny n# kapcie wstepnej partytury.

Don Juair.
.Kobiet czarownd koto, bezmierne w pro-
mieniu
Urokitbom wszystkich wdziekdéw niewiast jas-
niejace,
Przelecie¢ chcialbym w szale i szczeScia
ptomieniu,

Smieré niech mi ostatniej wcatujg usta drzhcel
0 duchu, chce by¢ wszedzie, juk ziemia

' s”Meroka,

(ldzie jaka$ pieknos$¢ kwitnife, zgig¢ przed
IrPi kolano—
1 zwyciezcg jej zosta¢ cho¢ przez mgnienie
oka.

Nie znam przesytu, obce mi zmizemei,
I w stuzbie piekna $wiezo$¢ niag zachowmm,
A jedna krzywdzgc, wielbie pokolenie.

R. STRAUSS.



Kobiety jakiej$ oddech —- dzi$ tchnienie
wiosenne,
Jak powietrze mnie jutro gnie$¢ bedzie
wiQzienne,
Gdy w ciggtej zmianie z mitoscig ma
kraze
WsSrod niezliczonej kobiecej druzyny
Inna mnie mito$¢ do kazdej z nich wigze—
Ja Swiagtyn meich nie wznosze z ruiny.
Tak! Zawsze nowag jest namietnos¢ ludzi,
Tej, co jedna posiadta, druga juz nie
doznaj
Ginie, gdy do zycia inny kwiat sie budzi,
I nie wie, co skrucha, gdy sama sie

Jak piekno$¢ kazda w Swiecie jest jedyna,
Takaz j.est mitos¢, gdy wEruszona na-
mietnie.
Zwyciestwo niech kazda niesie mi go-
dzina,
Jak diugo miodos¢é ogniem pata w tetnie!

Piekng byta burza, ktéra mna miotata,
jhecz juz mineta i cisza nastata. —
Nadzieje moje, pragnienia zamarty;
Moze pioruny z wyzyny wzgardzonej
Site kochania na suchy proch starty,

pozna. | Swiat ten stat sie ciemny, opuszczony...it

-Mtodziencze prawie dzieto Straussa—pisze dr. Z. Jachimecki w ,Przewodni-
ku koncertowymIt—jest moze z posrod wszystkich jego poematéw symfonicznych najbar-
dziej zywiotowej skoncentrowane w tresci muzycznej i odok ,Sowizdrzata" ma naj-
wigcej rysow gienjalnych w pomystach. Plastyczno form\ poematu symfonicznego Lisz-
ta dochodzg tu do idealnej Swietnosci i maja cechy zupetnego piekna muzycznego, kté-
re w pozniejszych dzietach Straussa powoli zanika. Rozwdj mysli muzycznej w stosun-
ku do tresci poezji i form S$cisle muzycznych, jest w ,Don Juanie" niestychanie logicz-
ny; muzyka sui generis natchniona, plomienna. Komentatorowie poematu Straussa per-
sonifikujg gtéwne tematy dzieta podtdg oséb akcji opery Mozarta, z ktérg jodnak po-
emat nie ma zadnej wspolnosei. W barwnosci epizodéw, sile kontrastow i Swietnosci
orkiestralnej mato istnieje dziet symfonicznych, mogacych wytrzymaé doréwnanie z ,Don
Juanem".

Dr. ADOLF CHYBI1NSKI.
Etnografja muzyczna na Il miedzynarodowym
kongresie muzycznym w Wiedniu

(=25- -29 maja 1909).

Trzeci naukowy kongres muzyczny byt wedlug zwyczaju podzielony na sekcje.
Etnografja zajmowata sie sekcja Il pod przewodnictwem d-ra Jlmari Krohna (llelsing-
fors) i d-ra Eryka v. Hornbosiela (Berlin), nadto brali w niej udziat mniej lub wiecej
znani pracownicy w dziedzinie etnografji muzycznej, jak pani Bugenja Mnew (z Mo-
skwy) prof. Dr. Otokar llostinsky (Praga, fl910), dr. Hans Wolfgang Pollak (Wie-
den), prof. Dr. Jézef Pommer (Wieden), Illjalmar Thuren (Kopenhaga), mag. Arnms
Launis (Helsingfors), Otto Andersson (Helsingfors™ i inni. [lusini wysiali prof. Bila-
reta Kolesse z odczytem, ktéry dowiddt nietylko wiedzy ale i sumiennosei naukowej.
Poniewaz obrady sekcji posiadaj*)*,pierwszorzedne naukowe znaczenie i wydaly zdumie-
wajgce rezultaty,.przeto obowigzkiem naszym jest zastanowi¢ sie nad niemi szczeg6to-
wo. Nie chcemy pozbawi¢ sie nadziei, ze sprawozdanie to obudzi cho¢ pewne zaintere-
sowanie i przyczyni sie do rozpoczecia u nas pracy w dziedzinie niemal nieznanej
a w kazdym razie naukowo nie uprawianej.

l. Obrady rozpoczat odczyt d-ra Pollaka o wyposazeniu uczonych wystanyc
przez akademje i towarzystwa w celu naukowych muzycznych badann nad folklorem.
Wskazal na ninzbedne zaopatrzenie ich fonografem, posiadajgcym znaczenie dla bada-
cza muzyki ludowej i narzecza, ktoére sg najczesciej z sobag zwiazane i nie mogag by¢
wiernie przez pismo oddane lub opisane z powodu subtelnych szczegotéow fonetycznych.
Zwiaszcza w interesie jezykoznawstwa moze fonograf oddaé¢ w przyszitosci niezmierne
ustugi. To bylo zasadnicza myslg przy zatozeniu fonograficznego archiwum przy ces.
Akademji umiejetnosci w Wiedniu, ktadacej nacisk na lingwistyczng strone badan etno-
graficznych. Z tego powodu zdjecia sg utrwalone na ptytach, nie na walcach. Z obydwu
rodzajéw zdje¢ mozna uzyska¢ negatywy miedziane, ktére nalezy powlekaé metalami



oksydowanemi (np. niklem) dla uniknigcia zniszczenia Ilub nadpsucia przez szkodliwe
wptywy. Niklowanie cylindréw napotyka na wielkie trudnosci techniczne; dlatego na
razie odstgpiono od niego.

Przy zdjeciach nalezy jednak poczyni¢ pewne uzupetnienia, mianowicie zapisa¢
daty i osoby ,przestuchanell nadto teksty i fonetyczne opisanie, wzglednie ttumaczenie.

P. Jozef Gotz (Berno mor.) wskazuje na trudnosci transportu fonografu (wazg-
cego 20 kg.), cowraz z wysoka stosunkowo ceng (700 K.) nie przyczynia sie do roz-
powszechnienia aparatu. Przy zdjeciach napotkat na inne trudnosci pod postacia pewne-
go wstydliwego oporu, zwlaszcza u dziewczat rriejskich  Mimo to fonograf jest bardzo
wazng pomocg dla przysztych badan lingwistycznych i wobdc niknacych narzeczy nalezy
uzywaé¢ go do zdjec.

Prof. Pommer zwraca' uwage na to, ze nie zawsze' fonograf daje uzy¢ ze
skutkiem, ze suggiestywilie oddziatuje na tych, ktérzy sa przedmiotem zdje¢, tak iz
,maszyna nie moze zastgpi¢ cztowieka, a plyta metalowa duszy“.

Ptof. P. Schmidt uwaza zdanie Pommera za przesadne i sadzi, zc w Kkrajach,
wktoérych stosunki tonéw sa inne niz u nas, nie mozna obejs¢ sie bez aparatu zdolne-
go do pisania tego, czego my ni¢ jesteSmy w stanie spisac.

Na zadanie wyjasnia dr. v. Hornbostcl réznice miedzy pompowaniem archi-
wow: wiedenskiego i berlinskiego.Aparat walcowy o typie aparatu Edisona jest roz-
powszechniony w handlu catego Swiata, z czego wynikajg nastepujace korzysci: 1) ta-
nio$é, 2) moznos$¢ naby*c.ia wszedzie aparatéw i czdébi sktadowych oraz zrobienia napra-
wy, 3) wykorzystanie ulepszen czynionych przez fabryki z powodu istnienia konkurenciji,
4) fabryczne i tanie nabycie galwanicznych matryc i kopji (llartgusskopien), 5) moznosé
wymiany .miedzy muzhami i zbiorami prywatnymi w Niemczech, Francji, Anglji, Rosji
i Ameryce, co oszczedza czas jaki zabierajg ewentualnie konieczne zdjecia w celach po-
rownawczych.

Aparat typu ,,Excelsior®, uzywany przez berlinskie archiwum w ekspedycjach
naukowych posiada nastepujace korzystne cechy: I) mala cena, 2) mata waga i objetos¢,
3) solidnos$¢ roboty, 4) wygodna manipulacja pod kazdym wzgledem. Dla celéw labo-
ratoryjnych jednakze najodpowiedniejszym jest kdsztowny lecz niezwykle trwaly aparat
,Home" (Edisona).

Dr. Pollak zwraca uwage na to, ze wiedenskie archiwum jest w stanie prze
nosi¢ zdjecia na walce i naodwrét (z walcow na plyty). Wraz z prof. lléstinskym wy-
stepuje przeciw' pesymistycznym poglagdom prof. Pommera.

Nastepne obrady sekcji podzielimy wedtug tego, czy sa ogélnej czy tez lokal-
nej tresci. Zastanowimy sie naprzéd nad temi ostatniemi.

1. Etnografja muzyczna w krajach stowianskich. Rosja i Ozechy posiadaj
najobfitszglliterature etnograficzno-muzyczna.

Panili Eugenja Linew (z Moskwy) przedstawita interesujacg i dobrze informujaca
prace ,,0 nowych metodach folkloru zv RosjP.

Piesni ludowe rosyjskie stuzyly jako materjat utworéw Glinki, Dargomyzskie-
go, Borodina, Mussorgskiego,- Himskiego-Korkakowa i Czajkowskiego. Swiezo$é, piek-
nos$¢ i obfitos¢ tych inelodji, ktorym wiasciwe jest bogactwo harmonicznych i melodyj-
nych oryginalnych efektéw, zacheca do zbierania i notowania icli wedtug metod nauko-
wych. Badania te istniejg i sg przeprowadzone w Malorosji, Kaukazie > Sybeuji. Au-
torka zdaje sprawe z badan w Wielkiej Rosji i daje historyczny rys tychze.

Rozpoczat je V. Trutowskij (1782)'po nim za$ Iwan Pracz-{1790), ktorego
zbiér byt przez diugi czas uwazany za wzorowy. Jednakze w zbiorach ich znajdujg sie
Idedy, ktdére sprawiaja, ze melodje przez nich notowane i harmonizowane oddalajg sie
znacznie od ducha i wilasciwosci rosyjskich melodji ludowych.

Jakuszkin byt kolporterem i wedroWgl po wsiach notujac piesni $piewane przez
dobrych $piewakéw ludowych; zbiory jego"Zniszczyt doszczetnie pozar.

W r. 1860 pojawi! sie znany zbié'r melodji wydany przez Milija Balakirewa,
posiadajacy niemate znaczenie dla rozwoju folklorystyki w #tosji, jednakze wplyw mu-
zyki koscielnej i europejskiej wptynat niekorzystnie na sposéb harmonizowania.

Po raz pierwszy dodano do melodji inne gtosy (t. zw. podgolosy) w zbiorze
Y. Prokunina (1872 redag. przez P. {Gzajkowskiego).

Ptmskij-Korsakéw harmonizowat dwa zbiory melodji. Pierwszy (z r. 1875"
obejmuje' .piesni, ktére' znat lub styszal" I innych, jednakze oddala sie on od charakte-
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rystycznych, ppch ludowych. Drugi zbiér (wydany wraz z [. F:hpoivem w r. 1882) jest
o wiele bardzipj poprawny.

Pierwszg, na naukowych podstawach opartg publikacja byly ,Rosyjskie piesni
ludowe'l (1. t. 1.379, Il t. 1&8£) Juljugza Melgunoiva. (1846 — 1893), znanego badacza
rytmiki, ktéry po raz pierwszy doszedt do przekonania, ze harmonizowanie melodji lu-
dowych moze sie opiera¢ tylko na harmonicznych wiasciwosciach medodji gtéwnej nie
za$ na abstrakcjach systeméw7 harmonicznych. Dalsze badania nad harmoniczng kon-
strukcja wielogtosowago $piewu ludowego prowradzit Palczykoiv (Ludewe melodje gu-
lieruji niskiej, 1878)j zehral wugle warjantéw. Wszystkie te zbiopy, jakkolwiek cenne,
pasi-adaty,te wade, ze improwizacji ludowych nie zdotaty zanotowaé¢ inaczej, jak tylko
w przyblizeniu, bez dokladnego oznaczenia stosunku ,podgoteséw" do melodji gtdwne;j.
Wolne, od btedu zanotowanie -$piewdéw7 ludo”yah mogto nastgpi¢ tylko z pomoca fono-
graficznego gpargtu. Ildea ta wyszta z Aiuehyki, gdzie zajmowano sie jiptowaniem me-
lodji #Sfffan. Autorke zaznajomit z tg motoda,.znany krytyk nowojorski Mr. Henry
Edward Krehliiel. Od r. 1897 rozpoczeta pani Lingw (nauczycielka $piewu w Moskwie)
s,y.sjfcmatyczpe badania z poinp.cg fonografu. Zrazu zebrata ok. 4pO piesni z gubernji
Niznie~owogrodzitiej, Tambowskiej i Woronezskiej Prace swa przedtozyta ,Ces. rps. geogr.
Towr. w Petersburgu”, nastepnie za$ wydata je Akademja ITipiejgt-nosci w Petersburgu
.(»The Peasant Songs of Jr.r.eat Ru,ssia ad they in the Follfg Harnioni»aiiQn“. Collpeted and
trangpyibed froiu phonograms hy .Eugenie Lineff. Publishod by ,the Imperial Aeademy
of Science. The first Series. St. Petersburg, 19Qf). Jakkolwiek fonograf pozostawia
jeazczp obecnie nwtfo do zyczenia, to jednak jenj, juz doskonaltym ,Srodkiem naukowym
dla, folklorystéw. ,Fonogram—pisze autorka—j&st waitosc.iowrem memppandum, notatka,
ktorg j&dnakze nalezy umie¢ trafnie odczyta¢'l ,Badacz, ktéry ma ,gamiar zbieraj- me-
iodje ludowe powiplen by¢ nietylkp myslagcym muzykjem, lecz i posiada¢ ogdlno przy-
gotowania. rozumie¢ mowg i wiasciwosci Spiewaka, jego moralne i spoleczne zycie; ba-
dacz powinien zbliza¢ sie powaznie do S$piewaka, z poszanowaniem dla skarbéw mu-
zycznych, ktérych strzeze,, zyska¢ jego sympatje i powazanie, pogczy¢ go o wartosci
studjow folklorystycznych i uwaza¢ go, za swago .sprzymierzenca (kolege. Najlepszym
S-redkiem dla osiggniecia obfitego zniwa, jest p6jé¢ miedzy lud. Spiewacy, sami sa naj-
lepszymi krytykami. Niekiedy znajdg sie miecfey ludowymi $piewakami ,.nawcy, Kktorzy
sg, Wr stanie psadzi¢ nietylko fonogramy, zebjran® w7 innych wsiach, lecz i r6.zne warjan-
ty". (Przettumaczylem dostownie, to 6p ,szan. autorka i uczona napisata w swej intere-
sujacej pracy? gdyz niejedno moze pie u nas okaza¢ korzygtnem, lub niezbed;riem).

Warjaejftr przedstawiajg najwiecej trudnosci w7 robieniu zdje¢ fonograficznycli.
Olbrzymie przestrzmiieOiosji ,s§ podatnym gruntem dla tego stanu rzeezy. To dowo-
dzi wiasnie, iz fonograf jest aparatom niezbednym.

~fLutorka wyrazft zdziwienie, Zze ,geograficznel Towarzystwro“ w Petersbur-
gu... nie posiada aparatu, gdy tynl,czasem Komisja ji&ttiograficzno-iiuizycziia ,Etnograficz-
nego oddziatu Towarzystwa dla wiedzy przyrodniczej, antropologji i etnografji" przy
uniwersytecie wj Moskwie rozpoczeta swe prafee od Kilku lat (por. publikacje T. I., 19Q3
nie ograniczajgc sie do blizszych guberniji).

Z chwilg gdy poczynimy zdjecia fonograficzne pewnej piesni rozpoczyna sie naj-
trudniejsza praca, odpis fonograméw, majanly na ,eelu poréwnanie warjantéw jednej i tej
samej melodji—jednych i tych samych gtoséw. Wynik poréwnan, zalezny, od sumien-
nosci pracownika, jest podstawg teorji folkloru muzycznego w7 danym narodzie.l

Nastepnie objasnia pani .Linew swa teorje na warjantach pie-$ni ,Luosynuszka"
(z gub. nowogrodzkiej i woronezskiej). Spostrzezenia p. Linew7 posiadajg lakze ogélne
znaczenie. Zauwazyla, iz pewna pifSn jest w bardzo odlegtych tarytorjach jednako
$piewana, gdy tymczasem posrednie terytorja postuguja sie warjantami. To samo mozna
stwierdzi¢ i w naszycli piesniach; kto przerobit choé., jeden, tom ,Kolberga", ten spo-
strzez to samo. Zdaniem mojem jest to punkt wyjscia dla bjologji piesni ludowej.
Melodja wspdélna odleglyiji terytorjom jestnoczywisaie dawniejsza, na jej podstawie po-
wstaty war.janty, ktére z powrndu zewnetrznych warunkéw uzyskaly bardziej przekony-
wujaca moc. Przy poréwnaniach takich, sadze, nalezy mie¢ na uwadze; 1) budowe
piesni, 2) interpolacje (ktére trzpbg odrézni¢ od warjantéw), fakt istnienia t. zw.
wedréwek melodji, przypominajacych burzeD ktéra, posuwajac sie, omija pewne okoliee.
Podzielam réwniez zdanie p. Linew?7 iz moga istnie¢ warjanty podobne, lecz nie iden-
tyczne. Czesto bowiem sa dwie piesni bardzo do siebie podobne, tak ze warjanty zbli-
zajg sie jeszcze bardziej do siebie w podobienstwie, jakkolwiek pochodzg od dwucli
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ni.gjidentycznych metodji. W tych wypadkach rozstrzyga potozenie gtdwnych i po-
bocznych Klent6éW, bedacych podstawa harmoniczna. Poréwnanie rozstrzyga o pokre-
wienstwie. \\ warjantach (przytoczonych przez p. Linew) gtéwna rolgj gra trojdzwiek
tonjczny. W melodyjnej plagalnej kadeneji mozna podstucha¢ subdominantowe harmonje
(rzecz dos¢ jasaa!), a koncowa kadencja zdgaza od dominanty do toniki pnze# rézne me-
lodyjce grupy.

Na jednym przyktadzie objasnia p. Linew trzyglosowy $piew. Gldéwna ine.lodje
~imitujg" t. z4n, podgotosym od czasu do czasu réwnoczes$nie ,podpierajg,ll Wolna imi-
tacja jest wedlug autorki wiasnoscig charakterystyczna rosyjskiej pidsni Judowej.

(Dok. nastapii.

TERESA PANIENSKA.

O ruchu muzycznym w Poznaniu od roku 1800— 1800.

(Ciag dalszy).

NjedoJa po6boi~bicow wsi Wiuiary, potozonej tuz pod Poznaniem, pobudza w ro-
ku 1818 \,Tow. przyj. niuzfki" do urzadzenia konciertii na ich wspOmo”eSiie z nastepu-
jacym programem:

1) Wielka symfonja — BeethOVena.

2) Koncert na fortepjan — Dulseka.

3) Koncert na skrzypce — Spohra.

4) pinat z najnowsiej symfonji — Romherga.

5) Spiewy naréd, szwedzkie z warjacjami na .forte-pjan — Biesa.

6) 'Potpourri na skrzypce — Spohra.

Koncert ten, ,kilkakrotnie, wielorakimi sposobami zapowiedziany”, dany byt
d. 2C ‘pazdziernika w tnfejszym domu widowiskowym. Byt Q1 zarazem obchodem pa-
migtkowy m $mierci zgastego przyjaciela, Towarzystwa*), jak powiada rgcenzja, i podobny
koncert wWym samym celu miat sie 6tlbywaé¢ co rok. Na przeszkodzie, temuyamiatmwi
stangt jednakze brak ,pomocy muzykalnej”, na ktoérg zfazu liczono. Postanowiono za-
tem pamiagtke S$inidfci owego przyjaciela jfobchodzi¢ w cichosci serc wiasnych, a dzieta
dobroczynnosci ze swej strony Wedle sit sWoich wsfpierK-faJL

W egzemplarzu ,Gazety W. Ks. Poznanskiegffj! dla mnie dostepnym a przecho-
wanym w bibljotece 'Przyjaciét Nauk, brak fé&mika teizelfcaaat z r.’ 1819 i 1821 az r.
1822 jest tylko polrcpéznik drugi'. Przerfwit si'e zalehi szereg wiadomosci o koncertach
~Towarzystwa mitosnikéw muzyki" a moffi towarzystwo to wtedy istui5¢ przeMajtyzu-
petnie, ~Syz w pdzniejszych rdczmkach juz gadnej wzmianki o nim niiMznachodzimy.
Powstaje natomiast w Poznaniu w r. 1828 ,Zwigzek $piewania"”, skladajacy sie z przy-
jaciét i przyjacidtek Spiewu. BlizszW szézbgély zawigzania die tego towarzystwa aZa-
razem sktad cztonkéw Jjego jest nam niewiadomy. Wf,', ,Gazeej|] \V..lfe. Poznanskiego*
niema o tern $ladu.

Zwigzeks$piewania" darzy Poznanczykéow' w r. 1824 d. 12 marca koncertem
na dochdéd instytutu Rumfprdzkiego, Wykorfimo wtedy na sali hotelu Saskiegp" (ulica
Wroctawska) ,Plesn o Dzwonie Schillera z muzykga Rombefga"; koncert km w tydzien
p6zniej pwtdrzono.

Dnia 22 listopada t. r. *na powszeelm"zyczonie , daj,e sie sty's&e« ,';Zwigzek S$pie-
wania" w kosciele paraijalnym (dzisiejsza fara), wijkotoujsfc Wielka, "Njtsze Beethovena
(C-dur) i Chora! Fescl (Spiew na ¢zes¢ sw. .Cecyiji).

W sprawozdaniu z koncertu tego czytamy, iz ,kosciét pelen byt jak nigdy,
i wszyscy zycztii RDbie dziysSmej stysk® te prawdziwie niebianskg muzyke".

W r. 1826 ,Zwigzek $piewania" lijetfe udzial w konce-rcie $piewaczki Detriug,
a w r. f829sdnm'22 maja wykonuje, z pomoca innych przyjaciét muzyki, oratOrjum
llaydna, ,(Stworzenie $wiatd" na dochéd ,przez wy.lew Warty uszkodzéijych mieszkancow
prowincji pruskich". m

OpiTjOz tych dwuch towarzystw, skiadajacych sie z amatoréw, istnieje, w tym
czasie w Poznaniu tak zwana ,Muzyka Miejskal, o ktérej wiadomos$éczerpiemy z osno-

*) Kto byt owym przyjacielem, wys$ledzi¢ nie zdotalismy.



wy artykulu, zamieszczonego przez jednego z ,Amatoréw muzyki" w nr. 9Cwm ,Gazety
Poznaiiskiej* r. 181:8*). Z artykutlu tego dowiadujemy sie, iz owa ,Muzyka miejska**,
pozbawiona od kilku lat ,szczuptych korzyscj uprzywilejowanych*', rozprzega sie, grozac
zupetnym upadkiem. Data fafetu owego nasuwa przypuszczenie, ze powodem rozprzeze-
nia ,Muzyki miojmfioj** byto rozwigzanie cechéw. Wiadomo, iz ludzie jednemu i temu
samemu oddajacy sie zatrudnieniu, taczyli sie w korporacjg,- cechami zwale. mT muzycy
taczyli sie w cechW oddajac przy stosownych okazjach ustugi* swe publicznosci miejsco-
wej. Z rozwigzaniem cechéw organizacja i byt materjalny ,Muzyki miejskiej** w Po-
znaniu zostaly z gruntu zachwiane. Niektorzy cztonkowie rozprzegajacej si| orkiestry
petnili funkcje w kosciele parafjalnyin i w teatrze ;miejskim, odzywata sie jaszcze co
czwartek z wiezy ratuszowej piesn ,Twoja cze$¢, chwata™ na detych instrumentach
ale produkcje stawaly sie coraz gorsze, tak, ze publiczno$¢ wreszcie ,odmdwita owej
muzycePnclia swego, razonego zbyt czesto ztem chociaz najlepszych Rzeczy wykona-
njem“. Grono czynnych mito$nikéw muzyki, pragnac koniecznie zabezpieczy¢ orkiestre
od zupeinego upadku, pézpdsiewzielo urzadza¢ oo miesigc koncerty na jej dochoéd. Za-
miarowi temu jednakze jaki$ ,nieprefumny wypadek® stangt na przeszkodzie **).

Wtenczas to zajgt sie orkiestrg k$. namiestnik Radziwil zapewne, cho¢ go ar-
tykut nie wymienia po nazwisku. Sprowadzit on z Berlina w sierpniu r. 1818 czilonka
orkiestry,krélewskiej, Abrahama Schneidera, powierzajgc mu reorganizacje muzyki miej-
skiej. Po kilku prywatnie odbytych prébach okazato sie, iz muzyka miejska posiada
nfaodzowne zdolnosci do speilniania swych zadan, tylko wymaga obsadzenia dwuch szcze-
g6lnie miyjsc i zastapienia nadpsutych instrumentéw nowymi. Dokonawszy tego, wy-
¢wiczono pod ,dzielnym sterem** Sclineidera muzyke do r6znych oper i wykonano jag pu-
blicznie ku zadowoleniu stuchaczy. WEywajac publiczno$¢ do popierapia muzyki miej-
skiej, powierzaniem jej funkcji przy zabawach i uroczystoSciach, zapowiada autor arty-
kutu, z ktérego zaczerpneliSmy niniejsze wiadomosci, na dzien K grudnia 1818 r. wy-
stawienie przez tgz orkiestre, z udziatem choréw (razem 100 os6b) Oratorjum
JJ~arodzenie Chrystusa** przez Schneidera skomponowane i niedawno w Berlinie z wiel-
kiem powodzeniem wykonane'. Odtad staneta ,muzyka miejska** na wyzszym stopniu
artystycznego rozwoju, wnioskujac z faktu wystgpienia skrzypka Karola Lipinskiego z jej
akompanjamentem r. 1823, cho¢ nie omineto jg wtedy kilka uwag krytyki dosadnej ze
strony recenzenta.

W tym samym roku urzadzony koncert amatorski na ubogich, odbyt sie z udzia-
tem tejze orkiestry, jako i msza wykonana przez ,Zwigzek $piewania** w kosciele ,pa-
rafjaJnym w r. 1821. Prawdopodobnie i muzyka, co czwartek w ogrodzie lozowym za-
powiadana przez Dyrekcje Sfbsursy, wykonywang byta pr?ez cztonkéw tej orkiestry.

Co do muzyki koscielnej wiadomo nam z korespondencji z Poznania, ogtoszonej
w r. f]21 w ,Allgemeine Musikalische Zeitung**, ze arcybiskup Teofil WMJki utrzy-
mywat przy tumie kapdle, o ktérej, zdaniem korespondenta, nic dodatniego nie mozna
byto powiedzie¢. Organistg doswiadczonym Avsza-kze przy turnie woéwczas byt Graff —
a siostrzenica jego wykonywata niezle—podczas mszy uroczystej— partje sopranowe.

W r. 1823 d. 29 czerwca wykonano pod batutg tegoz organisty msze Riglii-
niegérD-dur, z wspoétudziatlem artysty-skrzypka, Karola Lipinsldogo, a w r. 1.830 dnia
6 marca, podczas zatobnego nabozehstwa za dusze Zeltgera, przyjaciela Kosciuszki,
stawne Beguiem Mozarta. Jeszcze jedng wzmianke o orkiestrze tumskiej znajdujemy
w r. 18*0 w gazecie Poznanski** (nr. 102 z d. 22 grudnia). Dowiadujemy sie z niej
mianowicie, je w rclznice $mierci arcybiskupa Teofila Wolickiego, dn. 21 grudnia, odby-
ta sie msza zatobna za dusze jego w tumie, oclprawioiia przez arcybiskupa Macieja Du-
nina. Po ods$piewanych wigiljach, wykonata dobrana ofkiestra z wielka doktadnoscig
przemawiajgce do serca Reguiem (es-mol) Jézefa Koztowskiego. ObrzadeTk ten zakon-
czony zostat hymnem Salre Regina, kompozycji tegoz autora.

Rowniez i kosciot famy posiadat wéwczas swoja wihasng orkiestre, pozostajgca
pod dyrekcjg organisty Scigalskiego,,' ktéry byt réwnoczeénig.nauczycielem #piewu przy
miejscowem gimnazjum $w. Marji Magdaleny. Orkiestra ta spetniata dobrze swe obo-
wigzki, popierana sitami amatorskieini, .draz udziatam miodziezy gimnazjalnej.

Oprocz popiséw, *Tow. Przyj. Muzyki*', ,Zwigzku S$piewania** i ,Muzyki miej-
skiej**, odbywajg sie w Poznaniu w tym samym czasie koncerty kapeli wojskowej 19-go
putku piechoty—i oboistéw krol. prusk. 6-go”putku piechoty. (Dok. nasi.).

*) ,Muzyka miejska w Poznaniu", ,Gazeta Pozn." Na 90 z lipca 1818 r.
**) Jaki to byt 6w nieprzejrzany wypadek, nie zdotaliSmy wySledzic.



LUDOMIROWA PORAJ-ROZYCKA.

Nauka i szkota muzyki a wychowanie.

Pomimo ze zapotrzebowanie muzy'ki ogarnia coraz szersze warstwy spotecz-
ne, o cztm $wiadczy powodzenie i wzrost instytucji muzycznych, pomimo ze mndst-
wo ludzi pracuje na tern polu—potrzeba powaznej muzyki i wptyw jej w stosunku
do uczacych sie jednostek nie idzie w parze z tym wielkim aparatem pracujagco mu-
zycznym.

Lata pracy, tysigce uczgcych sie nie stworzyli u nas w krayu ani Jednej pla-
cowki muzyki powaznej (z wyjatkiem uczelni). Zbywa nam na stalych orkiestrach
symfonicznych, na fachowo prowadzonych operach, na muzyce kameralnej, dobrze
zorganizowanych chérach — stowem nie posiadamy w dostatecznej mierze tego, co-
by $wiadczy¢ mogto o potrzebie sluchaira muzyki.

Gdziez sie wiec podziewajg zastepy ludzi, ksztalcgcych sie od wczesnej
miodosci w muzyce, kiedy sale wieczoréow Swiecg pustkami, dzieta wielkich kia
sykow, czy tez mistrzéw wspoiczesnych sa ciggle dla wielu, wielu niezrozumiale —
caly za$ dobytek muzyczny reprezentuje operetka, zupeiny brak muzyki symfonicz-
nej nawet w wiekszych miastach polskich i jedyna orkiestra symfoniczna w Warsza-
wie z wiszagcym nad nig czesto mieczem Damoklesa!

Czem objasni¢ taki stan rzeczy?

Muzyka, jako sztuka, lezy poza obrebem dajacego sie blizej okresli¢ prawa.
N;ewidzialna, jest odbiciem osobistej sfery uczué¢ i dlatego od chwili wejscia z nig
w jakiskolwdek kontakt, jesteSmy bardziej zalezni od wptywu kierujacego nami osob-
nika, anizeli w innej sztuce.

Nauczyciel, uczacy dziecko, moze w rozmaity spos6b tlumaczy¢é znaczenie
melodji, czy rytmu, dziecko jest tez w zupeinosci zaleznem od poziomu rozumienia,
czy odczuwania muzyki przez nauczyciela.

To ostatnie nie da sie przeciez zastosowa¢ do malarstwa, rzezby, ktére sie
widzi.

Otéz zdaje mi sig, ze poziom osobnika uczgcego sie latami muzyki, a me
odczuwajgcego potrzeby stuchania muzyki, nie majgcego przez caly szereg lat nauki
okreséw rozwoju, w sposobie pojmowania, czy odczuwania muzyki, jest bardzo za-
lezny od nieuswiadomienia tymh, ktérzy ucza

Przyjrzyjmy sie zblizka temu catlemu aparatowi pracy.

Podstawg nauki muzyki jest fortepjan. W fortepjanie skoncentrowatly sie
wszystkie wy”silki, fortepjan utrzymuje wszystkie instytucje muzyczne, fortepjan jest
osia, w okoto ktdrej obraca sie calta praca muzyczna. Zdaje mi sie wiec, ze w spo-
sobie zapatrywania na nauke gry fortepjanowej zachodzi wielkie nieporozumienie.
Fortepjan winno sie traktowaé¢ nie tylko, jako instrument dla siebie, ale jako,przy
gotowanie do zrozumienia réwniez dziel orkiestrowych, dramatu muzycznego i t d

Nie na to uczymy sie czyta¢, byr poprzestaé na elementarzu!

To sie da zastosowac i do muzyki; kilkoletni”™ praca nad muzyka winna przy-
gotowaé ucznia do objecm, do zrozumienia réznych form muzycznych; to ostatnie
jedynie tylko Swiadczy¢ moze o rozwoju.

Zrozumienie muzyki w tych formach wptyna¢ moze na pogiebienie intelek-
tu uczgcego sie—jednem stowem wptywa na wyznaczenie muzyce jako sztuce stano-
wiska czynnika kulturalnego.

Tylko tak' wynik moze usprawiedliwi¢ olbrzymi naktad pracy, czasu i tospo-
teczne stanowisko, jakiego muzyka dla siebie wymaga.



Kilko—a czasami kilkonastoletnie wttaczane w pamie¢ i palce przeréznych
kompozycji bez objecia stylu, rodzaju tworczosci, bez zrozumienia catoksztattu bu-
dowy danej kompozycji, ukoronowane patentem lub publicznym wystepem, nie przy"
czynig sie wcale do zrozumienia wilasciwego przeznaczenia muzyki, jako sztuki-

Diugoletr ia praca ogranicza sie naog6t do wyuczenia Kkilku , kawatkéw" na
pamie¢, a odznacza sie zupetng ignorancja na wytworczem polu muzycznem. Osé6b
nik taki nie rozumie najlatwiejszego utworu orkiestrowego, nie zna podstawowych
praw muzycznych do ogarniecia catosci artystycznej styszanego utworu niezbednych.

Poziom uczacego sie gry fortepjanowej lub na innym instrumencie rok czy
dziesie¢ lat jest zupeitnie ten sam; niema okreséw .'rozwoju; nauczenie sie¢ na pa-
mie¢ dat urodzenia i Smierci przer6znych kompozytoréw nie $Swiadczy o zrozumieniu
choéby jednego tematu jakiejs symfonji!

Celem nauki muzyki winno by¢ przygotowanie nieityle do zagrania czegos,
ile do umiejetnego wystuchania danego dziela.

Wielkie ustugi odda¢ moze zaznajamianie ucznia z najbardziej wartoscio-
wymi kompozycjami i to nietylko fortepjanowem! ale i dzietami symfonicznemu i ope-
rowemi w wyciggach fortepjanowych.

Taka ptaca, poparta odpowiedniem kierownictwem, moze nauczy¢ ucznia
orjentacji w budowie danej kompozycji, moze w nim wytworzy¢ samodzielny sad
i przez gtebsze zrozumienie—potrzebg Stuchania powaznej muzyki. Tak jak w pro-
gramach szkol wymagang jest znajomos$¢ celniejszych utworow literatury, ich tresc,
tak i w muzyce osobnik, uczacy sie czas diuzszy, powinien by¢ dokladnie informo-
wany przez kierownika o tematach i formie celniejszych utworéw muzycznych.

Niezmiernie waznym czynnikiem w rozszerzaniu idei muzycznych sg wyste-
py estradowe.

Estrada to katidra, z ktérej artysci v inrn glosie rzeczy wielkie, nowe, czer-
pane z ogniska kultury europejskiej.

| tutaj zachodzg wielkie nieporozumienial

Artysci na ogo6t nie maja odwagi zerwaé¢ z raz przyjetym szablonem; stosu-
ja sie do poziomu stuchaczy, przez co nie tylko go nie podnoszg ale obnizajg. Re-
akcja i w tym wzgledzie nastgpi¢ musi; karjera ,wirtuozéw" to kwestja krdtkiego
czasu; dzisiej moze zainteresowa¢ pubhcznosé¢ tylko artysta, umiejacy powiedzieé¢ cos
nowego z estrady.

Duzo tez wdny lezy w bezkrytycyzmie samej krytyki” ktoéra do dzisiejszego
dnia nic nic wywalczyta dla sztuki wogoéle, idla naszej sztuki w szczegélnosci, Roz-
pisujac sie o zewnetrznej formie muzyki, a zostawiajac odtogiem samag jej istote
i wielkie kulturalne znaczenie, krytyka nie mogta wychowac spoteczeristwa pragng-
cego stuchania dobrej muzyki.

Gdyby sie jedng setng czes$¢ wierszy, poswieconych wysokiemu c $piewaka
lub powodzeniu wirtuoza, obrécito na informowanie publicznosci o tern, co sie u nas
i na szerokim $wiecie w muzyce dzieje—rezultaty bytyby inne! Dopéki wiec pra-
ca i uswiadomienie wielkiego kulturalnego znaczenia muzyki nie wychowajg spote-
czenstwa, pragnacego stuchaé muzyki powaznej, dopdki spoteczensrwo, mocg zywio-
towej potrzeby, nie wywalczy dla sztuki odpowiednich placowek, dopoty nie moze-
my mowi¢ o muzykalnosci u nas w kraju.
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Stow kilka o Operze krélewskiej w Berlinie.

Dziwnem moze $je wydaé, gdy stwierdze, iz z wszystkich wiekszych teatréw
nadwornych, ga*najnizszym poziomie artystycznym stoi wiasnie.-Opera krdlewska w Ber-
linie. Wyda sie to tern dziwniejsze, gdy dodam, ze inMy«tucjatdtac ma takich dyrygien-
tow jak Ryszard -Strauss (rzadko coprawda ukazujgcy sie przy.puipicie) Dr. ,Muck i Leo
Blepk Przyczyng tego, ze sie tak wyraze, rozluznienia artystycznego jest dziwna,
a tak charakterystyczna dla teatréw nadwornych gospodarka. Pomijam juz biurokra-
tyzm, w do$¢ szerokiem znaczeniu tego stowa, panujacy w ,sferach wyzszych", majacych
duzg wplywu na kie*un.ok artystyczny instytucji, biurokratyczne rzady sa wogdle oecbag
wszystkich teatréow nadwornych, diaczegoz wiec krét. Opera mialaby stanowi¢ wyjatek,
kiedy..,.w dodatku z wysokjgpi tronu swego czujncm okiom spoglgda na nig wszechwiad-
nie panujgcy Wilhelm IlI. Nie og6lny biurokratyzm wiec, tkwigcy w sferach kancelaryj-
nych opery jest tak szkodliwym (cho¢ sympatycznym nazwaé¢ go nie moge); plaga istng
jest tak,.wwany pan intendent, peten wiadzy kierownik teatru, istny ,b6g“, przed kto-
rym korzg sie wszyscy, poczynajac od maszynjsjty, a konczac na pierwszej prymadonnie.
Ktéz to sg wogole ci ,panowie intendencill w teatrach nadwornych niemieckich?! Mszak
ci panowie, przystepujgc do objecia posad, nietylko ze mato majg pojecia o ,teatrzeill
w szerszeni znaczeniu tego siewa, lecz wogdle w wiekszosci wypadkéw sama sztuka jest
dla nich zupelnie obca dziedzing. Zaiste,, ciekawa jest przeszto$¢ tych pandw. Ifejezescrigj
aa to, jak, ryiadomo, byli wojskowi, dyplomaci etc., zajmujacy do$¢ wybitne stanowiska
w panstwie lub ksieztwie (Herzogtum); a zwigzek ich ze sztukga wogole, a w danym
wypadku z muzyka? Oto, w domu takiego przysziego pana intendenta odbywaly sie co
tydzien przypusémy wieczory kameralme- tub co$ w tym rodzaju, zajmowano sie duzo
muzyka, rozprawiano, krytykowano, j&tfciem sjowem: ,man hat musizier,t,*! Iscie ,nie-
zwykiy“ ten poziom artystyczny ma jednak matlo wplywu na objecie posady intendenta,,
gdyz nominacja taka zalpzna jest od zastug, potozonych dla panstwa przypusémy w dzier
clzinie mititaryzinu, dyplomacji etc. Nadmienie ,tn jednak, ze-wyzej powiedziane doty-
czy wiekszosci teatréw nadwornych niemieckich, .uie za$ wszystkich. Znam na potudniu
JtSjemiec dwa teatry, w ktérych stanowiska intendentéw zajmujg byli artysci drama-
tyczni, a wiec hulzje ze sfery artystycznej, posiadaj-acy przytem duzo praktyki zawodo-
wej. Poniewaz jednak w mniejszych teatrach, ensemble opery i dramatu nalezg do tej
samej dyrekcji i naprzemian ukazujg,sie na saenie, tatwo wiec sobie wyobrazimy, ze
w danym wypadku, t. j. w dwucli tych teatrach dramat i komedja stojg na do$¢ wyso-
kim szczeblu artystycznym. Teraz nasuwa aie pytanie: ggy byly artysta dramatyczpy,
choéby posiadat duzo ogdlnej kultury artystycznej, jest, wr stanie rzadzie opefcj.? Odpo-
wiedZ dosé™atwa: stanowczo—nie. W takim wypadku jest jedno wyjscie, mianowicie:
intendent musi wszystkie sprawy opery i kierunek artystyczny powierzy¢ pierwsze mu
kapelmistrzowi, lecz wtedy zaczyna sie dopiero najmniej przyjemna sytuacja, gdyz rzadko
znajdziemy w teatrze kapelmistrza, ktoryby nie protegowal specjalnie jakiejs,,mtodej
$piewaczkill, bezstronnego kapelmistrza w teatrach znalez¢ trudno, powierzywszy zag ster
rzadéw Operg owemu ,stronnemu kapelmistrzowi", tatwo wyobrazimy sobie wynikajaca
z, tego gospodarke; wytwarza sie wtedy atmosfera wlasciwa maiym teatrzykom, tak zw.
po- niemiecku ,;8chmiere”.

Wréémy jednak do tematu. Jak juz nadmienitem, poziom artystyczny krol-
Opery berlinskiej jest stanowczo nizki. Postaram sie to wykaza¢. Najgtdwniejsza przy -
czyna lezy w zupelnym braku wybitnych rsjl sokowych;. podkreslam: wybitnych, gdyz
Opera krélewska, rozporzadzajac tak wielkimi $rodkami materjalnymi, pozwoli¢ moze
sobie na angazowanie sit naprawde wjbitnfch. ‘Wiekszo$¢ tutejszych $piewakéw i Spie-
waczek kwalifikuje sie stanowczo na sceny prowincjonalne, tacz nigdy do stolicy pan-
stwa niemieckiego, w ktérej inna gataz muzyozna, mianowicie muzyka, symfoniczna jest
tak bogate reprezentowana i tak artystycznie odtwarzana. Personel tutejszej opery
skiada sie z trzech gtéwnych tenoréw: Krauss,, (bohaterski) Kifchhof i Macienan (li-
ryczni), jedynie Krauss-'a, cho¢ posiada gtos juz mocno nadwerezony, zalicay¢ mozna- do
Spiewakdw pierwszorzednych; jednak, podtug mnie, posiada on w swym repertuarze tylko
jedng role, ktérg moze zachwycié: jest to ,Jnng-Siegfried“. Liryczni zas: Macienan
i Kirchhof nie w stanie, ,rozgrzaé¢-1L puchacza (warunek wymagany od ,tenoréw li-
rycznych") K.rchhof posiada, coprawda, gtos duzy, lecz o mocno niemili ni tembrze. Chwali
sie jednak dyrekcji, ze zaangazowata od przysztego sezonu tenora, specyficznie lirycz-
nego, o rzadko pieknym gtosie; jest nim Il. Jadlowker z Karlsruhe.



Ujma prawd/iwg dla Optfry berlinskiej, jest baryton bohaterski, Biscliof. Dzi-
wi¢ sie naprawde wypada, jak kapelmistrze—artysci moga dyrygowa¢ ,Pierscieniem Ni-
belungéw”, gdy Bisctiof odtwarza posta¢ Wotana. Wystepy jego Wotaja o pomste do
nieba! Bischof rozporzgdza- strzepkami gtosu (ktéry, byé moze, kiedy$ posiadat), lecz
ten razi w najwyzszy spos6b stuch, podobnie jak gra sceniczna oczy.

0. Nitwu zaangazowani barytoni liryczni: Babich i Egenief (z ,Opery komicznej'l)
Spiewajg bardzo rzadko gSszkoda dla publicznosci i dla p. Egeniefa, ktéry rozporzadza
bardzo mitym barytonem.

Opera berlinska posiadata nieztego barytoniste, Bergera, ten jednak zesztego
roku przeksztatcit i ,przerobitll gtos swo6j na”tenorowy; krbowal tu / powodzeniem na-
wet ,Proroka“ Meyerbeera. B. IFoffinan, oficjalnie pierwszy barytonista, Spiewa bardzo
rzadko, zresztg artysty tego nie mozua zaliczy¢ do rzeuu pierwszorzednych $piewakoéw
wagnerowskich, wskutek czego partje barytonowe powierzane sg Bisc,botowi.

Powyzej skonstatowalismy, ze Opera berlinska, wystawiajac, jak wiadomo, tak
czesto dramaty Wagnerowskie, nie posiada $piewaka, mogacego', artystycsniie"-eodtworzyé
role: Wotana, Hansa Sachsa, Kurwenala etc. (drugi baryton bohaterski, Bachmau, sta-
nowi doskonate pendant do Bischofa). A personel kobiecy? ListaOSpiewaczek jest bar-
dzo duza, lecz cho¢ niektore z nich obdarzone sg fadnymi wcale gtosami, nie stojg by-
najmniej na dos$¢ wysokim szczeblu prawdziwego artyzmu. Ostatnio dosztem do wnio-
sku, ze pierwszy <sopran dramatyczny, p-ni PlaMiinger traci powoii dawng $wig'z'0$¢
i petnie gtosu; dalej, odczuwa sie ogromny brak dobrej S$piewaczki, tak zwahej ,jugend-
licli-dramatische* (Ro.le Elzy, Zyglindy etc.).

Nie bede tu wymienia¢ ,wie.lkiejf* lifcty ,niewielkich" $piewaczek ,wielkiej"
Opery kroélewskiej, wspomne jeszcle tylko fol dwuch faktycznie prawdziwych artystkach.
Sg to: Erieda llempe] (koloraturowa) i Artot de Padilla (subretka), Illempel jednak
jest wcigz poza Berlinem, a wyjazdy takie sg dla teatru bardzo niebezpieczne. Zitoto,
ktére p llempel zbjie«i zwiaszGza podczas wystepéw w Ameryce, moze z czasem za-
ciggng¢ ja tam na staly pobyt. Bylaby to dla Opery berlinskiej duza strata, podobna
do straty Destinn i Farrar, tycli prawdziwych w swoim czasie 1.filarow" opery. (Bani
Kalwar wystepuje w Berlinie ,goscin,iie®).

Dodatnig strong Opery j'est doskonata*brkibwra, lecz w nieodpowiednim gmachu
Kréla, gdzie obecnie z powodu przelmdowywania'&ttirej Opery, wystepujg ensemble, or-
kiestra zupetnie nie brzmi; blacha zagtusza Spiewakoéw (czego przedtem nfl byto); w dra-
matach wagnerowskich, aby otrzymac¢ dodatnie wrazenie, nalezatoby w partji puzonéw
i trgbek -wszystkie forte przerobi¢ na mezzo forte albo nawet piano.

Chéry wycéwiczone sg dobrze, ale gtoséw dobrych w nieb niewiele; balet oczyl
wiscie stale jest aranzowany typdwo po niemiecku (rocht gemutblich!).

Na zakonczenie stow kilka o kapelmistrzach i repertuarze. Statych dyrygientéow
Opera berlinska posiada wiasciwie pieciu. Z tych jednak dwuch, mianowicie obydwaj
Straussowie (Ryszard i Edmund von Strauss?)* rzadko w eltatnich czasach dyrygujg; po-
zostali trzej Dr. Muck, Leo Blech i Dr. Best, dziwnie dzielg sie praca. Ostatnio ope-
ly -Wagnerowskie a nawet StraussowskiM.Saloni¢" prowadzi Dr. Besl, kanetmistfz* ma-
jacy zwyczaj bra¢ tak predkie, tempa, ze cbesto $piewak nie ma wzasu na oddech; zresztg
Besl nalezy do rzedu tych rutynowanych katttmistrzéw, ktérzy nic nie popsujg, ale
nigdy toz nieprawdziwie artystycznego nie dadzg. "Niezwyklym zaS obdarzeni talen-
tem: Muck i Blech dyryguja najczesciej starowitoskiemi i franeflskiemi operami (,Faust"”,
-eynilik", ,Romeo i Jiilja" etc.). Szczeg6blniej Leo Blech, zamitowany w takich ope-
rach, jak $6,0rka Regimentu"”, opracowuje jé z ogromnym pietyzmem i zamitowaniem.

Repertuar jefet duzy: ed Glucka do Pucciniego, ale ani kroku dalej. Puccini,
obzywiscie z wyjatkiem Ryszarda Straussa, jest jedynym nowoczesnym kompozytorem,
cieszacym sie wzgledami dyrekcji Opery krolewskiej.

Poza tein dLa wszystkich nowych kompozytoréw”: wrota sg mocno zaryglowane*
tein tez tlumaczy sie, zeAwSzystkie prawie premjery innych ,zyjafych" tworcéw, odby-
wajg sie w matych teatrtcdi nadwornych Ilub .miejskich. Méze ma to i swojg dobrg stro-
ne, bel jesliby dyrekcja tutejszej opery tak wystawiata nowe dziela, jak wystawia np.
Pncoinicgd, to lepiej wprost tego unikaé. Biedny Puccini! Jego ,Cygatterja" jest tu
pod kazdym wzgledem kaleczong. Ta iscie przedpotopowa inscenizacja w tak realistycz-
nej operze razi kazdego, nawet umiej wrazliwego widza. Stusznie i dowcipnie wyrazit
sie w tej kwestji jeden ze znanych berlinskich krytykéw: $®Jganerja“ to dzielo niesto-
sowne zupetnie dla atino-sfery Opeff*'krolewskiej; te dwie kochajace "sie pary, zyjace
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wolng mitoscia, z (ktérg rzad i kosciét stanowczo nie sympatyzuja, nie moga tez wzbu-
dzi¢ zsriecia i sympatji w sferach Opery, jako instytucji mocno pod kazdym wzgledem
konserwatywnej Jak mozna przy dobrych checiach wystawi¢ opery Pucciniego, do-
wiodta niedawno tutejsza ,Opera komiczna" wystawiajgc, wzorowo i pod kazdym wzgle-
dem dobrze przygotowang opere ,Cyganerje“; lecz o tem innym razem.

Nadmienie wreszcie, ze ten, kto widziat przedstawienia Wagnerowskie w Mo-
nachjum lub Dreznie i w Berlinie, tatwo zauwazy, ze opery monachijska i drezderiska
pod wzgledem artystycznym stojg o cale, niej*o wyjrej od opery krol. w Berlinie; a cho¢
i tam rzadza ,panowie intendencill, jednakzJfobok nich z réwnem powodzeniem kieruja
sprawami: Faliks Mottl (Monachjum) i Ernst von Schuch (Drozno), dwaj gienjalni dy-
rygienci, stojacy ponad wszelki,emi intrygami teatraJnemi. Lecz nietrlko w mona-
chijskiej i drezdenskiej Operze praca idzie tak artystycznie; niedawno widziatem bos-
kiego ,,Trystana“ w jednym z matych teatrow niemieckich i Smiatlo moge powiedzie¢, ze
przedstawienie to dato mi stokro¢ wiecej wrazen artystycznych, niz ostatni ,Trystan®
w Operze krélewskiej w Berlinie. Ignacy Neumark.

Berlin, w pazdzierniku.

KORESPONDENCJE.

Moskwa, w pazdzierniku.

(Poczatek sezonu. Koncerty Mejczyka. Pierwszy koncert historyczny.
Zygfryd Wagner. Nowe wydawnictwo).

Sezon muzyczny rozpoczat tu pjanista Marek Mejczyk trzema koncertami w dn.
2, 8 i 15pazdziernika. Koncertyte byly ogtoszone pod nazwa ,historycznych". Pro-
gramy zawieraly utwory Beethovena (sonaty op. 101, 109 i 110), Schumanna (sonata
fis-mol), Brahmsa (warjacje na temat Hendla), Chopina (sonata h-mol), Liszta (,Chapelle
de Guillaume Tell*, ,,Funsrailes"), Skrjabina (etiudy op. 8 i 5-ta sonata op. 53) i Meth-
nera (Bajki op. 8). Jakkolwiek cato$¢ utworéw nie data bynajmniej pojecia o stopnio-
wym rozwoju muzyki fortepjanowej, jednak ze wzgledu na rzeczy mato znane (np. utwory
Methnera i warjacje Brahmsa) programy te zastuzyly na peine uznanie. Pana Mejczyka
$miato mozemy nazwa¢ wzorowym pjanistag tak pod wzgledom S$wietnie wyrobionej tech-
niki palcowej, jak i wykornczenia wykonywanych utworéw. Jednak p. Mejczyk jest pja-
nista o talencie jednostronnym, a rodzaj jego gry nie nadaje sie¢ do wykonania dziet kla-
sycznych. Artyscie zbywa na subtelnosci w frazowaniu, na wczuwaniu sie w odpowiedni
charakter kompozycji. Nie zgadzamy sie z nim na takie nerwowe wykonanie sonaty
Chopina h-mol (szczegolnie czesci pierwszej). Daleko korzystniejsze zrobit wrazenie p.
Mejczyk w odtwarzaniu dziet Liszta. Niepospolita site i temperament wykazat p. M.
w etiudzie f-mol Liszta oraz w wykonanej z przejeciem sonacie op. 59 Skrjabina. 0Ogél-
ne wrazenie— dodatnie— najwiekszem jednak powodzeniem cieszyly s;e utwory Skrjabina
i Methnera, ktérego ,Marchen" op. 8 nie pozbawione sg zalet poetyckich i tchng $Swiezg
i zdrowag harmonja.

Dnia 16 pazdziernika odbyt sie pierwszy z cyklu koncertow historycznych pod
batutg p. Wasilenki. Program, utozony wytgcznie z dziet Bacha, zawieral; warjacje na
chorat zkantaty nr. 140, koncert brandenburski F-dur i wstep do kantaty nr. 29 na or-
kiestre  iOrgany. Solistami byli; Ziloti (fortepjan) i Chandszin (organy). Pan Ziloti
Swietny wykonawca dziet Bacha, stylowo odegrat koncert F-dur z orkiestrg (we wihasnym

opracowaniu). P. Chandszin wykonat preludjum i fuge organowg F-dur. Caly koncert
cieszyt sie duzem powodzeniem, widocznem wiec jest, ze publiczno$¢ moskiewska intere-
suje sie historja rozwoju muzyki ,en génerale". Dnia 19 pazdz. zapoznala sie Moskwa

z dzietami Zygfryda Wagnera. Syn wielkiego Ryszarda a wnuk Liszta nie doznat jednak
cieptego przyjecia ze strony krytyki miejscowej. Z kompozycji wiasnych, ktére wypetnity
cze$¢ pierwszg koncertu, najwieksze zainteresowanie wzbudzily: , Antrakt do 3-go obrazu
opery ,Kobold" i walc z op. ,Wildfang". Pod wzgledem tematycznym i instrumentacyj-
nym dzieta Zygfryda Wagnera sg wzorowane na operach O|ca, ztad tez i brak gtebszego
zainteresowania sie publicznosci do kompozytora, nie majacego w swej twdrczosci ele-
mentu indywidualnego. W czesSci drugiej wieczoru Z. Wagner wystgpit w roli dyrygien-
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ta. wykonawcy dziet ojca. Grane byly wyjatki z oper ,Tristan i lzolda"™)" ,Zygfryd" i
nwertura z ,,Tannhausera”. Nie odmawiajgc dyrygientowi talentu kapelmistrzowskiego,
zarzuca mu krytyka jednostajno$¢ w prowadzeniu orkiestry, brak temperamentu i przeje-
cia sie wykonywanemi dzietami. Nielicznie zebrana publicznos¢ w duzej sali koncerto-
wej konserwatorjum szczerze oklaskiwata potomka wielkiego gienjusza. W najblizszej
przysztosci mamy zapowiedziane (procz licznych koncertow solowych) *) wystepy kwartetu
paryskiego Cap$ oraz 3 wieczory sonat skrzypcowych Beethovena w wykonaniu prof. Grol-
denwajzera (fortepjan) i Sibora (skrzypce).

Na zakonczenie stow kilka o firmie wydawniczej, zatozonej niedawno przez S. Ku-
cewickiego (organizatora koncertéw symfonicznych w Moskwie). Jest to tak wyjatkowe
pod wzgledem warunkoéw przedsiebiorstwo, ze zastuguje na wzmianke specjalng. Utwory
muzyczne przystane do druku ocenia tu nie jednostka, lecz specjalny komitet, prowadza-
cy strone artystyczng wydawnictwa. Sktada sie 011 z muzykow-kompozytorow, wsréd kto-
rych widniejg nazwiska: Rachmaninowa, Skrjabina, Methnera i innych. Sprawa przyjecia
utworu do druku rozstrzyga sie wiekszoscia gtoséw, przyczem dla zaznajomienia sie
z kompozycjg naznacza sie okres szeSciotygodniowy. Po uplywie terminu autor natych
miast zostaje zawiadomionym o rezultacie gtosowania i jeS$li rekopis zostal przyjety, to
wnet kompozytorowi wysyta sie odpowiednie honorarjum. Rozmiar wynagrodzenia jest
nastepujacy: za drobne utwory fortepjanowe od 50— 100 rb., za dzieta kameralne, sona-
ty, uwertury, koncerty 200—500 rb., za suity, symfonje lub balet do 3,000 rb. Rekopi-
sy przyjmuje gtébwne biuro wydawnictwa w Berlinie, Dessauer JStrasse 17, Musik-Verlag.
Kompozytorowie moga przysyta¢ utwory i pod pseudonimem. Dodaé¢ nalezy, ze autorwi
pozostawia sie zupetna swoboda w wyborze rodzaju kompozycji, co jest ogromnie wazne
dla kompozytoréw miodszych, ktérych utwory zazwyczaj niechetnie sga przyjmowane
przez wvdawcow. Je$li zas wydany utwoér pokryje honorarjum autorskie, wdwczas kom-
pozytor otrzymuje od sprzedawcy 25%$— po pokryciu za$ wydawnictwa autor lub jego na-
stepcy otrzymujg potowe dochodu od sprzedazy. Sadze, ze takie nowe warunki wyda-
wnictw, powinny zacheci¢ mitodszych kompozytoréw do pisania dziet wiekszych rozmia-
row oraz polepszyé trudny w obecnej chwili byt talentéw twdrczych.

A. Wielhorski.

Zjazd muzykdéw polskich we Lwowie.**)

Stosunek komitetu zjazdowego do Kartowicza.

W przysztym numerze, w programie koncertu muzyki polskiej symfonicznej na
Zjezdzie muzykéw we Lwowie znajdowata si¢ ,Rapsodja litewska" Mieczystawa Kartowi-
cza. Do ostatniej chwili wszyscy byli przekonani, ze zapowiedzi odegrania tak wielkiego
dzieta odpowie rzeczywisto$¢. Tymczasem dzieta tegonie zagrano Pomijamy juz to,
ze gdyby Kartowicz zyl, wtedy zapewne nie brutalizowanoby jego twodrczosci) ale Karto
wicz niestety juz nie zyje i broni¢ sie nie moze przed nietaktowng ignorancjg i egoiz-
mem oraz wygoda Iwowskiego komitetu. Fakt ten jest tak przykrym i rak upokarzaja-
cym nasza kulture, ze nieUnamy stéw na wyrazenie zdziwienia. Wszak niemieckie i ro-
syjskie orkiestry albo juz graty albo przyjety do wykonania dzietlo Kartowicza. A moze
komitet ma zamiar ttlumaczy¢ sie tem, ze w obecnym sezonie i tak“ monacnijska
orkiestra , Tonkiinstlerow" wykona ,,Rapsodje” Kartowicza— ale wykona pu raz pierwszy,
gdy tymczasem utwory grane na koncercie zjazdowym juz byly conajmniej po 1 razie sty-
szane we Lwowie. Gdyby dzieto Kartowicza byto znaczenia S$redniego, nie dziwilibys-
my j sie wcale, ze je opuszczono, ale wszystkie odegrane na zjezdzie nowsze dzieta
symfoniczne polskie nie przewyzszajag co do wartosci kompozycji $p. mistrza polskiej
muzyki symfonicznej.

I jesli nikt nie upomniat sie¢ o krzywde, to tem gorzej dla naszych muzykéw.
Zyczyé im nalezy, aby ich to samo spotkato. Z checig udzielimy im miejsca w ,Prze-
gladzie" dla wynurzenia uczu¢ ze zbolatego serca ptynacych. Ale Kartowicz nie nalezy
do zyjacych, Wiec wolno kopnaé¢ jego pamieé. R fs.

*) Miedzy innymi gra¢ beda profesorowie konserw Pachulski (koncert kompozytorski) i Igun m
now (koncert Chopinowski).

**) Zamiast sprawozdania, ktére podamy w przysztym numerze.



KONCERTY.

(Koncerty warszawskiej Ork. symf.: inauguracyjny, nadzwyczajny'z udziatem Sliwinskiego
i pierwszy wielki symfoniczny z udziatem Zimbalista (skrzypce).

Pierwszy koncert nowego zrzeszenia artystycznego ,Warszaw. Orkiestry Symf."

poswiecono Chopinowi. Dla mito$nikbw muzyki byta to prawdziwa uczta artystyczna
zgotowana przez soliste koncertu, Sliwiriskiego, wspélnie z orkiestrag. Orkiestra pod zna-
komitg dyrekcja G. Fitelberga, oprécz polo
neza A-dur, wykonala warjacje Noskowskie-
go p. t ,Z zycia" natemat preludjum A-dur,
Swietnie uwydatniajgc wszystkie szczegoty te-
go pieknego utworu, oraz z idealna prawie
doktadnosciag towarzyszyta Sliwiniskiemu do
koncertu e-mol.

Sliwinski pierwsza cze$é tego koncertu
wykonat dosy¢ chtodno, w drugiej dopiero
byt sobg i porywa! stuchaczéw czarem prze-
dziwnie odczutej i oddanej muzyki Chopina.
Czar ten nietylko nie stabnagt juz ani na chwi-
le az do konca koncertu, lecz przeciwnie, —
potegujac sie z kazdg chwilg, doszedt do kul-
minacyjnego punktu przy dZzwiekach poloneza
fis-mol. Nad program grat Sliwiriski .Gdybym
ja byta stoneczkiem na niebie" w przerébce
Liszta na fortepjan, nokturn H-dur i etiude

As-dur.

Sala byta przepetniona. Jest to dobry
omen. Oby tak zawsze byto na nastepnych G. FITELBERG.
koncertach!

Na drugim nadzwyczajnym koncercie grat Sliwinski dwa koncerty: d-mol Pubin-
steina i g-mol Saint-Saens’a— dzieta, ktérych réznorodno$¢ pozwolita mistrzowi na wyka-
zanie jeszcze raz wszechstronnosci talentu. Koncert Rubinsteina niezbyt bogaty w tresci,
zato peten efektéw wirtuozowskich, odegrat artysta z nieporéwnang brawurg. W Slicznym
koncercie Saint-Saens’a w zachwyt wprowadzat publiczno$¢ subtelnoscig dotkniecia i
wspaniale wykonczonym frazowaniem. Orkiestra prowadzona energiczng pateczkg Fitel-
berga wybornie wykonata poteznego w nastroju ,Manfreda" Czajkowskiego i piekng uwer-
ture do op. ,Marja" Statkowskiego.

B2/X rozpoczeta W. O. S. serje wielkich koncertéw' symfonicznych pod dyr. G.
Fitelberga (solista byt stynny juz dzi§ miody skrzypek E. Zimbalist, znany w Warszawie
z wystepéw w sezonie 1908/1909).

P. Zimbalist, pomimo wyjatkowo rozwinietej i skonczonej technikWprzy niezbyt sil-
nym tonie), nie zastuguje na miano skornczonego artysty, pod wzgledem bowiem pogte-
bienia duchowej strony swego talentu ma jeszcze wiele do zrobienia. Uwydatnito sie to
szczegOlnie w wykonaniu koncertu skrzypcowego Beethovena; gteboki liryzm tego prze-
pieknego utworu nie odczut p. Zimbalist. O wiele lepiej zato odegrat ,,Fantazje szkockag"

Brucha i ,,Tahnce wegierskie" Brahmsa, utwory o przewazajacej stronie popisowej; réwnie

dobrze byta wykonana ,,Kotysanka" Juon’a. Orkiestra pod dyr. G. Fitelberga, poza wy-

bornym towarzyszeniem soliscie, wykonata artystycznie ,,Leonore” Beethovena. T. Cz.

Kronika. p. Narout-Hryszkiewiczowa odegrata polo-

nezy Cis-mol i A-dur i mazurek op. 50;

— Ku czci Chopina. ,Dom Polski" w czeséci wokalnej brali udziat: p. Norska

w Moskwie urzadzit 3 b. m. koncert po- i p. Sekar-Rozanski. Koncert powiodt sie

Swiecony pamieci Chopina. Po odczytaniu Swietnie, przy zapetnionej po Drzegi sali.

przystanej przez H. Opieriskiego bjografji =r. Dyrektorem Warsz. Inst. Muz

Chopina, pp. Narbut-Hryszkiewiczowa, Fhr- po dos$¢ diugiem bezkrélewiu zostat prof.
lich i Krejn wykonali trio op. 8, nastepnie Stanistaw Barcewicz.
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= P. Adam Didur Koncertowat ostat-
nio w Kijowie, a nastepnie wystepowat
w Petersburgu w ,,Rusatce” Dargomyzskie-
go. O wystepie znakomitego artysty czy
tamy wszedzie pochlebne recenzje Dzien-
nik petersburski pisze: ,,P. Didur odrazu
wybit sie sie o calg gltowe ponad otacza-
jacymi go artystami. Gtlos miekki, wspa-
niaty i duzy, strona wokalna zachwycajgca,
strona dramatyczna réwniez bez zarzutu.
Publiczno$¢ nie skapita owacji i oklaskéw,
duet miynarza byt bisowany. Krytyka sto-
teczna oddaje cze$¢ artyzmowi S$piewaka,
bogactwu jego natury i wysoko-artystycz-
nemu nastrojowi.

= P. danina tada koncertowata nie-
dawno w Wiedniu. O koncercie tym pi-
sze krakowska ,,Nowa Reformal: W prze-
petnionej sali Bosendorfera odbyt sie 17
pazdz. koncert znanej pianistki z Krakowa
pani Janiny tada, laureatki konserwatorjum
krakowskiego, z ogromnem powodzeniem.
Artystka, znana z wystepéw w Krakowie,
uzupetnita swoje wyksztalenie muzyczne
u pof. Leszetyckiego i zdobyta sobie takze
u tutejszej publicznosci szczere a gorace
uznanie. Pannetade wywotywano kilkakrot-
nie i zmuszono do odegrania po nad pro-
gram".

= Krakéw. Z Tow. muzycznego
Dyrekcja Tow. muzycznego ogtasza na se-
zon tegoroczny nastepujacy cykl koncer-
tow: W pazdzierniku: Wiecz6r Schumana.
1) Uwertura Manfred— orkiestra. 2. a) Z pie$-
ni hebrajskich z tow. harfy, b) ,Widmung”;
do stow Byrona — prof. Adam Ludwig. 3)
Karnawat— na fortepian p. Leon Podolski.
Pie$Sni— prof. Adam Ludwig (Piesni w tiu-
maczeniu A. Ludwiga). 4. Symfonja nr. 1
B-dur op. 36.— W listopadzie: Solista prof.
Jerzy Lalewicz. 1 Zwierzynski: Uwertura.'
2. B. Raczynski: Dozynki. 3. B. W. Wa-
lewski: ,Zygmunt August i Barbara” (poe-
mat sy.nfoniczny (orkiestra). 4. Szymanow-
ski: ,Sonata E-moll” na fortepian (pierwszy
raz). 5. Rozycki: ,Balladyna” prof. Jerzy
Lalewicz, 6. Z. Noskowski: ,Suita Ma-
zurkéw" na cho6r mieszany i fortepian. 7.
M. Kartowicz: ,Odwieczne pies$ni”. — W
grudniu: Solistka Abtamowicz-Meyer. Wie-
czo6r Brahmsa. 1L Uwertura tragiczna — or-
kiestra. 2. a) Rapsod nr. 1, b) Intermezzo —
fortepian. 3. Pie$Sn przeznaczona na choér
mieszany i orkiestre. 4. Symfonja ni 4
t-mol— orkiestra.— W styczniu: 1) Rachma-
ninoff: ,Wyspa umartych" (podiug obrazu
Bocklina). 2. Rézycki: ,Anhelli", poemat
symfoniczny. 3. Lotti: ,,Crucifixus® na chér

8-gtosowy a capelia. 4. Pallestrina: ,,Impro-
peria" na 2 mieszane chory a capelia. 5.
Gustaw Mabhler: Symfonia — trzy orkiestry
potaczone.— W lutym: Solista Edward No-
wowiejski, pianista (Berlin). Wieczor Bee-
thovena. 1 Trippel Koncert. 2 Koncert
fortepianowy G-dur z orkiestra. 8. Sym
fonja VIIIZ—= W marcu: Solistka Janina Fa-
miller, pianistka (Warszawa-Berlin). I. Wag-
ner: Uwertura ,Tannhauser". 2. Saint-Saens:
Koncert fortepianowy G-mol z orkiestrg.
3. Czajkowski: Symfonja nr. V E-moll 4.
F. Nowowiejski: ,Ostatnie stowa Chrystu-
sa" na chdér mieszany i orkiestre (pierwszy
raz).

Program ten, jak na krakowskie wa-
runki i stosunki, zastuguje na zupetne uzna-
nie. Jedno tylko zgdanie jest niewatpliwie
na miejscu; mianowicie, aby dyr. Nowo-
wiejski bezwarunkowo wykonywat kompo-
zycje czeskie: Deorak, Smetana, Fibich,
Novnk, Suk — oto tworcy, ktdérych dzieta
powinny znalezé sie w programach pol-
skich koncertow. Nie chcemy wapi¢ ani
na chwile, ze w nastepnym sezonie dyl.
Nowowiejski naprawi swoj btad. Krakéw
zna tak dobrze uwerture do , Tannhausera”,
ze zamiast niej moznaby zagra¢ np. poe-
mat symfoniczny Novaka t. t. ,Tatry”.—
Jeszcze jedno zyczenie: aby dyr. Nowo-
wiejski dotrzymat przyrzeczenia i rzeczy
wiscie wykonat caly program; przysztego
roku bowiem zamiary rozeszty sie z wy-
konaniem, zapowiedzi za$ pozostaty zapo-
wiedziami.

=,Quo vadis?" oratorjum F. Nowo-
wiejskiego wykonane bedzie w sezonie
biezacym w nastepujgcych miastach Lon-
dyn, Amsterdam, Heilbron, Kempten, Fiirth,
Altenessen. Pizmasens, Esslingen, Herzo-
genbusch. Gorlitz, Trier, Milwaukee, Chi-
cago, Nijungen, Arnheim, Cleve, Glatz,
Berno, Otomuniec, Bremenhaven, Insbruk,
Gdansk, Kiels, Gtogow, Bamberg, Lipsk,
Haga

= OdnalezionaoperaKonradaKreu-
tzera. Przy porzadkowaniu nut, ktére oca-
lono podczas pozaru teatru nadwornego
w Sztutgardzie, znaleziono partycje niezna-
nej dotad opery Kreutrzera, p. t. ,Kdmg
Konradin". Jak wykazaly odpowiednie
badania, opera ta napisana byta w r. 1847/48,
gdy Kreutzer miat juz lat 66. Cata opera--
czteroaktowa— utrzymana jest w tonie pies-
ni ludowych. W akcie ostatnim wstawit
Kreutzer stynna austrjackg piesn cesarska
Jozefa Haydna. Libretto do opery napisat
Gustaw v. Berneck.

Redaktor i Wydawca Roman Chojnacki.

Odbito czcionkami Warszawskiej Drukarni Estetycznej, W>elka 25.



