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1. L. van Beethoven (1770—1827). Uwertura ,,Egmont® op. 84.

Muzyka do ,,Egmonta“ Goethego powstata okoto roku 1810 i byta wykona-
na po raz pierwszy w Wiedniu 24 marca 1810 r. Dziato sie to w epoce, kiedy
Beethovena spotkat $w.ez}r zawod sercowy, tym razem ze strony Teresy Malfatti
[Beetboven — jak wiadomo — kilkakrotnie marzyt o stworzeniu ogniska domo-
wego (hr. Julja Guicciardi, hr. Teresa Brunswick, hr. Marja Erdody. Bettina von
Arnim, Peresa Malfatti), nie wiodto mu sie jednak w mitosci i umart w stanie bez-
zennym]. To nowe rozczarowanie kosztowato drogo Beethovena, o czem S$wiadcza
wiasne jego stowa, skreslone do Gleichensteina (ozenionego z siostrg Teresy): ,,Sta-
fo sie! Dla Ciebie, biedny Beethovenie, juz szczeScia z wewnatrz nie bedzie, mu-
sisz sobie sam S$wiat wewnetrzny stworzy¢ i w tym idealnym S$wiecie znajdziesz
chyba przyjaciot" To wydarzenie dato Beethovenow; impuls do zajecia sie tra-
giedjg uwielbianego poety i napisania do niej muzyki, bogatej w zalety artystyczne”

Co do samej uwertury to wraz z dwiema innemi: ,,Leonorg”“ N23 i ,,Korio-
lanem* nalezy do peret beethovenowskiej muzyki symfonicznej.

2. Mozart W. A. (1756 -1791). Koncert skrzypcowy D-dur

Dzieto to, jak wszystko, co z pod p:6ra tego wyjatkowego mistrza wyszto,
odznacza sie niezmierng jasnoscig formy, przejrzysto$cig odrohiema i w ostatnich cza-
sach wraca do repertuaru wirtuozéw, zwiaszcza zwolennikéw muzyki klasyczne;j.



Ptynnos¢ mysli w koncercie przyczynia sig, ze stuchacz z fatwoscig dazy za polo-
tem gienjuszu, nie czujac zadnego znuzenia.

3. Ryszard Strauss (ur. 1864 r.). ,Przygody Sowizdrzata™, (, Till Eulen-
spiegels** lustige Streiche), rondo na wielkag orkiestre op. 28

» Till Eulenspiegel** jest pigtym z kolei poematem symfonicznym Straussa
i powstat w r. 1895 (poprzedzity go poemat}7 ,Z Wioch** (op. 16), ,Don Juan:
(i 889), ,,Mackbeth** (1891), ,,Smier¢ i w}zwolenie* (1890). Z wiasciwg starg formg
ronda dzieto Straussa ni¢ ma nic wspdlnego; autor nie miat tez najmniejszego za-
miaru udawac ,nawrdconego** i nawigza¢ kompromis z tradycyjnym szablonem; na-
prézno wiec stuchacz oczekiwatby w ,rondzie** metodycznie.Z razy powtarzajgcego sie
tematu gtéwnego. Do wytworzenia przerdznych sytuacji stuza Straussowi w pierwszym
rzedzie dwa temat}7 a wiasciwie przerdbki rytmiczne i harmoniczne przemiany tychze.
Jak t}tut dzieta wskazuje, Strauss postanowit zilustrowa¢ muzycznie przygody zna-
nego swawolnika, odmalowac¢ jego koncepty, zabarwione ironjg i satyrg. Dodac je-
dnak nalezy, ze Strauss, piszac ,,Tilla“, nie starat sie by¢ w zgodzie z podaniami
historycznemu prz}god,y ostawionego Sowizdrzata sa wilasnej koncepcji przedsta-
wiciela ,,muzyki przysztosci**. Tre$¢ miata pierwotnie stuzy¢ za temat do dwuaktowej
opery z tendencja satyryczng, od zamiaru tego odstgpitjednak autor i stworzyt dzieto
symfoniczne, tryskajgce zywym humorem ibedace doskonatym Swiadectwem wszech-
stronnos$ci talentu mistrza palety orkiestrowej.

O instrumentacji ,,Tilla“ mozna powiedzie¢, ze partytura tego dzieta jest je-
dng z najbardziej skomplikowanych, trudng do czytania i na pozo6r robi wrazenie
sztucznej roboty; gdy jednak bjeroglify prz} jdg do stowa, kombinacje dzwiekowe wsparte
potezng fantazja robig ogromne wrazenie i przykuwajg uwage stuchacza. Z poszcze-
gblnych instrumentew wazng i trudng role majg dete drewniane: system pieciolinij-
ny najezony est biegnikami, trylami i skokami. Obsade orkiestry stanowi kwintet
smyczkowy w zwiekszonym komplecie, pikolo, 2 flety, 3 oboje, rozek angielski, dwa
klarnety B, basklarnet, 3 fagoty, kontrafagot, 4 waltornie E, 4 waltornie D, 3 kornety
E, 3 kornety D, 3 puzony, tuba, kotty, beben, talerze, dzwonki i kotatka.

»Till EulenspiegelX przedstawia idealny wzdr muzyki programowej. Po krot-
kim prologu o typie ludowego motywu, w ktérym kompozytor prezentuje swego
bohatera, nastepuje charakterystyka jego przer6znych figléw i przemian: a wiec wjazd
na koniu do miasteczka podczas jarmarku, tluczenie garnkdw, potem w siedmiomilowych
butach spieszne szukanie schroniska w myvsiej dziurze przed zemstg pokrzywdzonych
przekupek, to znow parodja kazania w przebraniu pastora, lub bezskuteczne
»Zalecanki** do uroczej dziewoi, drwiny z filistrow, wreszcie mniej wesoly epilog
dowcipOw: kat i szubienica. Zakonczenie dzieta przypomina poczatek prologu, a
powiewne ngury w ostatnich taktach stanowiag apoteoze niezaleznego ducha i szcze-
rego humoru.

,Till *grany byt w Warszawie pod dyrekcjg kompozytora 3 stycznia 1903 r.

Czesc |l

4. F. Mendelssohn (1809—1847). Koncert skrzypcowy e-mol op. 64.

W dzietach instrumentalnych Mendelssohna koncert e-mol zajmuje jedno
z pierwszych miejsc. Jest to jedyny utwor Mendelssohna na skrzypce soloy), a po-
wstat na krotko przed zgonem ,klasycznego romantyka”. Z zamiarem napisania
koncertu skrzypcowego nosit sie Mendelssohn dos¢ ditugo, urzeczywistnit za$ go do
piero w r. 1845, w tym tez roku (13 marca) Ferdynand Dawid, ktoremu koncert
byt dedykowany”~rwykonat go po raz pierwszy w lipskim Gewandhause. O przy-
jeciu dzieta przekonuje nas nastepu jacy fragment listu stynnego skrzypka do kompozyto-
ra: ,Niech to nadzwyczajne powodzenie, jakiego doznata kompozycja, wpiynie na
Ciebie, aby$ znowu kiedy pomyslat o nas biednych skrzypkach*7 Ukazanie sig
w druku koncertu e mol naatapito w czasach, Kkiedy literaturze muzycznej nie zby-
wato wprawdzie na efektownych koncertach, odczuwat sie jednak brak dziet o wyz-
szych i solidniejszych zaletach. Koncert Beethovena znany byt niewielu wirtuozom,
utwory skrzypcowe Bacha spoczywaly jeszcze spokojnie w pyle zapomnienia. Mo-
zartem nie rozkoszowano sie. Gtownym wiec ,,dostawcg** koncertéwz skrzypcowych byt
podéwczas Spobr, ktérego wigze z Mendelssohnem wspdlny rys charakterystyczny:

*) Nie lictzaej3onaty.



nadmiar sentymentu. Czas ujat nieco wartosci kompozycji Mendelssohna, wprawdzie
znajduje sie ona w repertuarze kazdego skrzypka, ale na programach koncertowych
ojawia sie rzadko, ustepujgc miejsca Beethovenowi, Mozartowi, Czajkowskiemu
Brahmsowi, Bruchowi i in. ’

Henryk Marte au.

Solista 3-go wielkiego koncertu symfonicznego, Henryk Marteau, ujrzat $wiatto
dzienne w Reims w roku 1874, byl uczniem Leonardki w Patyzu, a po Smierci te-
goz (1891) ksztatcit sie w konserwatorjum paryskiem pod kierunkiem Garcin’a
Studja ukonczyt w r. 1892 z odznaczeniem: premier prix. Bedac jeszcze uczniem,
koncertowat z powodzeniem w Wiedniu i Londonie. W latach 1892 — 1894 zbiera!
laury i ztoto w Stanach Zjednoczonych, w ciggu nastepnych pieciu lat przebywat
w Skandynawji. W roku 1900 zaproszono go na profesora do Gfenewy, a po
$Smierci Joacmma zostat profesorem wyzszej gry skrzypcowej w Berlinskiej Hoch-
schuli. Marteau znany jest takze jako twodrca ,Scen na sopran, chdr i orkiestre"
p. t. ,La voix de Jeanne d’Arc* i wielu dziet kameralnych (trja, kwartety, kwintet,
chaconne na altdwke i piesni z towarz. kwartetu smyczkowego). Jako wirtuoz stoi
na czele wybitniejszych skrzypkdw doby wspdiczesnej, a o zaletach jego gry miata
juz sposobnos$¢ przekonaé sie Warszawa.

Dr. ADOLF CHYBINSKI.
Ze studjow nad polska muzykg wokalng
wielogtosowg w XVI stuleciu.

(Dokoriczenie).

WspomnieliSmy juz o wptywach niederlandzko-francuskich i wioskich na Marcina

ze Lwowa. Przenikajg sie one do tego stopnia, ze nie mozna np. rozpoznaé, czy wto-
skie wptywy u niego pochodzg z pierwszej reki, czy tez jako jeden z silnych elementow
w dzietach ostatnich ,,niederlandczykéw'™. Poréwnywujac np. ,,Kyriellz ,Benedictus" spo-
strzegamy natychmiast, ze to pierwsze jest bardziej niederlandzkie, to drugie za$ bardziej
witoskie; w innych czesciach te dwa kierunki tworzg aljaz, tak bardzo charakterystyczny
w tworczosci muzycznej zachodniej okoto r. 1570 — 1580. ,,Benedictusll z mszy Marcina
ze Lwowa nalezy do tych kompozycji, o ktérych historycy tej epoki zwykli sie wyrazac
ze sa ,prawie palestrinowskie™ (rp. o dzietach Gomberta, Klemensa ,non Papa4,'Arca-
delta). W tym Kkierunku najbardziej zbliza sie styl Marcina do stylu Gomberta, Klemen-
sa ,hon Papa“, Vaeta, Goudimela, Sermisy’ego *)j z ktérymi ma wspdlng szlachetnos$¢
i tagodnos$é, spokoéj i czystos¢ faktury, wielki polot i elegancje w prowadzeniu gtosoéw
(Gombertl), jasno$¢ w budowie (Klemens n. P i Serrnisy). Podobnie jak Gombert uzywa
Marcin ze Lwowa stosunkowo bardzo mato koloratur (w przeciwiehAstwie np. do Wacta-
wa z Szamotut), ktérych nadmierne stosowanie bytoby nieodpowiednie w jego kwie-
cistym stylu kontrapunktycznym. Unikanie Koloraturowych sekwencji jest takze cecha
Marcina a zarazem dowodem, ze w przeciwienstwie do Wactawa obcym jest mu dawniej-
szy wptyw niederlandzki (zwitaszcza JosaguGa i jego najdawniejszych zwolennikéw)i:Z Gom-
bertem ma wreszcie i to wsp6lne, ze zachowuje idealng harmonje miedzy petnemi brzmie-

*) Ze utwory Gomberta, Goudimela 1 Sennisy'ego byty $piewane przez rorantystéw w Krako-
wie W kaplicy zygmuntowskiej, tego dowodza zabytki po kapeli rorantystéw (por. moje ,Materjaty do
dziejow krél. kapeli rorantystéw na Wawelu"”, 1910, str. 38 i nast.). Jak juz zauwazytem w pracy ,Sto-
sunek muzyki polskiej do zachodniej" (1909, str. 40) mégt Marcin pod wptywem stynnego motetu Gom-
berta ,Diversi diversa orant”, w ktérym uzyte sg 4 piesni marjanskie, wpas¢ na pomyst zuzytkowania
tematycznego 4 pieéni wielkanocnych w swej ,Missa paschalisil



niami akordowemi a technikg imitacyjng. Przypusci¢ mozemy réwniez, ze u Goinberta
nauczyt sie Marcin pomystowego rozktadania gtosow w 5-gtosowej fakturze, w ktorej
Gombert byt mistrzem pierwszorzednym. Ta zaleta przyczynia sie niemato do zmniejsze-
nia niewatpliwej monotonji, jikiej zdotat niezmiernie szczedliwie unikng¢ Wactaw z Sza-
motut. W przeciwieistwie do dawnych niederlandczykdéw uzywa Marcin skromnie tercjo-
wych i decymowych paralel miedzy dwoma gtosami.

Wszystkie wymienione w pracy szczeg6ty i poréwnania mialy za zadanie udo-
wodni¢ eklektyczny charakter epoki miedzy r. 1550 i 1580. Juz za zycia Marcina ze Lwo-
wa wptywy wioskie staty sie jednym z najwazniejszych czynnikéw tworczosci muzycznej
w Polsce. Pierwszym, u ktorego wptywy wiloskie odegraty decydujacg role, byt twoérca
psatterza, Mikotaj Gomdtka, (1539— 1606). Do elementéw zawartych w religijnej 1 $wiec-
kiej piesni polskiej przytaczyt te cechy, ktére sa wiasciwe wioskiej willanelli i—jak zau-
wazytem w ,,Stosunku muzyki pols. do zachodniej'l (str. 47)— wioskiego madrygatu, a mo-
ze i francuskiej chanson. Od r. 1580, najdalej za$ 1590, wptywy wioskie opanowaly mu-
zyke polskag w zupetnosci. Muzyka polska XVII wieku przedstawia bardzo regularny
obraz rozwoju dyrygowanego przez szkoty witoskie, zaleznie od tego, ktora szkota posiadata
stosunkowo najwieksze znaczenie. Palestrina jednakze zdotat wywiera¢ wptywy jeszcze
w XVIIl wieku. Niemcy posiadali Palestrynczyka J. J. Fuxa (71741), muzyka polska za$

wydatapogrobowca kierunku palestrinowskiego: Grzegorza Gabrjeia Gorczyckiego (w( 1734).
*

* u

Owacji azopetniajgce.

Por. Zeszyt 6, str. 3. Wstep zaczynajacy s:¢ od stéow ,Naiezy zatemIl (wiersz
1 od géry) az do ,r. 1553“ (wiersz 6 od gory) ma brzmieé: ,Nalezy zatem ze wzgledu
na blizsze wyjasnienie monogramu N. C. zauwazy¢, iz dzialtat w Krakowie organista zam-
kowy zwany nNirolausX wspomniany w , Elenchus omnium perceptorum et expositorum
ex proventibus Sacelli Regii Rorantistarum ab Ao. 1543 ad Annum 1631“ (fol 24 r. |rok
1548]): ,Item in die anuntiationis Mariae Nicolao organista et Calcantibus dedi gr. XII"
i (fol. 42 v [rok 1553J): ,,Nicolao Organista in festo Sanctae Barbarae missam Rorate in
organo tangenti dedi gr. 12*. Je$li imie ,Nicolaus“ nie odnosi sie do znanego mono-
gramisty N. C. wzgl. ,Nicol. Grac.1 (=Nicolaus Cracoviensis wzgl. Cracovita); to roz-
wigzanie zagadki, jaka przedstawia monogram ,N. Ch**1w ,Tabulaturze Jana z Lublina*
nie przedstawiatoby trudnosci, gdyz wiasnie w tym czasie organista zamkowym byt Nico-
laus de Chrzanom [=N(ikolaus) Ch(rzanovita)|, o ktérym czytamy w ,Statuta nec non
liber promotionum'* Pfstr. 157) ze byt bakatarzem i ,organista arcis Cracoviensis™ Ze
wzgledu na te ostatnia wzmianke nasuwa sie pytanie, czy przypadkiem w , Tabulaturze
Jana z Lublinall monogramy N. C. i N. Ch. nie oznaczajg dwuch réznych osobistosci,
Z tego samego powodu nalezatoby date wprowadzenia faktury kanonicznej u nas w du-
chu drugiej szkoty niederlandzkiej przesung¢ istotnie do r. 1510 (wzgl. 1500), jak to przy-
puszczam na str. 2 w tymze zeszycie ,,Przegladu".

Por. Zeszyt 6, str. 3. Ustep zaczynajacy sie od stow »Rownocze$nielub nie
o wiele p6zniej i t.d.” (wiersz 25 od géry) powinien brzmiec »Rownoczes$nie lub nie
Owiele pdzniej niz N. Ch.iN. C. tworzyt Krzysztof Borek, chronologicznie drugi

przetozony kollegjum rorantystow, zmarty prawdopodobnie w roku 1557, poprzednik
Benedykta ze Stryjkowa. W ,,Elenchu* rorantystdw nazwiska ich ani razu nie figuruja;
do Benedykta odnosi sie notatka w ,,Elenchu® (fol. 7qv) i t. d. Por. réwniez moje
»Materiaty do dziejow krol. kapeli rorantystow na Wawelu*” (Krakéw-Warszawa, 1900, str. 29).

Por. Zeszyt 9, str.7. W ustepie o Wactawie zSzamotut (wiersz 22 od gory)
ma by¢: ,,Przypomina to analogiczne miejsca z utwordéw Josguina de Pres, Gombertha
linnych niederlandczykéw z | potowy XVI wieku'l

Por. zeszyt 11, str. 4 (wiersz 16 od go6ry), zam faturze, ma by¢; fakturze.

Wiersz 24: zam. 1332, ma by¢: 1732.

Por. zeszyt 12 str.8 wiersz 30 (oddotu): zam.Jasinczyk ma by¢ Jasinczyc.
Wiersz 13 (od dotu), ma by¢: odpisania zam. opdisania.

Por. zeszyt 16, str. 10, (wiersz 11 od gory): ma by¢é van Kerle’go zamiast
von Kerle’go.

Por. zeszyt 20, str. 15 (pierwsza uwaga dolna), zam. ,calg tonacje*' i ,tonacje**
ma by¢ ,,caty ton*“ i ,tony“.



Dr, ZDZISLt AW JACHIMECKI.

Gustaw A 1]ler.

Etapy wspotcze$nie dokonujgcego sie rozwoju muzyki wyznaczajg nam wypadki,
ktorempa“‘mynti kompozytora-przedsiebiorcy i naktadcy jego dzieta, wyposazona sg soli-
cie w znamiona “ensaccjnoséci. ' © zdobycie sobie ftoraznego zaciekawienia publiczno”e.i,
zmeczonej dzi$ w Niemczech nadprodukcjg muzyczng (Nietzsche przepowiadat konie*? z nad-
miaru piwna i muzyki.), stara¢ sie musza kompozytor”® per fas et nefas. Prerwszy $ro-
dek S'przystowia wAftarozy moze jakiemu$ naiwnemu gienjuszowi, odstaniajgcemu ideaty
swojego dazenia w sendwznych Hstaeh do przyjaciét lub w gronie blizkic-h sobie stamm-
gdsteu pod(Czerwonym jezem“. Moze tworzg dzi$ jeszcze duchy podobne do .Brucktfera
i Wolfa, -aie »ci sg "naprawde'‘,,unzcitgein”sssi\ na berlinskiej gietdzie muzycznej nie zna-
ja papierdw Sbli, a bez popstuoia pp. Gutmahna, Wolfa lub Saltefti nikt nie stanie sie
znanym, Mr nefas tatwiej o rozgtos, a metoda niektérych kompozytoréw 'wiedenskich:
zmuszenie publiczno$ci do gwizdania po kazdej: czeSci granegcodz'i«iti, zapewnia intere-
sujace sprawozdania w prasie i prowadzi bodaj do Skromnej firmy naktadowej ,,Drei
IMien-Vvriagu w Berlinie. Na szarem tle wirtuozéw techniki kompozytorskiej: d’Al-
bertéw, Boelie’dw, Blochéw,”Fuchséw, Graedcnerdw, BreiUbnfdlsow, SMnBingséw, Kio-
setdow, Ketendw, Weingartnerdw, Zepilinskich, Bitterow i tych siatek symfonistowg ka-
merzystow i dramaturgdw muzycznych niemieckich, rysuje si,g lodw'e kilka*post#6i w kon-
tu"ach indywidtiala«c|i wyrazistjfch, mianowicie* Straussa, Rogera i Mahh>ra, poniekad
za$liSchonbefga i Pfitzftera. “StfausS,; przyznat sie Saini, ze chodzi mu w kompozycjach
przedQws«'ys*tkiem o ,blujf‘“\ jego sztuka jest morzem efektéw, liistorja wyznaczy jej
kiedy$ miejsce analogioou0. do sztuki Meyerbeera. Reger jest jakby palhigi, nezg gie-
njuszu J. S. Bacha, przypPmiitSijab go i bezprzyktadng ptodnoécia iistota swojej twéirrSci.

Gustaw Mahler (ur. w r. 1660) jest, ze uzyjg naduzy wanego dzi$ przymiotnika,
najbardziej fascynujaca osobisto$cig w dzisiejszym $wiecie muzycznym. Kto znalazt sie
w ko$e muzycznego zdarzenia, ktérego osig byt Malrler sam jako kapelmistrz lub kom-
pozytor, czy tez osig tg byta jego inicjatywa, ten nie mial sity wydosta¢ sie poza sfere
dziatania tej przebogatej indywidualno$ci artystyb”nej, czut sie do niiyj przykutym jakims$
niewidzialnym tancuchem zaleznosci, musiat sta¢ sie powminym kazdej Pgjo funkcji du-
chowej. Artystyczny wynik, ktory Makler sbowoAowat*?jako twdrca, Jullfiwspd.tgienjaliiy
odtwdrca rodzt! zawsze wiarg, ze inspiracja Maklera byta absolutnie czystym motywem
artystycznym, bee Zzadnej domieszki nbocinych celowa Jako inscenizator i dyrygient
dziel Mozarta*1Beethowona i Wagnera, jako kajtelnristrz Filharmonikéw wiedenskimi,
osiggat MahleT reznltaty nieprzekraczalnieldoskonatg, ngjideatniejsze, jakie Zzapieata hi-
storia'opery i sali koncertowej. Nieuznamy w obecnem ifryoiii tftatraJno-muzyofem 111, nie
pamietamy z historji sfegy w X I\ waeki drugiego artysty, ktéryby posiadalt w tymi
Stepniu jak Maliley poczuj S$jtyhi, takg jak O moe intuicyjnego wnikania w najtajniej-
sze pragnienia tworcy partytury. Dziesigtki piszedstawien w drugiej polowie wieden-
skiej dziatalno$ci Matilera, nie poprz-edzanycli zadnemi reklamami (Trystan i lzojda, Zto-
to R-euu Walkkja, Lohengrin, Fidelio, Wesele Filasa, Don Juan, C®sifan tutte, Ptet
zaczarowany, oprowadzenie z Seraju, Réza z ogrodu mitosci, Poskromienie ziosnicy,
.FaJstaff, Wgsoje kumoszki z Windsoru i wiele innych) byty prawdziwymi ,Justspiflamiu,
wobec ktérych nie mogty wytrzymaé, zadnej konkurencji ,uroczysto-przedstawienial, zwa-
biajace obcygh do pieknego, miasta nad I-zarg. Ciezka byta prasa -Matilera posrod* arty-
stbw opery wiedenskiej, widzacych w nim raczej autokrnte miz artyste, ktéry wszystkich
chciat rozgrzagé witasnym zapatam, wszystkich nastroi¢ ;na jeden ton pojmowania jakie-
go$ dzieta. Starsza gwardja opery, niechelna.'innowmejom miodego dyrektora, musiata
z czasem ustepowaC ze skiladu perkoaetii. MahJer wprowBdzit gteno nowygh artystéw,
ktérych czescig juz w Hamburgu do zadania-przygotowal, czescig, niniat odkryé na in-
nych soenach. -Panie: Mildenlmrg, Gutheil-Sohoder, FSster-Lauterer, Weidt, Kittel, Fdr-
std, Kurz, Forst, Hilgermanu; panowie: WeMemann. Schmedes, Ma,yr, Sletak, Dainnth,
Breuer, llaydfer, Mehus, StéhrOdtar, llesch—stanowili idealng dntdyne Matilera, ucieles-
niajac wr najpolniej§zem zaufaniu wszystkie jego idee- Dziatalno$¢ Mahlera byta: wyni-
kiem .{pp zelaznej woli, peitna przyktadéw-' jego pieknogo, meskiego charakteru, ktory
nie znizyt sie do intrya, nie .schlebiat i'nie Zzgdat nagrody. Maldar. odszedt z Wiednia
zmeczony pracg nadmierng 'w teatrze; obowigzki natury administracyjnej przeaigzatly ar-



tyst.e, czujacego, ze zadanie .jego AAobec liisi.or.ji jest AvYiekszeni niz wobec instytucji
operowych. Po dwudziestu kilku latach praey catorocznej (w Wiedniu spedzit lat 10),
objat miejsce dyrygreifta w operze nowojorskiej, Jrtér« wiecej niz p6-1 roku Ostawia mii
AYoliiogo czasu do kompozycji.

Zanim Makler zdotat zAvr6ci¢ na siebie wuwage jako kompozytor symfoniczny
wystapit z szeregiem piesni z akompanjamentem orkiestry,- utrzymanych przewaznie
w duchu ludowym; tekstéw7 dostarczAt mu zbiér linkéw ,cndoAYii) rég chitopca¥* Jedne
7 nich lip. ,Sanct Aittonius vvn Prtdua Fischprcdigtu uderzaja swoja zdrowa Avesotos-
'«sig, inne jak ,,dtr Schildwaclte Aachtlird'l upajaja pieknem poraysiw mctodyjnych
i harmonicznych, przesyconych poetyczno$cig. Znajdujemy tu pies$ni silnie- dramatyczne
jak ,,Licd des Ycrfolgten im fitr//te* i j.i'raAvdziAvio likloavc np. RheinlcgcndeJuul.

Inny zgota, zresztg za$ z niczem niepordwnany charakter przedstaAwia.jg 5
paczy w sposdb tak gteboki jak Mahlor av tych piesniach. W Jiie4niarstwig«nowoczesnem
natezy ,sie im miejsc# lionoroAYO, obok dziel itugona Wolfa.

We AYSzystkicli piesniacii, nie wwlacza.jac cyklu ,,Liedrr ciuesfahrendeu GeseHsnu,
zachoAYatl Mahler swojag indywidualno$¢, uAYidoczniajgoa sie w rytmice czerstAYcj i pilAimej
i melodyoe swobodnej, naturalnej, poczetej ay pierwiastku ludowym. W epoce ,rozchro-
mat\*OAvan\ch“ pomystOAY, ay epoce ogd6lnego Avysilaniag fantazji na gordyjskie AYezly
harmoniczne, muzyka pie$ni Mahlera praAYie AYytacznie djatoniczna i mato dysaona,nsoAva,
moze u zblazoAYanych AWAroift¢ wrazenie zupetnej codzienno$ci. .Maliler nie'leka s.ig ni-
gdy poproAYadzi¢ melo.ctji tak, ze pierwszy InotyAY jej jiiézAYala przeczué¢ caty jej rysunek.
Dazeniem jego jest wyrobi¢ najnaturalniej**)ni pomystom melodyjnym ponowne jrawo
olnwatalstwa a muzyce, przedstaAYiajgoej sio dzi$ tak niemal jak konary drzeAY oliwko-
Alycb. Juz ono samo jest streszczeniem jego imlyAvidualnosci, nie ulegajacej AvptyAvom
.mody“. Ten ogélny ,,Weltsclnnerz”, lub tylko ,,Knopflochschmcrz", ktérego petnensa
AYSzystkie uiemienkie kompozycje dzisiejszo, ta nuta tragicznego smutku, Avys$leczona
mozolnie z komdrek moézgéwyali, stojaca av ta,k zywej sprzeczno$ci z brutalnie ob.jaAvia-
jaoem sie zdrowiem fizrpenem jedrupStek tworzacych i oale.j rasy, zachoAMije ai% wobae
muzyki Maklera, jak chory noiwoAYo Avobec kubta zimnej Avody.

1)o roku 10006 [irogramy syin(‘onie«iie Avykazyw7aty dzieta Maklera w bardzo matej
liczbb i ay dtugich odstepach czasu. Makler nietylko,,.." ze sam niestara! sie nigdy o
protekcje dla swoich erymfoiiji, ale miAvet przeszkadzat av Avykonaniu ich, je$li przeczu-
Aval, ze wywotajg nieporozumienie nieartystycznej natury. Najwiekszy w r« reklamy
i sensacyjnoséci nie zwierzat sie Mahler przed reporterami wiedenskimi, kiedy wykony-
wat piata symfoiije (ay r. J902), zc nad Yptl konczy juz prace. Nie mieszat sie do po-
lemik, ktdre wybuchaty ;po kazdem howem jego dziele, jako tAYOrca zawsze hyl eremita,
nisi dopuszczajagcym nikogo do swojej pracoAAiii.

IV roku 1100 pisat Felix Weitigarlnef ay zimnej broszurce p. i. ,Die Sémpho-
ule nach Becthoveii*, znaja# JedAiie dAAie 'syinlbnje i wustep z Il symfon.ji Mabhlera:
»wszystko, co Makler pisze, nosi- znamie bogatej fantazji i ptomiennego, praAYie fanatycz-
nego zapatu...“ Mahler za$ sam dat krétki komentarz do swojej tworc-zosoi ay s-lo-
wach: ,jedynie wtedy, kiedy io< przezywam, komponuje’ {tondi> Osobiste wiec
.przezycie" .jest dla Mahlera punktem wtjsoia koncepcji limzyéznej, celem za$ .jej nie fest
szeuiat formalny, na ktéry Mahler mato sie oglada. IV ramy dziel, ktére dla Alygody
nazywa symfonjami, aby stAvo?zong nowg nazwg nyS klopota¢ sluchanza, napina Mahler
partje iustrumeiitalne- obok AYokalnych, pomysty tak silnia miedzy7 soba kontrastujgce, ze
de facto marny tu do czynienia z zupetnie odrebnym stylém muzycznym. Symfonje
Brucknera nazwano stusznie kompozycjami rapsodycznemu Mahler tAworzy niemal <#0-
rfstycznie. D#czaAvszy od pierwszej symhmji, napisanej ay r. 1SSS (wcze$niej wiec od
pierwszego poematu Il. Straussa ,Z Wioch**) intrygowat Mahler $wiat programowoscia
swoich, dziet, ktérych programem (précz pierwszej, ktérej ,program” pdzniej cofnat) nie
komentoAAral. Muzyke ,te mozna jednak rozumieé, raczej odczuAvaé bezAYzglednie', abso-
lutnie. Gienjalny wprost- inétiumentato5'; nie-mzywa Mahler barw orkiestry dta celOAA
dekoracyjnych, dalekim jest od realizmu muzyc-znego, genrc drobnego maNrostwa (poi-.
1’fit-znera ,,llrinzejmattnclien') jest mu obejm. Muzyka jego ma wewnetrzne tylko wa-
lory; obok Strausha jest Mahler'tern, czem hyl AAmbec Berlioaa Deethoren.

W symfon.ji pierwszej opowiadat Mahler o ,dniu powszednim”. [V drugiej rete-
toczyl mys$l twdrczg miedzy biegunami uoswéj o ktérych méwi chorat Klopstoeka ,,Aufcr-



sfrhn" i piesn ,,Urlic/?1*“ i ,cudownego rogu clilopca“. Jes-zcze szerzej rozpigt sig lut

mys$li w symfonj Ill. Panteistyczne odczucie natury, obraz jej zycia tat dziwnie pry-
mitywnie odadnyvjakby motto jegoJ stanowity stowa umieszczonej tam piesni z ,cudo-
wnego rogu cMopca™: ,licbhc mifi Gott i/i alle Zeit, so wirst dit crlangen die himmlischc

Freud... die himmlische Freud, die kciu Ende mekr hotAl, Oto rozumiemy konse-
kwencjg w zestawieniu tej piosnki z ,Pijang pie$nig" Zaratustry:

,denu alle Lust will Ewigkeit,

,»Will tiifc, tiefe Ewigkeif'.

Poza muzyczng i«e Iryje*w sobie takze sylifonja IV, ktora przez uzyty w niej
wyjatek z ,,Des Kuaben Wtindcrhurnu jest jakby dalszym ciggiem symfonji 111 {,,wir
gcuiessen die hunmlisclieii Freudcn, dann tun wir das Irdische uieidmt2|.

Trzy nastepie symfonjo Maklera (V, VI i VII) nie mieszcza w sobie ustepow
mwokalnych. j?o0 .ezwartcj, ktérej partytura miata skiad najskromniejszy i z powodu bra-
ku trombonow jest niemal unikatppi wfnowoczesnej muzyce symfonicznej, nastapily wpraw-
dzie giganty crrkiestralnej zarGwno w aparacie technic-znym, jak w rozmiarach formal-
nych. Wspdlny im jest;tragiczny patgs i romantyzm o zasadniczych pomystach. Gion-
jalnymi sg wybuchy ucai¢ w pierwszej czesci symfonji V, porywajagce nas w szare-za-
Switfij po epizodach, umyslnie banalnego marsza pogTzebowega. Gienjalng w kolorycie
orkiestralnym i czysto muzycznej koncepcji jhest ,muzyka cieni" w symfonji YJL., O war-
tosci symfonji tych maze dad wyobrazenie -cho¢by adagio 1L Kfatzschniara, napisane, juz
o drugiem dziele Maklera: jest ona superlatywem tego, Ht obecnySKSas osiggnagt w
sztupe dzwiekoéw i sztuce mieszania jch. 1)oda¢ za$ nalezy, ze wirtnozostwo Maklera
rosto-i krysjalazowalo sie coraz doskonalej w kazdem nastgpncni dziele.

Symfonja VIIlI nie ma nic wspélnego z instrumentalng formag klasykow. Jak
w starozytno$ci, w S$redniowieczu lub w szkotach wioskich pojecie to odnosito siq do
zupelnieyy6znyeh warto$ci muzycznych, tek u Malilora zastepuje nazwa (a nazwe kantaty
lub oratorjum, ktore moglibySmy nada¢ ostatniemu (dla $wiata) dzietu Mahlera. Staje
ono w szeregu obok symfonji li, Il1l lub IV, oddajac atoli zupetnie,pierwspistwo ele-
mentowi wokalnemu nad instrumentalimn, ktory tu, akustycznie przynajmniej, ma role
akompanjanidntu, chjo¢ samodzielnos¢ 'polifoniczna partji orkiestralfiei jest wybitna., Od
wielkiego, ale pustego kolosa muzycznego, jakim byta msza Orazia Benevoli’ego, uapi-
sana un konsekrakcje katedry w Salzburgu (16*26)/ po Rcguum Berlioza, nie znamy
dzieia koncertowego. wymagajgcego tak wielkiego jjktadu wykogawcoéwy jak YIIl Maka-
ra.  Konipl® orkiestry skrada 124 muzykéw. Uzyty ,sa procz zwyklto- reprpzeli-
towanych .astrumentow: organy, celesta, mandoliny, fisSharmonjnm i.jfbrtepjan. Owa po
dwdjne chéry mieszanaf(potQzny chdy dzieci (chtopcy i dziewczeta*' i siedmiu eglistow
(cztery gipsy kobiece, trzy meskie) sg stanowczg przeciwwagamespotu instrumentalnego,
symfonja rozpada sie ng dwie tylko czesci: pierw”a (trwajagca 18 minut) jest hymnem
da tworczego Ducha ,,Vcni Creator Spiritu sdruga stanowa ostatnia scena drugiej
czesci ,,1'austa”, p,QfzawS»y od slOw chéru aiiachoretéw:, ,,iFaldiiug, sic sc/nvauk heranu,
(trwa minut fl4). Znowuz wdec.tpotgc”eijie, wydajace sie nieuzasadnione))], pretgnsjonal-
uem, aio .majacem zwigzku Kto nie mogtby zrozumieé, ze dwa teksty te, utworzone za-
rowno sub spccie aetcruitads, nieonajg z soba przAcz\nowej niejako tacznosci, ten od-
najdzie jg, idac-$ladami tematéow z Symfoiji Mahlera w pierwszej i drugiej czesci.

Jak .Bcethojren musiat -sie uciec do wybawczsgé stowa, jako tlumacza idei mu-
zycznej, tak Malijer uciek&jsie. do niego ,koncypujac wielki obraz muzyczny". Stowo
jest ttumaczem jego idei muzycznej, jego muzyka tlumaczy to Stowo w sposob niepo-
rownany. Prof. Minor radzi w swojem atudjiun o Faus$cie czyta¢ go gtosno, z .natural-
nym akcentem i interpunkcjg. Ujecie imizyczn&.tiy"stu Goethego zostato tu dokonane
wedle tej samej metody, j$st jakby recytacjg jego, alerecytuja masy, ktére w warun-
kach naszych siegajg w tym wspdlnym efokoio- nadludzkich granicj, pozwalajg*" tem sa-
mem odczué wieczysto$$' tych mysli. Kto wazyt sie na skojapzejije togo liturgicznego
hymnu ze “6ena, kulminujaca nad wszystkieui, co zna literatura piekna, ton musial mysl
tworcza oprzeé¢ na zespole, reprezentujagcym makrokosntos, znalezé wyraz muzyczny ze-
strojony ,7. duchem sfery gdzio ,ijigdrcy stajg sie iriewiedzgoyini”, a prosta dziewczyna
(ima poenitentinm — sonst Grctchcu genanut) prosi Madonne ,rerg&imc mir ikm
zu bclehrci7*.

Od ostatniego dzieta Wagneea nie byto kompozycji o warto$ci tak wiekuiscie
wielkiej. ,,Das Unbeschreiblirhe, hier ist esrgetan..S



Dr. ADOLF CHYBI1NSKI.

Etnografja muzyczna na Il f rrii-odzynarod owym
kongfesie muzycznym w Wiedniu

(35—29 maja 1909).
{Ciag dalszy).

111. Prof. Di'. Ottakar Hostinsky (flolO), jederi z najznakomitszych badaczy
i tebretykéw folkloru, przedstawit referaty p. t. JPie$n ludowa czeska w Czechach i na
Morawachl, oraz zademonstrowat fonograficzne zdjecia 83w na efeskiej kobzie, trio
taneczne na kobze, klarnet i skrzypce, wreszcie pie$n wdSn.lng z towarzyszeniem tsgoz
zespotu. Referat byt niejako resume, dotychczasowych badan prof. 1lo$Jinsk\’ego i, ktd-
rych znaczng cze$¢ zawiera ponizej wymieniona jego praca. Naprzdd zdat referent sprawe
z pracy komitetu publikacji ,.Das Yolkslied in Oesterreich"”, "powefanego przez c. k. Mi-
nisterjuin Os$wiaty.

Od r. Isb7 zebrano 8000 melodji. Przedtem opublikowano pr~efflo 1000 me-
lodji i 3100 tekstéw. Malarz L. Kuba zebrat juz w r. 1893 wytgcznie w okolicach Do-
mazlic niemal 500 melodji, Va$ prof. J. Kubin dostatffczyt przeszto 1800 piesni. Z tego
wtiUil refetent, ze skargi 7 powodu znikania piesni ludowffj sg albo 'prZdsadpf albo za
wczesne**). Wedtug prof. Hostinsky’ogtT melodje czeskie posiadajg, nastepujgce Cechy
muzyczne:

-.Liczba teksfow przerasta dwukrotnie liczbe ’przynaleznychmelodji. Te samg
melodje przystosowuj” lud nieraz’-do 10 a na\V#t 20 tekstéw. (Na podstawie studjow
nad publikacjami Kolberga mozeBJ zauwazy¢, iz w polskiej" muzyce ludowej jest to wy-
padek nie cztftsty ale i nie sporadyczny tYiko; istniejg jednak teksty, do ktorych twor-
czo$¢ ludolva stworzyta-po kilka melodji).

NoWy tekst wzgdednie nowd idea poetyczna jest momentem twérczym dla mu-
zyka. Czesto powstajg melodje zlozonK z motywow innych melodji,iflote muzyk znat
przedtem. Materjalu tworczego (godowego) dostarczajg melodje koscielne (nawet w pa-
rodjach) albo instrumentalne, i to rownie z ludowej jak iartystycznej muzyki zaczerpniete.

Charakterystyczna- cechg ludowej piesn) czeskiej jest stosunkowo silny wplyw
instrumentalnej muzyki. PhAzystoAWwaniemgotowych melodji lub ich cze$ci do nowych
tekstow tworzy warjanty, ktére s§ dalej przeksztalcane-, tworzg nowe oddalajgca sie od
prototypu melodje, do$¢ jednak widocznie- pokiewnd6j aby mozna byto stworzfc genea-
l6gje prototypu i jego rodziny. To przeksztatcenie jest dowodem wewnetrznego zyoia
pie$ni ludowej. (Rowniez i te wywody dadza sie zastosowac¢ do naszej piesni ludowej;
przewaga tancéw dowodzi silnego wptywu instrumentalizmu).

Z powodu akcentu stownego, przypadajacego na pierwszg zgtoske wyrazu, i co
za tern idzie, przyzwyczajenia stuchu do tego fonetycznego faktu, melodje ludowe cze-
skie odznaczajg sie niemal wytgcznie rytmem opadajgcym. W ‘zbiorze Erbena (1861)
98.5% melodji odznacza sie wiasnie rytmika tego rodzaju.

W tym samym zbiorze 3s melodji posiada takt nieparzysty (?iaKfe? %' bu-
dowie melodji istnieje Sktonno$édo proporcjonalnej formy przez powtdrzenie poczatko-
wych taktéw na koncu. Tonacja durowaprzewaza (85%).  Slady toifacji $redniowiecz-
nych sg bardzo nikle. "OHubione melodje piagalie ttumaczg sM w-plywem objetosci
kobzy (coraz trudniejszej do spotkania). Melodje koncza Sie czesto tercja.

Na podstawie badan p. Janficzka podaje referent nastepujgce uwagi co do piesni
czeskiej na Morawach i Slasku: trzy rytmiczne typy’znajduja sie niej 1) poczatkowy
rytm ginie w nowym motywie, przez co powstaje kontrast, 2) lakt i rytm sag jednolicie
przeprowadzone, 3) taneczne piesni odznaczajg sie statym rytmem.

Co do melodji dadza-sie zauwazy¢: 1) przeprowadzanie zasadniczego motywu,
2) powtérzenie pierwszego motywu na koncu melodji, BfjwoBSa i zmiemm budowa.
Pewna cze$¢ melodji czeskich na Morawach ziC&zepia przed koncem o matlg septyme
{ponizej koncowego tonu).

Dotychczas zebrano na Morawach i Sigskn okoto RdOO melodji. ® Tczony ni6-

*) Z jego wartosciowej pracy p. t. Ceska swetska pisen ligova (Praga 1906) zdaliSmy sprawe
w ,Ludzie" (1907).

» **)  Sprawoz.dawca nie moze przytagczy¢ sie do tego sadu i jest zdania, przynajmniej co do

Galicji mozna stwierdzi¢ zwiekszanie sie ustawiczne ztycli wptywéw na melodje ludowe, ktére nietylko
nikng, ale nabieraja cech obcych duchowi muzyki ludowej.



miecki cli'. Vi Hornbostel wyrazit sigi ze szczegétnem uznaniem dla wprowadzonej do et-
nografji przez prof. Hostinsky’ego bjologji mejtodji ludowej i zachecit do nasladowania.

Prot. Hostinsky srwie.rdza, ze w r. 18&5 zastosowano te metode w Czechach
do 1000—1200 piesni.

I\. P. Jézef Gatz (Z Berna mor.) przedstawit dwa referaty o muzyce ludowej
niemieckiej w niemieckich terytorjacli Moraw i Klaska. Kolo Iglawy wytworzono fa-
miije instrumentéw podobnych do lutni: Klari'iode.1l, Sfekumlfiede], Grobfiedel (rodzaj al-
towki) i PlAschprment (basy). Pierwsze dwa instrumenty posiadaja po 4, trzeci S (G,
1), A), czwarty zasl,'d struny (C, G, Dy D). fijgywano je jeszcze przed X) li wiekiem.
Z tancowT najbaidziejL™g wyuzyciu ,llat,schoh“, ,Banrisch" (Liindier) i ,Hupperiscli“
(polka.pa”wi* oleska). Spiewane bywajg t. zw. ,TuschlSeder" (Gstanzeln). Diny re-
ferat p. Giitza p. t. ,,Stan badan nad (niejiptectKj pidsnig Iludowg na Morawach i Sla-
sku®“ wykazuje nastepujgco wdasciwosci tej piesni: nip]Jodja moduluje w obrebie domi-
nanty i subdominanty téutcji i konczy sie trojdzwiekiem; jako wyjatkowa rodzaje modu-
lacji nalezy zanotowa¢ nastepujac”: 1) do odpowiedniej tonacji mollowej, .I) na
koncu melodji do tonacji dominanty, 5) kadencja ze znizong nuta charakterystycznag **
() pojawianie sie tonalnie obcych tonéw, $), zmienne uzycie malejl i wielkiej tercji,
V) gwattowna modulacja z ™Mur“ do ,,moll* wielkiej sekund; (od C do d, od G do JV

"UmiesScilisSmy tylko dla tatwiejszej orjentacji referat p. Gotza tuz po pracy prof.
[lostinsky’ego; obydwa bowiem dotycza tego samegtt terytorjuin. W dyskusji stwierdzo-
jest zresztg rzeczg powszechng—modulacja od toniki do dominanty, od toniki
jdst wiasSeiwg piesni stowianskiej (prof. F. Kole$sh) i ze modulacje od dur do moll i na
odwrdt znajdziemy w piesniach finlandzkich (Dr. Krolin) **). Prof. Hostinsky pragnie
widzie¢ w zakonczeniu melodji ludowej na tercji wplyw i pozostato$® muzyki S$rednio-
wiecznej. Sadze jednak, ze w muzycSt Sredniow igeznej mogio to powstat naodwTét pod
wptywem pie$ni ludowej. Doda¢ nam nalezy, iz wiele rzekomo wytgcznej czeskich Jgb
niemieckicli cech metodji ItidrfWycg znajdziemy w rdéwnie wdelkiem stopniu u rias*

P. Ludwik Kuba (art. malarz i pisarz czeski) przedstawit', metyle $cisle nauko-
wy ile bardzo interesujacy referat o istryjsko - dalmatyiskiej piesni. Jakkolwiek ta
ostatnia nid jest tak l)o'gatg i fuekiig jak inno stowianskie, I'o jednak posiada zdolnos¢
tradycji niezamgconej zadnymi obcymi wptywami. To jest tajemnicg uroku, jaki wywie-
ra. \by ja zrozumie¢ trzeba jednak pozna¢ Ozarnogftrze, Bosniej, He¥e;ogowing, Kroacje,
ktérych niejako progiem jest Dalmacja i Istrja.

P. Kuba dzieli pie$ni dalmatynskie wedtug cech nastepujgcych: 1) ples$ni bez
okre$lonego rytmu, nie znajgce nastepstwa tondéw w garnie (Zj), nie', bedace ani djatp-
nicznemi, ani chromatyczneiir, przypominajace $piew p ta k 6 w 2) pie$ni oparte na 1le-
tracliordzie $piewane wunisOno lecz rozdzielajgce aj* na wspdtbrzmienie dwuch tonéw
w obrebie -wielkiej sekundy, zwtaszcza na kcuicu, IB) pie$ni z elementami greckimi, 4)
piesni z elementami O©rjentalnymi, 5) piesni’oparte na naszym systemie harmoniczmm
(nowozytnym). Szczegdlnag~charakterystyka Avykonywania tych pie$ni przez tubylcow
jest uzycie trylu.

Piesni wykonuja, ,gusiary Zfe swobodnem towarzyszeniem instrumentalnem
gu$ii. Na kazda zgtoske pada jedna nuta.-*Miedzy iunemi podobienstwami pif$ni fstryj-
sko-dalmatynskiej i muzyki greckiej podnosi p. Kuba i to, ze konfsza sie dominanta,
irgument slaby, bo ludowe maiodje calego $wiata cywilizowanego posiadajg taka samg
wdasnos¢.

VII. Bardajej naukowym i treSciwym byt odczyt, ktdry wygtos,it TTof. Filaret
Kolessa (Lwoéw) p.j$H.,Q melodyjnej i rytmicznej budoioie, ukraifiskich {maloruskich)
SpiewOw recytatywnych, t. zw. piesni kozackich*.

Referent zapoznat stuchaczy z jedng z najbardziej interesujacych ukrainskich grup
pie$ni t. j. z epiczno-recytatywnymi S$piewami kozackimi, t. zw. dumami. Siynety one
juz przed XVI stuleciem, jednakze tre$¢ tych dum, ktorE sie utrzymaty, wskazuje na
XVII wiek i dotyczy wojen Chmielnickiego z Polska., starsze za$ dumy opiewajg wajny
z Turkami i Tatarami. Diuny sg to improwizacje zaréwno 'pod wzgledem poetycznym,
jak i muzycznym. Nawet jeden i ten sam $piewak zmienia niemal ,*za, kazdym razem

*) Sadze, iz to jest wptyw czeski! (Przyp. spraw.).
~m) Polskie tez obfituja w te ceche, wspdlng chyba muzyce ludowej catej Europy (Przyp. spraw.).
***)  Zatem... djatoniczno-chromatyczne (przyp. spraw*.



temat, dodajagc réwniez nowe warjanty. forma zmienia' sig ustawicznie. f'a sprawia,
dumy nie sg kazdemu dostepne? stad wykonujg je t. zw. kobzarowie, ozyli bandurzyscl,
przewaznie¥slepi zebracy, zyjacy wylacznie ze siwej sztuki.

Jak nazwa wskazuje, do $piewu towarzyszg solne instrumentahiite. Roportuaa’
iph skladg sie z historycznych pies$ni i psalméw,- lecz nie brak i humorystycznych i innych
Spiewdw. Niegdy$ tworzyli oni rodWj cechu, ktory dzi$ niemal znikngt. Byta to in-
stytucja wazna ze( wzgledu na tradycyjng ciggtos¢ dum; wybiegano do cpchu tylko uzdol-
nionymi! i wyprébowanych $piewakdéw.

Z chwilg gdy nastaty zmiany politycznej' nastalo rowniez powolny wymieranie
tych epicznych dum kozackich. Ze wzgledu jednak na istnienie wielu jp&ecze kobzacow
ido moze feyé mowy o zupeinein wygasnieciu tych niezmiernie interesujgcych Spiewdw.

Sam referent porobit zdjepfa fonograficzne $piewoéw recytowanych przez 12 $pie-
wako\v wytgcznie wemirgerodzkim powitjcie, guberni pottawrskiej. Najwazniejszym z nich
jest Michat Krawczenko z Syroczyniec. Recytacje jego $a ptfdstawa badan prof. Ko,-
lifejssy. Referent prostuje btedne zdanie ukrainskiego kompozytora Mikotaja Lissenki,
jakoby dumy b\ty bez rytmu i posiadaly forme wolnej deklamacji. Przeciwnie — recy-
tacje Krawczenld wykazujg w réwnygh niemal odstepach akcenty i czesto sg utrzymane
w takcie; u krgwczonki odczuwa .aie jakby skajidowaaie. Ak”~ntom odpowiada zdiuze-
nie nuty, odpowiedni rysunek mejodji, takze ozdobniki (zazwyczaj tryle i mordenty).
Aufa akcentowana wraz z nastepujacymi niealiiceutownnemi tworzy matg grupe, odpo-
wiadajgcg najczesciej taktowi */a.

Referent "podaje 9 odmian tych grup rytmicznych. Nie nastepuje nigdy po soT
biefsheir'g, rytmicznych typéw, leoz wCSBM ciagtych odmian metrycznych. Oddalenia mie-
dzy* gtéw nymi akc-eutami powiekszajg sie czesto przea zdInzon*vtakty i pauzy lub zmniej-
szaja sie- przez analogiczne skrdcanija.

Zalezy tg od wiagcjwobci metrycznych wiedza. (Dodatbym, iz ui-e -bez wplywu
jest naturalne poczucie interpunkcji przeniesione z wiersza-na muzyke.)

.Rytmiczna fonna zalezna jest od ilosci nieakcentowanych zgtosek z-awartych
miedzy dwoma akcentami. Zachowanie pozoru rytmiczuo-formalnej.pr,zyiialeznos$«i zalezy
ofl zdolnosci Spiewaka. Niekiedy dwa takty sa #gczone w kwintole. Rzadko- przy-
pada jedna nuta na jeden takt (zw\k.le aa pocz. i na koncu frazy); .“etknigcie si¢ dwdch
akcentow w S$rodku frazy powoduje uzycie jednej nuty w jednym takcie. W kadencjach
taczg sie czesto oz.tory ,czasy" w jeden takt, wtedy powstaje forma:

J1»f 3 |J

Isaczatek i Srodek $piewu zawdena, zw\kle mate nuty i ma- recytafywny cliarak-
tor: melodja rozwija sie dopiero w kadencjach (Przypomina to poniekad psalniode gwe-
gorjanska). Zs wzgledu na deklamacyjny cliarakter tych recytatywnych S$piewow jest
rzecza nieziniernie trudng uchwyeh rytm icli bardziej doktadnie niz w og6lnych zary-
sach. Referent postn-giwal sie fonografem, ktory okazat sie bardzo pomoc-nym. Rytmktz-
ne. jadipscl s tak swobodnie- ro-asfawione, akcenty znajdujg'sie w tak rdéznej odlegtosci,
7% zo wzgdedu na jasno$¢ budowy rytmicznej, w ktorej: oejeutnjg nas. silniejsze akcenty,
nie jest inozliwem doktadne przeprowadzenie podziatu na iakty. — Dumy aachowujg to-
nacje clorjfckg z podwyzszonym czwartym stopniom:

Poniewaz melodje recytatywnych $piewakdw' ukrainskich siegafa, Sredniowiecza,
przeto nie moze by¢ mowy o tonice i tonalnosci W n”zem znaczeniu. W pie$niach
hrawezonki dominanta posiada znaczenie toniki. Melodje robig eZfesto Skoki o tercjg
i kwinte-w gitfreP' sp potem opadajg sekundami. Wog6le kierunek melodji zawsze sie
zniza. Fazy melodyjne mozna podzielil m 3 grupy: 1) pierwsza opiera'sifc na tonice i na
niej Ma koriczy — jedne obejmuja kwinte a—e zaczepiajac o jSfljyt w kadencjach, inne
obejmujg calg skale, 5) druga gj-uga zdradza w zakoiiczoniadi przynalezno$¢ do- dojni-
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nanty—naleza do niej takze d te melodje, ktort wychodza z toniki, lecz konczg sie na
dominancie lub jej kwindie, 3) trzegia grupa obejmuje frazy, w ktorych podstawg jest
dominanta dominanty, zakoAczajaca je naprzemian z charakterystyczng nutg dominanty,
odrézniajacg je od grup” drugiej. Grupa pierwsza i trzecia posia&rMs$&Hskie zakoncze-
nia.— Referent przypuszcza ze nuta prowadzgca do dominty jest dowodem wpitywu orjen-
talnego na melodje ukrainskie. Sadze jednak, iz jest to wilasciwos$¢ ludowych meiodji
stowenskich, mozna jg uzna¢ néwmie za charakterystyczng ceche ruska jak i polska,
czeskg i t. 1. Ze rosyjskie melodje ludowe odznaczajg sie djatonikg S$ciirtg (po c*jEci
i litewskie),..to nie, obala reguty. RoOwniez w polskich melodjach ludowych znajdujemy
mnostwo przyktadow,/ze melodje fo mollowym chargkterze sg $ci$le djatouiczne.(zwtasz-
cza w tonacji doryckiej i eolskiej?), z .interwalem catotonow-ym miedzy '€Q$tyma i oktawg
(tonikg). Rosyjskie melodje zachowujag djatonike, w ruskicli znajdujg sie chromatyczne
modyfikacje (zwigkszone (sekundy i Invar(y i zmniejszane kwarty). 'I’o samo jakotez i to-
nacje durowg z nutg prowadzacg do dominanty “(czyli tonagje indyjska) znajdziemy
wr polskich melodjach ludowych.

Frazy melodyjne ukrainskich dmn, nalezace do trzech powyzej wymienionych
grup nie sg czem$ statem, lecz tworzg warjanty w obr$iie wszystkich trzech grup. Ta
rozmaito$¢ posiada jednak jednolitg strukture;, polegajacg na tern, ze $piewak Hjznadia
ze szczegO6lng sita intonacji kadencje fraz (perjodéwy strof). Dwie ostatnie frazy tworzA
symetryczne zaokraglanie catosci i przypadajg z reguly na jeden wiersz. Przedostatnia
fraza konczy sie dominanta, ostatnia za$ tonikg. Frazy odpowiadajace tym tizem gru-
pom sa rozmaicie utozone w kadencjach, jakotez pa poczatku i w $rodku piesni. Refe-
rent podaje rozfte waijant} tychze. 3h on® dwu i trzyczeSciowe, czesto Iftirdzo syme-
tryczne i zachowujgce pewng przynalezno$¢ do siebie co do melodii lub rytmu. Trafnem
jest spostrzezenie prdf. Kolessy, iz przy drugich recytacjach réznorodno'~ taka jest zba-
wienng, Pozwole sobie jednakze zauwazy¢, iz najsumienniejsze i najszezeg6lowrsizp zba-
danie tych recytacji pod wzgledem przynaleznosci frazy nie moze da¢ ogolnej Imguty,
zwiasacza gdy bierze sie pod uwage recytacje jednego kobzara. Pojmuje zupeinie bez-
radno”™ p. Lissenki, ktdry nie mogt dopatrze¢ sie statej formy f fraz rytmicznych.
AV kazdym razie pauzy i dtuzsze nuty przyczyniaja sie do pewnych odgraniczbin sktado-
wych czesci, zwlaszcza ze racjonalne ugrupowanie stosuje sie do wierszy, uwzgledniajac
takze 'CSnzury, dzielace melodje na frazy i grupy fraz. To wplywa oézyAYiscie takze na
uktad strofy muzycznej. Zauwazy¢ .nalezy, iz niema statych form dla $piewéw- zwrotko-

wych; kazdastrofa tekstu ma inny melodje i przy kazdej improwizacji zmienia sie
i uktad estrofy i metodja nawet u jednfego i tego samego .$piewaka. Wiersz i muzyka
pozostajg réwmoczes$nie i wzajemnig- wyptywajg na forme. (Dok. nasthi).

TERFSA PANIENSKA.

0 ruchu muzyezuym w Poznaniu od roku 1800— 1880.

(Dokonczenie).

Niezaleznie od publjjczntch koncertéw, koncertowano wowczas po domach pry-
watnych—w czeséci z rzeczywistego zanntowaniaiPw czesci zapewne nasladujac muzyczne
wieczory, odbywajgce sie w domu ksiecia namiestnika.

Ksigze Radziwit, konipozytor—autor muzyki do ,Fausta" Goethego i doskonaty
wioloncze Lista, zapraszat zwykle Ayybitniejszych solistéw przyjezdnych do siebie i catymi
wieczorami nielmC grywmt z nimi.

Muzj kowano zatem niezawodnie u ldziego S. Rabskiego, reaktora ,Gazety
W. Ks. Poznanskiego”, ktorego w artykule® nadestanym redacji w r. 1844, nieznany
z nazwiska korespondent zamieszcza ,w liczbie lepiej u nas- grajacych wiolonczelistow
amatoréw". Miat za$§ Rabski, procz talentu, rzetelny zapal dia muzvki, kiedy, jak sam
powiada w jednej ze swoich doskonatych recenzji kometowrych, za S$wietg ]>owinnosé
uwazat ,gofo.io§¢ wspierania talentow rodae-kirh" przez branie udzialu w orkiestrze,
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akompaniujgcej stawnym solistom'przyjezdnym. Podobnie koncertowano zapewne i u sta-
rosty Moszczynskiego, gdy on sam byt artystg-amatorein, pod ktérego palcami Jy,wiolon-
czela petne $piewnosci wydawata toiijtll | u Jgdrzgja Mastowskiego, , zegarmistrza
miejscowego, zbierato sie niechybnie .k6tko muzykéw ze sfery gospodarza domu.-—Pizy
pracy swojej zawodowej znajdowat on zawsze czas na pielegnowanie ulubionej gry na
wiolonczeli, yacw r. 1804 wystgpit dwukrotnie z koncertem na ,nowo przez siebie wy-
nalezionym instrumencie klawokordowym, harmonikg zwanymll

Jakiej wspaniale wieczory muzyczu”-odby wa” sie musiaty u kawalera maltan-
skiego Miaskowskiego, skrzypka-amatora, ktéry nie, ,walnil sic jeszcze za czaséw Ksie-
stwa Warszawskiggo towarzyszy¢ w publicznym koncercie pewnej $piewance w arji z op.
;-,Gryzelda®“ Padra;j ktéry w czasie przedrozbiorowym utrzymywal wiasng orkiestre*).

Nauczyciel gimnazjalny Maksymiljan Bijaun, dyrygujacy nieraz kapelg i atom-
panjujacy solistom, pézniejszy nauczyciel $piewu damskiegol w wydziale mu-
zycznym towarzystwa ,,llarmonjill (zat6z. 1848) i dyrektor orkiestry tegoz towarzystwa,
gromadzit w kolo siebie bez watpienia osobisto$ci Spiew i muzyke uprawiajgce*-j

Najwiekszy wszakze wplyw na ruch muzyczny miasta Poznania wywierat lgJtacy
Wojkowski. Jemu to wiasnie, ,.jako prawdziwemu wielbicielowi muzykill, dedykuje ksie;-
garz Peyznor wydane staraniem swojem w Poznaniu w r. 1828 ,Pie$ni i piosneczk-
narodowy}".

Ignacy Wojkowsk”, wur. d 51 stycznia 1781 r. w Poznaniu, um tamze 20-go
sierpnja 183f). Pryy wrodzonym talencie muzycznym, niezmordowang pilnoscig do-
szedt tak daleko, ze moégt sie w tej niebianskipj,.,sztuce ubiega¢ o palme 2z najsta-
whniejszymi mistrzami. Wszelki jednakze talent wtenczas dopiero -staje sie prawdziwg
zajptg cztowieka, gdy go ku pozytkowi bliznich uzywa.., Przekonany o tej prawdzie
Wojkowcski, w $wigtyniach Panskich, w salach publicznych, w teatrach, w kole przyja-
ciol, zgota wszadziag'i zawszg ,czarowng gra swojg na skrzypcach zachwycat publicznos¢,
skoro tylko .chodzito-o otarcie isz nieszcze$liwemu pogorzelcowi, - biednej wdowie lub
opuszczonej, sieregif) ?*). Wojkowski posiadat znaczng i dobojewg bibijoteke muzyczng
a jego gorace., zamitowanie i udziat w publjeznycli muzycznych produkcjach, wptywaty
bardzo, dodatnio na rozwdj sfjiaku artystycznego i wyksztatcanie niejednego muzyka
miejscowego. Przy razy tygodniowo urzgdzal Wojkowski u siebie kwartety, biorgc
w nich udziat jako skrzypek, wykonujacy , swag paipj® ze skonczonym artyzmem. Raz
w miesigcu za.$ odbywal sie jago staraniem koncert publiczny. Orkiestre rwtedy optacat
Wojkowski z wtasnych funduszy)w — a zapraszat na koncert caty muzykalny $Swiat po-
znanski. 1Jom Wojkowskiegb byt zawsze otwartt dla przyjaciot muzyki a nieraz gospo-
da dla podrozujgcych artystdw?7, ktorych pieniedzmi i radg, wspierat.

Oto "wigzanka szczegdtow, ilustrujgcych artystyczne usitowania wielkopolskiej
stolicy w zakresie muzykalnosci w czaSje, ycl r.hISOO— i83Cf.

Stanistaw Bareeavicz

W licznym zastepie wirtuozdw doby wspotczesnej, obok tych, ktdrzy7 wic’m
nie przechowywujac tradycje ojcow ntuzyrki, nie naginajg sie nigdy do nizkich gu-
stobw ttumu i nie zamieniajg estrady koncertowej na arene cywkowa, w glonie ar-
tystow odtworcow, ktorzy gardzg tanimi efektami, graniczacyuni czesto z ekwilibry%

i) Z artykutu, nadestanego redakcji ,Gazety Poznanskiej'l w r. 1844, dowiadujemy sie, ze z ro-
zbitkéw owej orkiestry kawalera maltanskiego Miaskowskieg6o—utworzyt sobie w Sierakowie kwartet sedzia
tukasz Bninski—titulo rotmistrz 3-go szwadronu kawalerji narodowe; Kwartet ten sktadat sie: z pierw-
szego niegdy$ w orkiestrze Miaskowskiegjo skrzypka Praegla (do pierwszych skrzypiec), — Schranenberga,
wystepujacego kilkakrotnie w Poznaniu (do wiolonczelge"/— Melchiora Jazdzewskiego (do drugich skrzy-
piec.)—a jego stryjecznego brata, Franciszka Jazdzewskiego ze Lwoéwka (do altdwki).

m) Nekrolog ,Gazeta Poznanska'l nr. 202, 30 sierpnia 188G r. pisany przez tukaszewicza.
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stycznym zonglerstwem i wysoko dzierza sztandar prawdziwej sztuki, spotykany
nazwisko mistrza Stanistawa Barcewicza.

Znaja go liczne metropolje Europy. Grag swojg w ciggu lat 35 wprowadzat
w zachwyt i swoich i obctyg]®, zawsze i wszedzie jednajgc sobie uznanie dla gry
artystycznej i nawskro$ odczutej. Europejskie aeropagi krytykéw w zgodnem uni-
sono zamianowaty Barcewicza artystg wrzechswiatowym i podkreslity niejednokrot-
nie, jako punkt ciezkosci jego gry, umiejetno$¢ wczuwania si¢ w ducha odtwarza-
nej kompozjmji, podkreslajac jednocze$nie i inne znane .ogoOlnie zalety, jak duzy,
$piewny ton wysokg inteligiencje muzyczng. U nas o grze mistrza pisano i ma-
wiono duzo: czy to po w}'stepie koncertowym (a tych naliczim mozna setki), czy
tez z okazji jakiegokolwiek aktualniejszego wydarzenia w karjerze artystycznej i wy-
stawiano zawsze Swiadectwa skonczonej dojrzatosci wirtuozowskiej. Nie byly to
wcale czcze dytyramb}-, ani zachwyty hyperboliczne, przeciwnie, gtoszono sgd bar-
dzo trafny i szczery.

Praca pedagogiczna Barcewicza stanowi harmonijny aljans z artystyczng.
Posiadajgc duzy zasob erudycji w zakresie pedagogiki i interesujac sie szczerze kar-
jera muzyczng powierzonycli sobie talentéw, wyksztatcit caly szereg wybitnych
skrzj*pkéw i muzykéw, z ktorych wielu zajmuje powazne stanowiska na kontynen-
cie sztuki.

Za te owocng prace na niwie muzycznej powierzono Barcewiczowi w r. b.
kierownictwo warszaw. Instytutu myzycznego (konserwatorjum), w ktérym od 25 lat
jest profesorem. Wybor doskonaty, i mamy nadzieje, ze doswiadczona reka mistrza
poprowadzi powierzong mu uczelnie po tej drodze, ktéra wiedzie do prawdziwych
i czystych ideatow sztuki.

Do ogdlnego hymnu zyczen i wyrazOw uznania jakie mistrza z okazji éwiere-
wipkowej pracy pedagogicznej zewszad dochodzg, dotgczamy i nasz skromny gtos,
zyczac, aby praca w kierunku szerzenia kultury muzycznej wydata iaknajpomysl-
niejsze rezultaty i wplotta w wieniec, zdobiacy jego skronie, jedng wiecej gatazke
zastugi.

Zjazd muzykow polskich we Lwowie.

Zainicjowany puzez komitet obchodu Chopinowskiego, sktadajmy sie w przewaznej cze-
§ci z laikow i amatoréw, Zjazd nie wzbudzatl wielkiego zaufania, to tez muzykéw powaznych,
biorgcych w nim czynny udziai, mozna byto na palcach zliezye. 'Na reszte, stanowigca bezkry-
tyczne audytorjum, ztozyty sie miejscowe sity pt'da.gogiczne i pokaZzno grono os6b nie majgoyc u
z muzyka nic wiSpulnegp. Na uroczyskom otwarciu Zjazdu byt obecny Ignacy Paderewski, ktory
zostat wyDranj hondrowym praze-sem.

W sktad prdzydjum weszli ponadto: ks. LSurzyriski (faktyczny przewodniczacy), Zetejnski,
Statkowski, BorsOn; Szarlitt, za$ dla pos-zCzegolnyeli sekcji wybrano gospédai®a-mi pp.: Bersona.
Gtowackiego i paru innych.

Charakterystyczna ooclnjiZjazdu byto to, ze najhardziej wartosciowo referaty, najwaz-
niejsze;" rezolucje kttebodzity Od os6b nie majacych =z komitetem urzadaajgeym nic wspdélnego, 3
nnwei- w pewien "sposob przezefi bojkotowanych. Najlepszymi rezultatami jmchlubi¢ sie mogta
sekcja spraw zawoédowyoh.Mazgcro ignorowana przez inicjatoré6w Zjazdu, co uwazamy zresztg za
naturalne. bO jakimze, (iiulein ,prawnicy"” np. roog-liby sie interesowa¢ sprawami zawodu muzycz-
nego, Na ty-cze$cie referatow w tych kwegtjach podjeli sie ludzie energiezni i kompetentni i ioli
zabiegom i stagraniom m.oZna zawdziCoza6 ezeSiiiowe powodzenie i zniiézenic Zjazdu, jltobwaroho
szereg rezolucji, projcktujgoyoh ,Oi‘ganiz?igj'e Spotki wydawniczej kompozytoréw polskich i ewen-
tualnie polijczonoj z nig og6lnej organizacji muzykéw polskichl, ,stale perjodyczpe urzadzanie
korfcprtow muzy ki polskiej, na ktérych bytyby wykonywane dzieta wszystkich kmujiozyteréw pol-
skidhj bez wzgledu na styl. szkote i kierunek". .wydariie¢ doktadnego katalogu dziet kompozyto-
row polskich w 3 jezykaelefpiirskitn. frimeuskim i nicmjiwkim) oraz ,wydanie pracy teOretyczno-
muzycznej Zawierajacej tyzeflewszystkie.rti doktadno wklfazé6wki co do organizowania, prowiulze-
niii orkiestr i choréw". Oto tylko na.jwiféniojsze wnioski, z ktérych Szes6 jost juz bliska urzeczy-
wistnienia dzieki wydatnym usitowaniom Ludomira Miclnila Rogowskiego ez Wilnau
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Z innych oddziatéw najbardziej ubogo byta reprezentowana nauka muzyki, cRo¢ dziwna
rzecz, najwiecej miata zwolennikéw. Referaty pp. Szopskiego, Sottysa, liosenzweiga byty jedyny,
atrakcja, pozn ktéry bezkarnie popisywat sie dylétanl-yzm +tub intryga. Tom ostalniem mianem
natozy okres$li¢ niesmaczne, wij st.agpionie jednego z referentéw przeciw zastuzonemu dr. Chylin-
skiemu na zjezdzie nieobecnemu.

Rezolucje powziete byty w wiekszej cze$oi nio konkretne. poprostu zyczenia, ze débrze

bytoby tak i tok, ale niewiadomo kto i jak je speini. jNaprzyklad: ,uznanie potrzeby podreczni-
ka do nauki harmonji stojagcego na wysokos$ci potrzeb czasul lub ,"podrecznika do nauki historji
muz*yki...“—szkoda jednak, ze nie zyczono 'sobie réwniez podrecznikéw polskich do kontrapunktu,
kompozycji i instmmentaoji, .stojagcych takze na wysoko$ei potnzeb czasu.

W sprawie ujednostajnienia nomenklatury teoretyczno-muzyeznej, wybrano komisje zta-
zong z pp.. Fuhrmana, Niewiadomskiego, Sottysa, a z zaproszeniem Sekcji naukow ej przy Warsz.
Tow. muz. do 'wspo6tudziatu w tej pracy.

MvSli i intencje bardzo tadne, ale wykonani-e spoczywat w rekach ludzi wprawdzie ww
ksztatconycli. a jednak protegujgcych dla celéw osobistych rozmaitych ingnoran'6w i amatorow,
ktérzy, zajmujac bezprawnie miejsca nalezgce sig fachowo m muzykom, powoduja og6lne obnize-
nie poziomu artystycznego. Nie od dzi$ znany jest fakt, ze koncortanc”® zjezdzajacy do Lwowa
na wystepy, starajg sie pozyska¢ wzgledy i protekdjte jednego z krytykéw muzycznych, ponio-
wraz ten reprezentuje klike bezmy$lnie go nasladujaca. Otéz ta klika (o ironjo!) najgorecej po-
jiierala rezolucje, opiewrajgog zyczenie, ,a-zeby na sprawozdawcéw muzycznych powotywano by}t
osoby, posiadajgce potrzebne wyksztatcanie fachowe"l Bo kto odpiera, ten Oczywista mil czyste
sumiejne, a ze gdzie$, kiedy$ ,przypadkiem- sie napisato o ,sonacie orki&stralnej¢ lub ,symfonji
forkipjanowej"", o tern sie dyskretnie .nie méwi!

przygnebiajace wrazenie wywarto pb narne posioctzenie zjazdu. Nieudolno$¢,”
czy tez zia wola przewmd-niczagcego spowodowata wdetkie wizburzeme ws$réd obecnych. Dowo-
dem wdelkiej Niekompetencji przewodnictwa jest chocby ten fakt, ze aklamacje poddano
glosowaniu i uohwalono bez uwzglednienia wielu prO0*0stujacjfcli!l. lub
| zasady nie udzielano gtosu tym, ktérzy do kliki nie nalezeli.

Szczytem wszystkiego byta onozyaja. prezydjuin przepiw wniogkowi ]), Dantego Bara-
nowskiego ,zadajgoemu powotywania do wszelkich instytucji muzycznych, orkiestr i t. p. jedynie
sil polskich”- Przewodniczacy zarzadza glosowanie:

— kto jest za tym Szowinistycznym! (sio) wnioskiem?

W ieksza cze$¢ zebranych podnefsi 1'eoe” *1o gory.

— A wiasciwie — poprawia sie szybko przewodniczacy —kto jest przeciw?... Stwierdzam,
ze wniosek upadH

.Rézumie sie. takie postepowanie wywotato oburzenie, i bierne dotychczas audytorjum.
ztozom przewaznie' z nauczycielek muzyki, zaoponowato zywo. i wniosek przesaedt, Wprawdzie
nio przez ,aklamacje"", ale takg sama wiekszo$6pi% gtosow.

Zjazd muzykS# polskich udowodnit przedewszystkiem potrzebe jaknajrychlejszej sanacji
stosunkéw Iwowskich, gdyz szkodliwo$é tyohze nic ogranicza sie na Lwowie, ale wywiera jak-
najzgubniejszy wptyw na kulture muzyczng catego kraju. Jakrgz bowiejn dobre owooe wydatby
zjazd, gdyby nie obecnos$¢ kilku wybitnych muzykéw, ktérzy do nas przyjechali z jaknajlepsza
inicjatywa i zamiarami i oze$6é ich zaledwie zdotali wséréd tych mftéw szofce$liwie przeprowadzia
Tym wyrazamy peine uznanie za poSwiecenia* i praog, w takich warunkach. Miejmy jednak na-
dzieje, ze-zastepy takich ludzi wzrosng, i przyszty Zjazd przy-niesio. nam wiecej rado.e.i, niz go-
ryczy. IR W.

Lwow, w listopadzie 1910.

Z polskiej literatury historyczno-niuzy-eznej.

Dr. Zdzistaw Jachimecki Jézef Haydn, 1782— 1*80$.. Krakéw, 1DI0. Odbite
w drukarni ,,Czasu”. Odbitka ,.Przegladu poJskiegoL Naktadem autora. &°, -str. 90.

Literatury muzyczne Francji, Angllji i Niemiej,'posiadajg dziaty poswiecone po-
pularyzowaniu sztuki wielkich mistrzow w formie szeregu monografji, przeznaczonych
dla muzykalnej publicznosci, napisanych za$ przez pisarzy fachowych tunltez wybitniej-
szych literakow i estetykow. RoOwniez Cz-e$i i Whosi nie pragng pozosta¢ w tyle i wzbo-
gacaja’ojczystg literature muzyczng mniej lub wiecej eennemi pracami. Pod tym wzgle-
dem stoimy za tymi narodami bardzo daleko w tyle. Rzec mozna bez przesady, ze rucli
w tym kierunku rozpoczat unas dr. Zdzistaw Jachimecki, ktéry napisat dofychcszSs mono-
grafje o Mozarcie 1 Il. Wolfie, za§ wydawcy ,Nauki i Sztuki“ zapowiedzieli ksigzka
tegoz autora o Ryszardzie AVagTiei«oj, 0 ktdrym u nas pasat dotychczas lir. Leon Pinin-
ski. Rok Chopinowski wydat ksigzke 11. Opiehskiego o.Chopinie, nie liczac mnostwa
broszurek napisanych przez przygodnych amdtnréow i okoliczno$cii*wo-"Orliwych piewcow
chwm.ly mistrza,; iktérzy tez chcieli co$ o Chopinie napisaé. Tymczasem mazemy z praw-
<l/iwa przyjemnos$ciag powita¢ sympatyczng prace d-ra Jachimeckiogo o Haydnie, sympa-
tyczng, gdyz pozwalajacg nam zapomnie¢ o niektérych niedostatkach pierwszej jego pra-
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ey popularyzacyjnej, t. j: o. Mozarcie. | styl pisarski, i sposéb opracowania, i uktad ca-
tej,Isigzki sa tego rodzaju, ze pozwalajg, nam rokowan najlopsz* nadzieje co do pracy
dr. Jackimeckiego o Wagnerze, zwilaszcza ze wtasnie Wagner natozy do tematéw, ktore
autorowi sg sympatyczne. Niewatpliwie od]fo.\\iemy intentercjom jego, jesli przypusci-
my, ze monografia Brucknera, napisana przez niego, przyczyni sity do propagandy dziet
wielkiego mistrza symfonji, granego rzadko nawet przez Filharmonie warszawska.

W | rozdziale kre-$li autor w.r$posdl> bardzo barwny i miejscami nawet dowcipny
zycie. Jlaydna, podajac na wstepie literature liaydnowska. Przytem czesto rzuca autor
Swiattlo na 6wcMsne stosunki muzyczne i na spoteczne stanowisko muzyka wp.XVII-I
Wicku (przed BepJtiovenoin). Zatrzymujg sie na chwilg, przy malenkim szczegdle pod-
rzednego zresztg znaczenia. Haydnowi nic zarzucano wytacznie owej ,Tiindelei" (wtasci-
wej takze Mozartowi), owszem zwracano uwage na Wwyzszy ;jesz-cz-e- stopien ,Tiindelei":
na ,Schalkhaftigknit“, ktérej typowym okazem, jak sam autor zaznacza, jest ,,Abschieds-
sniFonie". Kto mial sposobno$¢, stysze¢ jg pod dyrekcjag Weingartnera, ten nie watpit
o tern, ze ,papa llaydn* jist ,eiiL"Schatk" (wyraz trudny do przettumaczenia, inoze
LZartownis m.

W IT rozdziale daje autor swo poglady na opery Haydna. Jakkolwiek ta cze$é
zajmuje sporo miejsca, to jednak — sgd-ze — sama tre$¢ libret operowych dzieki swej
'diarakten stycznej typowisisai moze by¢ niejako utatwieniem zrozumienia ducha muzyki
operowej llaydnaj Najwiecej miejsca, posu ieca autor $wietnej operze Haydna ,Lo Spe-
ziale“, ktorg poznaliSmy i nauczyliSmy sie wysoko g&tfeL na przesztorocznyin kongresie
muzycznym w Wiedniu pod dyr. Weingartncra. Autor, znajagc komiczne opery Mozarta,
CMiii wiele trafnych poréwuan. Z jednoin tylko nie moge sie pogodzi¢, t. j. ze zda-
niem jakoby ,Buffo Haydna nie wkraczalo w sfere karykatury,, muzyka za$ 1Ltg miata
ryséw parotlysjycznyoh®. Owszem—dwie tub Irzv sceny przjed finalom sg w swej awan-
turniczej parodji jakby z ,,Cyrulika sewilskiego,1* wyjete. Rzecz inna, ze przesady
w karykaturze i szarzy w buffonadach. Oozywisc.i'e w pordwnaniu z operami po Haydnie
cechy te nie sg zbyt plastyczni™ przedstawione; ale objektywnie one istniejg. Od wach-
mistrza z ,(La serya padrou'a“ do buffa z ,Lo speziale** jost postep wielki. Jest to
jednak drobnostka. Czy przypadkiem praca d-ra WendscJiuh o operach Haydna nie by-
taby pozyteczng dla autora? Nie znam jej, tylko—zapytuje. Zastrzegam-sie, iz ni& sg
to zarzuty; w dzieje bowiem tego rodzaju wszelkie przetadowanie naukowym materja-
tem jest nie na miejscu. RoOwniez nie poczjuije za omytke sad nastepujacy:' ,.Jakze
czesto niepokoi nas rozwlekloSffpy dzietach Beethoreiia; w WagnetzA ‘i Brucknerze to-
lerujemy ja, znajdujac wynagrodzenia w innych Kkieriinka-ch; ale w iiltragennanskim Ro-
gerze staje, sie plagg nie do zniesienia”, Jest to poglad osobisty. .m€& do mnie, to
Lhiimnlischei Liuigen" Beetliovena sag mi bardziej znosng- niz w symfonjach (niektérych)
Brucknera, a nawet Mahlera, umiejacego daleko lepiej opanowa¢ forme dtugiej symfonji,
ktorg stworzyt wiasnie Bruckner. U Schuberta dtuzyzny sg w istocm nieraz niepoko-
jace (nawet w symfonji C-dur). Natomiast u Regera rozwlekto$¢ nalezy do rzadkosci:
nie mozna jednak powiedzie¢, ze ich nie ma (np. Rrolog zu einAr Tragoedie 1 koncert
skrzypcowy). Sg to uwagi uczynione RIko ,na margirig0e” te.ge sprawozdania.

(Dok nast.). Dr. Ad. Chybinski

O rozwoju gimnastyki rytmicznej Dalcrozem.

W potowie pazdziernika r. b stynny pedagog, Dalcroze, przenidst swoj in-
stytut muzyki i gimnastyki rytmicznej z Genewy do Drezna—Hellerau. Na zmiane
locum wptyneto wielkie uznanie dla metody Dalcroze’a ze strony Niemcéw -). W cig-
gu bowiem ostatnich kilku lat zrozumiano doniosto$¢ znaczenia, jakie wywiera nau-
ka gimnastyki rytmicznej zwiaszcza wsrod pokolen miodszych i zaprowadzono ja
jako przedmiot obowigzkowy w konserwatorjach w Kolonji, Mannheimie i Wiedniu;
w Dreznie i Berlinskiej Hochschuli, nie liczac wielu innych uczelm muzycznych,
otwarte bedg specjalne klasy w biezgcym roku szkolnym. W Mannheimie i Sztut-

H Znakomitemu pedagogowi proponowano osiedlenie sie w Berlinie, wybér jednak padl na
stolice Saksonji.
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gardzie personel operowy i baletowy obowigzany jest przejs¢ kurs gimnastyki ryt-
micznej. Szkoty ogdlnoksztatcace, ochronki i zaktady wychowawcze, przyznajac
racje bytu metodzie Dalcroze’a, noszg sie z powaznymi zamiarami zastosowania jej
w jak najkrétszym czasie.

Uznanie prasy i oséb fachowych dla gimnastyki rytmicznej Dalcroze’a opar-
te jest na przeSwiadczeniu, ze pogiebia nauczanie muzjdei i dazy nietyle do wyr
specjalizowania w grze na danym instrumencie ile do ogdlnego rozwoju muzykal-
nosci, czynrika, ktéry, jak stwierdza doswiadczenie, tak doniostg role odgrywa
w studjach czysto muzycznych i w opanowaniu tego lub innego instrumentu.

Metoda Dalcroze’a nie zawsze byta dobrze rozumiang, a propagowana czesto
przez osoby nie posiadajgce odpowiedniego wyksztatcenia zawodowego, rozwijata
sie w niedostatecznym stopniu i z malym stosunkowo rezultatem.

Jednoczes$nie z rozwojem gimnastyki rytmicznej odczuwa sie coraz wiecej
brak nauczycieli wykwalifikowanych i znajagcych gruntownie ten przedmiot nauki.
0 wzrastajgcym popycie na nauczycieli Swiadczg liczne zapotrzebowania, naptywa-
jace do instytutu gimnastyki rytmicznej w Dreznie—Hellerau od roznych szkoét mu-
zycznych w Niemczech i z innych krajow. Kontygens nauczflieli gimnastyki ryt-
micznej Dalcroze’a jest obecnie niezbyd liczny, prosby wiec petentéw nie zawsze
moga by¢ uwzgledniane.

W liczbie osdb zapoznawajgcych sie rokrocznie w celach pedagogicznych
pod kierunkiem Dalcroze’a z gimnastyka rytmiczng nie brak i polakéw, przytem
spotyka ich zawsze chlubne wyr6znienie®*ze strony Dalcroze’a, jako posiadajgcych
wrodzone zdolnosci do sprawnego wykonarwania wszelkiego rodzaju c¢wiczen i fa-
twos¢ przyswajania sobie metody Nowy instytut w Dreznie w liczbie kandyda-
tdbw na nauczycieli gimnastyki rytmicznej liczy i obecnie kilka polek.

Ze metoda Dalcroze’a ma przed sobg przyszto$é i ze predzej czy pozniej
zaklimatyzuje sie we wszystkich krajach (a wiec i u nas) w to nie mozna watpic
ani na chwile. Pozadanem jest wiec, aby na nowem polu pracy znalezli zajecie
1 polacy

Nowy instytut gimnastyki rytmicznej w Dreznie — Hellerau miesci¢ sie be-
dzie od jesiem roku 1911 w specjalnie na ten cel wybudowanym gmachu (w bie-
zacym roku szkolnym wyktady odbjiwajg sie w samym miescie). W celu utatwie-
nia pobytu osobom przjijezdzajgcym na studja, zarzad instytutu zatozy pensjonaty,
z ktorych jeden przeznaczony bedzie dla polakéw, za posrednictwem tez wiasci-
cielki tego pensjonatu mozna bedzie wrazie wyjatkowych zdolno$¢ i przy braku
srodkdw materjalnych korzystaé z ulg przez caty czas trwania nauki niezbednej dla
zdobycia cenzusu nauczycielskiego.

Piogram wy'kladéw w nowym instytucie gimnastydU rytmicznej obejmuje:
1j*Dwuletni kurs dla muzykéw fachowych pragngcych uzyska¢ stopien nauczy-
cielski, 2) Kurs t. zw. teatralny' dla dyrygientéw opery, rezyserow, $piewakow
i tancerzy', 3) Kurs dla dyletantéw, dzieci i rodzicéw dzieci uczeszczajgcych do
instytutu. Przedmiotem wyktaddéw jest gimnastyka rytmiczna majgca na celu ro-
zw0j poczucia rytmu, zdobycie réwnowagi ruchdw ciata i owtadniecie nawyknien
ruchdw Swiadomych i nieSwiadomych, studja nad potgczeniem ruchow ciata z mu
zyka, 2) C¢wiczenie stuchu, solfeggio, nauka gam, rozpoznawanie tonacji, frazowa-
nie, cieniowanie, budowa i tgczenie akordéw, anah.za utwordéw instrumentalnych
i wokalnych, 3 irnprowizacj.., melodyka, ornamentyka, modulacje, harmonizowa-
nie zadanych i wkhasnych melodji. akompanjament. Dla artystow teatralnych kurs
uwzglednia przewaznie studja rytmu muzycznego i plastycznego, zwigzek miedzy
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ruchem, gestami i postawg a muzyka dramatyczna, rozwojy wytwarzanie i uswia-
damianie bdczu¢, studja nad stosunkiem czasu i przestrzeni zastosowane do mi-
miki i plastyki,'i raz wyrazisto$¢ tancow w zwigzku z |rmjy*g i poezjs.

wyktacto; odbywajg sie pod osobistym kierunkiem Dalcroze'a, a pomagaja
mu w pracy rutynowani nauczyciele, dawniejsi jego uczniowie-.’

KORESPONDENCIJA.

Otwarcie sezonu.

Wieden, i>pazdzierniku.

Pomimo tego, iz koiicerty ,*filkarmonikéow?7 otwierajgcych zazwyczaj ,wielki
sezon" jeszcze sie nie odbywajg, nich muzfrfffy jest w catej petni. Spowodowaty te
okoliczno$¢ dwie opery, kboére juz w potz'atku pazdziernika wystapity f premjerami.
Opera oesarska wystawita mezbyt interesujgcg'btahostke nieMeako-wi*sk”rd*kompozy-
tora Wolfa-Ferrai i’ego ,,Suzannes Geheimniss" utrzymana w stylu roozajkowyni (zlepek
Mozarta z nowo-wdéskim wmryzMeni) utwér ten, ktéremu autor dat bardzo stusznie
skromny ttytut ,Intermezzo* w pierwszej chwili bawi stuchacza, ate juz w koncu prze-
konywa o swej banaln6Sci i braku prawifeiwego humoru muzycznego. Jakze 'odmienna
jert pod tym wzg-letFem ~Qiftatilio na nowro'jAis6enizowana opoia komiczna Lortzinga ,Zar
11d Zimmermaiin". Wszkk te utwor napisany, przed siedmcteiesiediu 'pieciu laty, a jednak
prawulziwe pert) humoru czysto muzycznego rozsiane sg w IWRnWmJj obfitosci w calej
partytury.

Drugg nowbscig wielkiej opefM byta pantomima miode#) We juz bardzo gtos$ne-
go kompozytora, "Ericha Korngolda, .jDer Sohneemann”. Gfienjalny ten chtopie¢ uczacy
obocnie zaledwie 13 wioSen, jest prawdziwymi ,dzieckiem jzczesijjall Wybitne stano-
wisker w $wiecie muzyczndrii jego ojca, ktéry jtist gtéwnym spVawozdawéa muzycznym
.Xeue frdie Pfefcle” Mszyli nafetepcg Haaislicka, otworzyJb miodziutkiemu muzykowi sze-
roko wrota wszystkich instytucji muzycznych az do opery cesarskiej, a wybitny talent
zjednat mu rof*tos, i, co zatem idzie, stronnikéw oraz przeciwmikéwn risfee sie clietnie
do pierwszych, a Szczeg6lnie co do ,Sclineemamba”. Wycigg fortepjaDOwy czyli ory-
ginalne dzieto Kofngolda (an“tmmelitowat je iego nalezyciel, Zemlifnski) jem przepet-
niony cudownymi tematami, ffiwskro$ oryginalng, nowmczWsna. harmonizacjg i obfi-
tuje w takie bogactwo rytmicznych kombinacji, iz sie najzupetiniej zapomina o te.m, ze
jest to dzifeto 11 letniego chtopca5). Pomimo tegjo wyStawieru”® ,Seliiieemamra” nalezy
uwaza¢ za przedwczesne chociazby jedynie dlatego, iz twdrca tej pantominy mjo mogt
jeszcze jej *Sam intetramentowac, a optrécz tego jest to utwoér oblilefehTy na minjalurowg
suene z akompaniamentem fortepjanowjm; to téz ]oclczas wykonania ,,S>ihiieemann’a“
przedstawiat sobie niejeden matego chtopczyka w ojcowsldem ubraniu.

Wrecz przeciwnych wrazen doznaliSmy podpz3sWwystawienia bardzo dekoi atyw iTgj
opery ,Quo Yadis" Vpugues’a. Wspaniate dekortfbje, przepych w koatjnmach, prawie
egienjalna reztserja lderownika , Yoiks-Oper’y* Simona, utwierdzity mnie w przekona-
niu, ze jakkolwiek co do swej wartosci muzycznej bardzo s?aba opera ta wymaga jednak
wiekszej sceny, znafcznie wigekszych choérow oraz lepHych wykonawcéw’. Z tych ostatnich
wyréznitbym p-ue Jerjr-odtwOrozyrit C pieknej. postaci 1Jgji, o'raz Amfzego rodaka “Nosa-
dewic-za (Pio'tra), ktérego miekki bas jaskrawm sie 'fdznaczal od otoczenia. Sgdzac z wy-
mienionJDh dwMich nowos$ci, sezon operowy bedzie do$¢’zajmujacy, o ile wszystkie zapo-
wiedziane premjery i wznowibnia dojdg do skutkujg obib-cano duzo interesujacych utwo-
row, mianowicie: w operze cteahskiej ,ddanadietrioli" Zygfryda Wagneft, ktory od czasu
ustgpienia Maklera z powredu konfliktu miedzy 'Wcingartnercm -~rodzing tYagrera nie
miat dostagpu do opery ces., lwstepsie ,,Armer Heinrich" Pfiiznera, ,MessiAr Adriau6“
lhsberta Giordano, ,,Aphrodite” Obe.r.leitilsra, ,,Musikant und Prmzessinl1PotdinPego oraa
jako clou sefzonu ,Rekenkavalier® Illysztfrda Straussa. -Ze wznowien, oprocz ,Zara“
Lortzinga, ustyszymy ,Bowemito Cellini" Berlioza i wreszcie panteunifte'Dolmanyi'ego
,Der Schleier* der Pie'rdtfe®.

fi »Schneeniannl zostat napisany przed dwoma laty.
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»Aolksoper" przyrzeka wprost kolosalng kampanj>¢ operowa: zapowiedziata
bowiem az 14 (sicl) nowych oper oraz kilka wznowien! V wiec oprocz ,ro-
bigcej katee" ,,Gho-Vadis" ustyszymy ,Kleitlermaehen Leute* Zemlinskiego, , Alpeukdnig
iiud Menschenkind" Lao Bteclia, ,Erwartung” moiiodramat Arnolda Sckénberga, na-
stepnie ,Der Abee Mouret"” Ober]eitner'a ,Die Kunst zu lieben" Yotbacti’a, ,,Der Re-
wisor" opera komiczna Weissa, ,Siberia" Umberto tiiordano, ,Kassaudra™ (lulcln, ,Der
Vrzt, wigier Willen® Gounoda, _34,Liebc" Jao Arrono, ,Eoris Godunow" Musorgskiego,
ze wznowien wymieiTiamy clioéby ,Salome" Straussa.

Tyle o rucliu operowym. Instytucje konoeftowte nie zostaly w tyle co do za-
Idegdiwosci w wystukaniu interesujgcych potraw dla smakoszéw muzycznych. Kawot
Llilharmouicy"”, znani jako ultra-kouserwatysci, dali sie porwaé ogélnemu, stopniowo
zwiekszajacemu aie ozywczemu pragdowi nowych kierunkéw, program ich bowiejfi tego-
roczny zawiera IZ (I) cztery nowosci a mianowicie: 1) Riefuera jjoeftiat symfoniczny
»Wiosna", 3) dwa utwory Sinigaglia: uwertura ,Le buffe charozetie” oraz Etude-Caprice
wreszcie j,agko don—3-3 symfonje F-dur swegcPgieuialnego kapelmistrza, Weingartnera,
ktory, dodajac nawiasem, pomimo kilkakrotnych oficjalnych zaprzeczen pogtoskom o jego
rzekomem porzuceniu stanowiska dyrektora oper”, z dniem 1-go kwietnia ustepuje
miejsca bytemu dyrektorowi opery komicznej w Berlinia, GregoFemu.

Bardzo interesujacy program zapowiada Conzert-yeroin, ktéry pod mistrzowska
batutg Ferdinarida szybko dazy do szczytu doskonato$ci artystycznej, i wiec
przedawszystkiem przyrzekt nam Lapwe Wwykonanie zcszystkich dziewieciu symfonji Bruk-
knera, ktédrego jgq”i niezrownanym interpretatorem; pozatem na program umieszczono na-
stepujace nowosci: 1)™Uwertura ,Polycenete” Dukasa, ,&) Rapsodjas,,Brigg Kair" De-
liusa, 3) Warjacje na temat francuskiej piosenki dziecinnej Waltera Braunfetsa, 4)
A?arjacje symfon. Ifeubergera, ®) ,Rondes de Printenips" KJaudjus?a Debussy’ego
i wréez« suita Dohnanyi’ego. ~Tonkuustleb”"Orschester” pod dyr.'Oskara. Nedbaia,
rowniez energicznie zabiera sie do tegorocznej kampanji koncertowej i pod wzgledem
programu i doboru sofistbw w uiczem nie ustepuje swemu rywalowi Conzert-Verein’o\i
chyba t,ylko pod wzgledem liczby koncertéw. Tonkunstlorzy zapowiadaja 8 abonamen-
towych koncertéw, C,onzert-vereiii 12, ale w tych o$miu koncertach zaprodukuje az dzie-
sie¢ nowych utworéw wielkich rozmiaréw; a wiec przedewijzystkiem 1) Poemat symfo-
niczny Jézefa Suka, nastepnie 2) Poemat stnfoniczuy ,Blanik"” Smetany;, 3) Konceit
skrzypcowy Kaufinana (Bronistaw' Jluberman jako wykonawca), 4) Symfonje E-dur na
wielkg orkiestre Karola Weigla, S) Intermezzi Goldoniani na orkiestre smyczkowT Enricwi
Bossi’ego, Q) zapowiedziang réwniaz w Conzert-yereinle Rapsodje angielskg ,,Brigg
Fair" Dnliusa) 7) Uwerture ,,.Romeo-;i Julja®j Oberleitnera, 8) Gilnthera ,Amin kran-
Icein Kinde" legenda na sopran i orkiestre, 9) Symfonja a-mol miodego kompozytora
Robe-fta Konta i juko ostatnig nowo$¢ uwertui'e fantastyczng Franza Sclireckers.

Jak na jeden sezon az nadto! Jako golisci tych dwu instytucji zaproszeni zo-
stali miedzy innemi Casals, Flecli (najuowszy ulubieniec wiedenskiego”wiata muzyczne-
go), Marteau, llutjerman, Grunfeld, ijackliaus, Safonow, Kurzéwna oraz nizej podpisany.
Niegdy$ stawmy Tonktiustler-Yerein (me majacy nic wspdlnego z Tonkiinstler-Oi*scliester),
liczacy wswym grobie wszystkich najwybitniejszych muzykéw TViednia, niegdy$ z Bralim-
sem na czele, po kilkoTetniej ospato$ci zaczyna znéw sie ozywiaé, czemu mozna Szczerze
przykiastigtTchociazby ze wzgledu na sympa.tyczny cel Amreinu: popieranie miodych n:ie-
zjjtainjph twércow'. Go drugi poniedziatek odbywajg sie w gmacliu Frauenklubu zebra-
nia towarzyskie, gdzie, sa wykonywany, wytgcznie nowosci. JUeraz juz styszatlem tam na-
der udane proby,-, mtodych, duzo objec-ujacycli-talentow, ktorg, nie majgc.sposobnosci dac
sie stysze¢ z estrady wielkiej sali koncertowej, zazwyczaj tu stawiajg pierwsze kro-
ki; biorac pod uwagjg, iz kazdy mzlonek .tegjp stowarzyszenia ma prawm zaprodukowad
swe utwory, “oezywisiia po uprzedniem porozumieniu sie z zarzagdem, i ,ze- stalym
bywalcem tych wieczoréw jest dyrektor zarzadzajacy najwiotszego wydawnictwa nuto-
wego w Austrji ,,Uniwersat .Edit.ion“ Dr. llertzka, zbytecznem bytoby moéwi¢, o pozy-
tecznosci tej insFytuoji dla mtodych talentow

Na zakonczenie pare .stbw o pierwszych kilku konfettach. Pomingwszy wielkie,
sensacyjne koncerty wiedenskiego..0*arusa—Leo *lezaka oraz .p-ny Destinn z icli nie-
edigcsnerni owacjami licz granic, musze zauolowao powadzenie naszych rodakéw,
prof. Balowicza, ktéry wykonal przepiekng ftho¢ w ostatniej czesci (temat fugi) troche
straussowska sonate c-5aiol Sz\Mianowskiego, za co mu sie nalezg szczere dzieki, oraz
p-ny Janiny Lada, ucaemiicy 1"sjetycko”o, ktdéra ~Sczeg6lnie w\konaniem Kkilku utwo-
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iw Chopina—mykazata miare artystyczng, $piewny, doniosty ton, jak réwniej; perlista,
Slicznie brzmiacg techniko, to toz doznaia baidzo sympatycznego przyjecia ze strony

licznie zebranej publiczno$ci. Musze tez zanotowfie wielkie a zastuzone powodzenie
znanego i tubianego tutaj $piewaka Ernesta PozsonyTago, ktory swojg kunsztowna, szla-
chetng interpretacjg piesni Schumanna, Brahmsa! i Ifngona Wolfa dal wespdt g ideal-
nie mu wtérujagca matzonka znang tu pjanistica, Mimi Pozaonyi, wieczdr szczerych
wrazen artystycznych. jtiljusz W olfson.
P*otrkdiv.

Dnia '2$ z. 111. odbyt sie u ,aas koncert na rzocz kolonji letnidi, urzadzony prz>.z
oddziat Tow. Kultury Po.ls.kiej. Przyzwyczajeni jesteSmy do lego, ze koncerty, urza-
dzane przez Tom Kultury, stojg na wye.okim artystycznym poziomie; i eobecfiy koncert
nie zawioédt naszych oczekiwan. .Najwiekszg atrakcjg koncertu byt udziat nalzogo zna-
komitego skrzypka, Stanistawa Barcewicza. Wielki artysta odegra! z brawurg i silg in-
teresujgcy koncert d-mol Wieniawskiego, Nad Dunajem i tafiee Stowakéw Wiirmsera,
dzieto*petne poezji i wdzieku, w ktérein artysta inwdatnit wszystkie zalety swojego,
bogatego w barwy, aksamitnego tonu, Meditation z op. (,Thais", czarujgcg Canzonettg
Czajkowskiego, Zephyr i Czardasza Jlubay’a. Nad program ifbclat dyr. Barcewicz ma-
zurka Wieniawskiego, ValSe Bluette w transkrypcji Aucra i 'Romance Andalcuffie Sarasa-
tego. Publiczno$¢, oczarowana wykwintng grg nasgego krola skrzypkéw, oObdarzata go
niemilkngcymi oklaskami. Oprocz Stanistawa Barcewicza ustyszeliSmy sympatycz-
ng pjanistke p-ne Nowacka, ktora szczeg6lnie w Sclidfzu b-mol Chopina wykazata
duzg inteligicn”e artystyczng, oda* miekki, pieszczotliwy ton. Akompaiijahient mniej
dobrze sie powiédt miodej artystce, co da sie wyttumaczy¢ brakiem odpowiedniej ru(ynv.

Przegldfccl czasopism.

= W prasie polskiej ostatnio uka- Rudolfa Krala, W. Prohazki: W. Prokop i
zaty sie nastepujgce artykuty z zakresu jego opera komiczna ,Otazka', Dr. Cai-
muzyki; nera: ,Jessika" Foerstera, dr. Zubatego:

Dr. Z. Jachhneckr. Chopin (Bibljoteka »Woje wspomnienia o Antonim Dworzaku",

warszawska, pazdziernik). Kampera; ,Ludwik kawaler z Rittersber-

Dr. A. ChybifAskr. M. Kartowicz (Wi- gu®, dr. llniliczki; ,,Kde doméw méj“. Ze-

dnokregi, zeszyt ii—13). szyt Il. Otakar Illostynsky (wspomnienie

Chopin'. Listy do Tytusa Wojciechow- posmiertne).  Hoffmeister: ,,Fr. ChopinK

skiego (Lamus, zeszyt 6). Dolezil: ,,Stowarzyszenie chéralne nauczy-

Dr. A. Chybinski: Etnografja muzycz- cieli morawskich™, Kozuszniczek: ,,Mieczy-

na na kongresie muzycznym w staw Kartowicz", Kamper." ,Jan Dlabacz",
Wiedniu (Lud, zyszyt Il, tom XVI). Zielecki: ,,Benedetto Marcelo™ i jego ,11

= Wychodzace w Pradze rok IlIl czes- teatro alla moda". Zeszyt Ill: Vesely: a0.
kie czasopismo muzyczne Hitdebui Rebue Hostinsky w historji muzyki czeskiej “q,
(Redaktorowie; profesorowie konserwator- Léwenbach: ,,Ostatnia ksigzka Hostinskie-
jum Stocker i Hoffmeister, wydawca: sek- go“, Foerster: ,Wagner, Nietzsche i Bi-
cja muzyczna Umeleckiej Besedy) ze wzgle- zet”, dr. Silhan: ,Ryszard Strauss jako
du na swdj powazny charakter i szlachet- twérca dramatu muzycznego", Hotfmeister:
ne tendencje zastuguje na szczegOlniejsza ~Hugo Wolff", Kriczka: , Letopi§ R. Kor-
uwage i pochwate. Nawet sam zewnetrz- sakowa”. Zeszyt 1V. Dolezil: ,50 lecie
ny wyglad pisma czyni je bardzo sympa- Besedy w Brnie”, Hoffmeister: ,La Tem-
tycznem. Wspotpracownikami ,,Hudebui pete V.'Kovaka“, Kamper: ,Wactaw To-
Revue“ sg wybitniejsi muzycy czescy, a maszek”, dr. Hniliczka.,,Kompozycje To-
staranny dobdr prac Swiadczy, ze kierunek maszka”, Kriczka: ,,O fenomenalnym ta-
pisma spoczywa w rekach doswiadczonych lencie kompozytorskim™. Zeszyt V. Do-
specjalistow. lezil: ,,Wspomnienie o Krzyzkowskim”, Do-

Na tre$¢ tegorocznych zeszytow ,,Hu- wenbach: ,,Krzyzkowski w Pradze”, Kricz-
debni Revue“ ztozyty sie prace: zeszyt | ka: ,,Letopi$ R. Korsakowa”, Hoffmeister;
K. Hoffmeistera: ,,Kompozycje fortepjano- »Karol Goldmark”, Nebuska: j;La Tempo-
we Joézefa Suka", Jar. Kriczki: ,ldeaty” te V. Novaka”, Dolezil; ,Nowa teorja o
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narodowos$ci w muzyce”, Kamper ,Dzieta
poSmiertne Tomaszka”. Zeszyt VI, Szou-
rek; ,Listy Dworzaka do dra Kozanka”,
Posplsil; ,,O granicach w muzyce”, Hoff-
meister: ,,R. Schumann”, H. Opienski ,0
Fr, Chopinie”, Marak; ,Ferdynand Da-
wid”, Hoffmeister: ,Teodor Leszetycki”.
Zeszyt VII. Szourek: ,,Dalszy ciag listow
Dworzaka, Kamper; ,,Pierwsze czeskie przed-
stawienie opery, Uprowadzenie z Sera-
ju”, Wach: ,,Reforma stowarzyszen choral
nyeh”, Zielecki: ,,Studja o S$piewie i $pie-
wakach”, Fiala; ,,Gustaw Charpentier”,
Stepan; ,,O artykule R. Louisa; Deutsche
Musik der Gegenwart”.

Zeszyt 8. Wtiadystaw Dolansky (ne-
krolog), Stecker; ,Fr. Skutiersky”, Szou-
rek; ,Listy Dworzaka do dra Kozanka”
(dokonczenie), Nebuska; ,,Gustaw Mahler”,
Stepan; ,,Bohemica w stowniku muzycz-
nym Riemanna”, Ritter; VIII symfonja
Mahlera, Strnad; ,,Muzyka chinska”. W tym-
ze zeszycie zamieszcza dr. Chybinski spra-
wozdanie z francuskiego festivalu w Mo-
naehjum.

Oprocz tego kazdy zeszyt zawiera; kro-
nike biezacg, oceny dziet muzycznych,
przeglad czasopism, Kkrytyki koncertéw i
przedstawienn operowych, korespondencje i
sprawozdania z ruchu muz. we wszystkich
ogniskach zycia muzycznego etc. eté.

Do kazdego zeszytu dotaczane sg 3—4
ilustracje (przewaznie portrety muzykow,
rekopisy etc.)

= |V Zeitschyift der Internationalen
Musikgescllschaft w zeszycie 1011 za-
mieszczone sg krytyki dwuch ksigzek pol-
skich: H. Opienskiego: ,,Fr. Chopin” i Al
Polinskiego; ,Dzieje muzyki polskiej”.
Ocena wyszta z pod pidra d-ra Chybinskiego.

= Z czétsopism rosyjskich poswigco-
nych w catosci lub czesciowo muzyce,
naczelne miejsce zajmuje ,,Russkaja triuzy-
kalnaja gazieta”, pod redakcjg Mikotaja

Nowosci wydawnicza.

= Mario Tarmghi.
Sentiments pour piano.

10 tatwych utworéw na fortepjan, od-
znaczajgcych sie tadng, petng niewymu-
szonego wdzieku melodyjnoscig. Zbidr ze
wzgledu na warto$¢ artystyczng oraz zale-
ty natury pedagogicznej zastuguje ila uwa-
ge pp. nauczycieli gry fortepjanowej.

= 71. Eurico B(psi. Album pour la
Jcunesse (na fortepjan).

Zeszyt zawiera utwory rowniez bardzo
tadne i w zupetnosci odpowiadajgce prze-

Impressions et

Findeizena. Wydawnictwo to liczy juz 17
rok istnienia; S$wiadczy to najlepiej o je-
go kierunku i wartosci. Gtowng zaletg
»Russkoj muzykalnoj gaziety” jest skrzet-
ne notowanie rozwoju muzyki stowianskiej
wogdble a rosyjskiej w szczeg6lnosci; nie
nazywa sie to jednak, zeby i o wszech-
Swiatowem zyciu muzycznem czytelnicy
byli mniej Zrodtowo informowani. Odda-
jac kazdemu nalezne uznanie, ,,Russkaja
Muz. Gaz.”, idac z biegiem czasu, pilnie
§ledzi za wspoétczesnym kierunkiem w mu-
zyce i podkresla swdj sad objektywnie.
Ocena dziet muzycznych i ksiazek, spra-
wozdania z koncertéw na prowincji, zwtasz-
cza za$ krytyki koncertow i widowisk ope-
rowych w obydwu stolicach panstwa —
prowadzone sg przez osoby fachowe (na
wyroznienie zastuguja krytyki p. Prokofje-
wa z Moskwy). Artykuty ,R. M. G." za-
mieszcza zawsze interesujgce i aktualne.
W tegorocznych zeszytach z wiekszych prac
drukowano; Rebikowa: ,,Orfeusz i Bachant-
ki“rMW-wa: ,,Feliks Mottl“, M. Findeizen;
»Wspomnienie o SmoleAnskim1, St. Smo-
lenskij; ,,Wyktady z historji rosyjskiej ko-
Scielnej sztuki wokalnejI, Schur¢; ,,Matyl-
da Wesendonck i jej rola w zyciu R. Wa-

gnera", Prokofjew; ,Muzyka prawdziwej
emocji', Prokofjew; ,Piewca intymnych
uczu¢ (S. Rachmaninow)”, K Wolfram;

»R. Strauss i Maks Reger jako przedsta-
wiciele wspdtczesnego modernizmu w mu-
zyce niemieckiej", Preobrazenskij: ,,Dyser-
tacja niemiecka o starorosyjskim S$piewie
koscielnym"™, Otto von Tiedebel: ,,Szkota
gry skrzypcowej i jej znaczenie dla skrzyp-
ka-odtwoércy, kompozytora i pedagoga",
Tiedebel; ,,Symfonja na Wotdze"™, Lebie-
drew: ,,O rozwoju smaku muzycznego
wsrod ludu', ,,Niewydane listy A. Rubin-
steina“. E. P.: , Kakofonja jako przedmiot
zabawyll Specjalny numer poswiecita Re-
dakcja Chopinowi.

znaczeniu. Od poprzedniego (Tarenghi)
rézni sie mniejsza doza polotu miodzien-
czego i Swiezosci w opracowaniu harmo-
nicznem.

- Antoni Biernacki. Marsz ceremon-
jalny na fortepjan.

Melodja dziwaczna, forma nie celuje
doskonatoscig. Sutyacje ratuje dos$¢ zrecz-
na harmonizacja.

= Vmccent Krusinski. Priere pendant
I'Orage, Composition de Salon pour piano.

Banalno$¢ muzyki, zawartej w tej ,,Com-
position de Salon", w zupetnosci odpo-
wiada tytutowi. T. Cz.



KONCERTY.

Z Kilharmonji: koncerty. Poranek sekcji muzyki zbiorowej (Sala Towarz,'Wio$bufskiogtA

§ Niezwykle zajmujgcy program pierwszego abonamentowego koncertu symfoniczne-
go G. Fitelberga (28/X) zawierat dwie nowosci. pierwsza z nich ,Uwertura tragiczna"
Brahmsa zasadniczo nie rézni sie niczem od innych dziet tego mistrza; harmonje,, unika-
jace jaskrawos$ci, mistrzowska polifonja, umiarkowanie w stosowaniu barw orkiestrowych,
oraz gtebokie uczucie, ktére piynie przewaznie spokojng falg, rzadko kiedy zdobywajac
sie na silniejsze wybuchy —sg gtéwnemi cechami tego utworu.

Druga nowoscig byt ,,Anhelli", poemat symfoniczny Ludomira Roézyckiego.

Trudno sprzecza¢ sie o to, czy Roézycki za p:mocag muzyki dobrze ilustruje tresé¢
utworu Stowackiego tej samej nazwy, ktéry byt dla niego zrddiem natchnienia, gdyz to
jest kwestja indywidualnego odczuwania; oprécz tego, sadze, prawdziwy poemat symfonicz-
ny powinien by¢é oceniany przedewszystkiem jako muzyka absolutna. Otéz , Anbelli", roz-
patrywany z tego punktu widzenia, jest bezsprzecznie dzietem bardzo wielkiej wartosci.
Pod wzgledem technicznym odznacza sie wielkg jasnoscig struktury (co zawdziecza gtéw-
nie ogromnej plastycznosci tematéow i réznorodnosci pod wzgledem charakteru), piekne-
mi i niepospolitemi harmonjami, stylowem opracowaniem tematycznem i doprowadzong do
perfekcji instrumentacjg.

Artystyczna warto$¢ utworu polega gtownie na podporzadkowaniu techniki kom-
pozytorskiej wyzszym celom muzyka— poety. W rzeczy samej w ,Anhellim"™ nie spot-
kamy nic takiego, co bytoby obliczone na tani efekt; cate bogactwo polifonji, harmonji
i instrumentacji stuzy autorowi jedynie do szczerego i po mistrzowsku obmyslanego wy-

powiedzenia giteboko odczutych wrazeh. Szczero$¢ za$ i tatwos¢ wypowiadania sie jest
najwazniejszg i najbardziej ujmujacag cecha miodego kompozytora. Jako cato$¢, zrobit
»Anhelli" niezatarte wrazenie, petnym szarpigcego bolu nastrojem (Swietnie wyzyskany

temat drugi i prawie wszystkie ustepy z niego rozwiniete), bezgranicznym smutkiem (l-szy
temat i ostatni) i przejmujacg rzewnoscig (cudny temat a-mol).

Mamy nadzieje, ze Anhelli powtérzony bedzie na nastepnych audycjach symfo-
nicznych, co niewatpliwie przyczyni sie do lepszego zrozumienia dzieta.

Bardzo starannie przygotowanemu wykonaniu powyzszych utworéw, oraz ,Don
Juana" R. Straussa, mozna zarzuci¢ tylko dotkliwie odczuwany brak arfy (w ,,Anhellim*
i ,,Don Juanie"). Na mniejsze uznanie zastugu]le wykonanie ,Eroiki”~Beethovena, tym
razem (wyjatkowo) nie zupeinie zadowalajgce.

§ Oziminski ostatnim wystepem w charakterze kapelmistrza na koncercie t. zw.
»hastrojowym™ (2 X1) dowiddt, ze stale i z powodzeniem dazy ku szczytom doskonatosci
tej trudnej sztuki. Prowadzona przez niego orkiestra wykonata bez zarzutu ,Smieré i wy-
zwolenie” Straussa. Mtody dyrygient sumiennie przyswoit sobie bardzo ztozong i nieta-
twg do opanowania partyture tego dzieta, z zupetng tez swobodg i doktadno$cia wprowa-
dzal pojedyncze instrumenty, tematy uwydatniat doskonale, kazdemu szczegdtowi bogatej
instrumentacji nadawat odpowiednig ekspresje, n;e zapominajgc jednocze$nie o catosci.

Wykonanie pozostatych numerdéw orkiestrowych pokaznego rozmiarami i piekne-
go programu znajdowato sie réwniez na wysokosci zadania. Solo skrzypcowe ,Smierci
i wyzwoleniall, oraz ,,Danse macabre” Saint-Saensa wykonat artystycznie p Holzmann.

P. Glas-Hertzowa wypowiedziata z przejeciem ,Prolog pcetycki'™ J. Guranowskie-
go i wyjatki z ,,Dziadow"™ Mickiewicza.

§ Dnia 5 b. m. wystgpit w Filharmonji z wiasnym koncertem Pawet Kochanski.
Nie bede sie rozpisywat o licznych i niepospolitych zaletach gry doskonale znanego u nas
artysty, zaznacze tylko, ze sume ich powiekszyto panowanie nad bujnym temperamentem.
Fiekny koncert skrzypcowy Brahmsa wykonat p. Kochanski spokojnie i z uczuciem; to
samo da sie powiedzie¢ o interpretacji koncertu Chr. Sindinga norwegczyka (nie szweda)
i ,Romansie”™ d’Ambrosia. Kochanski dat folge temperamentowi dopiero w $wietnie od-
danej ,,Tarantelli" Sarasatego i ,Gitarze" Lalo (akompanjament fortepjanowy: p. Pot-
tawski). Koncert Sindinga odznacza sie bardzo S$piewnie traktowang partjg skrzypcowa
i brakiem bezmyslnej popisowosci na rzecz wituozerji. Instrumentacja skromna, lecz zaj-
mujaca. Orkiestra pod dyr. Fitelberga oprocz towarzyszenia soliscie doskonale odtworzy-
fa uwerture do ,,Don Juana" Mozarta. T. Cz

§ Ze szczeg6lnem uznaniem nalezy podkresli¢ zainicjowanie przez dyr. Fitelber-
ga niedzielnych koncertow popularnych o nawskro$ powaznym charakterze. Cel tych
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koncertow: za matg stosunkowo cene i w porze dla wszystkich najdogodniejszej dostar-
czy¢ godziwej rozrywki duchowej i zapoznaé najszersze warstwy z pertami literatury sym-
fonicznej uwiennczy napewno powodzenie. W mys$l zapowiedzi koncerty niedzielne obej-
ma cykl symfonji Beethovena nastepnie cykl poematéw symfonicznych Liszta. Zatowaé
tylko nalezy, ze nie uwzgledniono symfonji Brucknera, herosa muzyki symfonicznej u nas
niedostatecznie a witasciwie mato znanego i cenionego. Cykl symfonji genjalnego neo-
romantyka tymbardziej zastugiwatby na uwzglednienie, iz na programach koncertowych
nazwisko Brucknera spotykamy w bardzo duzych odstepach czasu.

Drugi z kolei koncert popotudniowy rozpoczat cykl symfonji Beethovena. Pragnac
utatwi¢ zrozumienie odtwarzanych arcydziet wielkiego klasyka, dyrekcja W. O. S. posta-
nowita wykonanie kazdej symfonji poprzedzi¢ pogadanka p. Guzewskiego. Pomystowi na-
lezy przyklasng¢; odda on niewatpliwie bywalcom koncertowym duze ustugi. Co do kon-
ferencji p. Guzewskiego (prelegent mowit o powstaniu symfonji, o humorze w muzyce,
0 formie wielkiej i analizowat bedacg na programie symfonje | Beethovena) to wyraza-
jac stowa pochwaty trudno n:e zrobi¢ pewnych zastrzezen. Primo: nie od rzeczy bytoby
poinformowa¢ audytorjum, ze mys$l poboczna w formie wielkiej nie zawsze wystepuje w to-
nacji dominanty, tvmbard:iej ze od zasady tej — co jest zreszta rzeczg powszechnie wia-
domag — mistrz robit czeste odstepstwa, secundo: jezeli wystuchanie symfonji utatwi
znajomos$¢ struktury pierwszej czesci symfonji, to w tym samym celu wartoby poinformowac
1 o pozostatych czesSciach analizowanego utworu.

§ Kult Griega wzrasta w ciggtem crescendo. Twoérca Peer Gynta ma swoich
wielbicieli, ktérzy (zwtaszcza zakochani i zawiedzeni pici obojga) zawsze stawiajg sie in

Witrclilio w sali koncertowej, ile razy z estrady maja poptynaé diwieki ,,Smierci Azy*,
»Tanca Anitryfl, lub ,Pie$ni Solveigi“. Westchnieniom i zachwytom niema wtedy koh-
ca... Tak byto witasnie na wieczorze 2£PA, posSwieconym wytgcznie kompozytorowi skan-

dynawskiemu. Wykonawcy programu: W. O. S. pod dyrekcja Oziminskiego, panie: Wro-
blewska i Pilawa zbierali sute i zupetnie zastuzone oklaski, szczegélniejszy aplauz przy-
padt w udziale p. Wré6blewskiej za artystyczng interpretacje piesni. R. Ch.

§ Na 3 im popotudniowym koncercie niedzielnym (6/X1) wystgpita para solistow;
mtoda pjanistka p. Natalja Szwejs i dobry znajomy p. Jozef Oziminski. P. Szwejs wyko-
nata dwie czesSci koncertu e mol Chopina (Il i Ill), bez wyrazu, a nawet troche chwiej-
nie pod wzgledem rytmiki (to ostatnie nalezy przypisaé tremie). Dobrze rozwinieta tech-
nika, oraz poprawne traktowanie niektorycli ustepdw pozwalajag przypuszczaé, ze utwory
innych kompozytoréw, bardziej odpowiadajgce rodzajowi gry p.Szwejs, bytyby lepiej inter-
pretowane. Drugi solista koncertu, p, Oziminski, $licznie ,,wy$piewat™/z tow. orkiestry) ,,Piesh
turniejowa" Wagnera. Orkiestra pod dyr. Fitelberga odtworzyta druga symfonje Beetho-
vena, uwerture ,Leonora nr. 3“ ,Pawla i Gawia" Wallek-Walewskiego i ,Polonje"
Wagnera bez zarzutu. Wykonanie symfonji Beethovena, podobnie jak na ostatnim kon-
cercie popotudniowym poprzedzita konferencja p. Adolfa Guzewskiego. Stuchajgac prelegen-
ta, zachodzi pytanie; dla kogo pogadanki te wtasciwie sg przeznaczone. Jezeli dla o0s6b, nie
posiadajgcych nawet elementarnych wiadomos$ci z dziedziny muzyki, to chybiajg celu, bo
podane w formie nawet najbardziej uprzystepnionej pozostang niezrozumiane. Powazne
ustugi mogtyby oddaé¢ jedynie melomanom, pragngcym zdoby¢é gruntowniejsze poje-
cie 0 muzyce, lub tez muzykom specjalLtom, nie posiadajacym wyzszego wyksztalcenia te-
oretycznego; tym ostatnim nalezatoby da¢ pewng, mozliwie wyczerpujgca ilos¢ wiadomo-
§ci o wszystkich formach sktadajacych sie na cato$¢ symfonji. P. Guzewski, analizujac
2-ga symfonje objasnit bardzo zrozumiale i do$¢ wyczerpujaco ,wielkg forme* pierwszej
czesci, nastepne jednak traktowat zbyt pobieznie. IMojem zdaniem, o 4-ej czesci jako
formie ,ronda" trzeba byto co$ wiecej powiedzie¢ tym bardziej, ze forma ta ma kilka (piec)
odmian, w omawianych przez p. Guzewskiego symfonjach Beethovena spotykanych bar-

dzo czesto. Dobrze bytoby takze zaznaczy¢é w nastepnych pogadankach, ze nie
wszystkie 'ndante Beethovena sa podobne pod wzgledem budowy do znajdujacych
sie w i-ej i 2ej symfonji. T. Cz.

8§ Na drugim wielkim koncercie symfonicznym poznaliSmy nowalijke muzyczna:
suite liryczng p. Wailek-Walewskiego. Nowalijka to niezbyt $Swieza, przytem hodowana
w cieplarni i stad cierpiaca na anemie. Dostep do estrady Filh. warsz utatwit suicie
»Pawet i Gawet" pierworodne dzieci¢ duchowe p. Walewskiego, dzieto zaréwno pod wzgle-
dem inwencji jak i opracowania technicznego o cate niebo przewyzszajgce suite liryczna.
Wprawdzie sg i w niej momenty interesujace, przewazajg jednak mniej interesujgce, grani-
czace czesto z banalnoscig. Stowem ze strony ,suity lirycznej” ,,Pawet i Gawel", zupet-
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nie zastuzenie dos'¢ czesto
obawiac¢ sie nie potrzebuje.

umieszczany

na programach koncertowych, konkurencji

Solistkg koncertu byta p Kauffman, S$piewaczka o pieknym gtosie koloraturowym
i znakomitej choc nie doprowadzonej jeszcze do szczytu doskonato$ci technice; tendencje
do popisywania sie fermatami na wysokich nutach i niezbyt czysta intonacja to takze

ujemne strony prymadonny wiedenskiej.

Z numerdéw orkiestrowych (uwertura Mozarta do op. ,Wesele Figara"™, warjacje
z kwartetu A-dur Beethovena i suita liryczna Walewskiego) wykonanych po wirtuozowsku
przez W?: O. S. pod dyr. Fitelberga warjacje Beethovena, przyjmowane byty entuzjasty-

cznie przez audytorjum.

R. Ch.

Pierwszy poranek, ,Sekcja Muzyki Zbiorowej" poswiecita Chopinowi i to w spo-

s6b oryginalny: caly szereg dziet byt wykonany w transkrypcjach.

Wielu kompozytoréw

prébowato ,,popularyzowac¢™ Chopina za pomocag transkrypcji jego dziet, ale nie wszyst-
kim sie to szczesSliwie udawalo. Za najlepsze uwazam takie, ktore sg w catosci podane:
naprz. nocturny —Wilhelmiego, Sarasatego, Suita ,,Chopiniada"™ (rtazunowa i t. p. do naj-
gorszych—pociete na kawatki (piesni Ruells’a Viardot).

Z wykonawcéw programu poranku

»llejnatll pod dyrekcja p Wt Otto.

o Fr. Chopinie a wtasciwie o marszu zatobnym
Podtug mnie, stosujac sie do okoliczno$ci, wypadato poswieci¢ Kkilka

p. Frankowski.
uwag transkrypcjom Chopina.

na pierwszy plan wysungt sie chér mezki
Sute oklaski zbierat p. Oziminski.

Stowo wstepne
i etiudzie ,rewolucyjnej* wypowiedziat

St. Sz.

Sprawozdanie z koncertow: Barcewicza i symfonicznego z udziatem Morsztynow-

ny z braku miejsca odktadamy do nastepnego numeru.

Kronika.

= Jerzy Lalewicz koncertowat ostat-
nio z duzem powodzeniem w Wiedniu i
Berlinie. Na programach koncertéw zna-
lazty sie utwory polskie, np. sonata forte-
pjanowa c-mol Szymanowskiego.

= Ludomir ROzycki obejmuje dziat
krytyki muzycznej w Kurjerze Lwowskiem.

= Orkiestre detg, majaca zamiar pro-
dukowa¢ sie na estradach Kkoncertowych
zorganizowat cztonek warszawskiej orkie-
stry symfonicznej, p. Furmanski. Komplet
orkiestry sktada sie z 25 wykwalifikowa-
nych muzykéw.

= Z warsz. Zw. muz. W dniu 30/X
r. b. w gmachu Filhramonji odbyto sie ze-
branie og6lne cztonkéw warsz. Zw. muz.
Zebranie zagait p. |. Cielewicz, poczem na
przewodniczagcego powotano p. L. Bobile-
wicza, a na sekretarza p. H. tawcewicza.
Sprawozdanie kasowe potroczne, wykazu-
jace 71S rb. przychodu oraz 542 rb. roz-
chodu, przyjeto. Po  diugiej dyskusji
uchwalono, aby wynajmowanie kompletow
orkiestrowych oraz kameralnych przedsie-
biorcom prywatnym odbywato sie za po-
Srednictwem Zwigzku. Wynik dokonanych
na zebraniu wyboréw jest nastepujacy: do
Zarzagdu powotani zostali pp.: |. Ciele-
wicz, Br. Szulc, Ad. Guzewski, B. Erlich,
J. Pomeranc, Ar. Kreczmer i M. Pawtow-
ski, za$ do komisji rewizyjnej — pp. Her-
bek, Z. Singer, Cywinski, Chmielewski,
i D. Rozanel.

{Red.).

= Pamieci Chopina. W Paryzu na
domu (plac Vendome nr. 12), w ktorym
w r. 1849 wyziongt ducha Chopin, umiesz-
czono tablice pamigtkowa.

= Maurycego Moszkowskiego mia-
nowat rzad francuski kawalerem Legji ho-
norowej (Moszkowski od r. 1897 mieszka
w Paryzu).

= Lwow. 20 listopada ma sie odby¢
otwarcie sali koncertowej Tow. muzycz-
nego. Na inauguracyjnym koncercie zosta-
nie odegrany po raz pierwszy prolog sym-
foniczny Ludomira Rézyckiego p. t. ,War-
szawiankall Mamy nadzieje, ze ta nowa
sala stuzy¢ bedzie przedewszystkiem celom
sztuki polsKiej i ze dyr. Sottys czesciej
niz dotychczas umieszcza¢ bedzie nazwi-
ska polskich tworcéw na programach kon-
certowych.

— Wsrod ciezkich  warunkow  bytu i
rozwoju dla polskiego kapelmistrza, coraz
$mielej wybija sie mtody utalentowany Kie-
rownik orkiestry, pan Bronistaw Wolfstahl.
Od dtuzszego czasu ceniony jako dyry-
gient chdru technickiego, p. Wolfstahl po
dwuletniej pracy w teatrze nareszcie przy-
szedt do stowa. Gdyby p. Wolfstahl miat
cho¢ jedng setng cze$¢ tego poparcia w
prasie, jakiem sie cieszy kazdy obcy dy-
rygient, dyrekcja teatru Iwowskiego nie
bytaby zmuszong sprowadzaé obcych dyry-
gientow, a tem samem nie przyczyniataby
sie do stwarzania dysonanséw w czysto
polskim zespole.
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= Wilno. Zainicjowane w r. z. kon-
certy symfoniczne ,Filharm. wilenskiej"
zaklimatyzowaty sie juz na dobre w starym
grodzie Gedymina. Zastuga to i p. L. M. Ro
gowskiego, statego kierownika orkiestry.
Drugi w sezonie b. koncert odbyt sie pod
dyrekcjg p. Adama Wylezynskiego, Kkiero-
wnika Lutni wilenskiej, ktory na koncer-
cie tym wystgpit w charakterze goscia ka
pelmistrza. Program zawierat miedzy in-
nemi symfonje Dworzaka ,Z nowego $wia-
ta", ,Sakuntale” Goldmarka, ggkBallade”
topuskiej Wylezyhaskiej etc. Koncert miat
duze powodzenie, a dzienniki miejscowe
nie szczedzg wyrazéw uznania pod adre-
sem miodego kapelmistrza. ,,Goniec” (wi
lenski) pisze: ,,Spok6j i rozwaga, tempe-
rament i gteboka kultura muzyczna—oto
cechy wysuwajgce odrazu na czoto nowe-
go kierownika orkiestry Lutni. Najmniej
umuzykalniony nawet stuchacz spostrzega,
ze miedzy miodym Kkapelmistrzem a or-
kiestrg istnieje w danej chwili spéjnia, ze
dyrygient nie gubi sie w nieopanowanym
materjale, lecz trzyma go pewng i mocng
reka". W koncercie brata udziat p. He
lena topuska Wylezynska, ktéra, dodajac
nawiasem, udaje sie w tych dniach na sze-
reg koncertéw do Lipska, Berlina i Pragi.

— W Norymberdze ma stangé pom-
nik Beethovena.

= Caruso na mocy nowej umowy za-
wartej z nowojorskg Metropolitan Opera
bierze 8 tysiecy marek za jeden wystep.

= Dalcroze zaszczycony zostat przez
uniwersytet w Genewie tytutem: ,,Docteur
des lettres honoris causa".

= Max Reger w sezonie biezagcym
zapozna z nastepujacemi nowemi kompo-
zycjami: koncert fortepjanowy, kwartet for
tepjanowy, chaconna na skrzypce, sonata
na wiolonczele, sekstet i piesni.

= Jubileusze. Kompozytor norwe-
ski Svendsen obchodzit 30/9 70 letnia
rocznice urodzin. Karol Klindworth ukon-
czyt 80 rok zycia, Draesecke 75. Hans
Sitt, profesor konserw, w Lipsku obcho-
dzit 60 rocznice wurodzin. Saint Saens,
ukonczyt 75 ,wiosne" zycia. Karol Gold-
mark i Robert Radecke S$wiecili 80 letnie
jubileusze urodzin.

= IViaxa Regera fakultet medyczny
uniwersytetu berlinskiego obdarzyt honoro-
wym tytutem doktora Niedawno tytutu
doktora honoris causa udzielit Regerowi
uniwersytet lipski (fakultet filozoficzny).
Promowanie ,wspdtczesnego Bacha” na
doktora medycyny odpowiednie stery ttu-

maczg tern, ze muzyka Regera ma réwnie
»skuteczne'™ witasnosci lecznice jak medy-
cyna (2.).

= Humperdincka i Cosime Wag-
ner alma mater berlinska (na ten raz wy-
dziat filozoficzny) zaszczycita rowniez do-
ktorskim tytutem honoris causa.

= Ryszard Strauss S$wiecit 21 paz-
dziernika uroczysty dzien. 'Przed 25 laty
Hans von Buldéw zaprezentowal tworce
»Elektry"™ jako kompozytora dziet orkie-
strowych, wykonywujgc w Meiningen jego
symtonje f-mol.

= Paul Scheinpflug, autor granej
niedawno w Fiiharmonji uwertury do ko-
medji Szekspira, dyryguje w sezonie b.
koncertami , Akademji muzycznej" w Ko-
nigsbergu.

= Paryz. Publiczno$¢ miejscowq za-
poznano z dwoma dzietami kompozytoréw
brazylijskich.  Albert Nepomuceno dyry-
gowat wiasng symfonjg, skrzypek Chiapi-
telli (brazylijczyk, wyksztatlcony w Paryzu)
odtworzyt koncert wspdtrodaka Henryka
Oswalda. Obaj kompozytorowie sg profe-
sorami konserwatorjum w Rio de Janeiro.

= Paryz. Wielka Opera ma zamiar
wystawi¢ w sezonie biezgcym wszystkie
dramaty Wagnera w zupeinie nowej insce-
nizacji.

Rzym. Z powodu przypadajacego
w r. 1912 50 letniego jubileuszu krolestwa
wioskiego w potaczeniu z wystawg wioska
projektowany jest w teatrze Constanzie sze-
reg przedstawien operowych, ktéorymi dy-
rygowa¢ majg Toscanini, Mancinelli i Mug-
non. Z nowych dziet wystawione beda:
»Francesca" Mancinelliego i ,Lafalce"
pierwsza opera Catalaniego.

= Rzym. Koncertami abonamento-
wymi w Augusteum dyrygowac¢ beda: Bru-
no Walter, Serafin (Medjolan), Weingart-
ner, Balling, Perosi, R. Strauss, Vitale,
Molinari i Reger. W liczbie solistow, za-
proszonych do wspétudziatu w koncertach,
spotykamy nazwisko Artura Rubinsteina.

= Berlin. Przebudowa gmachu nad
wornej opery kosztem 854 500 marek juz
ukonczona.

— 1 listopada otwarto w ogrodzie zo-
ologicznym pierwsza niemieckg wystawe
teatralna.

— Caruso mianowany zostal nadwoi-
nym S$piewakiem cesarza niemieckiego.
Liczba o0séb zaszczyconych tym tytutem
wzrosta wskutek tego do 9.

— Profesoiem klasy dyrygientdw w ber
linskiej Hochschuli mianowano Arno Kleffela

Redaktor i Wydawca Roman Chojnacki.

Odbito czcionkami Warszawskiej Drukarni Estetycznej, Wielka 25.



