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Czwarty abonamentowy .
_ n—_ Koncert Symfoniczny
pod dyrekcia3 GRZEGORZA FITELBERGA

z udziatem Jregy Szwarcowyy i ${egryka jtfelcera.

1. W. A. Mozart. Symfonja C-ditr (,Juf,iter). a) Aljo-gro \ivace,
daiite eantabile, 0) Menuetto (Allegretto), di Allegro inolto.
A totka 17SS juz J>0 napis&niu i wystawieniu mjDon Juana" napisat Mozart

w przeciagli trzech nriasiecy trzy symfonje, ktére w .jego dorobku twdérczym naczelne
zajmuja miejsce, oynifanje Bs-dnr, g-mol i .0 dur sa to trzy. réznorodnej tresci arcy-
dzieta muzyki symfonicznej, w ktérych zywiotowa twdrczo$¢ Mozarta objawita S<$w mi-
strzowskiej>—prawdziwie klasycznej formie. \rie mamy wiadomosci, kiedy owe najcel-
niejsze (i najbardziej znane) z 46- svmfonji zostaty po raz pierwszy ..wykonane — w za-
piskaoh Mozarta—imponujgcych swym lapidarnym lakonizniem znajdujemy tylko doktadne
daty icli ukoniczenia: symfonja iMs-dur: 26 czerwca, g-mol: 22 lipca i C-dur: 10 siorjt-
nia— -trtteysfljio w owym jednym roku 17SS-Vm—na trzy lato przed $miercig. Symfonja
W-iur, zwana .Jupiterowg, jest' przyktadem klasycznej doskonato$ci. Kazda z cztertch
jej czesci jest. wzorem proporcji budowy, uiniejotu~ct w uzvws§fiiu kontrastéw, jasnosci
i budowy tematéw oraz ich kontrapunktycznego uzycia; poza tg strong formalng nie jeft
to Symfonja bynajmiiiej jakg$ martwg mowag “tonbw — przemawia ona — jnk wigkszosi
utworéw gienjalaeg.9 twdrcy Keauiem—subtelnie drgajgeem uczuciem oraz sitg i tempe-
ramentem. Zaraz od poczatku oporuje Mozart kontrastami dynamicznymi | ivtmicznvmi
i w tym charakterze utrzymuje prgewaznie motywy T-ej czesci.

b) W



Andante utrzymane jest w cjtaraktefiz [iog-o<luvni, spéikojnym - - meloclja ptyniel
szeroko., prowadzona idealnie piekng liuja.

Menuet, stanowigcy cze$¢ trzecig, przypomina nieco haydnowskie, tego rodzaju
utwory, kinale za$ jjesr arcydzietem sztuki kontrapunktyoznej i to arcydzietem, w kto-
rem mistrzowstwo operowania $rodkami i fantazja szty w parze z natchnieniem; punktem
kulminacyjnym tgj ostatniej czeSef zbmiowangj na pieciu tematach, jest moment, Kiedy
te wszfgtkie tematy 'ukazuja sie réwnoczes$nie z plastyka, tak przedziwnie .jasng, ze na-
wet mato wprawne w stuchamu polifonicznych utworéw ucho z tatwos$cig -odroznic je
potrafi. 11, iO-

2. L. Beethoven. Koncert skrzypcowy op. Pi* D-dur.

Jedyny koncert skrzypcowy wielkiege klasyka powstat w r. 130(i jednoczes$nie
z symfonju B-dur. Wedtug zdanja Czernego koncerf ten skomponowat Beethoren w cia-
gu bardzo krotkiego czasu. Partje skrzypcowg odtworzyl po raz pierwszy Odwczesny dy-
rektor teatru ari defc*Wien, Franciszak 10lement, skrzypek pierwszorzednej miary. Jemu
tez dfedykowat Beethoveu swoje dziecie duchowe, opatrzywszy jfipcer| nastepujacg zar-
tobliwg uwaga.: ,fywoerto par Ttlemenza pour GJlement". Ko.nceit obliczony byt na zdol-
nosci techniczne pierwszego odtwércy— .'Solisty. ClLementiemu zawdzieczano tez powo-
dzenie,-jakiego doznat koncert. Dmzo jednak czasu uptyneto zanim wirtuozi —skrzypko-
wie zaznajomili sie z nim blizej. Do r. 1836 naprz. nie byt grywany w CewaTidliausie
lipskim. Popularno$¢, jaka cieszy sie ‘bbecnie arcydzieto literatury skrzypcowejl za-
wdziecza Joachimowi. Wynikli to z tego, ze koncert ma do pokonania duzo trudnosci
czysto techniczne '(gtOS solowy ma powierzone miedzy innemi liczne figurki modniacyj-
ne),przytem wymaga od otwérc-y duszy poetycznej. Gata bowiem kompozycja tchnie
glebig uczucia, w kazdym frazesie kryje sie morze' poezji.

Cze$¢ | koncertu (Allegro ma non tioppo) poprz&dza krétki wstep, zapoczatko-
wany przez kotty, .p .nadzwyczaj rzewnym, elegijnym temacie (oboje( forma tej czeSci
t. zw. wielka. Orkiestra na réwni z instrumentem esolowym ma tu °‘/udanie pierwszo-"
rzedne. Cze$¢ LL (Larghetto-&dur) wypetniajg przewaznie warjacjo na gtowny temat
tej czesci, zdobny wr melodje religijno ludowa, p-elng szczerej liryki Solista przy po-
mocy dzwiekow tego tematu, pod wzgledem prostoty i bogactwa melodji moze .jedynego
w literaturze koncertowej, w.lewa w niejedno serce szczescie i pokdj (Temat: (1, I, A
I, C; U, A O otc).

Ostatnia eze$pi napisana jest w formie ronda. Przypomina ona charakterem
ltaydna i ma w S$obie duzo humoru, wiasciwrjo twércy ,Pér roku*. Temat gtowny
tryska zywa, tane.czng rytmika. W czesci tej odzywaisie jeszcze temat gtowny z 1czesci,
a zakonczenie, podobnie jak w ez|ScimJi poprzednich, poprzedza efektowna kadencja.

8. J. Brahms.. Koncert forcep] mowy d-mol op. In.

Z dwuch koncertdw fortepjanowych Brahmsa d-mo.l i B-dui' pierwszy powstat
w okresie czasu zwanego po niemiecku Slurm und Drangperiode. Oba dzielfa uwazane
sg wieeej za utwory symfoniczne, w ktérych fortepjan spetnia role instrumentu obliga-
toryjnego; nie tylko ze wzgledu na S$cistg taczno$¢ partji fortepianowej z orkiestrowa
uwazany*jest koncert Brahmsa za ,symfoTije", cate dirielo "a“zwiafezcza cze$¢ pierwsza
ma charakter ,symfoniczny"”. Koncert d mol daje wirtuozowi niezbyt duzo sposobnosci
do wykazania zalet gry natury zewnetrznej, wymaga natomiast od odtwoércy duszy na-
wskro$ artystycznej, zdolnej do odczucia idei kompozytora, ktore stafal sie ucielesnié
zapomrpcg dzwiek6w. Plastycznos$é tematowl burziiw-y, czasami dramatyczny prawne na-
stréj cechujg cze$¢ pierwsza. Druga odznacza sie spokojem i ilustiuje ,jakby w ciszy
nocnej uspionyekrajobraz; ...ksiezyc, ponad ktorym spokojnie przeciggajag chmury, ol$nie-
wa srebrzystym blaskiem gory;- i doliny*. Od czasu do czasu rozbrzmiewa wiasciwa
Brahmso-wi nuta melancholijnej zadumy, to znow gitucha skarga zbolatego serca, ktore
uaprézno w przyrodzie szukato ukojenia. Doskonatym kontrastem do czesci drugiej jest
finat peten me&ldej energji z domieszkg humoru. Kunsztownie fugato natozy do bardziej
interesujgcych ustepow t-ej czesci.



Dr. ADOI F CHYBINSKI.
EtilogTafja muzyczna na lll miedzynarodowym
kongresie muzycznym w Wiedniu

Obok Mikotaja Krawmzenki wybitirm $piewmkkm dum i kobzarem jest Platon
Krawczf nk6-z Socliwprostow" Rodzaj jkdi improwizacji j«t podobny. Lirjiik Skoba
z Robaczki "(gub. poltawska) $piewa diniij z akompanjamcntcm iiry (w tempie wolniaj-
Sarm niz $piewacy). Jego dumy sa melotlyjiiiejsze i ozdobione nawet koloraturg. To-
nalne witasciwosci sg podobne; unika jednak nuty charakterystycznej. Melodja opjefra sio
na dominancie: przed zakonczeniem jej tonikg nastepnjo”~lancueh ozdobnikéw koloraturo-
wych. Kobzarowie towarzysza swym $piewom na inslrumeudie zwanym kobzag*) czyli
bandurg '(rodzaj lutni). W W Il i NYLIl wieku nazwy te stosowano do roznych instru-
mentéw. 1JStaro”“ytna kobza byta znang Polowcom, w X\ wieku takze krymskim Tata-
rom. Narodowym rhskim instrumentem wielustrunowymdstala sie juz w XVI wieku.
Uzywana dzi$ przez kobzaréw7 bandura jest odmiang pandory, instrumentu strunowego
z p.l4f szyjka, rozpowszodjinionogo przy koricu \Y 1 wirku waMej ®ufbf.ie Zachodniej;
na poczatku XVII Stulwia mieli ja przynies¢ do Polski wdowcy muzycy**). Po rozpow-
szechnieniu jej na Ukrainie dodano boczne struny i nazwario jg kobzg. Oltecna kobza
lie/. —o gtéwnych, za§ fi — 18 pomocniczych S$tfrun. Strojenie jest rdézne u réznych
kobzaréw: tgfamo dotyczy i techniki gry. Zachodnie i ws$shodnie wptywy (serbskie
i butgarskie) nie sg wykluczony; hie dotycza one jednakze formy. Zwigszczg orjentalne
i greckie Spiewy mogty pozostawi¢ Slady wplywdw.' lepz to na razie nie jest mozliwe*
do zbadania. Liumy kozackie sg pozostatoscig ludowej muzyki ukrainskiej, ktdérej roz-
kwit przypada na XVII wiek; mozna je 'zestawi¢ z zabytkami’ epicznej poezji z okresy!
przecltatarskiego, zwtaszczaZ piesSnig j'a wyprawie lgora przeciw Potowoom (XII wiek).
Stad tez dla poréwnawczego studjum eposu ludowreg’oc sg dumy kozackie bardzo cennym
matc*'fjgtem. Cenng pracg prirf. KolesSy '-zdobi wielo przyktadéw mmrféziiyoli bez wy-
jatku interesujacych.

Z innych referatow7 zajmiemy sie tylko tymi,' ktdre posiadajg ogdlne znaczenie
lub moga by¢ u nas bodzcem do podobpych prac. Sa to d prace: Ottona Anderssona
(A felsiugfors), ,Starozytne tonacje w iudowej muzyre z szczeg6lnem uwzglednieniem
muzyki ludowej finlandzkiejlljalmara’ Thureaa (Kopenhaga) ,Folklorystyczny zbiér
w Kopenhadze" i Dr. Ti. M. v. llornhostela (Boérlin) ,,O0 wieloglosowo$ci w pozaeuro-
pejskiej muzyce".

l. Referat p. Anderssona jest wwrazem przewrotu po® dotyczacych stosunk
tonacji koscielnych do muzyki ludowej, jakie w ostatnich latach opanowaty uczonych,
ktérzy przyszli do przekonania, iz nie ko$cielna muzyka (gregbrjanska) wniosta te to-
nacje do ludowej muzyki, lecz, iiaj?dwr6t. Jako dowhd przytaczajg uczeni pies$ni hidowm
Francji, Angdji, Skandynawji i innych nawatéw; nie ulegty one podziatlowi"tonacji na
durowe i mollowe, lecz trwmjg przy tonacjach kos$cielnych wzgi. starozytnych (zwdaszbza
donckiej). ,’0o0 wiecej—spotkamy te tanaoje wy muzyée fozaeuropepskicli ludow, u kté-
rych nie mogt istnie¢ wpltyw gregoijansklicii melodji ani te& ko$ciota, 'bedacego ognis-
kiem tych wph wow. Wystepujaca w SrednrowThczu pentatonika jest, jak wykazali naj-
nowsze badania, wtasnoscig xalegO $wiata. Spotykamy ja ii Keltdw i Stowian, u ludéw
i Mongotow7. Tworzy ona pod$tWe tonacji gregorjanskich. Dtategé powstaje lprzy-
puszczenie, iz raczej meloclje gregorjafnskie w/ chwili oddania ich na nsingi Jiturgji kos-
cielnej opieraty sid na ludowrydi pierwiastkach, czesto ua Swieckich piesniach (np. h\in-
ny ambrozjauskie i pdzniejsze niektore). Juijan Thiophftt udowodnit, ze wE Francji
yf $rednich wiekacli Swieckie melodie stuzyty za piesiu koscielne. (To samo mozna u nas
Stwierdz;# uietylke w koledach). Ze meloclje gregorianskie ulegaty Wplywom ludo-
wych pierwiastkow7 pétnocnych, to udowodnit juz P. Wagner, znany wybitny znawZ%a li-
turgicznej muzyki. Z ,greckiej muzyki wziety liturgiczne gregorjafiskie melodje system
tonalny i wiele .zwrotéw z melddji JudowyTO. Nastepnie demonstruje referent kilka-
nascie melodji finlandzkich, odznaczajacych sie tom, z6 tonacja ich jest dorycka.

*) U nas kobza oznacza, jak wiadomo, inny instrument, dety (niem. Dudelsaokpfeife).
**) Sady te sag mylne. Pochodzenie bandury wyjasniam w pracy ,Stosunek muzyki polskiej do

niemieckiej", ktéra sie wkrétce ukaze.



1L Referat v. tlornbostchi nalezat do najciekawszych, jakie na kongresie* wy-
gtoszono. Autor pragnie siegngé do ¢rodt! powstania harmonji , polifonfi. badajao,
0 ile te pojecia sg nie obce takie ludom pozaeuropejskim. Fonograficzne zdjecia $pie-
wow z Afryki, Njamu, .lawy, Sumatry i Wysp Admiralskich stuzg autorowi za -podstawe
wywodow. W A~chéralnych Spiewach wschodniej Afryki, a takze w liidjacli uzywane sg
na koncu (w ,kadencjach") kwarty i kwinty. llelereui®gd/i. 2Z* wobec tego ,orga-
num®“ z wijtezesiiogo $redniowiecza, nie moze uchodzi¢ nadal za bledng spekulacje teore-
tyczny. W .laponji jest w uzyciu dysponujacy dwudzwriek: sekunda; ha wyskaeh Adiui-
rajskich istnieja $pi, wy, w ktorych zachodza réwnolegto wielkie sekundy. Rownolegle
tercje zrlajdziemy w S$piewach, choralnych w Kamerunie,' Togo i miedzy Tanganika i
Nyassg. Nie sg to wszakze paratleie, lecz nastepstwa wielkich i matych tercji. T”h
rodzaj j*st. odmienny od kwartowego i kwiatowego ,,organumw ktérem paralelizm
obydwu glodéw jest niezalezny od kierunku melodji. lednakze wphw europejski jest
w tych okolicach Afryki, w ktérych S$piewa ludno$¢ w powyzszy sposob, bardzo prawdo-
podobny,-1.

\ajprymitvw nejszym typem polifonicznym form .jest t. zw. tycu-done (liordun) t. j.
przetrzymywanie jednego z gtéwnych tonéw melodyjnych. Na .podstawie badan nmterja-
iow pozaearropejskich nalezy zdaniem autora zmodyfikowaé¢ niektére poglady na goncza
»,bordotm", mianowieie 1) ze ,hordonc" nie jest insirumentalnego pochodzenia, 2) ze
podstawa bajowa—wogéle bas—lefy ponizej gtdwnej melodji, d) ze najprostszg forma
,bordonu" jest nieprzerwane przedtuzanie jednego tonu. \a bumatrze jest w uzyciu
.bordonel w gérnym glosie — co nic moze byé nasladownictwem mstrumentalizinu.
Zrodtem wokalnego ,bordonull jest $piewanie naprzemian dwnch choréw lub solisty
1 chéru, a mianowioiikM miejsce, w ktorem ;afér zawmzffsli;i< wpada, t. j. nim glista
ukonczyt swoj Spiew'. Gdzieniegdzie zdarza sie rytmiczne urozmaicenie ,bordonowel]
wykonywane na instrumentach (np. u ludjan pdlnocnoaniorykanskich na bebenku). Przy
uzycju wielotonowych instrumentéw dla rytmicznych ,hordonéw* zdarza sie, ze podczas
zatrzymywania sie melodji zjawia sie w ,borddnio” motyw ozdobny, albo tez zm i toby
hizmig .naprzemian. To prowadzi do zastosowania t. zw. pftinata. Przy rozwijaniu
melodji zdarza"re, 'fe motyw- bywa powtdrzonym lub dalej prowadzonym w sasiednim
tetrgchOrdzip; jesli rownocze$nie uwaga zwrac-a sie ku harmonicznym zwigzkom dzieki
sorgan lllll“ z paratlalami i je$li -bordone" dotyka ,gtéwiiych melodyjnych tonéw-, wtedy
powstaje uz\wrane w $rednich wiekach ,organum 'purumr, spotykane obecnie np. w Afry-
ce wschodniej. Jie ;jesf to jednakze zupetnie to samo.—Najprostsza trzy&lgsowa forma
pozostaje,.jesli lliet' Iko gtéw ny ton melodji, ale i dw,g inne, zwtasztza kwinta i kwarta,
sg pizetrzym, wano w brzmieniu jako podwoéjny ,bordonell ,Ostinatoll sputjrafi mozna
rzegfo w Atryce. Czasem powstajg 2 mop wy bedace ,ostinatami" (jeden insi lumental-
ny i drugi wokalny). Prymitywne ogtiuate prosto, motywy sa krotkie, refren rho-
rowy powtarza sie ,niezmiennie i jest tylko warjantcin ineJodji Spiewanej przez pierw-
szego S$[iiewaka.

Ngstepnie Referent zastanawial sie nad hctejiofoujg. Obkladamy sprawozdanie
z tojsnzesm (PPdhizsztj recenzji z pr™ty prof. d-ra Adlera o lieterbfonji. Jesli pewne
wspoétbrzmienie dwncli tonéw ja mnj$lnie zaczepi,ontwuiiiia za$ omijaile, wtedy powstaja
formy, przypominajace najprostsze, przyktady sredniowiecznego. diskantu (ddcliant); IUp.
w Chinach mozna je .spotka¢. Geneza diskantu jest nastepujgca: ftliory, ktore weszlty
z homcfonicznego $piewania naprzemian przez wprowadzenie ,bordonu™ i ,ostinato.**, oka-
zujg szczeg6lng uwaga co do pewnych wspotbrzmieli w ten sposéb, ze omijajg dysso-
ilanse. 'Towarzyszacy g-tos —pamietajmy o ,organum®“—staje sic. zwolna nieco hardziej
samoistnym i nabiera bardziej plastycznej melodji. Jest,, tp najbardziej fojwiniety typ
wielog.tysow-0&i w pozaeuropejskiej' muzyce, *potykauj u ludéw nie notujafrVcli muzyki.

Alimp to jednakze nalezy co do hypotezy v. ltornhostela zauwazyé, iz t6 ludy,
ktore pr/y ,zptknicySiu sie z kulturg europejska przyswoity Sobie pisifio, bylyby bezwai-
pienij, rozwinety dalej swe w©pgtasowo formy, lak jak ptymitywna polifonje rozwineli
huropejczyéy, 'poczynajac od ,org&uum®. Jesli wiec ,ludy pozaeuropejskie nlie poszty
ngprz.6sl, to widocznie te formy polifoniczne, jakie u nich' spotykamy, nie zawieraty
w sobie tych tworczych elementéw, ktore bylty pod”awag rozwoju poliforiji w Europie.
Stusznie zauwazyt w dyskusji prof. Ilostinsky, ze nie natozy poréownywaé egzotycznej

*) Sadze, iz zbadanie religijnych $piewéw Koptéw i ewentualnego wpltywu tychze na dzikie
plemiona wyjas$nitoby niejedng kwestje.



polifonji z europejska z wczesnego Sredniowiecza, zwtasaaa kwestje vczysto teore-
tyczne graty w ttej ostatniej wcale nie podrzedng role. |

\\..ljtilmar Thuren informuje nas o zbiorach 1'olklorystycznycli w Kopenhadze.
\V r. 1905 otrzymata Uanja centralny panstwowy urzad folklorystyczny, ,Dansk Folko-
luindesainling”, w ktérym ztozone sg wszystkie wydane i Ill'ewydanc dotychézab zinor;
i publikacje dotyczace Indéznawstwa. Podstawe zbioréw tworza rekopu&mé&me zapiski,
notatki i materjaly po zmartym folklorys$cie Stcikl Grundtidg u. Codziennie przybywaja
tlo zbioru nowe przyczynki dotyczace zycia ludu, podan, basni, piesni, melodji i t. d.
dzieki stg:ranno,sci .Cztonkéw krajowegcp towarzystwa ,Daumarks .Tjolkomindor,*L Docent
uniwersytetu w Kopenhadze dr. Axei Olrik, jjpt kierownikiem tej instytucji, ktéra wy-
pracowuj6 obszerne katalogi pojedyiiczyfti dziatow. Organizacja w dziali melodji przed
Stawia sio w nastepujacy sposob co do ulozenia katalogu kartkowego podzielonego na
rubryki:

1) Podanie grupy pie$ni (ballady, piesni zartobliwe i t. d.\ do ktdrej nalezy
tekst .odpowiadajgcy melodji. Pierwszy wiem tekstu. Rym. 4) Czy juz opubli-
kowano czy nie (jalfie jogt pierwsze wydanie?). 5) Zauptowam'e*fegfl. ktdry spisat mo-
lodjeC migjscc jego zamieszkania i roku spisania. 6) Imie i miejSce zamieszkania $p;ia-
waka Awzgl. Spiewaczki z ludu; o ile moznosci takze wiek $piewajacego i objgShhnia co
do stuchu muzycznego (zwtaszcza czystosci intonacji); rowniez zrédia'ustne $piewajgcego.

Doda¢ nalezy, iz ta punkty aa bardzo”¢zesto omawgane w przyczynkach i listach przy-
sytanych do centralnych zbioréw. 7) Rodanie okregu kosScielnego, z ktérego melodja
pochodzi. 8) .losti melodja znajduje siew rekopisje, to podang jast,’liczba tegoz — to

samo (lotypzy i foliogramu. Jes$li melodja wydana w druku jest odmienna™.'niz w reko?
pisie: lub 'fonogramie, W réwniez w rubryce znajdzie Sie, odpowiednia uwaga, il) Odzie
znajduje sie tekst nalozacy d mflMni? 'Czy jest drukowany i gdzie? 10) Nowodruki
melodji.—W ten sposéb wypetnione karty katalogu.-porzadkuje Oq wedtug grup piesni,
w czcm rozstrzyga tekst *). Stad powstaje 7 na$tepujgay_ch grup:, 1. Sredniowieczne
ballad; spisano po czeSci przez damy ze szlachty w XVI i XVII wieku, po czesci ulrzy-
muja.ee sie w ustnej tradycji wiesniakdw dunskich XI1X stulecia (okoto fiOO pies$ni i mné-
stwu) warjantow). Sredniowieczne pidéui zartobliwe; fi. Pozostatosci dawnych ballad
XV.® i XVIII wiek). 4. Religijne piesni ludowol m» Mtodaze /pie$ni liryczne, (mitosne
1t. d). 0. Ple$ni i zabaw'y dziecinno. 7. 1 liczne .piosenki, okrzyki, piesni robotnicze
1 t. p. Ten sfyofeib katalogowania ktadzie nacisk na oznaczenie $eist6Sjei_8tdamilai me-
lodji do tekstu i okoliczno$¢' towarzyszacych tradycji. Jest rzeczag wazng sprawdzit',
ktérelj jak wiele melodji jest znanych jeajiemu i temu sameniu $piewakowi, €zj te me-
lodje sa w cafym kraju znane ezv tez w pewnvcli okolicach, czy $piewak rozporzadza
tradycjg niezawodng i t. d. Referent, sadzi, Ze to jest daleko bardziej uzyteczny i ce-
lowy sposob porzadkowania niz wedtug Inaterjatn muzycznego, («P.rzeciw temu twier-
dzeniu por. moje argumenty w .“Metodach zbierania i porzagdkowania melodji ludowryclfe,
Lwow 1907).,

Wreszcie nalezy nam podaé trzy rezolucje, sekcji etnograficznej kongresu:

1. Kongiftte wzywa istniejagce archiwa fonograficzne do porozumienia sie co do
metod zdje¢, szczeg6lnie za$ co do instrumentéw' stuzacych do tego £<Hu.

2. Spisywanie'i publikacja jednogtosowych tnelodji, ma zawibraé analizy i ko-
mentarze, jednakze bez zadnych préb harmonizowania (0 Ud lud swych melodji Lio
harmonizuje) i bez najmniejszych zmian i uzupeinied tekstu.

ii. Do najblizszego kongresu Il by¢ przygotowanym kwestjoiiarjusz dla mu-
zycznej etnografji i .folkloru i przedtozonym, jako jeden z gtéwnych punktéow' obrad.

Precz z kluczami i znakami chroinatycznynri!

Hasto to W,najmniej nie nowe! Wydajg jo oddawna setki adeptow
sztuki tondéw, naturalnie ci, ktorych zdolnosci umystowe pozostawiajg du-
z0 do Syczenia. Na temat ten pisano i dysputowano niejednokrotnie; zwtaszcza
domoro$li teoretycy ogtaszal, nowe ,wynalazki*1l, majgce uprosci¢ dzisiejszy

®3 H polskich mclodjach bytoby towzeczg nieniozliwa.



system nutowy i zastgpi¢ klucze, a zwtaszcza te ,nieszczesliwe" (w pojeciu pensjo-
narek) krzyzyki i bemole, lecz, jak dotychczas, istniejgcego porzadku rzeczy nie
zmieniono. Do obozu reformatorow, do liczby tych, ktérzy niejednokrotnie
uciekali sie do opinji publicznej o opatentowanie ,wynalazkul nalezy i Gustaw
Neuhaus, pjanista i pedagog (niemiec z pochodzenia, zamieszkaly w Rosji). Swoje
,,credo* teoretyczne wyrazit p. Neuhaus w artykutach, zamieszczanych w gazetach i
broszurach, z ktérych praca p. t. ,Das naturliche Notensystem* dala powo6d do ,star¢”
(na stowa). O reformatorskich dgzeniach p. Neuhausa najlepiej poinformuje sz. czy-
telnikow artykut p. Blumenfelda, drukowany w ,Russkoj muzykalnoj Gazictie".
Przytaczamy go w catosci.

»Jeszcze w r. 1882—pisze p. Bluinenfeld—podczas pobytu w Elizawetgradzie
(Chersonskiej gub.), zamieszkaty tam doskonalty muzyk i pedagog,-Gustaw Neuhaus,
zaznajomit mnie z wynalezionym przezen systemem nutowym. Daleko pdzniej, bo
w roku 1906, Neuhaus wydat broszurke w jezyku niemieckim, oddajgc tym sposo-
bem swoj wynalazek pod sad opinji publicznej. Od tej pory niemiecka prasa kr
chowa i niefachowa zamies$cita sporg liczbe artykutdéw, dotyczacych nowego syste-
mu. Ryszard Zeiller z Norymbergi, po uprzedniem otrzymaniu zezwolenia ,wyna-
lazcy" zapoczatkowat wydawnictwo nut podtug systemu Neuhausa i oto przedemng
lezy wzoiowo i starannie wydany drukiem zeszyt, opatrzony nagtéwkiem: ,Zur
Hinftihrung in die Neuhaus'sche Notenschrift, Naturliches Notensystem Sammlung
leichter Stucke und Etiiden in Progressiver Ordnung, herausgegeben von G. Neu-
haus. Verlag von R. Zeiller, Ntirnbeig".

Wspomnianej broszurki p. Neuhausa na jezyk rosyjski dotychczas nie prze-
ttumaczono, stad wiec i mowacje autora szerszemu ogétowu nie sg wdadome, Dlate-
go tez czuje sie w obowigzku (?) chociaz w skroceniu zaznajomié zar6wno muzy-
kow' specjalistow jak i mitosnikéw muzyki z tym —mojem zdaniem — doskonale
uproszczonym systemem nutowym.

Zmiana polega na zastosowan u dawnego systemu piecioliniinego, lecz graficz-
nie przedstawiajgcego klawiature fortepjanowa; linje sg tu niczem innem, jak czarnymi
klawiszami przedstawionymi w linji poziomej. W taki sposdb, dawniejsze piec linji
stanowig obecnie dwie oddzielne grupy z dwuch i trzech linijek, na ktérych nuty
jak na fortepjanie oznaczajg dzwieki; Cis, Dis (Des, Es) na grupie z dwuch linji
i kis, Gis, Ais (G&, As, B) na grupie z trzech Imji. Miedzy pierwszg i druga
linijkg podobnie jak na fortepjanie umieszcza sie dzwiek D, a miedzy pozostalemi
trzema — dZzwieki G i A, w dwuch szerszych odstepach zajmujg miejsce dzwieki:
w jednym Et i C, w drugim E i F.

Dla tatwiejszego orjentowania sie pierwsza linja kazdej grupy jest dwa razy
tak gruba jak pozostate; pod tg linjg znajduje sie zawsze C.



Péttondéw wszystkich dwanascie, i p. Neuhaus oznacza je liczbami od 1 do 12,
mianowicie C- 1, Cis- 2, D- 3 it d. kazdy z tych 12-tu péttondéw oznacza sie je-
dng nutg, a kazda nuta ma tylko jedng nazwe. Nazwy te oznaczajg takze i inter-
wale. lemperowany system dzwiekowy, na ktérym opiera sie nasza muzyka da
sie wyrazi¢ wobec tego i systemem nutowym. Wszystkie znaki chromatyczne i klu-
cze usuwaig sie

W utworach fortepjunowych nuty dla kazdej reki piszg sie na 10 linjach
Poniewaz kazde pieé linji zawierajg dZzwieki jednej oktaw}', to linje dla dwu rak
obejmujg razem 4 oktawy, zaczynajagc od C do h'4 Kwadraty jjj [tf] wskazuja, ze
linje prawej reki obejmujg dzwieki oktawy razkreslnej i dwukres$lnejr- a linje lewej
reki wielkg i matg oktawe. Linje dodane grupujg sie w ten sam sposob, jak linje
gtowne, a wiec przy najwiekszej nawet liczbie linji dodanych umieszczone na nich
nuty czytajg sie bez trudnosci.

Z tego co wyzej powiedziano nowy system ma nastepujgce zalety: 1) usuwa
klucze, 2) usuwa znaki chromatyczne, 3) utatwia orjentowanie ,$ie dzieki grupowa-
niu linji i 4) dZzwieki we wszystkich oktawach notujg sie jednakowo. To ostatnie —
podtug mnie — jest najwazniejsze: dzwieki, ktére pod wzgledem brzmienia
zackOwuja pewne naturalne podobienstwo notujg sie zawsze jednakowo, odrdézniajgc
sie na papierze jak i w naturze tylko wysokoscig brzmienia. Na tej zasadzie p.
Neuhaus metode swojg nazywa ,naturalng”. Uczacy sie gry fortepjanowej wraz
z klawiszami poznaje i nuty. Po pieciominutowem objasnieniu kazdy wuczen jest
W stanie dany dzwiek i nazwa¢ i napisac. Nawet dla oséb niegrajacych na for
tepjanie nauka nut podtug nowego systemu bedzie bezwarunkowo fatwiejsza, nalezy
bowiem wiedzie¢ nazwy t}lko 12 nut, ktére bez wzgledu na to do jakiej oktawy
nalezg umieszczajg sie na grupach pieciolinijnych zawsze jednakowo. Zresztg i ida-
wjatura w rzeczywistosci ma tylko 12 réznie brzmigcych klawiszy. Lecz dla tych
ktérzy znajg system dawniejszy, nowy bedzie wymagat pewnego ,przeuczenia sig",
co jest najgtowniejszym powodem, tamujgcym rozwdj nowej metody. Tylko sto-
pniowo mozna bedzie zaprowadzi¢ reforme, do czego—wskutek widocznej przewagi
nowej metody nad starg—grzechem (?) bytoby nie przyczyni¢ sie; obowigzek lezy
przedewszystkiem na muzykach a zwilaszcza na nauczycielach muzyki. Poniewaz
przyswojenie nowej metody jest wprost biahostkag, to wiaczenie jej do programu
przedmiotow obowigzujgcych wszystkich uczelni muzycznych uwazam za rzecz
niezbedna.
Juz od czasdw Liszta i Wagnera muzyka—jak wiadomo—zatracita pierwia-
stek djatoniczny; w dzietach kompozytoréw wspdtczesnych spotykamy notoryczng
sprzeczno$¢, polegajgca na tern, ze muzyka opaita na chromatyce wyraza si¢ zapo-
mocg systemu nutowego, opartego na gamie djatonicznej. W rezultacie mamy ta-
kie mnostwo znakdw chromatycznych, ze nie tylko zatraca sie wszelka jasnos¢, lecz
czytanie nut staje sie wprost niemozliwe. Na tem miejscu zwréce uwage, ze caly
nasz system dzwiekowy sklada sie z 12 tonow, 12-tu rdznie brzmigcych dzwiekow
i ze wobec tego naturalny system nutowy wymaga dla nich tylko 12-tu znakow t.j.
nut. Sadze, ze sie nie omyle, twierdzac, ze system p. Neuhausa odpowiada nagla-
cej potrzebie.

Niektore zarzuty ze strony teoretyk6éw p. Neuhaus odpart w liscie otwartym
pod adresem Feliksa Welngartnera, zamieszczonym w , Allgemeine Musik-Zeitung"
iMi 36—1908. Ramy niniejszego artykutu nie pozwalajg mi przytoczy¢ na tem miej-
scu tresci listu *), lecz nie ulega watpliwosci, ze harmonja oparta na chromatyce jest

*) List Neuhausa jak réwniez i opinie Weingartnera Zamiescimy w jednym 2z nastepnych

zeszytow. (Przyj). Red.).
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rownie kwestjg palaca, jak nowy system nutowy. Znajgc talent, energje i cheé¢ do
pracy Gustawa Neuhausa, nie trace nadziei, ze i w tej dziedzinie autor oddae moze
duze ustugi, stworzy nowg metode i zapozna z n.g zwolennikbw swego systemu
nutowego".

Tyle p. Blumenfeld. Co do nas ipetoda p..jNeuhausa nie ma najmniejszych
szans zaklunatyzowania sie. Takie zalety jak usuniecie znakdw chromatycznych i klu-
czy pnne sg natury podrzednej), niknag wobec wad (czytanie np. nut na 10 linij-
kach), o ktorych pomdéwimy obszerniej w nastepnym zeszycie ,Przegladu”.

Fo obchodzie ‘chopinowskim we Lwowie.

Stéw kilka o urotzysJ(jci i nowvm konkursie.

Pomimo szumiTOk reklam, wzajemnych komplementéw' i peinych pochwal ko-
respondencji do pism wiedenskich przyzifaC musimy z zalem a otwarci®, z» odbyty
'w dn:ia(>]i 23— 30 pazdziernika obchdéd chopinowski w« Lwifi* prawie' zadnych nie po-
zostawi! $ladow po sobie | zadnych nie wydal dodatnich rezultatow. Chrlia ujemne.
Rozsiat bowiem wmie$ 'iiiepoiiozunuen, zal6Av, ,a. ?ainjast Zgromadzitl wszystkich polskich
muzykow bez wzgledu na zabory, stal sie dzieki skladowi komitetu uroczystoscig pra-
wic w'tgcznie lokalng i w kazdym razie nie chopinowski}.

Przyzna¢, trzeba z reka na sercu, ze Lwow, pomitab swoich wielkich pretensji
i ciaggtego bagatelizowania Warszaw??, zwlaszcza na polu muzyki, nie moze zaohowad
w sgdach i czynach miary i lojalno$ci; wszedzie brak zréwnowazenia duchowego.

Tak wiec trocka mato byto sagmogo jAhopina podczas uroczystosci na jego czes¢
urzadzanych i nie zrobiono jdlan prawie nic! PrzeclewtSiystkiein nie poruszono ani stow-
kiem sprawy sprowadzenia jego zwlot dii’ kraju. W to przeciez spraAva ze wszystkich
najwazniejsza! Chopin musi by¢ pochowamy w kraju; na razie wszystko jt-dncFgdzie:
na Wawelu cz\ na Skatuo, w Krakowie czy w Warszawie, byle w kraju, byle w ziemi
ojczystej! A .spcagwft jest naglagca, gdyz po w'-marciu .ostatniego ~/.lonka rodziny, rzad
francuski zwiok Pojsce nie zechce wyda<2

Nastepnie trzeba juz raz zabra¢ sie do wydania wszystkiej dziel Lhopiua w Pols-
ek i w polskim jezyku! | Czyz to u5e jest upokarzajgce, 'zV'iitw(0l7 naszego hajwieksze-
80 mistrza tonéw musimylgfa& z wydawniotw niemieckich i tytuty ich, Wstepy i przy-
j>iski ozytag¢ w obcym nam jezyku!

..Jezeli rocznicai ~Chopina ma sie przyczyni¢ do wdekszego rozwoju polskiej muzy-
ki i do rozbudzenia polskiej twdérozosci, czyz nie nalezatoby pamieta¢ o utworzeniu sty-
pendjum imienia Chopina, dla polskich kompozytoréw, aby mieli z Wgo zy¢, jezeli majg
tworzy¢, oraz do zatozenia Towarzystwa wydawniczfego (imienia®Uhopiiia) dla tychze
kofnpozytorOAy'?

.Mojem zdaniem wszystkiete.spraw"y sg wmzniejsze, anizali i/pzszerzanie dziel Cho-
pina pomiedzy ludem, gdyz Chopin nie pragnat wcale taniej popularnosci. / jego wy-
kwintnej natury, tudziez*”, natury ukochanego przezen instrnmeniu wynika, ze muzyka
Chopina nie Jest i nie bodzie nigdy dla 'ttuméw!

TEOwnoczosnie z uroczystosciami chopiiiowskiemi odbywat sie takze—jak wiadomo
—1 Ziazd muhfykow polskich, na ktérym ogtoszono wynik konkursu jubileuszowego. Spra-
wozdanie- komisji konkursowej ,zastuguje" zeby je przytoczyé w catosci: ,Nadestano na
konkur> utworéw taka obfito$¢, iz nie bvio mozna wszystkich nagréd Rozdzieli¢. Z po-
miedzy najlepszych kompazyiji imclkisj formy postanowiono tedy Avvbra¢ rzecz arty-
stycznie najlepsza i jej pierwszg nagrode ((>00 koron) przyzna¢. Utwér pod godiem
~Ave*“ okazat Sfe tak pieknym, iz komisja przyznata mu Ahgrode jednogto$nie: Otwarcie
koperty z nazwiskiem kompozytora Odbyto sie wobec catego zebrania, ktdre z nadzAvy-
czajnem zajeciem oczekiwato tego momentu. Gdy nareszcie padtt nazwisko KarolSzy-
manowski, calet,zebranie okryto je rzesistymi oklaskami. Mitody kompozytor cieszy sio
nie.pd dzi$ uznaniem i stawg pierwszorzednych zdolnosci, rzecz wiec pbojtla, ze wynik
konkursu chociaz jeszcze.:nie zupeiny, zrobit wrazeniu jak najlepsze”.



i' «Ozy takie ,sprawozdania** nie zakrawa na ‘tfartt A wiec pozwole Sobiemposta-
wia nastepujace pytania:

lita Dlaczego ,nie byto moznal* wazystkidi nagréd vozdzielioV

M p Jezeli komisj-a nie miata czasu do przejrzenia wszystkich nadestanych utwo-
row, dlaczego nie odlozyta terminu ro*zstrz\gniecia konkursu na po6zniej?

i) Co'sie stato / kompozycjami ,malej .forutt** i z resztg wyznaczonych nagrod?

4) Colto ma znaczffé: ,wynik konkursu, ehooiaz jeszcze nie zupetny**?

.S*) Dlaczego' “sprawozdanie nie wymienia,” ze utwor nagrodzony jest to
sonata, i w jakiej tonacji ta sonatal.” 'Czy komisja przypadkiemnie'obawiata aie,? aby
publiCznol¢ sie nie domyslita, ze to ta sonata, ktéra, od lat kilku prawie wszyscy mu-
zycy we Lwowie znajg?

Tak wi;iec obawy autora arti kulu konkursach muzycznych we Lwowiel? umiesz-
czonego w numerze 17 ,Przegladu muz.*', sprawdzity sie, niestety, najzupeiniej. *fczyz
z tak zredagowanego sprawozdania nie wynika jasno, ze komisja nic wid/dala wszystkich
pratet konkursowych, tylko chciata gtadko wycofa¢ sie z tej afery przez ; nadanie pierw-
szej nagrody wiasnie 'Szymanowskiemu, ktérego do niedawna tale we Lwowie zwalczano...
Lecz' czasy sie zmieniajg. W przesztym i*oku wzigt Szymanowski nagrodo, konkursowg
w Berlinie, wiec teraz trzeba takze i we Lwowie popisa¢ sie eswojem ,znawstwem*1
Doprawdy, zal mi ,laureata**, ze w takim konkursie bkat udziat i otrzymat nagrode!

i <& samym zjezdzi¢ pisana juz w ,Brzegladz-ie**, tematu wiec tego nie bede poruszat.
Samson.
Lwow.

(Dokonczenie).

Pozdzial I | | oratorjaeh nalezy do najlepszych ustepéw w pracy d-ra .laclii-
uieckiego. CharakterystykaT”. oratorjow Haydna nic nio pozostawia do zyczenia. Mozna-
by 1\lko nieco wiecej wiedzy poswieci¢ liistorjazneuiu stanowisku tych. oratorjow—te-
mat pociagajacy, cho¢ na og6l niezbyt, eloklachihtizbadam, na co zapewne jeszcze do$é
czasu czeka¢ bedziemy. Nieco wiecSET) wiemy o wptywie oratorjéow Haydna po r. 1SOS.

IV jioréwuaniu z Il i LU rozdziatem nie wiele liiigjscfi* zajmuje ,,Muzyka insti u-
meiitaliia” (‘rozdziat IVA;s(r. 6'S — 7t}). Pojmuje zupetnie trmlnoécrt, jaki® sa zwigzane
z usitowaniem napisania wiele dla laika 0 kilkuset dzietach orkiestrowych, kameralnych,
skrzypcowych, fortepjanowydi i t. d tatwo narazi¢ teie na powtarzanie tychsamycli tub
podobnych spostrzezen, nieraz niezbednych, a zawsze laikra nuzacych, czesto niezrozumia-
tych a nawet niedocenianycii. Stad pod wspolny! mianownik podciggamy zalety mndstwa
dziel i stajemy sie zbyt lapidarni. Dobrag mv$Jg autora bylo przedstawienie (Stosunku
Haydna do”ymfonistow wiedenskich (ca 1740£ Bardziej wyczerpujgca bytaby'charakte-
rystyka, gdyby mimo swego przekonania zagiebit sie byt autor w kwestji stosuiiku Haydna
do Maiintiejmczykow, ktényaii dzieta pozna! bawigc w Czeohtfch (w LukaveiO. Kwestja
chronit, pierwszenstwa jest w dziejach wszelkiej sztuki zawsze problematyczng: dotycz.
to witasnie stosunku Haydna do wiedenficzykéw. Czy wszystkie syiiifonje‘'H wszystkich
»wiedc iiczYkow** pochodzg z epoki liorcl 174fi*? Zdaje mi sie, ze nie i wtasnielnaj-
hardziej connft Sg datowane po r. 1740 lub nM posiadajg dat. Od wptywu Inannliajm-
czjifiw nie uwolnili sie najwieksi nawet symfonisci. 'Czv tak, czy inaczej, do$¢ ze dzi$
nikt nie zaprzecz), ze tylko munnliajmozy&y mogli na Haydna wptyngé. Autor nie

*) .Ostatnio o konkursie sekretariat komitetu zamiescit w prasie <sodzieunej nastepujace ,wy-
jasnienie': ,,Konkurs muzyczny, rozpisany z powodu obchodu chopinowskiego we Lwowie,' zostat tylko
czeSciowo rozstrzygniety p.zez przyznanie pierwszej nagrody (600 k.) p. Karolowi Szymanowskiemu za
sonate fortepianowg c-mol.

Druga nagroda za wiekszy utwdr fortepianowy 13(00 k.), trzy nastepne mniejsze (150 kor., 100
k. i 50), jakotezjszesr ltagréd za piesni (po 100 kor.), przyznane beda dopiero po ukoriczeniu prac ko-
misji, Ktorej cztonkowie przez czas obchodu ptocewa” ni-> mogli i teraz dopiero rozpoczng ponownie swe
posiedzenia. Wobec wielkiej ilosci utworéw, oraz przeszkéd, spowodowanych item, Ze jeden z cztonkéw
Komisji dopiero powrdcit z dhtzs/ej wyciecfki koncertowej, termin roztrzygnieciu ostatecznego nie moze
by¢ jeszcze na razie oznaczony, usilium jednak staraniem konhsj, bedzie prace ti ukonczy¢ jaknajrychlej**.



uwzglednia badan Kretzscbhmara nad ,symfonjami miodo$cil Haydna (poi’, .laluimcli. dor
Mnsikbibliotek Peters" 1910. Kie wiem czy umysIni® czy nie; w kazdym razie jest to
praca b. powazna, gdyz wskazujaca na wptywy neapolitanczykow. Estetyczne spostrze-
zenia d-ra Ja”“bimeckiego sg mimo to bardzo trafne;. okrasza je niejedno zreczne poro-
wnanie. Niektore. szczegéty moga 'wywota¢ dyskusje. \p. kwestja ‘ctawicembala w or-
kiestrze XVIII. wieku. Czy w istocie instrument ten byl ,czynnikiem psujacym czystos¢
zespotu, jako majacy warunki reprodukowania catoj orkiestry?ll Xdaje"mi sie; ze byt
nietylko ,kitem zalepiajacym pory harmoniczne", ale .i wptywat na koloryt. 0 tem mor
zna byto np niedawno przekona¢ sie w Mouachjum podczas 2 koncertéw, pos$wieconych
tworczosci Friedenmna Bacha, gienjaluego syna Jana Sebastjana. W rzeczywistosci ze-
psuje sie ,czysto$¢ zespotu", jesli parlje clavecifiu powierzymy; fortep.janowi. X chwilg
gdy Paydn i Mozart, a po czesci ich poprzednicy wsparii emancypacje instrumentéw de-
tych i gdy ta emancypacja stale sie wzmagata, claricembalo stracit racje bytu w or-
kiestrze symfonicznej. Nie moge réwniez podziela¢ zdania autora o souatacli fortepja-
nowych liaydua. Sa to dzieta tak niezwyklej wartosci i tak porywajaco Swieze, iz tylko
dzisiejsza stechta kultura muzyczna mogta je poda¢ w zapomnienie (ale tylko w sali
koncertowej). Wierze w prorokowany (zdaje mi sie przez Rubinsteina) renesans sonat
Haydna. Co do sadow autora o wplywie stowianskiej muzyki ludowej Ifa Haydna, je-
stem zupetiyj® po jego stronie. Réwniez w ostatnim rozdzialel (,Muzyka religijna i
pie$ni") wypowiada autor zdanie, na ktéro godza sie zupeinie dotychczasowe badania
naukowe. Dziat Swieckiej twdrczosci wymieniony przez autora uzupetnitbym jeszcze
madrygatami Haydna. Wszak autor byt (wraz z podpisanym) S$wiadkiem niezwyktego
sukcesu ,papy Haydna" w roli madrygalisty nakongresie muzycznym w Wiedniu (1909)1
Jego ,Harmonie in der Kliei byta przedmiotem sukcesu i — ,,bisu“. Ten utwor jest
prawdopodobnie jednym z najtypowsg'jch przyktadéw" zartobliwie ironicznej >vosolosci jo-

wialnego Haydna.

ITaca d-ra Jachimeckiogo, nieporownanie lepsza od jego monograiji mozartow-

SIGej, powinna zacheci¢ g0 do dalszych prac w tym rodzaju.

Korzys¢, jaka polski czy-

telnik odnosi z takiej lektury, jest nieoceniona. .Sam za$ fakt napisania popularnej
w wyzszym rodzaju pracv o jakimkolwiek wielkim mistrzu jest juz zastuga wielka. Tej

literatury jeszcze brak.

Nowosci wydawnicze.

= E. Istel: Das Kunstwerk Richard
Wagners. Ans Natur und ©eieteswelt
(Sammlung wissenschaftlich-geniein - ver-
standlicber Darstetluiigeii, Bd. 330), Yer-
lag Yon B. G. Teubner in Leipzig, 191.0,
So, 148 str.

Popularnych monografji o Wagnerze
jest Irrrdzo wiele, zwilaszcza w  Niem-
czech. Wydawcy ustawicznie publikujg
nowe pi'‘ace o twoércy ,Tristana i lzoldy";
prace te sg czesto roznej wmrtosci i nie-
raz spotyka nas zawod, gdyz nic ani no-
wego ani oryginalnego nie doczytujemy
sie w tyeh wydawmictwa-Ch. Przedstawic
zycidyi dziatalno$¢ Wagnera w popularny
sposOb nie .jest rzeczg zbyt tatwg, .gdyz
tatwm mozna powiarza¢ sady utarte, a nie
jeden z nieb jest juz przesadem. Zkany
[lisarz monachijski i kompozytor dil Edgar
Istel wydal witasnie dzietko o Wagnerze,
W pismach muzycznych niemieckich czy-
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tamy niejedng prace d-ra isteta, przyno-
szacg nieznane a zawsze ciekawie przy-
czynki do zycia i twmrczosci Wagnera.
Nic wiec dziwnego, ze autor ten byt po-
wotanym do napisania takze pracy popu-
larnej o wielkim mistrzu. Jego ,Kunst-
werk R. Wagners" jest najlepsza popu-
larng monografja o Wagnerze, jakg napi-
sano w Niemczech. Rzecz to krotka alo
bardzo trésciwm. i w wielu razach oryginal-
na. Kto rozumie jezyk niemiecki a chciat-
by sie szybko i gruntowmi”?, poinformowac
0 twdrczosci Wagnera, ten do czasu an
sje pojawi polska praca o W.rciegnie po
prac-¢ d-ra Pstela i odniesie niewatpliwie
wielkg korzys$é. Styl tej pracy jesj gtad-
ki i nie e”jni zadnej trudnosci.
Dr. A. Ch.

— Walter Nieniann: Die Musik Skan-
dinaviens. Lipsk. Druk i nakiad Bimit-
kopfa i Hiirtla. 8» XII i 16S.

Dzieki wybitnie utalentowanym muzy-
kom skauu.nawskim, jak Grieg, Sibelius,
Gadt i in.,, zainteresowano sie dziejami



Inuzyczneim Szwocji, \orwegji, Dati.ii
i IMtilamlji. I)o wybitnych dziataczy w tyai
kierunku nalezy znany pisarz muzyczny
dr. W. M-emann. Rozprawa jego jest pi-
sana t entuzjazmem, czasem zbyt daleko
prowadzacym, ale zdolnym do obudzenia
Wfczytelniku cliqci pognania sztuki skan-
dynawskiej. Obejmuje »oaia -‘Catoksztatt
skandynawskiego idjomu, a na tern tloi
kresli rozwdj i obecny $tan muzyki dfil-
Tioonej. Czasem psuje sie tok wywoddw,
gdy autor wyiic/a w leksykeiriowym stylu,
ile ktéry z kompozytoréw' wydat lub stwo-
rzyt. Czasem zawodzi autora impresja
stylu i rozumowania. Nie brak przerw
w toku mysli; cato$¢ .réwniez wykazuje
braki w argumentacji. Czesto wierzy sie
autorowi tylko dlatego, Zze- w nas wpra-
wia, iz co$ jest bardzo interesujgce Juli
wzniosie ii piekne. Przecenia autor wielu
kompozytorow. Me mozna jednak powie-
dzieé, aby nie doceniat innych. | taje up.
wielokrotni® przeceniong jesi muzyka fin-
landzka. Z uznaniem nalezy podnies¢, ze
dr. Memann wykazuje bardzo subtelnie,
co jest rodzimem wmuavae .{Skandynawow,
ia co naleciato$ciag. Wskazuje na w'plvw'y
polskie w szwedzkiej muzyce XVII stule-
cia. Ksigzka zastuguje na poozytnos¢.
Dr. A. Lh.

= Gerhard Schjcldcrup n. Walter
Nicmann: Eduard Grieg’ Biographie und
Wueiigtatg aeiner Werkc. Lipsk. C. E
Peters. 4-to, VII i 202.

Twérczos¢ Griega opisywano juz nie-
raz w entuzjasty&cznych prapach, ktére je-
dnakze nie zdotaty powstrzymacé trzezwiej-
szych umystéw' od bezstronnego krytycy-,
znig Me ulega watpliwosci, ze wiele,
bardzo wiele utwro.ro\v Griega, z biegiem
czasu zaczyna coraz mniej interesowac.
Ksiazka pp. §chje.ldenipa i Xiemann,a.jest
bardzo sympatyczna, mimo Zze 'nie mozna
sie oprze¢ wrazeniu, iz nie uchyli wyrek.

ku zblizajagcego sie losu. Autorowie go-
dzg metode analizy krytycznej z wraze-
niowym opisywaniem .nastrojowej tresci
utworéw Griega. 'Gzyta sjgMvioc to dzie-
to z zainteresowaniom — jednym tchem,
nie oponuje sio im, <gdvz unikajg" tonu
wdasciwego agitacyjnym broszurom. Ksigz-
ke zdobig liczne ilustracje, portrety i cy-
taty muzyoene. Wydawmicza ‘$trona przed-
stawia sie wytwornie. Grieg posiada u
pas tylu jeszcze wyznawcéw' i zwolenid
kéwa ze mozna im poleci¢ te> ksiazke, ja-
ko, najlepsza, o zmartym niedawno skan-
echinawskim  Inwku muzyczmm.
Dr. A. ClI.,.

»-Ku fyci Chopina'l: Przcméwbe-
iiie prof d-ra Edmundgi Krzymuskiego,
pre-z"sa krakowskiego Tow. muz. na urp-
czjstej akademji w Teatrze, Miejskim w
Krakowie .0 czerwrca ! T10 r. Sflcionku-
mi  drukarni rCzasukt {Naldad autora,
str. 14.

W roku jubileuszowym Chopina wy-
gtoszondjrcale dziesigtki moéwr i odczytéw,
lirz. tem po raz moze tysigczny powtorzo-
no to, p ciejS juz dawnio pisano i moéwip-
iio. Pochopnych jednak do publikowania
drukiem wypowiedzianych stéw nie byto.
Poczatek dal dr. Krzymuski. Jaka -hyta
w tern tendencja: czy icheé¢ .zaspokojenia
osobistych eambicj.i, zamiar zaimpono-
wania "czytelnikowi tre$cig przemowienia,
czy te.z intencja, uczczenia .Cliopiua trudno
odgadna¢, w kazdym razie dwa ostatnio
przypuszczenia ualezy wykresli¢c. Prze-
moéwienie d-ra Krzymuskiego robi chwila-
mi wrazenie, psalméw- pokutnych Dawida
(str. 9,), zawiera wspomnienia historyczne
kraju, najmniej jednak poswiecono”sjow"
,Qhopinowd—pSjpie tonéw', cho¢ to moze i
lepiej:, k tego bowiem cow ,przeméwie-
iiiu“' czytamy tawo wywnioskowaé, ze
autor w dziedzinie muzyki czuje sie obco.

r. Ci,.

KOhUSPimilbNCJB.

Koncerty symfoniczne: Filhannonji berlinskiej,
Pembaura. Wiry Skrjahin. — konberty polakéw:

Berhnnw listopadzie.

Skulwornej opery, orkiestry Biuttmoni. Keeitalej
Friedmana, Laiewioza. Wolfsona. Fidolmanaj

W kazdym niedzielnym wydaniu codziennej niemieckiej gazety znajdziemy w ru-
brykach ogtoszen conajmniej cztery gesto zadrukowane strony z zapowiedziami majacych

sie odby¢ koncertéw, przer6znych Klavier-
artystow i bardzo znanych i mniej znanych,
tych ostatnich jest Berlin ,punktem zbornyrn®.

Liederabend 6w. Anonsy zawierajg nazwiska
najwiecej jednak zupeinie nieznanych. Dla

Prawie kazdy rozpoczynajacy ,karjere

artystyczng“ wirtuoz czuje sie w obowigzku wystgpi¢ cho¢ raz jeden na estradzie koncertowej



w stolicy panstwa niemieckiego, a tych rozpoczynajgcych karjere artystyczng jest w Niem-
czech bardzo wielka liczba, to tez co miesigc dziesigtki miodych pjanistéw, skrzypkow,
§piewaczek etc. produkujg sie po réznych salach koncertowych. Dodajmy do tego ro6-
wniez pokazng ilo$¢ koncertujagcych tu artystow o europejskiej stawie, nastepnie koncerty
Filharmonji pud dyr. Nikischa, koncerty orkiestry Opery pod dyr. Ryszarda Straussa, da-
lej t. zw. Bliithner-Orchesler, no i wszelkiego rodzaju komplety muzyki kameralnej. Istny
jarmark muzyczny! Aa wystuchanie tego wszystkiego braknie nie tylko czasu, ale i ner-
woéw. Postaram si¢ przeto wymieni¢ tylko konce.ty ciekawsze. Zaczynam od Artura
Nikischa z jego orkiestrg filharmoniczng: ma on juz w biezagcym sezonie trzy wielkie kon-

certy poza soba (solisci: Julja Culp, Elman i Busoni). Nikisch na kazdym prawie kon-
cercie daje conajmniej jedng nowag kompozycje. Dotychczas poznaliSmy dzieta Reussa,
Gernsheima, Liadowa (Kikimora) i Hugo Kauna (symfenja c-mol). Nie moge z braku

miejsca rozpisywaé¢ sie o kazdym nowym utworze, nadmienie tylko, ze z dziet tych czte-
rech kompozytoréw najbardziej zaciekawit mnie poemat A. Reussa p. t. j,der Tor und
der Tod*“ podiug Hofmannsthala.

Ryszard Strauss na koncertach nadwornej orkiestry (operowej) postanowit da¢
cykl symfonji Beethovena, oraz wszystkie wtasne poematy symfoniczne. Na pierwszych
lulnu koncertach dyrygowat IlIlI, V i pastoralng symfonjg Beethovena, z wtasnych za$ dziet,
miedzy innemi, znakomitym ,Sowizdrzatemll Strauss odtwarza kompozycje wtasne wzo
rowo, przytem zna¢ sumienng prace przygotowawczg; Ww interpretacji jednak Beethovena
razi mnie pewna nerwowo$¢, przesada w tempach i che¢ modernizowania; szczeg6lniej
dato sie to odczu¢ w piatej symfonji. Na ostatnim koncercie zapoznat Strauss publicz-
no$¢ berlinskg z trzema nokturnami Debussy ego; trzy te utwory zatytulowane: 1 Nuages,
Il Fetes i Il Sirenes (ostatni z chérem zeriskim) sg pertg nowoczesnej muzyki francuskiej.
Zwtaszcza pierwszy z nich posiada w sobie tyle nastroju, jest tak pastelowym w kolorycie
orkiestrowym, zbudowany przytem na tak egzotycznych, a niewyszukanych harmo-
njach, ze, stuchajac go, zapominamy zupetnie o calym zewnetrznym S$wiecie. Drugi nok-
turn (Flstes) tchnie zyciem i humorem, w dodatku humorem iécie francuskim, tak odreb-
nym od humoru muzycznego niemieckiego. Zaden niemiec nie zdobedzie sie na tyle
finezji, na tyle przejrzysto$ci w orkiestracji. Humor w niemieckiej muzyce symfonicznej
(czasami i operowej) jest mocno naciggniety i fabrykowany zapomoca réznych efektow
instrumentacyjnych, charaku ru dzieta to jednak nie zmieni i nie. wyzwoli go z pewnej ocie-
zatosci; nawet ,Till Eulenspiegel™, tak niebywaty w kolorycie i charakterystyce motywow,
jest podiug mnie troche ,przygrubawy"™. Jakze innym jest Debussy w swoim ,Fetes";
peten zycia i dowcipu, a jednak dyskretny i subtelny. [Ill-ci nokturn ma forme zbyt wy-
dtuzong, za to pod wzgledem pieknos$ci nie ustepuje poprzednim.

Berlin posiada jeszcze trzecig orkiestre symfoniczng, t. zw. Bluthner Orchester.
Urzadza ona koncerty symfoniczne z udziatem solistéw, oraz (na wzér filharmonji ber-
linskiej) koncerty popularne, przewaznie pod dyrekcja Edmunda von Straussa. Dodatnig
strong orkiestry jest niezty kwintet smyczkowy, natomiast dete instrumenty (szczeg6lniej
klarnety i l-sza waltornia) pozostawiajg duzo do zyczenia. Koncertami symfonicznymi kie-
rujg Zygmunt von Hausseger i Jézef Stransky Hausseger jest muzykiem i dyrygientem
bardzo powaznym, lecz Stransky (w ostatnich czasach bardzo tutaj ,modnyl) pomi-
mo swej rutyny (nota bene operowej), jest kapelmistrzem, ktéry moze stuchacza zmusi¢ do
opuszczenia sali podczas koncertu. Bezsensowne, nie powodowane nawet ,ognistym tem-
peramentem", rzucanie sie przy pulpicie, denerwuje tylko stuchacza; zresztg fakty moéwig
za siebie: jesli dyrygient nie jest w stanie utrzymaé¢ w karbach wtasnej osoby, to juz na-
pewno nio dokona tego z orkiestrg, liczagcg 60 muzykéw. Program ostatniego koncertu
orkiestry Bliithnera nosit tytut: ,Slavisch-bohmischer Abendl (?), a sktadat sie z utworéw
Drorzaka (Symfonjg 1l1), Smetany (Tysechrad), Czajkowskiego (uwertura 1812) oraz Mahlera,
ktory, jak wiadomo, urodzit si¢ réwniez w Czechach. Wykonane przez $piewaczke Schmitz-
Bchweicker z tow. orkiestry ,Kinder-Totenlieder”™ Mahlera posiadajg w sobie duzo gtebi
i szczerego smutku. Mahler doskonale zrozumiat i odczut charakter tekstéw Riickerta;
partja orkiestrowa, stanowigca tto tych pie$ni, przeprowadzong jest bardzo pows$ciggliwie,
niemniej jednak nie zbywa jej na ciekawych szczegdétach instrumentacyjnych.

Z solistow (recitale) wymienie tylko tych, ktérzy gra swa, lub tez programem
specjalnie sie wyréznili. Pierwszenstwo nalezy sie¢ pjanistom. jéozwf Pembaur (Lipsk), ce-
niony mistrz fortepjanu odtworzyt 18 pazdziernika artystycznie-utozony program pierwsze-
go koncertu, mianowicie: cztery ballady Brahmsa, cztery balladyI’Chopina i dwie legendy
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Liszta. lembaur pbsiada w grze duzo poezji i polotu, ma przytem niezmiernie wybujatg
fantazje; mam wrazenie,, ac artysta, grajac, unosi sie w jakie$ nadziemskie Kkrainy i zapo-
mina nawet ze publiczno$¢ go stucha i obserwuje. Zdaje sie, ze jest to typowy artysta
»Z bozej taski

Interesujgcy byt recital fortepjanowy pani Wery Skrjabin. Do programu weszty
wytacznie kompozycje matzonka pjanistki, Aleksandra Skrjabina. P. Wera Skrjabin po-
siada wyréwnang technike, do ujemnych stron gry nalezy pewna rubaszno$¢ i brak spo-
koju. P. Skrjabin odegrata miedzy innemi 12 prc-ludjow (op. 11, 13, 15 i 17), poloneza
(op. 21) i sonate fis‘mol. W wiekszoséci tych utwordéw, specyficznie fortepjanowych, znaé
jeszcze duzo wptywu Chopina. Kilka dni przed recitalem grata pani Skrjabina réwniez
kompozycje rosyjskie z orkiestrg pod dyrekcjg Safonowa.

Wieczory chopinowskie Ignacego Friedmana dostarczty mi duzo wrazen artystycznych
Nawskro$ zréownowazony artysta posiada same niemal zalety: jako pjanrsta— wirtuoz duza
i powiewnag technike i piekny ton, jako artysta duzo gtebi i wielkg inteliyiencje muzycz-
nag (tej ostatniej, nii stety, wiekszo$¢ wirtuozéw nie posiadaj

Oprécz Friedmana, wystepowali tu dwaj rodacy: Jerzy Lalewicz i Juljusz Wolfson.
Obadwaj zastugujg prze dewszystkiem na uznanie za tendencje zapoznawania publicznosci nie-
mieckiej z utworami miodych kompozytoréw polskich. Prof. Lalewicz odegra! miedzy
innemi sonate c-ir.ol Karola Szymanowskiego. Wykonaniem catego programu dowio6dt
on, ze jest pjamst 1 bardzo solidnym i skrupulatnym, tylko, stuchajgc sonaty Szymanow-
skiego, zdawato mi sie, ze moznaby z niejwiecej ,wydoby¢” (oczywiscie nie efektow
fortepianowych’'. Nie mozna tez powiedzie¢, ze kompozycja Szymanowskiego byta tak
dobrze zagrana, jak np. polonez fis mol Chopina (doskonaty rytm i tempo).

Jutjusz Wolfson, znany w Warszawie pjanista, zamieszkaty od kilku tat w Wie-
dniu,zrobit ogromne postepy. Wykonaniem trudpej sonaty f-mol Brahmsa dowid6dt, ze
posiada odpowiednig site i technike; za$ w sonacie b mol Chopina wykazat duzo praw-
dziwego artyzmu, oddzielne cze$ci odegrane byty bardzo nastrojowo; p. Wolfson ma
przytem rzadko piekne pjanissima i duzg doze sentymentu. Krytyka berlinska zwrécita
na p. Wolfsona baczng uwage, publiczno$¢ za$ przyjeta go w sposéb niezmiernie zyczli-
wy, zmuszajgc do naddatkow.

Nadmieni¢ wreszcie nalezy o duztm zainteresowaniu, jakie wywart tu koncert
skrzypka p. Fidelmana z Warszawy, ucznia dyr. Barcewicza. Ignacy Ncumark.

Z Poznania.

Na mcii muzyczni poznanski sklada sie akcja jednego biura koncertowego pol-
skiego ft dwaoli niemieckich, siedmiu towarzystw $pi, wackich i muzycznych polskich a
dwudziestu takichze towarzystw niemieckich, Sain Stosunek liczby powyzszego wykazu
objasnia, ze pryfti w ruchu muzycznym w poznanskiem dzierza Riemcy. Tak tez 1eSC
w istocie. Ulewni nas o tym sadzie pobiezno cho¢by poréwnanie ilosci i jakosci kon-
certdow' niemieckich z polskimi, kolskie biuro koncertowe p. Niemierkiewiezu urzadzit?
w (jstatnicli trzech latach konfcterty solistow': Prusa, towczy oskich, Lipskiego i Micha-
towskiego” 'za$ biuro niomiegkie Simona dato miastu w tym czasie, koncert Kathleen Par-
low, Ulen Gerhardt, Leopolda Godowskiogo, Teresy "barons, Julii Ciilp, Henryka Mar-
te&n, Zuzanny DessdJr, Willy Ihmnestra, Edwarda Eislera i Lilly-MySz-Gmeiner. Dru-
gie biui*o nifemieckio Rote ot Pock’a pré¢z kilku koncertéw jojistow urzadza co rok
sze$¢ koncertow symfoj ‘czuycli. oSm komjertdow towarzystw ,Tebain juuger Kaufleute"
i dwa koncerty llenniga (oddziat muzyczny Tow. Gesellschaft tur Kunst und Wisser-
sebafton).

\a sezon biezacy zapowiedziato biuro Simona o$m koDcettow, na.' ktorych wy-
stagpig kolejno: Petschnikoff, Julja Culp, Bunne”~ter, Wiilluer, Lainond, Dessoir, stawny
kwartet czeski i berlinska orkiestra Bltithnera- Rote & 13ofik obiecajg procz /zwyktych
koncertow Symldiucznych, llemiiga i towarzystwa miodych kupeow*®, wystap Friedmana,
Rogera, Serato a moze i kilku innych. JJiuro za$ Riemierkiewicza wyrzSkto sie bodaj
zamiaru mhadzania koncertow w tym sezonie. Gar$¢ wiec Polakéw, dazacych do zdoby-
cia kulturY muzycznej i takngcych muzyki skonczenie dobrej, siegnie po nig i weZmie
ja z obcej reki, reszta zadowolni Sif operetkg, operg, popisami amatoréw na wieczor-
nicach ludowych i kbneertami towarzystw $piewackich, o ktérych napMt; w nastepnej
korespondencji.

13



KON CHHIJTY

§ A jednak Warszawa potrafi czci¢ swe. syn; Nie wszystkich wprawdzie; jest
wybredng (w stosunku doswoich), zmienia czesto gust (lubi nowalijki) i jest niestatg
(jako rodzajzenski); swoichkocha bardzo, woli jednak, aby mitosci zaznali wpierw

u obcych; z powodzenia jSwojaka" cieszy sie
iii'-/miernie,i trzeba Ilylko, zeby ,swojak" doznat
powodzenia poza granicami kraju i zaopatrzyt sie
koniecznie w ,cenzure" zagraniczna.. Dla wiciu,
ktéfych przedtem beiijamiiikaiui zwata, okazata sie
czesto macocha. Lecz sg i tacy, dla ktérych uczué
nie zmienita i przy sposobito$' i chetnie je manife-
stuje. Snadz zastuzyli sobie na to wyr6znienie, umie-
li nawigza¢ Scisty kontakt, i.. zobowigza¢ ja wzgle-
dem siebie. Do tych ,wyréznionych" najezy mistrz
Stanistaw Barcewicz, a przekonaliSmy sie o tern
najlepiej ,ua koncercie, urzagdzonym z racji przy-
padajacej w roku li. jego 2fi-letniej dziatalno$¢* po-
dagogiaznej. Tiumy na, sali, nastrdj podniosty.
Owacje, wienca i upominki byly najwymowmiejszymi
dowodami uznania. ,Wygrat" je mistrz, doprawda,
oddawng: ,wygrat" na strunach czaréwnych skrzypiec; z ktérych i na koncercie jubileu-
szowym poptynety te znane dzwieki co , Izg wycisng z oka i w zbolate serce wiejg bal-
sam ukojenia. Bounislrz — t-o'czarodziej, .jakich mato: trudno sie oprzeé¢ suggiestywnej
wiadzy, ktéra, rozposci-era nad stuchaczami jego nawskro$ artystyczna dusza. Dary z ta-
lentu na uroczystym dla jubilata wieczorze w sali Filliarmonji ztozyta-luczennica mistrza
p. Uotmiléwna. \iek chcac- pozbywa¢ wirtuozki dtugiemi a szabJonowomi pochwatami,
dla okreslenia jej talentu uzyje mmze zbyt' pospolitego alie zato wieje moéwigcego
zdania: prawdziwa artystka z Bozej taski, lvotice.il uswietnit udzial p, Dygnsit i chdéru
konserwateujum pod dyr. p. Muszynskiego.

g Drugi abonamentowy koneprt symfoniczny zaznajomi! na$ z uwerturg, Pawtla
Sclieinpfluga do komedji Szekspira. .Nazwisko kompozytora—jak dotychczas—u nas prawie
wcah nieznane, stad tern wieksza ciekawo$¢ w kierunku tworcy i dzieia. Coprawda
i miedzy swoimi Scheinpflug nie jest zbyt gto$ny, w kazdym rasie zastuzyt sie. juz li-
teraturze koncertowej wzbogacajgc jg Kkitku powazuomi dzietami prawie ze wszystkich
gatezi ‘isztuki tworczt j. Btosowilie do zalozenia autor mial zamiar stworzy# specjal-
ny genre. lekkiej muzyki, nadal wiecuwarturze charakter pogodny,, wesoty, ciiwitami
tyjko zbliza sie zbyt blisko' do granic banalno$ci. .Fizjonomjg tw.brc-jj, zarysowuje sie
w uwerturze nie do$¢ jeszcze wyraznie, w kazdym razie dzietu nalezy przyznaé¢ zalety,
jak doskonatg iiistrumentacje, dobrg roboto, kontnipunktjczng, $wieze i iuekonwcncjo-
nalne pomysty harmoniczne. Solistka®wieczoni p. ITelena lir. Morsztynowna odtworzyta
dwa koncerty fortepjanowo: Mendetsso.Ima g-mol i Liszta Es-dur, sktadajagc nowe dowo-
dy doskonatego opanowania instrumentu i zalety gry prawie .zupetnie dojrzatej., Pewna
braw urowo$¢,, temperament, umiejettios¢ odczuwania intencji kompozytora to takze
plusy na korzy$¢ wirtuozki, minusy: dobor progratnu (wykreslony z repertuaru prawie
wszystkich powazniejszych pjanistow koncert Mendelssohna, jako utwoér nadajacy sie wie-
cej dla fstudjujacycli gre fortepjanowa), Muz mato krytyayznni w doborze utworéw' nad-
datkowych. Orkijgstyajpod dz™Ing wodzg p. Fitelberga opré.pz uwmrtury Scheinpfluga
i akompaniamentu do koncertdw Mendelssohna i Liszta artystycznie wykonata,patetyczng

-Czajkowskiego. R. Ch.
§ 4-ty koncert popotudniowy z cyklu Beethowenowskich dostarczyt licznie zebranej
publiczno$cidpowazny.eh i wwaiyeo, artystycznych wrazen. Program zawierat ,Eroike”

Beethowena, poprzedzona, treSciwie tym razem opracowang pogadanka p. Ghizewskiego,

uwmrt. do op. ,Wes6le Figara" Mozarta, ,Z zycig narodu" I~kosiajiego i troche mo-
notonne , Warjacjei symfoniczne*l Boetmana w interpretacji utalentowanego wlolonc2e--.
listy, p. L. Itostropowicza. AYszystkie te utwory bwty odtworzono przez prldestre pod dyr

(i. Fitelberga doskonale. \taio zastrzezeiji*zrobitbym tylko co do wykonania ostatniej

czesci. ,,jSroiki“, a wiasciwie konoowmgo jej ustepu (poco andante), ktory byt wedtug

mili-e prowadzonj$ cokolwiek za mwolno. Debjutant, p.liostropowicj, zrobit wrazegie skon-
czonego wirtuoza, tak pod wzgledom sprawnos$ci technicznej, jak i artystycznego odczu-
cia granego utworu; szkoda tylko, ze powazny nastréj, wlwrotany prze-2 mtodego artyste

objawami prawdziwego talentu, psuty nienaturalne fiozTp przypominajgce karykatury
z pism humory3t4czirych.
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Pierwsze wystepy poczatkulgcycli solistow rzadko kiotly bywajg udatne z powo-
du tremy pozbawiajacej ien liii zbednej w takich oliwilat li réwnowagi duchowij. Do ta-
kicli wtasnie utflezy wystagp p. Epsteindwny na sobotnim koncercie (2(i/X1). Mtoda ta
pjanistka posiada tadny ton i do$¢ duza technika, w zupetnosci wystarczajacg do opano-
wania wykonanego przez nia koncertu a-inol sJmnianiia, za mato jednak panuje nad
nerwami, co fatalnie odbito sie na jej grze, nieréwnej i petnej pizytryeli niespodzia-
nek dla dyrygienta.

I’. (luzewsM (wy stapajacy na iwn koncércie w charakterze kapelmistrza) pomi-
mo tak niekorzysimcli warunkéw, / godng podziwu przytomnoscig umystu doprowadzit
cato$¢ do konca lje/ katastrofy. Jednakze zdenerwowanie solistki udzielito sig widocz-
nie i jemu, bo nastepujgce po tym numerze produkcje orkiestrowe byty niekiedy w tem-
pach zbyt szybkie i nie miaty jnz tak staranobgo wykonczenia szczegétéwl jak wykona-
na na poczatku uw rtui& AVagnera do op, kalajgcy llollender, lub symfonjg Uolihnarka.

I'. Kiirbrowa od$piewata kompozycje swoich wspo6trodakéw: Smetany i ProhazKi
wikazujgc duzo poczucia artystycznego i umiejetno$¢ wiadania gtosem, nie zawsze
niestety,mile brzmigcym.

§ Przyciagajaca dla muzykalnej publiczno$ci atrakcja li\la zapowiedziana w pro-
gramie 3-go koncertu symfonicznego (i. Fitelberga symfonjg KattlowjCzg*lp. t. ,,0drOT
dzenio". Jest to jeden z najpierwszych utwordéw przedwcze$nie zgastego mistrza, nie
zupetnie wolny od wptywdw obcych i utrzymany jeszcze w formié klasycznej, lecz zapo-
wiadajacy juz wyraznie przysziego tworce ,,Odwiecznych piesni”.

Interesujgcym byt réwniez wystagp znanej w Warszawie Ircnki Eneri, pjanistki
bardzo mitodziutkiej, pomimo to odznaczajgcej sio juz wprost zdumiewajgcg—ze wzglEdu
na wiek —dojrzatoScig artystyczng \Y traktowaniu odegranego przez nig koncertu e mol
Chopina za mato mozt*byto sity, a -wskutek lego uje-wszystkie gamy i pasaze jasno
wyszty z pod jej paluszkowi (szczeg6lnie w prawej rece), byto jednak takie odczucie
i umiejetno$¢ wypowiedzenia jntencji kompozytora, jakie rzadko spotykajg sie u doro-
stych wirtuozéw. Z lakiem samom zrozumieiiicin wykonane ™y pozé~tate'uumeiw'pro-
gramu (utwrorv Chopina) i dodane na bis kompozycje Schumanna i Rachmaninowa,

Doskdnale usposobiona orkiestra za znakomite wykonanie symfonji Kartowicza

Miliellega" Roézyckiego nagrodzona bvia serdebznemi oklaskami. Tad. Cs.

w porywajacym, troche dzikim tancu jakim

Kror”ka jest ,miacielica” i ,lawonicha". Autor
»suity”™ gteboko wczué¢ sie musiat w istote
= Z polskiej literatury symfonicz- ducha tego ludu, gdy ja tak wiernie i w
nej. P. Ludomir Michat Rogowski napi- pieknej formie odda¢ umiat. Czes$¢ III
sat nowe dzieto symfoniczne, zatytutowa- (Dziady) nie wywarta nalezytego wrazenia,
ne: ,Suita biatoruska™ op. 9. Utwér mio- lecz wina tu zdaje sie przedewszystkiem
dego kompozytora wykonany byt po raz orkiestry, ktéra nie umiata skupi¢ sie na-
pierwszy w Wilnie na IlIl koncercie sym- lezycie, czesto przytem razac ucho zbyt
onicznym tamtejszej orkiestry symfonicz- juz nieczystemi dzwiekami. Stosuje sie ta
nej pod dyrekcjag autora. O ,suicie”™ Kkry- uwaga przedewszystkiem do instrumentéw
tyk muzyczny ,,Gonc; wilenskiego™ pisze: detych. Zakonczenie ,suity”™ jest. podtug
~Jak sam tytut wskazuje, kompozycja ta mnie, jakby niedociggnigte w wyrazie.
oparta jest na tematach pie$ni ludu biato Linja, ktdérg zakre$la, wznosi sie do punktu
ruskiego, ktére kompozytor opracowat w kulminacyjnego i opada stopniowo, prze-
spos6b ciekawy. Zachowujac miejscami te- chodzagc w temat cze$ci | ,suity”. Otéz
mat nietkniety, w jego pierwotnej for- 6w punkt kulminacyjny, jaki bezsprzecznie
mie, zaopatrzyt go, nie zatracajac pier- stanowi piekny hymn biatoruski, nie daje
wiastkowego charakteru pie$ni, w bo- dostatecznego wyrazu sity, ktérego tu wprost
gata harmonizacje, w ktérej rozwingt duzy domaga sie ucho wrazliwego i inteligient-
zas6b inwencji i szczerego natchnienia. nego stuchacza. Wrazenie pewnej mgli-
Tchnienie gtebokiego, az przygnebiajacego stoéci i rozproszenia, jakie sie tu odbiera,
w swej melancholji liryzmu wieje w czesci zatartyby, zdaje sie, w zupetnos$ci pewne
pierwszej, z dalekiej ptaszczyzny krajobra- zmiany w instrumentacji. Po wystuchaniu
zu biatoruskiego, ktérego smetng mono- catosci ogo6lny wniosek: siegnawszy do
tonje obrazuje doskonale trzytonowy za mato dotad znanej skarbnicy tutejszego lu-
sadniczy motyw. Lecz lud ten przygne- du, z surowego materjatu, jakim jest wo-
biony miewa rzadkie chwile radosci i wte- géle piesn gminna, stworzyt miody kom-
dy wybucha jego przyttumiony tempera- pozytor dzieto piekne, owiane czarem
ment z zywiotowa sitg, dajac swdj wyraz prawdziwej poezji".
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= Wi no. Na ill koncercie symf.
»Wilenskiej orkiestry symfonicznejr wyko-
nano pod dyr. Adama Wylezynskiego stm-

fonje patetyczna Czajkowskiego i ,Suite
biatoruska,, . IN Rogowskiego, ,Suitg"
dyrygowat autor. Gorgco oklaskiwanemu

kompozytorowi wreczono starg biatoruska
kobze ozdobiona pekami kwiatéw.

= Petersburg. W roku b. ztozono
500 podan o przyjecie do konserwatorjum.
Wskutek przepetnienia uczelni nie wszyst-
kie pros’by uwzgledniono. Powotano na
profesoréw: S. Il.japunowa (klasa gry for-
tepianowej) i Czernowa (przedmioty teore-
tyczne).

— 14 listopada w Matej sali konserwa m
torjum dal koncert wtasny Jézef Sliwinski.
Program obejmowat utwory Schumanna,
Liszta, (Jhop:na i Paderewskiego.

— Emil Mtynarski dyrygowal dwoma
koncertami Tow. muz. Z kompozytoréow
polskich uwzgledniono Stojowskiego (scher-
zo z symfonji) i Noskowskiego (,,Step™).

= Moskwa. 16 listopada Artur Ni-
kisch dyrygowat koncertem symfonicznym
S. Kusewickiego, pos’wieconym utworom
Czajkowskiego yiwertura ,Hamlet* suita
orkiestrowa op. 55 i symfonja 6 h-rnol).
Na koncercie tym obchodzono zarazem
15-letni jubileusz od chwili pierwszego
przybycia Nikischa do Moskwy.

— 21 listopada Towarzystwo Filharmo-
n(jne urzagazito i-szy wiecz6r kameralny z
udziatem Pugno i Ysay’a. W program mie-
dzy numerami solowemi weszty sonaty
skrzypcowe: Cezara Francka i Ryszarda
-Straussa (Es dur).

— 6 grudnia daje tu swdj recital Jo6-
zef Sliwinski.

— Cesarskie Towarzystwo Muzyczne
w dn. 9, 10 i 11 grudnia obchodzi¢ bedzie
uroczy$cie 50-letni jubileusz od chwili za-
tozenia. Uroczystos’¢ zakonczy koncert,
w Kktérym wystgpiag najstawniejsi wychowan-
cy tutejszego konserwatorjum. Bedg wy
konane utwory bytych wuczniéw konserwa-
torjum: Skrjabina (2 symfonja), Taniejewa
(kwartet) oraz Rachmaninowa (3ci koncert
fortepjanowy, ktéry odegra sam kompo-
zytor). Oczekiwany jest zjazd muzykéw
z catej Rosji.

=m Z opery wiedenskiej.
donoszg, ze angazowany na dyrektora ce
sarskiej opery w Wiedniu, p. Gregor z Ber-
lina, zapewne nie obejmie tego urzedu.
Od chwiii podpisania kontraktu, intenden-
tura zasypana jest egzekucjami najego do-
chody, tak ze nastgpito juz zupetne

Dzienniki

zniechecenie i ofiarowujg Gregorowi 50,000
kor. za odstapienie od kontraktu; on je-
dnak — wedtug zapewnien— zgda 100,000
koron.

= Monachjum Wanda Landowska.
Jerzy Lalewicz i Juljus? Wolfson grali tu
z wielkiem powodzeniem. WKkroétce kon-
certowa¢ bedzie w Monachjum p. Zygmunt
Szwarcenstein.

= Zjazd towarzystw $piewaczych w
Pradze. Czeskie towarzystwo S$piewacze
~Htahol*“ w Pradze obchodzi¢ bedzie ju-
bileusz z okazji 50 letniej rocznicy swego
Obch6d ma sie odbyé 13— 17
maja roku przysztego. Jubileusz ten zia-
czony jest z wielkim zjazdem towarzystw
$§piewaczycli czeskich i stowianskich.

= Nowe dzieta symfoniczne. W o-
statnich czasach literaturze muzycznej przy-
byty nastepujace dzieta orkiestrowe: Her-
mann Bischoff: Symfonja B-dur i E-dur;
Emil Paur: Symfonja ,In der Natur"; Del-
jus Fryderyk: ,Dans Rhapsody™, Ryszard
Mandl: ,,Ouverture zu einem gasconischem
Ritterspiele”; Reuss August: ,Prolog fur
grosses Orchester zu Hugo Hofmannsthals
Der Tor und der Tod”; Ew. Strasser;
Symfonja; Ryszard Metzdorf; poemat symfo-
niczny p. t. ,Wiosna”; Jerzy Schumann;
uwertura , Lebensfreude'"™; Draesecke: tra-
giczna symfonja; Hans Huber: symfonja
boklinowska op. 115 (poznamy jg nha abo-
namentowym koncercie symf. Fitelberga);
W. Braunfels: warjacje symfoniczne; Fr.
Delius: ,Brigg Fair”; Fr. Gernsheim; ,Zu
einem Drama”; Ernest Rudorff; symfonja
nr. 3; Frytz Volbach; symfonja h-mol;
OthmarSchoeck; serenada na mata orkiestre;
Gerhard Schjelderup; ,Zachéd stonca w
tHlimalayach™.

= Bayreuth. Przysztoroczne przed-
stawienia rozpoczng si¢ 22 czerwca. Pro-
gram zapowiada 5 przedstawien ,Spiewa-
kéw norymberskich™, 7 ,Parsifaia™ 1 2
.,Pierscienia Nibelungéw".

= Nastepny (47 1z kolei) Tonkiin-
stlerversammlungdes Allgemeinen Deut-
schen Musikvereins odbedzie sie w r. 1911
w Heidelbergu.

= Ze szk6ét muzycznycn w Niem-
czech. Konserwatorjum Klindwortha-Schar-
wenki w roku szkolnym 1909/1910 liczyto
708 wychowancow, konserwatorjum Sterna
1283, konserwatorjum Rafia w Frankfurcie
nad Menem 20g, konserwatorjum Hocha
(tamze) 642, konserwatorjum w Wajmarze
186, konserwatorjum w Wiirzburgu 1002.

zatozenia.

Redaktor i Wydawca Roman Chojnacki.

Odbito 'czcionkami Warszawskiej Drukarni Estetycznej, Wielka 25.



