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JOZEF PANKIEWICZ

~MIASTO".

WsSréd wybitnych artystow polskich naszego czaso, chociaz przez gorgcych zwo-
lennikbw mierzony najwyzsza, t. zw. ,europejska" miara, nalezy przeciez Pankiewicz
do najmniej popularnych, najtrudniej odczuwanych. Rzecz charakterystyczna, ze
w stosunku jego do ogétu nie zmienia sie pod tym wzgledem nic w ciggu lat blisko
dwudziestu. Kiedy okoto r. 1890, ulegajac wpltywowi Klaudyusza Aoneta, tworzy swoj
.Targ na kwiaty w Paryzu" i wraz z PodkowifAskim pierwszy zaznajamia Warszawe
z prawie miodzienczym jeszcze woOwczas impresyonizmem, nie znajduje odczucia, ani
najstabszego nawet oddzwieku. Podkowinski umiera mtodo, ztamany niepowodzeniem,
ktére goracg te i wrazliwg nature zdruzgotaly ze szczetem, ale juz za trumng jego
idzie wieiv> sympatyi, nawigzuje sie nié miedzy jego dzietami i artystycznie czujgcym
ogdtem. Pankiewicz, chtodny i zamkniety, silniejszy moze od przyjaciela, obojetniej-
szy na sady i wrazenia drugich, zyje i tworzy dalej, lecz stosunek jego do ogétu nie
ulega zmianie. Otacza go garstka entuzyastycznych zwolennikéw, po za nig — pustka
taka sama prawie, jak dawniej. Nietylko to, ze w obrazach jego nie ma ,anegdoty'],
ani ,idei, nietylko to, ze artysta ten caly,swodj Swiat zamyka w kole efektow Swiatta,
tonu i barwy i jest w tym kierunku, jak mato kto, krancowym, odgradza go murem
od profanéw,- przytacza sie do tego jeszcze jaka$ psychiczna niedostepnosé, jakie$
zimno, piekne, lecz odpychajgce. Cechg Pankiewicza, ktéra nie bez wewnetrznego
pokrewiefAstwa bedzie z zaznaczong tylko co jego wiasciwoscig, jest spokojna, dtugo
prerriedytowana kompozycya i nadzwyczaj sumienne wykonczenie. Jest on antyteza
nietylko niedbalstwa, nietylko dorywczos$ci, ale i tego, co nazwalibySmy porywem
tworczym. Wolno rodza sie jego sensacye i wolno, doktadnie przyoblekajg sie
w widome Kksztatty. Niema w jego obrazach palacej gry kolorow, wielkiej,
przykuwajgcej gamy barw. W kolorze raczej wykwintny, niz silny, fanatycz-
ny mito$nik i obserwator efektow sSwiatta, w ktorych oddaniu osiaggnat niepo-
spolita biegto$¢, kocha sie Pankiewicz w pianissimach tych efektéw, wybierajac
z nich najdelikatniejsze, bedace zarazem najtrudniejszemi do odtworzenia i oddaje
je z zadziwiajgcg nieraz finezya.- Problem Swietiny—to najulubiefszy i najczestszy
.temat" Pankiewicza. Tu zrodto matej popularnosci artysty. Jego ,piekno" jest zbyt
specyalne, zbyt wymaga czulego i wyksztatconego zmystu wzrokowego, aby mogto byé
przez wiciu odczutem. Dziwnego rodzaju liryk, ktory w dzieta swe zaklina czesto
takze stany swej duszy, nie udziela sie Pankiewicz, a raczej udziela sie z trudem na-
wet wéwczas, gdy z pos$réd czysto malarskich probleméw wykwita szczera, prawdzi-
wa poezya. Pocigga go nastrdj melancholii, ktéry przenika niezdecydowane, leniwe,
drzemigce lub przetwarzajgce sie stany natury: szarawy mrok wieczorny, Swit, ktory
sie ledwo wytania, mgta, deszcz i noc, w ktérych gubig sie kontury i barwy przed-
miotdw. Prawie zawsze zaciera sie wtedy rysunek szczeg6téw, powstaje pejzaz - syn-
teza, pejzaz - nastr6j. Powstajag w takiej chwili czesto rzeczy niepospolite. W tan-
cuchu, ktéry sie tu tworzy, I$nig, jako szczegdlnie Swietne ogniwa: ,Brzask", ,Biate
tabedzie", ,Topole", ,Nokturn", ,Stare miasto", pejzaze, ktére sa, jako dzieta malar-
skie, przeciwnym biegunem skopiowania natury", ktdre nazwac¢ by mozna najtrafniej
jej przezyciem. -Obok tego przeciez Pankiewicz, jak najzawzietszy realista, umie
bada¢ ksztatt i barwe iszuka réznych Srodkéw wypowiedzenia sie. Stwarza to réznice
zewnetrzne, nieraz duze, ktore wigze jednak i spaja zawsze obecna, wiasciwa istota
talentu. Farba olejna, akwarela i akwaforta wyczerpujg zresztag $rodki malarskie
Pankiewicza. W akwaforcie ma u nas opinie ,jedynego" w znaczeniu: najtezszy.
Ws$rod prac olejnych nalezy wspomnie¢ o portretach kobiecych,, w ktérych umie byé
Pankiewicz czem$ wiecej, niz wirtuozem, bo prawdziwym portrecistg duszy. Najmniej
tworzy akwarelg, ktorg wiada miekko i wytwornie, z tym samym przeciez odcieniem
chtodu, ktdry spotykamy u niego zawsze i wszedzie-

A. Chotoniewski.












FERDYNAND RUSZCZYC

_POKOI BABUNI".

Ruszczyca wigze od raza, od pierwszych jaz niemal prac, ni¢ sympatyi z oto-
czeniem, ws$rod ktorego i dla ktérego dziata. Nie jest on tylko malarzem przyrody;
jest oprécz tego jeszcze malarzem polskiej przyrody i przedewszystkiem jej.
Z obrazow jego przemawia nietylko wielki artysta: znakomity technik i znakomity
poeta, ale przemawia rowniez wielkie serce. Raszczyc darzy giteboka, marzycielskg
mitosScig te wiasnie przyrode, ktora go wydata i .uksztattowata takim, a nie innym.
Czaje sie jej czastka integralng, jej ,krwig z krwi" i ,koScig z kosSci". Przyroda ta
nie jest o niego czem$ zamknietem w sobie, jest znowa skladnikiem dalszego, szer-
szego pojecia: plemienia, narodu, ziemi. NajSwietniejszy z pejzazystow polskich poj-
muje pejzaz szeroko, jak jeszcze nikt przed nim. To nietylko owa czarna, z mozo-
tem pruta skiba, nad ktéra kiebig sie obtoki chmur, nietylko potok wiosenny, co
z szumem przerzyna zieleniejgce ledwo pola, nietylko sad kwitngcy, nietylko zmierzch
i Swit, szron przedzimowy i ciepta zielen lata, ale takze fragment zabudowania, jaki$
zakatek podworka, jaki$ miyn-gaduta, stary dom i wnetrze tego domu. Nie ma tu
ludzi. Ale czujemy ich obecno$é, wiemy, ze te martwe rzeczy nalezg do kogo$ zy-
wego i bliskiego nam, ze sg ,nasze". W malarstwie jest dla pejzazu polskiego Rusz-
czy¢ tern samem, czem byt dla niego w poezyi jedyny u nas Aiekiewicz. Aoze i to
jeszcze zbliza go do arcymistrza opisu przyrody polskiej, ze wydata go réwniez Litwa.
Tego nastroju glebokiej, rzewnej mitosci do ojczystych niw i ojczystych zabytkéw,
jaki Ruszczyc wyniést z rodzinnego Bohdanowa i ktory odzywial w sobie ciggle po-
wrotem pod jeg6 dach, nie zdotato w nim nic wypleni¢—i to czyni go szczegoOlnie
umitowanym. Sentyment, w najgérniejszym jego pojeciu, byt pierwszym kluczem,
ktory miodemu artyScie otworzyt na Sciezaj szeroki $wiat polski. Odczuto go, jak sie
odczuwa tylko kogo$ bardzo bliskiego. Sentymentowi towarzyszyt jednak od pierw-
szego wystepu talent, rosnagcy i potezniejgcy wcigz, dzi§ w catlym blasku rozkwitu,
wawrzynem opromieniony pietylko swoich, lecz obcych. Jako malarz, jest zjawiskiem
zupetnie niezwykiem, przedziwnem. Przy catym Swietnym rozwoju polskiego pejzazu
w ostatnich czasach, pozostanie on postacig go6rujaca Rzadki dar oryentownnia sie
wobec zjawisk natury, bogaty zaséb Srodkéw, ktédremi rozporzadza, umiejetnosé uzy-
cia ich, dosSwiadczenie, to cechy, stanowigce site Ruszczyca. Wybitny liryk, ktéry do-
kota siebie wyczuwa zawsze ton zasadniczy, pomija podrzedne szczegbty, syntetyzuje
przyrode, sprowadzajac jag do wspdlnego mianownika nastroju danej chwili, a nastrdj
ten czaruje prawie zawsze urokiem Swiezos$ci, bezposrednio$ci odniesionego wrazenia.
Troche dramatycznego elementu, troche koturnu romantycznego wplata sie tu, jako
nuta witasciwa Ruszczycowi. Zwiaszcza, gdy od emocyi zywej natury prowadzi nas
artysta do swoich umitowanych wnetrz i kaze moéwié przedmiotom, gdy bladym
uSmiechem blysng stare sptowiate meble ,bawialni", gdy na kominku wdzieczg sie
antyczne pamiagtkowe drobiazgi, gdy zegar - zrzeda zagada swoim odwiecznym jezy-
kiem. Aogtoby to by¢ sentymentalnem, gdyby pietno wielkiego talentu nie kiadto tu-
zmkowemu uczuciu tamy nie do przekroczenia. To wszystko jest dla Ruszczyca ma-
larskim tylko tematem, nie ma w tern nic z ,literatury”, a przeciez dajagc przedziwne
zadowolenie malarskie, wzrusza takze tres$cig, tworzy nastrdj jaki$ suggestywny, jak
kazda rzecz poczeta z mitosci. Jest tez Ruszczyc rzadkim okazem artysty - pla-
styka, dla ktérego sztuka czysta, wolha od jakichkolwiek ubocznych tendencyi, jest
jedynym J wystarczajgcym cplem, a ktdory mimo to ma moc przemawiania do tych
takze, co wobec dzieta malarskiego stajg z ukrytg checig znalezienia w niem ,cze-
go$ wiecej" nad barwe, ksztatt i Swiatto.

A. Chotoniewski,












STANISLAW AASt OWSKI

~SPRAWA PRZED WOTTEM".

Talent catkiem samorodny, swojski, samodzielny, tem sie szczycacy, Zze zadnej
»akademii" nie konczyt, pod niczyim wplywem nie pozostawat, za mistrzynie swoje
jedynie przyrode obrat, za narzedzia podreczne tylko oczy pilne, aczacie chetliwe,
natchnienie gorgce i mitoS¢ malarskg Swiata,—umitowanie barwy i Jinii. We wszyst-
kiem tez, co maluje, stara sie przedewszystkiem o oddanie istotnej tresci rzeczy, naj-
charakterystycznicjszego jej wyrazu, zawartego w ruchu i ksztatcie, w zywej formie
przyrody. W tym kierunku 'jest dociekaczem fortunnym, mito$nikiem najsumienniej-
szym. Prosze sie przyjrze¢ choéby jego chtopom. Watpie, czy ktdry z polskich ma-
larzy lepiej ich maluje,—szczego6lniej chtopow mazurskich. Chyba—Chetmonski,—lub
moze Tetmajer—krakowskich. Chiop Mastowskiego—to jest chtop rzetelny, bez arty-
stycznej przesady, bez zdawkowo - malarskiego sentymentu, bez pracownianego uko-
styumowanig i ukonweneyonalizowania, chtop—homeryczny, chtop chtopski. Czy be-
dzie kleczat w kosciele z choragwiag,—ktdérej barwy ptongce takze zneca dusze arty-
sty, nie mniej z malarska-religijnie, jak owego chiopa, — czy bedzie to chtop-mazur,
troche pijany w Swieto, wracajagcy z miasta i monologujacy po drodze wobec przy-
droznej figury z Meka Panska, chiop z palcem, charakterystycznie zakrzywionym,—
czy bedzie to siewca wobec $wiecenia pol, zgiety w pas, jak symbol kornego z ziemig
Swieta przymierza: wszedy ta prawda niewolgca, to u$wiecenie typu, to duszy ma-
larskie Swiadectwo.

Lecz nietylko chtopi Mastowskiego polecajg sie z tej strony prawdziwej irdzen-
nej. Cata przyroda w jego odtworzeniu drga tg epopeiczng istotnoscig. Prosze spoj-
rze¢ na jego zwierzeta: od konia fornalskiego i konia ,biednego" chtopskiego, ktére-
go najczulej traktuje, od tych Zrebigt rzezkich, swawolnych na #tgce, jak szmaragd
ptonacy, zielonej (chluba artystyi), z ktérych jedno tak niedyskretnie zadarto noge, —
az do pséw z zakreconemi wymownie ogonami—i zukow—i ziét— i kwiatow, praw-
dziwie z japorisko dostrzeganych: wszedy to zywe od gtebi drgnienie przyrody—jakby
przez przyrode, przez najfortunniejszy reflektor indywidualny, mato osobowo paczacy.
Umitowanie gruntowne przyrody daje to zgtadzenie artystyczne cech indywidualnych,
miejskich, przygodnych, samolubnych, chetpliwych. Pod tym wzgledem Mastowski na-
lezy do rodziny duchowej Chetmonskiego, cho¢ mniej od niego spokojny i wiecej
szczegOtowy czy drobiazgowy.

Mastowski w karyerze swej zrazu hotdowat Ukrainie, jej typom, urokom, rozto-
gom, potem byt okres, gdy jaskrawo, jak nikt, eksperymentowat barwami, da\\?szy styn-

ne Porwanie o barwach prawdziwie krzyczacych, ptomiennych, rozzartych, — obecnie
zréwnowazony wszedt na droge eposu malarskiego, wielkich szlakéw przyrody swoj-
skiej. llustrowat rdwniez niedawno pana Tadeusza.

Urodzit sie 1854 r. Z obrazéw jego wyliczy¢ nalezy: WS$rdd ksiezyca, Branka,
Taniec kozakoéw, Niedola, i cate $wietne szeregi scen wiejskich, mysliwskich, krajobra-
z6w,—akwarel, rysunkdw i niezrownanych szkicow.

Obraz, zatgczony obok w reprodukcyi litograficznej, wykonany swojskiemi sitami
w zaktadach Orgelbranda S-6w) wyobraza scene zebrania gminnego z przedstawiciel-
stwem witadzy i calg typowa obrzednoscia.

Jb6zef Jankowski.












VLASTIrtlL HOFrtAN

_POBIELACZ GROBOW".

Na Powisla krakowskiem w jednym z najbardziej malowniczych punktéow Kra-
kowa tali sie w typowej przedmiejskiej skromnej kamieniczce pracownia Vlastimila
Hofmana. Wato jest réwnie pieknych ustroni, jak ta wiasnie. Na lewo dzwiga sie
optynieta falami Wisty potezna masa Wawelu ze swemi basztami i blankami, na pra-
wo wyniosty kontur klasztoru Norbertanek, w dali majaczy profil kopca KosSciuszki.
/Me pracownia artysty jest zadziwiajgco skromna. Nieduzy zwykty pokéj, zamieniony
w atelier malarskie, peten pozaczynanych Ilub wykanczanych wtasnie prac. Zadnych
0zddb, dywanow, tkanin Sciennych, parawanikéw, prawie zadnych mebli, prawie pustka.
Jaki$ dziwny kontrast zachodzi miedzy tg tak niezwyklg siedzibg artysty, miedzy jej
szczuptoscig i klasztorng niemal prostotg, a tern, co Hofman tworzy. Ylastimil Hof-
man—to przedewszystkiem kipigca,'bogata fantazya, czynna, niespokojna, wyrzucajgca
raz po raz swe plastyczne marzenia, swe ,zagadki", jak chca jedni, — symbole i na-
stroje, jak powiedzg inni. Wydaje sie, jakby sprzety z tej pracowni usuniete zostaty
celowo, aby rozszerzy¢ ciasnote murow i przysporzy¢ przestrzeni dla wyobrazni,
ktéra tak chetnie operuje gigantycznemi pomystami i ksztattami, Wndstwo ptdcien,
ktére zapetniaja pracownie, potwierdzajg to, o czem wiemy od kilku lat z wystaw
publicznych: fantazya Hofmana pracuje z niestychang, gorgczkowg intensywnoscia.
Jest Hofman jednym z najptodniejszych artystéw wspoétczesnych. Robi wrazenie, jak-
by dton i oko nadgzy¢é nie moglty z korowodem pomystow, ktdére sie $cigajg w sza-
lonem tempie. Obok wyobrazni pracuje umyst. Wysl towarzyszy temu artyScie
nieodstepnie. Sw;at zewnetrzny przedstawia mu sie nietylko, jako bryta, linia i bar-
wa, ale takze—jako forma, Kkryjaca glebszg, czesto tajemniczg treS¢. Pierwiastek
wizyonerski tgczy sie z myslicielskim, filozoficznym: Po za $ciang realnej rzeczywistosci
zyje Hofman we wiasnym Swiecie idealnym, tam rozgrywajg sie nieznane, jemu tylko
bliskie i dla niego tylko otchtan swg rozwierajgce dramaty, ktérych emanacyg plasty-
czng stajg owe czesto niettomaczace sie piotna, jakie oglagdamy w salonach wystaw.
| obok tego czynnik jeszcze jeden: sentyment. Wyobraznia Hofmana i jego mysl maja
jaki$ szczeg6lnie ciepty koloryt. Clczucie nurtuje je i przesyca we wszystkich war-
stwach, czasem zapadajace w gigb i ledwo wyczuwalne, czasem wspinajgce sie wyso-
ko az do granic, gdzie targa sie gryzacy, gorzki bdl istnienia, cze$ciej skrystalizowane
w cichym wyrazie melancholii. Pole cmentarne i $mier¢, $mier¢-trumna, $mier¢-
pustka sg tutaj czestymi gosémi, sg jakby syntezag tego, co Swiadomie i nieSwiadomie
kiebi sie w duszy artysty, i ktadag cien na wszystkie jego twarze ludzkie, smutne i su-
rowe. Wizye malarskie Hofmana nie sg tern, czem u Jakimowicza: nie szukajg wy-
razu dla siebie w rozptywajacym sie konturze, nie majg w sobie nic z widma, Kktore
sie pbtrealnie tylko z tta wytania, /"taja odwage brutalnos$ci. Stajg sie jawg, rzeczy-
wisto$cig, konkretem. Rysunek, bryta, barwa sg zdecydowane. Wyglada to, jakby dla
artysty nie istniat podziat na Swiat marzenia i Swiat rzeczywisty; to, co sie wytania
w procesie twdrczym z pierwszego, weciela sie odrazu w drugi, asymiluje sie z nim
i staje sie—w Swiadomosci artysty—integralng jego czeScig. Ztad to szczegdlne, za-
trzymujace widza wrazenie, jakie sie odbiera z ptécien Hofmana. Od kilku lat nazwi-
sko krakowskiego artysty jest znanem w kotach, dla ktorych sztuka jest istotng lub
udang potrzebg zycia. 'Nie obejdzie sie bez niego Zzadna znaczniejsza wystawa
w Krakowie i w Warszawie, a zdumienie budzi gorgczkowe iscie tempo, w jakiem
Hofman tworzy wcigz nowe obrazy. Grodzony w Karlinie w Czechach zrodziny
ezesko-polskiej, uczeh Cynka, Stanistawskiego i Walczewskiego w Akademiikrakow-
skiej, uczen Geroma w Paryzu, gtoSny juz i wysoko ceniony, zajmujgcy w S$wiecie
sztuki miejsce powazne. Hofman liczy dopiero 27 rok zycia.

A. Chotoniewski,












MAURYCY GREIFFENHAGEN

JDYLLA LESNA’.

Ustron leéna o porze wschodzacego ksiezyca. Swiatto sttumione, gasnace.
Tchnienie pierwsze wieczoru. Tarcza w barwach gorgcych tylko co wynurzyta sie
nad horyzont. Niebo dokota szafirem juz sie osnuwa. Drzewa nieruchome, zasypia-

jace. Ptaki sie utozyly. Cata przyroda uciszona mysteryum snu odprawuje. DzieA
kona.

W ciszy lesnej ustroni, na krancu tym, oderwanym od S$wiata, ludzi i czasow,
dwa serca bijg tetnrm gto$nem, przyspieszonem. One jedne, jak tetno zywe przyro-
dy. On—pasterz $niady, dziecie przyrody, poeta instynktdw, czysty, nieskazony, jak
zrodto zywe przyrody, jak ogieni i nurty wszechcenne, przygarnia jg, dusze pokrewng
i pierwszg kochang, w uscisku pierwszym, samorzutnym, mocnym i goragcym, w Kkto-
rym Swieci sie czysta przyroda. Ona—bezwladna, powolna, w zaSwiecie rozkosznym
bawigca, uSmiechem nieokreslonym Swiecgca, bezwiedna, omdlona, szcze$liwa.

Woko6t maki czerwone, symbole snu i krwawej moze przysztosci, ktérej chwila nie
pomna.

Cate przeciwienstwo w tgcznosci mitosnej meskiego i kobiecego, od barwy ciata
az do najsubtelniejszego wyrazu, zawarte w tej sielance pasterskiej. | ten kontrast

wiasnie: zdobywczos$ci i biernosci, silnych splotéw i ramion bezwtadnych, zwistych
gwattu stodkiego i ulegtosci szczeSliwej, sity meskiej i stabos$ci wdziecznej kobiecej,
stanowi o uroku, jaki obraz wywiera.

Jest on ilustracyg instynktow mitosci wiecznej, starej, jak Swiat, i miodej, jak
wiecznie poczynajaca sie miodos¢ ziemi, jak zywyped nieskazony tych, co sie
szczerze kochajg. Sa oni jakby czeScig tej przyrody, jej dzieémi, jej zywag tkanka
stajaca sie, odnowieniem sit przyrody i jej ciggtoScig zamozng.

W tem Scistem skojarzeniu przyrody z instynktem ludzkim zywigcym, w harmo-
nii niepodzielnej i dopetniajgcej sie, zawarta inteneya przewodnia lub raczej zaleta
bezwiedna utalentowanego malarza, zaleta, ktorg sam talent sie Swiadczy.

Aaurycy Greiffenhagen, malarz angielski, celuje w tego rodzaju scenach o przy-
rodo-sielankowym ustroju i fadzie. Po za obrazem, ktory podajemy w reprodukcyi,
a ktory zdobi galerye sztuki w Lmerpoolu, znany jestjegonader wdzieczny o $licz-
nym zespole przyrody ioséb ,Sad Parysa”, za ktéry zdobyt dwa ztote medale na wy-
stawach: monachijskiej 1897 i drezdenskiej 1901, zakupiony przez galerye narodowa
w Sydney.

Jozef Jankowski.












FRANCISZEK ZnCJRKO

.SZKIC DO WENUS'".

Franciszka Zmurke moznaby $miato nazwaé piewca malarskim ciata kobiecego.
Pedzel jego stuzy niepodzielnie urokom tego ciata, wysnuwajgc z pod tych ksztattow
wielolicznych, upojeniem roskosznych, zachwytem omdlatych, necacych i zneconych,
wieczysta tre$¢ kobiecego, zywa zagadke piekna niepokojgcego. Zauwazyé nalezy dwa
typy zasadnicze tej lutni malarskiej Zmurki, typy kraficowo przeciwne: jeden, wy-
stepujacy w catej fragmentarycznej jego tworczosci, w pojedynczych jakby studyach
i rzutach, peinych pasyi,—typ cielesny, upojony, z poganska necacy, rozkoszg tchnacy,-
drugi — typ kobiecy jego wiekszych kompozycyi: catkiem duchowy, od zmystéw oder-
wany, peten nieziemskich zamys$len, tesknoty i urokéw elyzejskich. Ten typ drugi
poezya wielka I$ni w Pie$ni wieczornej, Gimezdzie betleemskicj, wreszcie w Laudemus
feminam, obrazach, ktére czarem uciszenia, tchnieniami wielkiego pokoju piekna, zje-
dnaty sobie rozgtos wszechswiatowy. Typ ten wtory ciggle pogtebiajac, doszedt Zmur-
ko w ostatniej swojej kompozycyi, z jednej tylko postaci kobiecej, zatytutowanej
Patrycyuszka (pierwszy raz na pierwszej wystawie Towarzystwa ,Odtam* okazanej), do
wyzyn wypowiedzenia catej niewypowiedzialnej duszy kobiecej: Patrycyuszka jest jedng
z najpiekniejszych ewokacyi duszy kobiecej, jakie w sztuce malarskiej istniejg. Jest
ona typem piekna duchowego, okazaniem ,kobiecego¥ w najgtebszej istocie
i wartosci.

Artysta jest w peini sit rozwoju, rokaje jeszcze dzieta Swietne. Znany i poszuki-
wany na wszechSwiatowych wystawach, w tysigcznych wspaniatych reprodukcyach
(firmy Pick monachijskiej) obiega rynki artystyczne Europy, wszedy dla oka rzetelng
rozkoszg celujac.

Stojac poza szkotami i obojami, malarz w catem znaczeniu wielkiej tradycyi re-
nesansowej, hotdownik piekna kobiecego, jest on indywidualno$ciag malarskg, jasno
okre$long, majstrem o pewnej rece w swej sztuce dostojnej. Swietny techniK i ry-
sownik, réwnowazy piekno duchowe pieknem cielesnem i jest nadewszystko plastykiem
pieknego ciata kobiecego o pieknym jego wyrazie.

Zmurko urodzi sie we Lwowie w 1859 r., ksztatcit sie zrazu pod iAatejka, po-
tem w Wiedniu i iAonachium (pod kierunkiem Wagnera), wreszcie samodzielnie w Pa-
ryzu. Od lat wielu mieszka w Warszawie, poS$lubiwszy stynng artystke, Aleksandre
bar. Lude.

Obraz, obok odtworzony, stanowi jeden z pastelowych rzutow stynnego artysty,
Peten smaka i pierwszorzednych zalet technicznych.

Jozef Jankowski.
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