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ADAM POLEWKA

LITERATURA FAKTOW A CZYTELNIK

Okreslenie ,literatura faktéwl mozna uwaza.;
za pojecie znacznie szersze od tego, co nazywamy
»literaturg reportazowgq". Chociaz bowiem tres¢ tych
okres$len jest identyczna, niemniej jednak reportaz
ma w popularnym pojeciu charakter ogledzin i ob*
razowan wspotczesnosci czaso6w danemu autorowi
wspotczesnych, podczas gdy nazwa ,literatura fak*
tow*“ moze obejmowac n. p. takze i tworczo$¢ opar*
ta na faktach zasztych w przesztosci historycznej,
czyli t. zw. fakto*montaz.

Podstawg tak wielkiego w ostatnich Ilatach
triumfu ,literatury faktow" (reportazu) nad twoér*
czosScig opartg w pierwszym rzedzie na wyobrazni,
byto dos¢ powszechne przekonanie, ze zycie jest o
wiele ciekawsze od tego, co moze stworzy¢ wyobraz*
nia poety czy literata. Stad i znamienna zdecydo*
wana, przygniatajgca przewaga prozy nad poezjg
i to nie tyle w produkcji artystycznej, ile w odnie*
sieniu do zainteresowan mas czytelniczych Uwazano,
ze istnieje w zyciu tak wielkie bogactwo zjawisk,
ze zamiast wymys$la¢ zdarzenia i dziatajgce osoby,
literat winien wlepi¢ oczy w zycie i kopiowac je na
papierze. Sadzono, ze taka tylko literatura moze by¢
naprawde interesujaca.

Gruntem, na ktérym wyrdst ten stosunek do
tematyki literackiej byta — przynajmniej u nas nie
jaka$ namietnos¢ pogoni za rzeczywistoscig, ale po*
prostu atmosfera sensacji, wywodzaca sie z gazeciar*
stwa. Chodzito o to, aby temat powiesci czy noweli,
czy tez dramatycznego utworu byt tematyczng sen*
sacjg. Istotg literackiej tresci danego utworu musiat
byé — wedtug tych mnieman — fakt lub szereg fak*
tow, odpowiednio sam przez sie emocjonujgcy czy*
telnika.

Ta dazno$¢ do emocjonowania czytelnika zapo*
minata o kilku zasadniczych rzeczach. Po pierwsze
o tym, ze bogactwo zjawisk zyciowych nie istnieje
obiektywnie, ale ze zalezna jest jego dos¢ i jakos¢
od wrazliwosci umystu, ktéry je obserwuje, wchla*
nia i przetrawia. Znany jest powszechnie fakt, iz

wielu ludzi przejechato nieomal caly Swiat, ale nieraz
IOzmiar i dynamika ich wrazen, ilos¢ i jakos¢ ich
sposti zezeh, nie moze roéwnac¢ sie z potegag doznan
artysty na zwyczajnej, zamiejskiej wycieczce. R6z*
norodnos$¢ i bogactwo zjawisk zyciowych trzeba
umie¢ widzie.

Drugg rzeczg, z ktdéra ta tendencja emocjono*
wania czytelnikdw takze cie nie liczyta—to sprawa uj*
mowania faktu. T. zw. ,nagi fakt" nie posiada sam
w sobie zdolnosci emocjonowania, je$li nie interpre*
tujemy go odpowiednio, jesli nasza wyobraznia nie
tworzy z niego uczuciowego kompleksu. Dzisiaj co*
dziennie depesze przynosza nam wiadomosci o tysig*
cach gingcych w walkach ludzi, a poza jakg$ esencjo*
nalng emocjg, poza emocjg na temat ogolny danej
sprawy, nie reagujemy na owe tysigce i setki ty*
siecy tragedyj zadnym silniejszym wstrzasem. Wy*
starczy jednak, aby nie jaki$s okreslony Scisle czto*
wiek z tych ginacych, nie jaki$ autentyczny bohater,
ale nawet bohater wymyslony na tle owych zdarzeh
stal sie osobg artystycznego utworu, napewno
bedziemy wstrzas$nieci jego przejsciami i przezyciami.
Krotko moéwiac literatura faktu w obu omodwionych
przeoczeniach zapomniata o tym, ze najwiekszg sen*
macjg dla czytelnika byta zawsze, jest i bedzie oso*
bowos¢ artysty, jego oczy, jego widzenie, nakazu*
jace nam dang rzecz tak, a nie inaczej widzieé. Wia*
domo powszechnie, jak wielka jest r6znica pomiedzy
rzeczywistg historig czas6w Jana Kazimierza, a lite*
racka wizjg tych czas6w, stworzong przez wielki ta*
lent Sienkiewicza. A przeciez do dzis dnia setki ty*
siecy ludzi w Polsce ulega artystycznej sugestii
wielkiego powie$ciopisarza i jego oczyma tamte cza*
sy oglada, nawet gdy majg oni $wiadomos$¢ niezgod*
nosci tych dziel literackich z rzeczywistoscig dzie*
jowa.

Trzecig pomyitka ,literatury faktéw" to przeko*
nanie, ze czytelnik chce oglgda¢ doswiadczalnie mu
znang rzeczywistos¢, ze unika t. zw. wulgarnie bujdy
literackiej.... Tymczasem jest wprost przeciwnie. Czy*
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telnik najczesciej szuka n. p. w powiesci innej rze*
czywistosci niz ta, w ktoérej iyje, nawet naiwnie in*
nej. Stad wielkie powodzenie brukowych romanséw
z zabawng arystokratyczng erotykg i powodzenie
powiescidet kryminalnych. Ciekawe jest przytym, ze
wiasnie powies¢ kryminalna stuzyta obrohicom ,lite-
ratury faktow" za dowdd, iz czytelnik sz-uka faktu,
ze szuka tego, co sie dzieje w utworze. A wiasnie
cata atrakcja powiesci kryminalnej polega na tym,
jak sie w niej rozgrywa akcja. To ,jak“ ma przeciez
juz sw0j ustalony szablon, caty arsenat trickow.
Nadmienié¢ trzeba, ze nawet ludzie chetnie czy*
tajgcy reportaze spoteczne nie tyle poszukujg w nich
faktéw, ile przemawiajgcej ustami faktow tendenciji,
ktéora w ich wyobrazni otwiera wrota marzen o im
nej rzeczywistosci. Najlepszy na to dowod, ze wielu
ludzi, dla ktérych istnienie cierpien spotecznych

stato sie podstawg ich zdecydowanego S$wiatopoglad
du, odczuwa wstret do choc¢by najjaskrawszych i na

wzruszenie obliczonych opiséw nedzy, jesli tym opi*
sum patronuje fatalizm i wzdychajgce ,tak juz jest
na Swiecie".

Kosmopolityzacja zycia sprowadzita pewne
upowszechnienie form zyciowych, zjawisk spotecz*
nych a nawet odczuwan. Prawde mowigc, coraz mnigj
jest miejsca na $wiecie na egzotyk: Zycie w waran*
kach europejskich coraz mniej rozni sie od zycia w

WL STAPINSKI ,Z Podhala*
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innych czesciach $wiata. Upodabniajg sie nawet pro*
bierny indywidualnej i spotecznej psychologii. Ro*
sngce podobienstwo czyni ubozszg r6znorodnos$¢, od*
miennos¢ faktow i zjawisk. Skutkiem tego w pierw*
szym rzedzie wypetzt egzotyk, a nastepnie szarzeje
sensacja. Szarzeje ona jeszcze ponadto dlatego, ze
prawie kazdy dzien przynosi nam wiadomosci sen*
sacyjne. WKkrotce sensacjag moze byé brak sensacji.

Poza tymi omytkami ,literatury faktu" lezy
gtdbwna przyczyna jej schytku obecnego: mistyfika-
cja: Diugi czas ta literatura reportazowa wmawiata
ludziom, ze jest ona fotografig rzeczywistosci, a byta
jedynie fotografig Swiatopogladu i intencyj reportera.
Byta nia nawet wtedy, gdy reporter nieSwiadomie
przemieniat rzeczywisto$¢ w inng. A czyni¢ to musi
kazdy piszacy... Gazeciarz bedzie przytym izeczywi*
sto$¢ znieksztatcal, a artysta bedzie jg przeksztatcat
w formy artystyczne.

Ze niemal niemozliwy jest t. zw. objektywny
opis szczegOlnie zjawiska spotecznego, na dowdd
tego pozwole sobie przytoczy¢ drobny przykiad:
Dajmy na to, ze w zimie na ulicy upadt cztowiek
z gtodu. Wezmy pod uwage dwa opisy: Niech je*
den brzmi tak: ,,Padat $nieg. Gtodny cztowiek upadt
na biuk“.. W drugim opisie przestawmy rylko zda*
nia i niech on brzmi: ,,Glodny cztowiek upadt na
bruk... Padat $nieg". Je$li zdanie ,padat $nieg" jest
na poczatku, to jest ono jedynie okresleniem waran*
kéw atmosferycznych i pory roku, w jakiej opisany
fakt zaszedt. Jes$li to zdanie jest na koncu, jak w dra*
gim opisie, uzyskujemy juz nastrdj, wrazenie pewnej
beznadziejnosci, ponurosci, a wslad za tym asocju*
jemy rézne uczucia i mysli. Je$li wiec zwyczajne prze*
stawienie zdan dziata na nas tak réznorodnie, c6z do*
piero gdy opisujagc ten sam fakt, uzywamy roéznych
stdbw i réznych obrazow? A zatym — reportaz to nie
fotografia rzeczywistosci...

W ostatnich czasach pewne grupy literackie
w Polsce wystgpity przeciwko modzie reportazu.
Wysuwajg one szereg argumentow, mniej lub wie*
cej trafnych, moéwiagc n. p. o przewadze rzeczy nad
cztowiekiem w tym gatunku literatury, o zmniejsze*
niu sie odpowiedzialnosci artystycznej u reportazy*
stow, ale prawdopodobnie odgrywa tu wazka role
inny czynnik: niecheé¢ do sensacji dnia dzisiejszego,
nieche¢ do sensacji rzeczywistosci, ktéra poki nie
grozita katastrofami spotecznymi, mogta by¢ z po*
goda ducha zamieniona na pienigdz. Dzisiaj przestata
cha juz byc¢ ,,naszg milusinskg" i stad instynktowna
literacka ucieczka od zycia, od reportazu. Troska o
prawdziwg, niezalezng sztuke tak malg cieszyta sie
dotychczas opieka tych literatow, ze trudno jg przy*
ja¢ za moment decydujacy.,

Wazniejsza jednak od literackiej wucieczki od
zycia dla dalszego zywota reportazu jest fakt, ze od*
wrét od poszukiwah obrazéw, a raczej obrazkow,
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wspotczesne)] rzeczywistosci, cechuje wielu czytelni*
koéw, i tych, ktérzy moga w wygodnych warunkach
przezywaé czytang powies¢ i tych, dla ktérych ksigz*
ka jest luksusem. Dla obu tych rodzajéw czytelnika
z réznych i odmiennych przyczyn opisy dzisiejszej
rzeczywistosci muszg ustgpi¢ miejsca iluzjom czy
.marzeniom na temat rzeczywistosci innej. Jak bo*
wiem caly Swiat chcielibySmy widzie¢ na wzo6r i po*

LEO L1PSCHUTZ

NIEPOKOJE

(Fragment z utwory p.

Mgla ptyneta przez miasto. Cienie wiezy kos$*
cielnej giety sie. Zielony ksiezyc za bialg siatka cho*
dzit jak lunatyk po dachu.

Ri wracata z bialej sali z rozdygotanymi nerwa*
mi. Drzata we mgle, suwata gorgczkowo wzrokiem
po zamazanych konturach domow.

W biatej sali lezat cztowiek o duzych, czarnych
oczach: — Ojciec. Nad to6zkiem byta tabliczka z na*
zwiskiem. Pod nig czerwona kreska: operacja. Potem
kilka koéteczek: rentgen. Ojciec musiat umrze¢. Ojciec
lezat w sali, gdzie ieczat chtopak o opuchiej czaszce,
gdzie czarny chudy cztowiek dygotat na t6zku. (Czar*
ny cztowiek $mierdziat trupio i przenikliwie). Ojciec
otwierat czarne oczy i mowit gtosem lekko drga*
jacym:

— Ciagle jecza... W nocy dziejg sie tu straszne
rzeczy.

Domyslat sie czegos. Podstuchiwat rozmowy
pielegniarek, weszyt, badal sobie puls; nie chciano
mu przeciez powiedzie¢, ze musi umrzec, ze rak jest
rozrzucony po zotadku i ze rentgeny przedtuzajg mu
tylko zycie. Pytat sie podejrzliwie, kiedy go juz wy*
puszcza.

W nocy bat sie strasznie. Kolana skakaty mu
pod kotdrg. Smieré, $mieré. Lekarze nic nie moéwia,
siostry nic nie moéwig, klamia, wszyscy go klamia.

Chiopak o napuchtej jak balon glowie jeczy.
20tto*fioletowa twarz biyszczy w mroku. Ciezki sen
spada na powieki. Opuchta twarz ginie. Usypia mo*
kry od potu.

Rano przyszli Ri. Wieczorem przyszta tez, ale
musiata zaraz odejs¢. Gdy przechodzita koto kliniki
wenerycznej, zobaczyta w mroku r6zowego czlowie*
ka. Cztowiek miat czerwoniutka, rozpackang skdre
i biate oczy. Wargi ginety w ogdlnej ré6zowosci. Nos
byt lekko postrzepiony. Noge mial w drewnianym
czbtenku.

Cztov 'ek stat i patrzyt biatymi oczami na Ri.
Staneta. Gdyby cztowiek przemowit jedno stowo,
Swiat pekiby, i zaczetaby sie $mia¢ gtupio.

Potym odeszta wolno, bo cztowiek milczat. Ksie«
zyc zeskoczyt z dachu i fruwat wéréd mgly. Swiatta
topity sie. Gdy przyszta do domu zobaczyta, ze sa*
ton jest zamkniety na klucz i wiedziala, ze matka
siedzi przed rzedem kolorowych flaszek, ze opary
alkoholowe wlokag sie przez rézowe, przyémione
Swiatto.

Tak tez byto. Matka przezywata dtawigco-przy*
jemne stopniowanie od likieru i lekko*kwasnego
wina, do spirytusu palgcego gorzko i duszgco. Czuta
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dobienstwo naszego ,ja“, tak i w ksigzce szukamy
ujscia dla naszych pragnien i marzen. Kto wie, czy
na tym tle nie przezyjemy krotkiego, kadtubowego
okresu literatury fantastycznej, aby znowu wrécic
do oparcia literackiego tworzywa na rzeczywistosci
codziennej, skoro nie bedzie juz ona budzi¢ niecheci
czy leku, ale jak lustro bedzie zaprasza¢ do obejrze*
nia w niej naszego wiasnego usmiechu zadowolenia.

KSIEZYCOWE

. ,»O niepokoju i Smierci")

rosngcg w sobie petnig, rozkosz dowolnosci, wspa*
niate rzuty mysli. To byto potgczone z uczuciem mgli*
stosci cielesnej. Cztonki niosty jg koslawo od ka*
napy do fortepianu. Wzrok nurzat sie w zielono*
ptynnym ksiezycu. Cieszyta sie z wciskania mysli
w klawisze i z tego. ze jej wychodzi to co chce. Po*
mys$lata tez o cztowieku, ktorego kochata, a ktory
miat umrze¢ i o cérce Ri. 1 o bytlo Smieszne. Wtasci*
wie on juz nie istniat, bo te pare miesiecy... A r6.wno*
czesnie jego zyciowe oddziatywanie byto takie silne,
straszne. Krzyczat kazdym ruchem twarzy; zycie
krzyczato przez niego. Miedzy nig a nim byla Ri,
istota poéitptynna i dziwna. Podeszta do drzwi. Wejsé
czy nie wejs¢ do niej.

Ri statla wilasnie przed Ilustrem i dokonata
w ksiezycowym S$wietle dziwnego odkrycia wiasnej
nogi.

Swiatto toczace sie z okna byto biate. Chmury,
jak lodowce S$niezysto*wyostrzonc, ptynety po gra*
natowym niebie. Noga w lustrze byta wspaniala,
btyszczgca, pét w ponczosze, p6t matowo*brgzowa.
Ri czufa wiasng cielesno$¢ jakos nowo, Swiadomie,
a .ednocze$nie zalo$nie.

Zblizyta w mroku do lustra twarz. Serce bilo
jej silnie. Miata zobaczy¢ na nowo witasne oczy, po*
dobne do ojca. Odrzucita wiosy w tyt ruchem zde*
cydowanym, ktory tak lubit Jen. W mroku w po
wierzchni lustra wyrastata twarz. Twarz byta obca.
Nie. Raczej nastgpito dziwne rozdwojenie miedzy
twarzg, a tym co czuta. Zamkneta oczy. Mysli wiro*
waty. Dotkneta rekami policzkéw i ust. Poczuta na
wardze malg chrostke. Nie mogta otworzyé oczu
bo bata sie twarzy cztowieka rdézowego. Syphylis.
Mata chrostka uwypuklata sie na wardze. Zcatowany
syphylis. Ksiezyc odbija sie w lustrze. Mgta wyczy*
Scita niebo jak iustro. Byta gotowa uwierzy¢, ze za*
razita sie, gdy weszta matka. Weszta krokiem nie*
rownym, pijackim.

— Dobry wiecz6r mamo.

Zobaczyta znane oczy, niespokojne; zobaczyta
ruch bezradny, opadniecie rgk. Gtos famiacy sie
mow it:

— Byt dzi$ u mnie... Nie bylam u ojca. (,,on*
to byt kochanek matki — gluptas o migdatowych
oczach) —

Nie byta u ojca. Ri zobaczyta znéw katem oka
wilasng potrozebrang noge.

= Ja bytam. .

Ro6zowy cztowiek chodzi po promieniach ksie*
zyca. Matka ptakata. Ri siedziata z zatozonymi re*
kami.
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GEORG TRAKLY)

PIESNI ROZANOKRZYZOWE

1 DO SIOSTRY

Kedy podgzasz, jesien i wieczor.
Dzicz ofekitna, co pod drzewami dzwieczy,
staw opuszczony pod wieczor.

Zwolna w dali ptakéw przelot dZzwieczy,
Melancholia, kedy oczu twoich luk
i twoj waski uSmiech dzwieczy.

Bog powieki twoje wygigt w tuk.
Nocag gwiazdy szukaja, Dziecie Boze,
Twego czota wygietego w tuk.

2. blisko$é Smierci

O wieczorze>ktdry$ podgzat ciemnymi wsiami
dziecinstwa.

A staw pod tgkami

napetniat sie westchnieniami melancholji.

O lesie, ktory$s powoli na oczy bronzowe spadat,
tam z koScianych dtoni samotnika
spadata purpura zachwyconego dnia.

O bliskoSci $mierci. Pozwdl nam sie modlic.
Tej nocy opadng na ciepte poduszki,
00z0tkte od kadzidet

smukite ciata kochankow.

WIECZOR ZIMOw r

Kiedy $nieg za oknem spadi,
dtugo dzwieczat dzwon wieczoru.
Kto$ na I$nigca biato$¢ stotu
wiele obfitosci ktadt

Kto$ kierujac ciemny krok

drzwiom obwieszczat swoje przyjscie.
Drzewo taski I$ni ztociscie,

gra w niem zierni chtodny sok.

/ wedrowiec przeszedt drzwi.
B4l kamienny progiem spiynat.
A na stole chleb i wino
dziwnie jasnym blaskiem I$ni.

3. AMEN

Zgnity powiew dmie w sprochniaty pokoéj.
Cienie na zottych tapetach: w ciemnych lustrach
naszych dioni biaty smutek.

bronzowe perty przeciekajg przez umarte palce.
W ciszy
otwierajg sie niebieskie oczy aniofa.

Wieczlr jest tez niebieski.

Godzina naszej $mierci, cien Azraela,
zciemnia zwolna bronzowe ogrody

WIECZOR W LANS

Wedréwka zmierzchajagcem latem
posrod snopoéw pozdiktego zboza. Pod otynkowanymi
tukami,
gdzie przelatujg tam i spowrotem jaskoéiki, pijemy
ogniste wino

Pieknie: o melancholio purpurowego $miechu.
Wieczoér i ciemne zapachy zieleni
chtodza, jak dreszcz, nasze rozpalone czota.

Srebna woda sptywa po stopniach lasu.
Noc i bezstownie zapomniane zycie.
Przyjacielu — umajone Sciezki 1Snig posrod wsi.

przetozyt JERZY KAMIL WEINTRAUB

*) Georg Traki (1887 — 1914) jest autorem dwu tomoéw: Gedlchte (1914) i .Sebastian In Traum' (1914). Werner Mahrholi nazywa Trakla
w swojej historii literatury niemieckiej prekursorem ekspresjonizmu. Przektady niniejsze sg wyjete z ksigzki p. t Georg Traki. Poezje

wybrane., ktéra ukaze sie wkrdtce w przektadach | opracowaniu Jerzego Kamila Weintrauba.
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CZ. RZEPINSKI

ALEKSANDER MESSING

Kompozycja

M. A HOUSMAN

Zmart niedawno wybitny poeta angielsk’ A
E. Housman.

Urodzony w 1859 roku. Po dziesiecioletniej
stuzbie w urzedzie patentowym, zostat profesorem
taciny w londynskim lniversity College w 1892,
a w 1911 profesorem faciny w Cnmbrodge. Wydal
Martialisa i Jmcnala oraz dwa tomy poezyj orygi*
nalnych - w 1896 SHROPSI1IRE LAD i w 1922
LAST POEMS.

Housman pisat niewiele. W ciggu czterdziestu
lat napisat 104 wiersze. Zaden z wsp6iczesnych mu
poetow nie zaprezentowal twoérczosci tak szczupiej
iloSciowo o niezmiennej perfekcji, ciekawej konden*
sacji lirycznej, twdérczosci nasyconej dziwng rozpa*
czg. Niema tu miejsca na sny, na marzenia, na pra*
gnienie zmiany S$wiata. Rzeczy nie majg by¢ inne,
niz sa. Housman nie stworzyt sobie boga, by bluz*
nic mu. Nadzieje szczeScia pozostawit poeta poza
sobg. Doskonate w stowie, doskonate w duchu wier*
sze wyrastajg z zupetnej rezygnacji, ktora dotad me
znalazta wyrazu w liryce angielskiej. Byty wybuchy
osobiste romantycznej rozpaczy, lecz wiersze Hous-
mana sg klasyczne w swej powsSciggliwosci i spo*
koju.

Smutek nie jest tylko jednym z péicieni kom
templacji piekna, lecz jest stanem naturalnym czto*
wieka, z ktérego uciec mozna jedynie przez S$mier¢:
The troubles of our proud and angry dust
Are from eternity and shall not fail.

Troska nie opuszcza i nie opusci plemienia
ludzkiego.

Sa wiersze Housmana o odrzuconej, niefortum
nej mitosci — mezczyzny do kobiety i mezczyzny do
mezczyzny; wiele o rozstaniach, o zyciu i Smierci zob
nierzy, o tych, ktérzy w terazniejszoSci czy w prze*
sztosci byli zmuszeni zabijaé swych towarzyszy. By
wyttumaczy¢ te zjawiska, Hardy tak w swym pesy*
mizmie bliski Housmanowi, zwrdécit sie do metafi*
zyki, wynalazt boga, z ktérym walczyt i spierat sie.
Housman odrzuca Pierwsza Przyczyne ,jakikolwiek
brutal czy szarlatan stworzyt Swiat".

Sa pewne prawa wszechswiata, ktore musimy
przyja¢, nie mogac im stawié¢ czota:

»Ja, obcy i przerazony
w Swiecie ktérego nie stworzylem

Niektore wiersze sa prawie pochwalg samoboj*
stwa. Zadaniem poety, oczywiscie poety pewnego
rodzaju, jest ukazaé Swiit, przerobiony przez jego
wyobraznie, przez organizacje poetyckg. Czy ta jego
wyobraznia ma wplyw na nasze zycie, jest to sprawa
nasza, a nie autora. Housman stwarza w wielu wier*
szach nastr6j dramatyczny; wzglednie példramatycz*
ny, pesymistyczny, a jednak zwigzany z harmonij*
nym, przeestetyzowanym widzeniem przyrody. Gdy
pyta¢ sie bedziemy tych dwéch ksigzek ,,Dlaczego
cztowiek powinien zyc¢“ dadzg nam one kilka odpo*
wiedzi. Po pierwsze dlatego, ze cho¢ zycie jest wro*
giem, $mier¢ jest mm tez. Piekno jest. | dla tej starei
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prawdy Keatsa trudno zycie opuscié. Stosunek poety
do piekna jftst podobny odurzeniu winem, narkoty*
kami, mitoscia, walkag. A w chwilach wytrzezwienia
cierpi. Jest stara uswiecona odpowiedz? niema rzeczy,
ktérych nie moglibySmy znie$¢, bo gdy rzeczywiscie
stajg sie nie do zniesienia — umieramy — zgodnie
z nasza wola, lub przeciw niej.

Trzecig odpowiedzig jest przyjazh. Wielcy po*
cci przyjazni nie doceniali zbyt zajeci byli mitoscig
romantyczng i seksualng. Dla Housmana przyjazn
jest usprawiedliwieniem bytu. Juz pierwszy wiersz
w Shropshire Lad méwi o braterstwie zotnierzy w je'
dnym regimencie. Wiersze te najczesciej mdéwig o roz*
Staniach z zyjgcymi i z umartymi.

JOZEF SROGA

W Y R A z

Housmana cechuje niezwykla prostota, mowa
jego wierszy o skonczonej formie, wzniostych gte-
bokich — jest prawie mowa codzienng. Housman
rzezbi w niej wiersze, wiersze jak posagi z zwyklej
gliny bez skazy:

O never fear, man naughts to dread,
Look not left nor right:

In all the endless road you tread
lhere is nothing but the- night.

»-Na bezkresnej drodze, ktorg idziemy, niema
nic oprocz nocy*“.

Lecz jest co$, co towarzyszy cztowiekowi w pod*
rézy przez noc i to jest w poezji Housmana najistot*
niejsze.

Droga do ojczyzny

(Z listbw do mojego ojca).

1

0 wrzes$niu w sadach hucznie wybierajg jabtonie

juz suszarnie u dolin unosza na dymach

daleko w pola sady. — Od stajen rzg konie —

furmanka do szkét w odjazd zapach wsi utrzymam.

2.

Daleko w miescie szumi:— krew pnie sie po polach —

dzien za dniem z hukiem debéw w drogach burzy

[ptonie —

sypie sie w jesien niebo w drzewach nagich milknie,

ptaki zwijajg skrzydta lot ich zato$¢ roni — —

ulicami wsi turkot serce wazy wilka

taki rzezbie krawedz czasy wiozg przysztos$¢ kota

cztowieka ksztalt zelazny od piluga cie wotam |

3.

Poznatem ojcze dzieje, historii wiew wzniosty,

tam cztowiek po cziowieka biczem wojny siega

kazdego wieku rzezie i cmentarze rosng

W ogniu armat pisze sie czas6w naszych ksiega.

4.

Tego czasu daremnie sepy krzycza w gory,

wstaje czas rzezkich nizin, trawa stratowana

podnosi wiechy szumu, Zzdzbto jak pies¢ wyrasta

wychodzg ludzie z chatlup pod dymy pél rano —

do was wotam syn wiejski nie zgubiony w miastach,

trzaskaja gromy w lasach wzbiera buiza w chmurach

od ziemi tryska Polska i z chtopskich serc muryl

5.
Ojczel — —

Gdy wiatr powieki piesci i oczom otwiera

ojczyzny droge — warto w niej jak ty umierac.



WEADYSEAW BODNICKI

Krajobrazy

Z okna widok

jak proste zdanie.

Pola: podmiot, rozciggajg sie: orzeczenie
Poeta — rozwinie to zdanie:

podnoszg sie w gore jak westchnienie.
Jak westchnienie ? Nad czym ?

Nie wiem.

I one pyiaja o co$ na horyzoncie

Olchg pytajnikiem.

Ta chata najdalej to gtéwny motyw.
Od niej cichy pusaz drzew
Wybuchty nagtym forte lasu.

Potem diugo nudne adagio pol

I na koncu dwa akordy — dwa krzaki jezyn.

ZYGMUNT FIjA S (Sieradz. Chartupia Mata)

a. GERZABEK

.Dudu*

ZATKANY KOMINY)

(DEMONESKA KKOTOCHWILNA)

Piekarnia Demonow stata u zbiegu ulicy Tru*
pikow i Chartakéw. Ciekta wod nig struzyna $liska
i metna. Nazywata sie Cykuta od nazwy trucizny,
jakg stawetny mistrz ironii Sokrates poit swe szla*
chetne zyly i jakg w $lad po nim Marlen, mgz Mar*
leny, poit swéj zacny zotgdek. Byto to osobliwe miegj*
sce Swiata. Przez trzysta szescdziesigt pie¢ dni wichry
wylty tu, wsciekaly sie burze i zamie¢, trzesty kominy
i strychy a w roku przestepnym trzysta szesédziesigt
szesc.

Pewnej nocy jesiennej deszcz ciekt wstretny jak
z tuszéw szpitalnych. Tej nocy Marlena zmarta na

*) Tytut tej posepnej powiastki mogtby brzmieé: ,,Niesamowite
zdziebetko stomy* lub: .Woreczek robaczkowy Marlenyllalbo:
.Lawenda w karawanie*. Jej paplanie mogtoby by¢ przypisane
niesamowito$ciom naszych demonistéw. Jej irracjonalny problem
to irracjonalny problem $miechu. Ze stanowiska tego irracjona-
lizmu dwa razy siedem jest dziesie¢. | oto dlaczego ta powia-
stka nosi tytut .Zatkany komin*

zapalenie woreczka robaczkowego. Pewnej nocy Cy*
kuta czarna jak trupia mikwa zydowska wystgpita
z brzegoéw az po rozbluzgi latarn gazowych. Tej nocy
Perlen, wiasciciel piekarni, bawit sie swym szklanym
okiem, ktére porwat mu pies Cerber. Tej samej nocy
pijany czeladnik Celestyn spadt z desek do gotowa*
nia chleba i utongt nieszczeSliwie w pelnej dziezy
ciasta.

Pogrzeb prowadzit Perlen pod rzedem pijanych
tu latarn.

— To skandal, straszny skandal — wyt w ucho
beznogiej konduktorowej. —

— Dziwny jest $wiat, dziwne nasze istnienie —
mowita konduktorowa. — Niezbadany, peten tajem*
nic jest nasz byt. Jabtecznik wypije bydle Celestyn
i jeszcze idi mu za trumna.

— Ili hi — $miat sie Perlen gryzac kawat mar*
chewdki...
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Nad grobem biednego Celestyna wynikia ostra
kloti a o pierwszenstwo sypania grudki ziemi. Wyni*
kiem jej i ofiarg stal sie karawan, ktory rozbity do*
szczetnie, pozostawiono w cmentarnych fopianach na
lup wichru. Zatobni drabanci urwali konduktoruwej
sztuczng noge i obili nig trzech szwagréw Perlona,
Tupaka, Kutapa i Patuka.

Od tego czasu Piekarnia Demondéw nie chce
piec dobrze. Typie dymig, palenisko nie chce sie na*
grza¢. Byli kominiarze, przetkali kominy, ale nic nie
pomogto.

Perlen z rozpaczy pije. Rozwalony w dziezy
¢mi diugag fajke z wisni badenskiej i tapla sie w .cie*
$cie... Pijany ugniata kluchy z kidajacego ciasta i bije

nimi zong, — To mi rozkosz, to mi raj! — To mo*
wiac kluchg chlap w sufit, chlap w podtoge, chlap
w krate okienng. — ASta hu$, asta hus, asta, osta,
asta hu$ — $piewa niesamowicie.

Czy Perlen zwariowal, radzili sie Kutap, Sztuk
i Tupak:
— Perlen chodzi nocg nad Cykutg i czesze sie

do ksiezyca — mowit Kutap.

— (jloli sie zyletkg leworecznie — mowit
Patuk.

— Gryzie cebule z wazeling i grozi potknieciem
przyboréw do golenia — moéwit Tupak.

— Wariat! — krzykneli réwnoczes$nie i poszli

sie upi¢ z Perlenem.

8

Projekt dekoracji do opery buffo ,La Serva Padrona“

W szynku ,,Pod Biekitng Strzykawkg" Pruwaa
tza pijanstwro wrzato w catej petni. Obchodzono imie*
niny gospodarza, ktéremu bylo na imie tazarz. Na*
petniwszy swe usta porzeczkowym winem na dréz*
cizach, goscie usiedli okrakiem na antatkach.

— Oto Swieto tazarza, oto Swieto nocy! —

— Oto Swieto Perlona, oto Swieto szalenstwa.

— Huha wykrzykneli wszyscy rdéwnoczes$nie
i jeli pi¢. Pito najpierw spirytus z rumem, potem rum
z winem i piwo z miodem.

Juz dobrze piiany Perlen potozyt sie brzuchem
na ziemi i jat szczekac:

— Ja jestem Cerber, hau, hau.

| wtedy pekt piorun, deszcz bryzgnat do wnetrza,
z ganku zleciata nocna koszula tazarza i osiadta na
glowie Perlena. tazarz zemdlit, ale ocucono go. Go*
scie wrzucili pijanego Perlena w bety, potem udali
sie na dach Piekarni Demonéw, wrzucili do komina
tob6t szmat i przysteplowali go dragiem. Gdy dym
buchnat w ulice, Perlenowa wybiegta z piekarni, jak
borsuk z podkurzonej nory.

Tej nocy btyskawice wily sie jak weze, az do
samego Switu dudnit nieba tamburyn. Ze szczytu
t6zka prawa noga pijanego Perlena wyzierata w izbe
gospodng: ponury wyrzut osobowosci wyzutej
Z zjawy.
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— Smieré Marleny na zapalenie woreczka ro'
baczkowego — moéwita kondukiorowa do Tupaka
patrzacego poprzez rozkraczone nogi na smutne zazie*
belko stomy ptyngce po Cykucie — Smier¢ ta iest
dla mnie zagadka. ROwniez i dobrowolne otrucie sie
jej meza.

— Maz Marleny byt wolnomyslicielem — rzekt
po chwili Tupak. — Z zycia usunat sie dobrowolnie.
Trzymalem mu reke gdy umieral, oraz buty, ktore
przyobiecat mi da¢ pod warunkiem swego zgonu.

— Zycie nasze jest bardzo dziwne — westchneta
konduktorowa. — Bardzo dziwne.

— | dlatego tak sie dymi. Za plecyma Smiechu
stoi zgroza i lek. Dlatego trzeba powiedzie¢ wreszcie
te prawde! — Marlenowa nie umarta ani ze strachu
przed mezem posadzajagcym jg 0 cigze pozamatzen*
skg, extramarire, ani ze stiachu przed mezem, lecz
ze Smiechu. — Tupak usSmiechnat sie posepnie, $tmit
wargi beznamietnie i strzyknat Sline wprost do Cy=
kuty. — Ale sie dymi, ale sie dymi.

Mysle, ze zaréwno Celestyn jak i panstwo
Mailenowie okupowali komin i dumajg tam nad
sensem istnienia —

— to rozumowanie jest nader zagadkowe —
izekt Tupak schodzac z mostku — zapytamy sie Ku*
tapa i Patuka. ldg z Cerberem.

Miat stusznos¢. Od piekarni szli obydwaj szwa*
growie Marlena i prowadzili psa na sznurku. Psem
tym oczywiscie byt Cerber. Jezyk jego zwisat z pa*
szczy, oczy jego bilyszczaly krwawo.

— Mamy psa! — krzyknat Patuka. — Od czasu
potkniecia oka nic nie jadt. Bigkal sie po miescie. —

JERZY KALAMACKI
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Konduktorowa zamyslita sie. Nagle podbiegta
do psa i uderzyta go w kark. Psu wypadto z gar*
dia oko.

Wsadzenie oka Perlenowi nie kosztowato wiele
czasu. Skoro piekarz poczut w swej czaszce drugie
oko, wybiegt na dach i wyciggnagt z komina drag,
potem marynarke Kutapa, spodnie Patuka i buty
Tupaka. Na ostatku kapelusz Celestyna i ponczochy
Marleny.

Oto powdd zatkania, oto powdd nieszczes$cia —
wyt Perlen wraz z wichurg. Wichura bowiem ciata
straszliwa, wiatromierz grat jak popsute organki. —
Ha, ha, ha, haaaa!

— ZejdZz stamtad!

— Nie zejdeeee!

— Zejdz!

— Nieeeee!

— Ze;dz!

— Nie chce mi sieeee!

Od tego czasu piekarnia pali wybornie. Miesz*
kanicy ulic: Trupikéw i Chartakow nie skarzg sie na
zakalec. Perlen zbija pienigdze na sposéb normalny,
Perlenowa kupita sobie kapelusz ze strusim pidrem
diugim na dwa tokcie i dmucha sobie dumnie. Ku*
tap, Patuk i Tupak grajg catymi dniami w karty, zas
konduktorowa zapisuje najwyzsze wygrane na swej
sztucznej nodze. WspoOlny gréb panstwa Marlenéw
obrasta lawenda, ktorej lisci uzywa grabarz jako
zaprawe do fajkowego tytoniu. Smutno ptacze gréb
Celestyna w ciemnym wichrze.

Wielka zegluga.

Zlelonawy potop pod rafg, z tlustem mlasnieciem rozwart sie,
wiatr zagle gtaskat powiewem, w drablinach molowo tkat.

Z kapitanem Larsenem ptynatem, w dalekim, nieznanym reisie.
Biekit tryskat z giebokich masztami zadanych ran.

Stopy twardo przylgnety do ptynnych chybotan poktadu.
Zarefuj fok-Zagiel, wywloko t Przyciggnij refsejzing! Ahoj!
Na wantach przestrzeh zawista, widnokrag w przepas¢ opadat.
Wiatr zagle gtaskat powiewem, w drablinach molowo #kat.
Kapitanie Wolfie Larsenie! Podaj dtonie mocarne, zdrewniate.

Kapitanie! Daleko nam ptynac¢? Wiec napetnie rumem szklanice!
Kapitanie! Pijmy! W oddali zach6éd morze rozdziela w kawaty.

Noc. Nu czarnej, bezdennej zastonie krzyz ptomienne ramiona wyiskrzyt.

Wolfie! Lucyferze ciemno$ci, ramie w ramie o braszpil oparci,
ptyniemy z wiatrem | noca, ptyniemy w dal ciszg spojeni!
Bosman twoj kapitanie zasnat t zastygt na wachcie,
Kapitanie Larsenie! Tam wieczno$c!

Kapitanie ! Dokad ptyniemy ? 1!



JULIUSZ BRONNER

KRUCZKOWSKI -

Po retrospektywnych swych powiesciach ,,Kor*
dian i Cham" oraz Pawie piéra" wszedt Kruczkéw*
ski na teren powiesci psychologicznej. W ,,Sidtach
zajagt sie najtragiczniejszym okresem zycia cztowieka
wspobiczesnego: okresem bezrobocia, w ktérym czio*
wiek okazuje sie czesto nic nie znaczacym, ba nawet
szkodliwym i niepotrzebnym pytkiem, wyrzuconym
poza nawias spotecznosci.

Scena z .Waz, Orfeusz i Eurydyka* T. Czyzewskiego.

Dek. i rys H. Gotlieba.

Czyz znamy potworniejszy stan dla cztowieka,
ktéry sobie wyobraza w swych ambicjach, ze $Swiat
jest po to by on moégt w nim wygodnie panowacé; czy
stan taki nie potrafi podcig¢ ndg najmocniejszych?
a jakzez ujemnie wptyngé¢ musi na stabiutka moralnie
jednostke, jaka jest gtowna posta¢ powiesci: na Hem
ryka Bogdalskiego. Osobnik to bez zadnych szczyt*
mejszych aspiracyj, ktdrego demoralizuje na dobitek
fakt, ze pozostaje na utrzymaniu zarobkujgcej zo ly.

Bogdalski jest charakterystycznym dla naszej
epoki typem bez kos$éca ideowego i jego stan musi
go doprowadzi¢ do katastrofy, tymbardziej, ze po*
kutuje w nim nabyta przez ludz_ od wiekéw fahrv*
wie wyimaginowana ambicja, me pozwalajaca na
imanie sie innej pracy, jak tej, do ktérej sobie prawo
i powotanie uzurpuje.

Poza tg, czotowag postacia opracowuje Krucz*
kowski z duzg wnikliwoscig i sitg obserwacji dalsze
osoby dramatu a to zone Bogdalskiego Janke i jej
przysztego przyjaciela i kochanka doktora Rudnego.
Szczegllnie posta¢é Rudnego jest pod wzgledem ar*
tystycznym najciekawiej ukazana, zjawia sie nam pla*
stycznie poprzez listy pisane do przyjaciela; z listow
tych w nienarzucajacy sie sposob poznajemy Rudne*
go na podstawie jego wiasnych rozwazan i dociekan
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Kruczkowski zdotat tu unikngé¢ wszelkiej sztucznosci,
w ktérg taiwo byto wpasé. Niepostrzezenie wytania
sie Rudny spoza kart jego listbw prawdziwie wyra*
ziscie, i mimo ze z rum jako postaciag powiesciowg
przez diugi czas nie obcujemy bezposrednio, znamy
go moze nawet lepiej jak inne osoby, widziane
w zdjeciach przyblizonych. Kruczkowski nie jest no*
watorem; forma jego utworéw jak i sposdb podejscia
do osob dziatajacych sa tradycyjne, wprowadza on
jednak w ,Sidtach" nowe chwyty w szczegobtach,
w krotkich opisach scen i momentéw obserwacji,
Wskazaé¢ rowniez wypada na wzbogacenie sie jezyka
szczegOlnie jesli chodzi o odwazniejsze uzywanie mc*
tafor.

Witasng zdobyczg jego jest wcielanie w tok opo*
wiadania autentycznych wypowiedzi innych; znamy
ten sposéb juz z poprzednich utworéw w omawianym
jednak utworze idzie Kruczkowski w tym wzgledzie
jeszcze dalej; polemizuje nie z jakimi$ ad hoc spie*
parowanymi tezami przeciwnika, lecz bierze auten*
tyczne i aktualne twierdzenia Piaseckiego z ,,Prosto
z mostu i rozprawia sie z nimi skutecznie. Postacia,
ktorg identyfikuje z tym przedstawicielem narodo*
wego wstecznictwa jest redaktor Wielimski, postac
epizodyczna lecz w swym skrécie bardzo plastyczna.

Scena z ,Sw. Mikotaja na 66 pietrze* J. Jaremy.

Dek i rys. autora.

Ukazame postaci doktora Rudnego poprzez
korespondencje z przyjacielem i postawienie go po6z'
niej oko w oko z antagonistg Wielemskim, byto
przedsiewzieciem bardzo ryzykownym, mogto bo*
wiem uczyni¢ Rudnego ,,papierowym". Kruczkowski
jednak jest pisarzem obdarzonym duzg dozg samo*
krytycyzmu i dlatego potrafit z préby tak ryzykow*
nej wyjs¢ obronny reka.
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Nie chce tu poruszaé szerzej probleméw spo*
lecznych, bedacych podbudowag catej powiesci, wy*
kraczaloby to bowiem poza ramy zamierzonych raz*
wazah zdobyczy artystycznych Kruczkowskiego. Na
gestej siatce tych probleméw rozsnuta jest fabuta
sungca naprzod zajmujgco i szybkim nurtem. Plyn*
nos¢ te psuja moze nieliczne fragmenty powiesci,
w ktorych pojawiaig sie postacie (dziewczna z wy*
stawy kolektury loteryjnej i dyrektor ,biura inic(a-
tiwy*) jakby zdematerializowane, podstawione —
jako pars pro toto — symbole. Tu Kruczkowski pod
kazdym wzgledem ,,materialista'’l — zawodzi i dziata*
nie tych fragmentéw jest niezamierzone.

Te niedociggniecia wynagradza nam autor sze*
regiem wspaniale podpatrzonych scen (n. p. wyciecz*
ka niedzielna) i obrazéw ulicy, opiséw, ukazanych
w formie skondenzowanej (tu wskazatbym na kapi*
talng scenke przeprowadzki)

Najciekawszym jest jedno. Dzi$, kiedy lansuje
sie wcigz sprawy wsi, kiedy modnym jest hasto:
~frontem do wsi", autor poprzez wiejskie $cmzk’,
1térymi tak chetnie dotychczas wedrowat, wchodzi
silnym krokiem w miasto/ i to w miasto nowoczesne.
Od pierwszej karty zapoznajemy sie z nowoczesnymi
blokami mieszkaniowymi, biurami wielkiego kon*
cernu weglowego, lokalami dancingowym, luksusowa
lecznicg, oglgdamy nowo wznoszone budowle; bie*
rzemy udzial w wiecu. W catej powiesci roi sie od
elementow stuzacych do podkreslenia urbanistyce
n.ego charakteru dzieta.

Czy jest to przypadkiem, ze Kruczkowski zwréajj
¢’l swa uwage na miasto? Uwazam, ze nie; zdgzat
on bowiem konsekwentnie ku terazniejszosci, jak*
kolwiek w swym pierwszym utworze cofngt sie od
niej o 100 lat; ale juz w ,Pawich piorach" zblizyt
sie do niej, wkraczajgc w okres przedwojenny i za*
mykajgc te powies¢ pytaniem o dzisiejszg Polske.

Smutne w wielu czeéciach odpowiedzi na to
pytanie daje Kruczkowski w ,Sidtach" i najsmut*
niejszym jg zamyka akordem.

jerzy kamiil weintraub

wiersze

cena
zt 250

do nabycia w ksiegarni t-wa wydaw-
niczego, u at. areto i we wszystkich
wiekszych

ksiegarniach polski. —

B/O-** mi | -0y =~ -m, . -jfl

Maski H, Wicinskiego do .Drzewa $wiadomcs$ci* J. Jaremy.

JOZEF SROGA

UPADEK

Gdziez wy drogi — gdziez wy wierzby w falach

[brzeziny —
zdmuchuje wialr zapola i dla was niema gdzie,
jak piesn moja kotyszg wikle flelami i ninie

pod miodos$¢ w pulokach chtéd sie kiladzie.

A ciekngc poto skibami szemra¢ strugami ptyncie
[w sady —
w sody dymami sioto ostatni wplecie uscisk —
odszumi chmurom — wiatru wilos trawy kazdy,
chyba sobie podam $wiat ten: — rozlegte wonie

[kapuscisk.

Przez rowy olszynki chmurka: — najczulej saczy
[muzyka, jabtonny S$piew,

Zajace zbiegajac od pol wstuchujg drzewa najszerzej

przeciez musze rozwingé uszy w ten wiew

mingé oczy w szumie nachyli¢ ton rzeczy.

W sady — o trawy wtulity wilgne skrzypce,
przeszumig drzewa — przeptyng oczy i tony:
[uszom deszcz tnie,
od pni woltornie z pél echo kotysza: ugniesz ku
[ziemi to zycie —
waltornia huczgc w las dymu — bruzda

[w wypolach zgubisz mnie.
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H. WIELOWIEYSKA

TEATR AWANGARDY CZY TEATR EKSPERYMENTALNY

Jezeli przyjmiemy, ze ,teatr awans
gardy" ma oznaczaé¢ taki teatr, w kté*
rym wszystkie wystawione sztuki sa
sztukami ,,awangardowymi" i wszyst*
kie wystawiane sg w sposéb nowy.
.awangardowy", to z czystym su*
mieniem mozemy sobie powiedzie¢,
ze takiego teatru w Polsce niema.
(Pomijam tu niebezpieczng sprawe
okre$lenia stowa ,awangarda" i po*
chodnych; zaktadam, ze to stowo
jest dla nas wszystkich odpowiedni*
kiem tego samego pojecia. Jest to
lekkomys$Ilno$¢ konieczna i nieszkod*

liwa). Z chwilg, kiedy taki teatr be*
dzie istniat, oczywiscie stale, i kiedy
bedzie miat swojg publiczno$¢, \vtedv
nie bedzie juz teatrem ,awangardo*
wym" tak jak niema juz poezii ,a*
wangardowej" odkad stata sie uzna*
ng i zyskata odbiorcow.

Istnieje natomiast teatr eksperymen*
talny, ,,Cricot", jedyny w Polsce tea*
trzyk naprawde artystyczny : $wia*
domy swojej roli. Wziat sobie za za*
danie wypracowywanie nowych form
scenicznych i chociaz w repertuarze
jego przewazatly dotad sztuki ,,awan-
gardowe", nie ogranicza sie do pro*
pagowania jednej tylko ideologii ar*
tystycznej. Tak z repertuaru jak i z
interpietacyj poszczegdlnych  sztuk
wida¢ jasno, ze w ,Cricot" S$cierajg
sie rézne poglady i ze zadaniem jego
jest szukanie, a nie narzucanie *ie wi*
downi z juz ustalonym programem
estetycznym.

Ze sztuk dawnych ,,Cricot" na wy*
stawi¢ w tym roku nie grang dotad
»Krytyke krytyki i literatury” Stowac*
kiego, ,Wyzwolenie" Wyspianskiego
i ,Farse o mistrzu Pathelin". Kazda
z *ych sztuk ma spetni¢ inne rada*
nie; ich rézno$¢ odpowiada wielo*
ptaszczyznowosci poszukiwan teatral*
nych ,Cricotu".
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Tak w wystawieniu ,,Krytyki kry*

tyki i literatury" eksperyment polega
jedynie na pokazaniu rzeczy dotad
nie granej; interpretacja ,,Krytyki'

ma by tradycyjna, realistyczna, z lek*
kim tylko podkresleniem aktualnych
momentéw dialogu — wystawienie
jej po raz pierwszy bedzie bardzie;
sensacjg literacka niz teatralng.
Inaczej zupeilnie przedstawia sie
sprawa z ,Farsg o mistrzu Pathelin".
Odegranie pierwszej francuskiej ko*

Sceny z ,,Fauna*
T. Czyzewskiego.

Dek. i rys.
T. CyDulskiego.

medii, z czasé6w poprzedzajacych
wptywy wioskie w teatrze francuskim
jest préba odnalezienia punktu wyj*
$cia tego teatru, pierwotnego mate*
riatu, ktéry przetworzyt w dwa wieki
po6zniej Molier, wzbogacajac go Swia*
domym czerpaniem motywow z tea*
tru hiszpanskiego, wtoskiego, (korne*
dia literacka i komedia del arte) i
klasycznego. Farsa niewiadomego au-
tora o mistrzu Pathelin, w przeciwich*
stwie do innych komedii i fars wspot*
czesnych, wedtug $redniowiecznego
zwyczaju przerabianych i w nieskon*
czono$¢ odmiadzanych, zachowata de
w niezmienionym brzmieniu; tekst,
ktéry p. Polewce stuzyt za podstawe
ttumaczenia pochodzi z roku 1470.
Powodem tego niespotykanego a za*
pewne przypadkowego pietyzmu jest
skoriczona doskonato$¢ komedii: do*
skonato$¢ intrygi i jezyka Kktéry, po-
mimo ze ,Farsa" jest cala pisana
wierszem, jest zywym, barwnym, dow*
cipnym i predkim bo operujgcym
skrétami jezykiem méwionym, w XV I
wieku odnajdziemy go w komediach
Moliera - razem 2z wszystkimi uzy*
tymi w niej dialektami, z powtdrze*
niami, ktore poprzez teatr motierow-

ski dotarty dotychczas jako jeden
niezawodnych efektéw komicznych.
Okoto 1500 wierszy liczacg korne*
dig, wiernie i dowcipnie spolszczy!
wierszem p. Adam Polewka. Zastuga
jego jest tym wieksza, im wieksze
byty trudnosci; a wiec brak jakich*
kolwiek polskich nasladownictw ,,Far*
sy“, u nas zupeinie nie znanej, ktére
utatwityby zrekonstruowanie jezyka,
bedacego Sredniowieczng polszczyzna,
ale réonoczes$nie zrozumiatego dla nas

i dobrze oddajgcego jezyk ,Pathe*
lina".

W scenie ,szalenstwa" Pathelina
tylko wprowadzit p. Polewka auten*
tyczne fragmenty ze ,Skargi umiera-
jacego czyli Rozmowy mistrza ze
Smiercig", zastepujac  poszczegdlne
dialekty francuskie jezykami: ruskim,
hiemieckim, francuskim, czeskim i ta*
cing. Jest to szcze$liwy pomyst unik*
niecia volapucu i zamato skontrasto*
wanych miedzy sobg (w poréwnaniu
do francuskich) dialektéw polskich.

»Pathelin" bedzie grany w deko*
racji symultanecznej, obowigzujacej w
Sredniowieczu. Dekoracje projektuje
p. Tadeusz Potworowski, jak réwniez
i kostiumy, ktére majg by¢ transpo*
zycjag stynnych ilustracyj ,Kodek u
Bohema", pochodzacego z 1505 r. a
znajdujgcego sie w Bibliotece Jagiet*
lonskiej,

Innego rodzaju eksperymentem be*
dzie wystawienie w ,Cricocie", ,,Wy*
zwolenia" Wyspianskiego. Ma to by¢
préiba inscenizacyjna polegajaca na
uwypukleniu zawartej w ,Wyzwole*
niu" satyry na oficjalny teatr, ze szko*
dai dla pierwiastka 'mistyczno*naro*
dowego, Zobaczymy wiec ,,Wyzwole*



nie“ w interpretacji jezeli nie slusz*
nej. to w kazdym razie nowej i ory*
ginalnej.

Ze sztuk dotad nie granych i ,as
wangardowych" ,Cricot" zapowiada
widowisko muzyczne Jézefy Jaremy
»Ziemia Obiecana czyli Gangsterzy".
.,Ziemia Obiecana”" ma mie¢ charak
ter satyry spotecznej, ale jak we
wszystkich widowiskach J. Jaremy,
ktéry teatrowi psychologicznemu, teas
trowi aktora przeciwstawia teati kon*
struktora. kalejdoskop biwnych, ewos
luujacych obrazéw, gtéwnag trescia
sztuki bedzie rozwigzanie problemoéw
formalnych: ruchu scenicznego, kos
loru i bryty. Dekoracje i kostiumy
projektuja M. Jareméwna i J. Stern,
muzyke Leon Artem.

Na zakonczenie pragne przypos
mnie¢ tegoroczng dyskusje ,teatrah
ng"j™. w ktérej szereg pisarzy z pp.
Bunschem i Kudlinskim na czele wy>
pov-.edziatlo sie za kznieczno$-zg
utworzenia teatru eksperymentalnego.
P. T. Kudlinski opracowat nawet
szczeg6towy ,Memoriat w sprawie
utworzenia studium teatralno«dramac
tycznego”, ktére miedzy innymi mia-
to spetni¢ role takiego teatru. ,Me*
moriat dostat sie ,,czynnikom miaro<
dajnym?”, u ktorych szczesliwie utknat
a tymczasem bez subwencji, bez prt
zeséw, Paléw, jednym stowem be.'
pieniedzy i bez rekwizytéw pracuje
nieoficjalny, pomijany  milczeniem
przez krytyke teatrzyk eksperymen*
talny — i rozwija sie

Ksigzki nadestane

Maska Fauna

»Proba powrotu” J. K. Weintrauba

Zielono$¢ oczu I8ni petniej nizeli zie*
len traw
puszystych Potonin,
W iatr: maty, smutny cztowiek na pa*
gorkach jak na strunach gra
w krajobrazie gérskim, widzianym
przez otulajgce oczy
dtonie.
Malutkie stowa wypieszczone pluszo*
wa czerwienig warg
okragleja i nikng w czyich$ pustych
oczach,
zapatrzonych w potudniowy skwar
odptywajacy ku nocy.
Wchodzimy w zamglony i miegkki
Swiat wierszy.

Wiersze te sa godne zainteresowa*
nia, a pod niektérymi wzgledami do*
skonate.

Oscyluja pomiedzy smutnym zamy*
$§leniem a patetyzmem. Nie przecho*
dzag w sentymentalizm, a patetyczne
zrywy sa zawsze tagodnie zaokraglone

i puszyste: — nigdy ostre, rozkrzy*
czane i razace.
Mimo smutku i lekkiej egzaltacji

nie przekraczaja granicy, za ktérg za*
czyna sie babranie w fzach i histe*
ryczne rzucanie sie. Sg petne umiiru
i wyrafinowania.

Ptyniemy na subtelnych | perwer*
syjnych rytmach. Kunsztownie zbudo*
wane wiersze konczg sie dalekimi
asonansami. FaliScie rosng i opadaja
napiecia.

Wymierzone pointy, rzucone z migk*
kim wdziekiem, konhczag strofki.

Wiersze majg rzadko okreélong i
jednolitg fabute. Wplywaja w czytel*
nika w szeregu obrazach, ktére prze*
chodza poéttonami w inne, naktadajg
sig, peczniajg i kotysza:

Jezeli patrzag w ciemno$¢ twoje wielkie
4>czy,
jesli cisze zajazdu nazwate$§ milcze*
niem,

Pioj.

1 wyk. T, Cybulski

to znak, ze schylito sie wynioste czoto
nocy
ku oknu, jak ku kabinie okretu,
ktorym morzem wieczoru ptyniemy
w przestrzen horyzontem z czterech
stron zamknieta.

Obrazy sg spiete asocjacjami nie za
bliskimi na to, aby wzbudza¢ niepo*
ko6j i wzruszenie, ale czasem za dale*
kimi. Wtedy wiersze rozpadajg sig,
ging w mgle i strzepach rytmoéw. Nie
potrafimy zrekonstruowaé¢ cztonéw
artystyczna dwuznaczno$¢ staje sie
bezznacznoscig. Wiersz staje sie pta*
ski, ginie w oddaleniu i bezbarwno*
§ci. (,In memoriam”. Pierwsza czes$¢
A utobiografii ).

Czu¢ wyraznie tendencje do gubie*
nia sie w rozptywajacych sie stowach

Dlatego do najlepszych nalezg te
wiersze, ktére trzyma razem rytm, lub
te, gdzie obraz nie jest odpowiedni*
kiem uczuciowych falowan lecz opi*
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N A S z

sem. (Sielanka w Zakopanym, Proéba
powrotu). Za przyktad wiersza gdzie
rytm nadaje mu kregostup moze siu*
zy¢ ,Dytyramb™

Zt6z reke smagla na cieptej ziemi
drgajacym pulsie.
W szumigcy sosen ciemng zielenig .
krajobraz wtul sie.

Badz ciemna sosna. Niebem sig Otul
najbtekitniejszym

Az tryéniesz gesta, stodkag i zlota
zywicg wierszy.

Najczeséciej dzieje sie jednak tak,
ze po S$wieinym, twardym i wymie$
rzonym poczatku nastepuje rozpty*
niecie sig, zatamanie napiecia i linii.
Strofki dowlekajg sie do konca.

Czasem naprawia wiersz nagta i do*
bra pointa.

.Elegia monumentalna" po wyjat»
kowo surowym i pustynnym poczat*
ku mieknie i topi sie. Zamyka ja
dopiero zwarte i twarde porédwnanie:

las Przestrzennie do ziemi horyzontem
przywart,

jak zamarty wiersz spiety w dwie za*
stygte strofy.

(Swietny efekt wywotuje tu brak rv+
mow; jest to efekt perwersyjny i
dziwny).

»Préiba powrotu" tworzy pewng ca*
tos¢€. Zaczyna sie tagodnag i- pieknag
»Sielanka w Zakopanem". Spltywamy
z jednego wiersza w drugi, dziecin*
stwo, czesie ,spojrzenia wstecz", cze*
ste zapowiedzi ,przysztych .Im*“, lato
elegijne, sosny, werandy, zanurzamy
sie w pieknych zdaniach, samotnos¢.
Potem ostatni wiersz: ,Styczen 1936“
pointa. Odrywamy sie od ptynacej
fali obrazéw. To wszystko byto.
»préozno rekwizyty — chcemy wskrze*
sza¢, przetapia¢ w $piewng rzeczywi*
sto$¢". Zaczyna sie pieknie, po mo»
zartowsku:

W dawnym miesScie najezonym kol-

cami wiez,

w oberzy pud Rozeda, w najp:ek*

niejszej z altan

pulchna Gratchcn $piewata rozdzwo*

nionym altem,

a poeta przy winie pisat dziwny

wiersz.

Ogétem ,Préba powrotu" jest to*

mem pieknych wierszy. Wszystko jest

§ciszone, wszystko rozgrywa sie za

tiulowg kotarg, ptyniemy zamglong

rzeka, przesuwajg sie Swiatta i cienie.

Prowadzi nas pewna reka: Autor wy*

kazuje wielkie opanowanie formy,
prawie ze wirtuozerie.

Jest to talent prawie odrazu doj*
rzaly. Nie wiem czy bedzie mozna
moéwi¢ u J. K. Weintrauba o rozwoju.
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Dlatego grozi mu duze niebezpieczen*
stwo utopienia sie w stowach, w sto*
wach i obrazach, ktérymi wiada
sprawnie, ciggte przezuwanie juz zje*
dzonego. Juz teraz da si¢ znalezé
w ,,Probie powrotu" pewne uporczy*
we powracanie do tych samych obra*

R A Z

z6w i okres$len, jakie$ bitedne i me*
czace kotowanie koto pewnych kom*
pleksow.
i\le narazie sa te cechy tak mato na*
silone, ze przy ocenie nie odgrywaja
zadnej prawie roli.
Leo Lipschutz

Trzy etapy kultury artystycznej

(Waliszewski — Maciggowa — Zelechowski)

Wystawy zibiorowe maja te dobra
strone, ze segreguja publicznos$¢. Kto
chce sie naocznie o tym przekonaé,
niech idzie do Patacu Sztuki. Znaj*
dzie tam takich, ktérzy uznaja tylko
Zelechowskiego, drugich, ktorzy jesz*
cze uznajg Zelechowskiego, a juz za*

chwycaja sie Maciggowa, i nieliczng
garstka ludzi starajgcych sie zrozu*
mie¢ sztuke Waliszewskiego. — Nie

mowie o wiekszosci ) przebiegajacej
z rozkoszg sale Waliszewskiego i za*
trzymujacej sie czasem przed ktéryms$
obrazem, zeby go ztoSliwie wysSmiaé.
(Aplikujgic sobie co$ jw rodzaju 5
minut dla zdrowia). Do$¢ charakte*
rystyczny objaw dla naszych odbior*
cow sztuki. Ci sami, o ile to jest nie*
dzieta — tloczg sie jak barany do
prelegenta pocacego sie by im wy*
ttumaczyé na czym ,rzecz" polega.
Ta ,rzecz" to jest istota sztuki. Spra*
wa sama w sobie nie dla kazdego
dostepna — a ibardzo trudna do wy*
ttumaczenia niedzielnej publicznosci,
zwtaszcza jezeli sie stawia zatozenie,
ze ma by¢ wilk syty i owca cata.
W tym wypadku wilkiem jest Macig<
gowa a owcag Waliszewski. Pisze to
po namys$le i nawet podkre$lam bc
wydaje mi sie, ze conajmniej po6t
Krakowa uwaza ze jest przeciwnie.
Nie podcibna zrozumie¢ dlaczego
orgie koloréw niestety zupetnie nie*
zharmonizowanych w wiekszosci wy*
padkéw u p. Maciggowej nie raza
gustu naszej publicznosci, a nawet
podobajg sie — natomiast subtelne
harmonie, ktérymi operuje Waliszew*
ski dziataja na nig jak ptachta na
byka? Czy dlatego, ze ten rodzaj na
h«rmonizowania jest dla nich nowy.
czy tez poprostu kultura i wyrobienie
kolorystyczne jest tak mate, ze wo*
g6le nie gra roli — jakim kolorem
beda ,zasmarowane" poszczegdlne
czesSci obrazu, byle nos byt nosem
a reka reka. (W pojeciu ludzi, ktorzy

nigdy nie zastanawiali sie nad tym,
czym wiasciwie jest forma nosa albo
reki i jej interpretacja w sztuce).

Jedynie w ten sposéb mozna zro-
zumie¢ tatwos$¢ z jakg nasza publicz*
no$¢ przechodzi od Zelechowskiego
do Maciggowej. Od naiwnej formy i
.ubogiej kolo.ystyki w sensie reali*
stycznym (I etap kultury) do baro*
kowego wyuzdania formy (a wigc de*
formacji takze, ale nie wychodzacej
zibyt daleko poza co$ co wigkszo$
nazywa icalizmem) i dzikiej kolory*
styki, pseudo*impresjonistycznej, ktéra
nie razi oka chyba tylko zupetnie
nie wrazliwego na wszelki kolor
A wiec: Il. etap kultury artystycznej:
tolerancja niewybrednej kolorystyki
byle ona nawigzywata do czego$ co juz
byto i zostatlo uznane: w tym wy*
padku do nieprzetrawionego i pryini*
tywnego impresjonizmu. (W kazdym
razie nawigzywanie do Seurafa w
ono raczej na podobnym temacie
W ptétnach p. Maciggowej przedstawia-
jacych walki bykéw uwazam za ba*
dzo odlegte i nie istotne — polega
ono raczej na podobnym temacie
i kompozycji niz na rozwigzaniulko*
lorystycznym).

Do trzeciego etapu czyli moznosci
zrozumienia sztuki Waliszewskiego
bardzo jeszcze daleko a zwtaszcza do
zrozumienia na czym polega trady*
cyinos$¢ jego malarstwa. Na to trzeba
by¢ dobrym znajomym Weroneza
El Greca, Tycjana (nietylko ze stysze*
nia, ale i z widzenia) a takze o takich
ludziach jak Daumier, Cezanne, Van
Gogh wiedzie¢ co$ wiecej niz to ze
istnieli.

Dop6ki to minimum nie zostanie
wypetnione, dopoéty kolorystyczne i
formalne osiggniecia takich artystow
jak Waliszewski nie beda mogty Ii*
czy¢ nawet na cien zrozumienia u na*
szej publicznosci.

zZ Z,

Czas odnowi¢ prenumerate

~-Naszego Wyrazu”

na najblizsze potrocze.
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Teatr

ODGRZEWANE RYBY
NIE SA SMACZNE

Teatr im. J Stowackiego: .Grube ryby
komedia w 3 aktach M. Batuckiego.

Stulecie urodzin Michata Batuckie*
go teatr krakowski uczcit wystawie*
niem Grubych ryb, jednej z najwe*
selszych fars polskiego repertuaru, a
zarazem sztuki najbardziej chyba cha*
raktcrystycznej dla autora. Qui pro
auo zamiast intrygi, rozwijajgce sie
przytym na oczach widza przewidu*
jacego zakonczenie juz w pierwszym
akcie, karykaturalne traktowanie gtow*
nych postaci, wreszcie pewna szkico*
wos$¢ niektérych scen pozwalajgca re*
zyserowi i aktorom na wprowadzenie
réznych ,gierekll skladaja si¢ na
wspaniaty scenariusz dla $wiadomego
swoich zamiaréw inscenizatora.

Bo sam autor byt w Grubych ry*
bach nie tylko $wiadomy, ale i kon*
sekwentny. Komedia, zdaniem Batuc*
kiego, ma tylko bawic¢*); wyprane
z wszelkich spoleczno*dydaktycznych
zatozen Grube ryby juz od pierwszej
sceny wprowadzajag w trans lekko*
mvslnej, oderwanej od zycia weso*
losci, niezjadliwej satyry i miarko*
wanego realizmem bezsensu. Sam wiec
wybor sztuki na uczczenie jubileuszu
byt szczedliwy — byt oddaniem glosu
autorowi i to w dziele, w ktérym
jego artystyczne credo objawito sie
najpetniej.

Inna rzecz, czy taka wiasnie inter*
prctacja, wierne, niewolnicze powté*
rzenie dawnych inscenizacyj nie wy*
pacza zatozen autora, czy jest tym
witasnie  oddaniem  sprawiedliwosci
skrzywdzonemu, ktérego domagat sie
stusznie od jubileuszu prof. J. Wis*
niowski w swej madrej przemowie.
'Wrazliwo$¢ na dowcip, poczucie ko
mizmu ewoluuje, zmienia sie szybciej
niz sposéb w jaki reagujemy na
Smier¢, smutek, rozpacz czy zazdros$'
Fedra w krynolinie, recytujgca wznio*
ste straszliwos$ci na ciasnej scence za*
pchanej ztoconymi Kkrzesetkami wy*
wstgzkowanych markiz6w moze jesz-
cze wzrusza¢t — w przeciwienstwie do
przesztorocznego kawatu o tesciowej,
ktéory nas pozostawia nieugietymi.
Realistyczne i tradycyjne potraktowa*

*) Powtarzam z- p. Z. Nowakowskim (Przed-
mowa do ,Grubych ryb ™M Batuckiego
w wydaniu Biblioteki Narodowej). po prze-
czytaniu jednal rrcenzji prof. T. Sinki
w .Czasie* moéj poglad na ideologie spo-
teczng i artystyczng Batluckiego zmienit sie
— aprawa nie przedstawia si¢ tak prosto
| wymaga nowego opracowania Jezeli jed-
nak n,'ezy teatr Batuckiego uwazaé¢ z te-
atr o tendencjach spotecznych, to tymbar-
dzlej .Grube ryby* powinny byé¢ wysta-
wiane groteskowo, aby uwydatni¢ zawarta
w uich satyre spoteczna.
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nie farsy z 1881 roku chybia celu.
Cze$¢ dowcipu bezpowrotnie dla nas
straconego trzeba nadrobi¢ nowym
dowcipem - * tu jest wdzigeczne pole
dla inscenizatora.

Zastanawiajacg rzecza w teatrze jest
dla mnie zawsze to ze milodzi rezy-
serzy o wielkich artystycznych i cks*
perymentatorskich ambicjach wyzy*
wajg sie w najnowszym, ,jeszcze cie*
ptym* repertuarze, w sztukach beda*
cych juz sztukami eksperymentalny*
mi. Tymczasem te wiadnie sztuki ma*
ja przewaznie ,mise en scene" do
ktadnie opracowanag przez auiora, a
ze zbudowane sg ze skrotow i sym*l
b6léw scenicznych wiec tak zwana
»tworcza rezyseria® musi zmieni¢ ich
sens wewnetrzny. Widzimy wtedy
sztuke moze dobrg, moze nawet lep*
sz, bo teoretycznie wszystko jest
mozliwe, ale niezamierzong przez au*
tora, inng. A Grube ryby czekaja
na swojego rybaka.

Najwazniejszym dla mnie brakiem
obecnej inscenizacji jest realistyczne
a nie groteskowe pojmowanie prawie
wszystkich postaci. Bo w Grubych
rybach tkwi niesamowity zapas korni*
zmu, niewyzyskanego dotagd a nara*

stajacego z latami. | nie tak trudno
bytoby go wydobyé. Wandzia i He*
lenka, Filip, pan Burczynski i Hen*

ryk to postacie w zatozeniach swych
realne, wziete prosto z zycia, nabie*
rajagce komicznego sensu dopiero w
zetknieciu z dwoma starymi kawalera*
mi, z babcig i dziadziem i z atmo*
sfera, jaka wytwarzajg wokot siebie
ci czworo. Teraz domagajg sie inter*
pretacji silnie groteskowej — tak sa*
mu zreszta jak dekoracje i wszystkie
rekwizyty. Grube ryby wymagajag od
rezysera nowego, sprawiedliwego,
rownego traktowania wszys kbh po*
staci, i to nictylko postaci ale i przed*
miotéw, ktére wprost domagaja sie
udzialu w akcji. Niewyzyskanie na*
rzucajgcego sie humoru msci sie —
obie gaski i blady, a godny mitosci
amant sg przewaznie irytujagcy i kon*
wencjonalni, a powinni byé &éwnie
komiczni jak pp. Wistowski i Paga*
towicz. Nadrabianie zagubionego w
ciggu lat dowcipu ,ciggnieciem za
uszy" dwuznacznikéw nie uratuje sy*
tuacji.

Reasumujac, Grube ryby sg wyre*
zyserowane wedtug dawnych, jeszcze
zywych wzoréw, w miare dobrze ale
bez przekonania; wida¢ ze wykonaw*
cy zatracili dawny stosunek de tej
sztuki, a nowego nie nabyli.

Tak samo jak gaski amanta i dru*
goplanowe postacie komedii potrak*

towano dekoracje i kostiumy. Wiec
zamiast artystycznej, kolorowei, tréj*
wymiarowej i ruchomej karykatury
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widzieliSmy przez caly cigg preedsta*
wienia namacalnie realistyczny pokai
z jaskami, serwetkami i wichlmzyka*
mi -- calg wecale nie wyszydzona,
tylko brang zo dobrg monete okrop*
no$¢ ,straszno*mieszczanskich®“ miesz*
kan | nic tu nic pomoze stylowos¢,
stylowos$¢ au naturel. Stylowy, auten*
tyczny mebel zgubi sie na w elkiei
scenie, a ze epoka w ktorej rzecz sie
rozgrywa nie jest odlegta, oko mie
reaguje dostatecznie na odmienno$¢
form. Dopiero groteskowe, silnie ka*
rykaturalne potraktowanie takieg > me*
bla moze nas zafrapowaé, ucieszy¢.
To samo z kostiumami | jeszcze je*
dno pytanie pod adresem dekorato*
ra. czy kolor wogble nie istnieje,
czy tez nie powinien istnie¢ w tea*
trze? Czy z winy przypadku czy pro*
gramu przedstawienie byto Lezbarw*
ne i szare pomimo zielonej kanapy
i fioletowego wachlarzyka ,wytaza*
cego" ze $ciany?

Grube ryby majg wejs¢ do progra*
mu teatru szkolnego — i witasnie dla*
tego powinny by¢ rewelacja.

H. Wiel.

NIEBEZPIECZNY DANCING

Teatr im. J Stowackiego: ,Pierwszy dan-
cing Zuzanny*. Kroiochwila w 3 akiacu Ray-
monda. — Tiumaczyta: Edyta Gatuszkowa.
Opracowanie sceniczne : J6zef Karbowski.

Motto:
»POki nie dadza r.arn konia
na biegunach bawmy sie plu*
szowym misiemZI.

Arystoteles. *1

Na zakonczenie letniego sezonu te*
atr krakowski wystawit bardzo zabaw*
ng i bardzo niemadrg farse Raymon*
da. Jest to zart sceniczny bez rad*
nych waloréw ani prettnsyj artys‘vcz*
nych i liczne niekonsekwencje i na*
ciggane sytuacje nie razg; od pierw*
szej sceny zdajemy sobie sprawe, ze
mamy do czynienia z lekkg farsg a
nie z komediag w wyzszym stylu. Dla*
czego wszyscy sie ciagle spotykaja?
Dlaczego Rena, w trzecim akcie, na*
gle zmienia zdanie i staje po stronie
Zuzanny - to sa pytania bezcelowe.
Wazne sa tylko komiczne sytuacje i
peten humoru dialog, nawet obowig*
zkowy happy end jest umowny, ra*
czej schematycznie zaznaczony niz
wyptywajacy z akcji czy z charakte*
réw. Rena i Zuzanna zachowujg szcze*
Sliwic swoja ,petnowarto$ciowa" cno*
te, obSmiany amant moknie w pyja*

*) Nie mam zamiaru spietac si¢ o autenty-
czno$¢ tego cytatu — dostat sie ao mnie
droga tradycji ustnej. Autorem jego nie
jest tez, jakby Panstwo mogli mniemac,
Arystote'*s, nlozof i pracodawca leatru,
tylko mtody Arystoteles Doupic, ayn pew-
nego kawiarza z Carcassonne,
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mie na deszczu wypedzony z wia*
snegp domu przez pojednanych mat*
zonkéw. ,,Coby byto, gdyby przy*
szedt po6t godziny pézniej?", pyta
dobrodusznie szczesSliwy maz swa
wierng zone: niema obawy, autor na*
pewno znalaztby réwnie zabawne i
rownie konwencjonalne rozwigzanie.

»Pierwszy dancing Zuzanny" zaw*
dziecza swdj sukces p. Edycie Gatusz*
kowej, jej lekkiemu i dowcipnemu
ttumaczeniu; ta sama rzecz w marnym
przektadzie mogtaby by¢ nuzaca i
bezsensowng pita. (Np. sceny z ,ja*
rzynowym" wymys$laniem).

Z wykonawcéw  wyréznili - sie:
przede wszystkim $wietny p. Biegan*
ski, p. Bielska i jej ,jasno okreslony"
narzeczony z hal, p. Wozniak

Rezyseria p. J. Karbowskiego miata
potrzebne farsie tempo, ktore szcze*
Sliwie zneutralizowalo niebezpieczny,
sentymentalny moment w ostatnim
akcie.

Przeglad prasy
francuskiej

Poezja zdaje sie by¢ znéw ogrom*
nie ,modnym" rodzajem literackim.
.,Les Nouvelles Littéraires" zamiesz*
czajg recenzje o ksigzce Nicolas Beau*
duin ,,Mare nostrum"”. Wedtug zdania
krytyka jest to poezja tak madra i
przerafinowana, ze nawet moze znie*
cierpliwi¢. Forma jest zdecydowanie
nowoczesna, roi sie w mej od niekté*
rych rytmoéw i assonanséw oraz ali*
teracji.

»Candide*“ donosi, ze w Rosji ,o0d*
kryto" mato znanego poete francuskie*
go H. Moreau, ktérego tom poezji p. t
»Myosotis" (Niezapominajki) pomi*
mo sielankowego tytutu, uderza w
ton tak rewolucyjny, ze ksigzka do*
czekata sie obecnie 10.000 wydania.

»-Marignne“ zapowiada nowy tom

w

PAPIEROS
TYLKO

W ZWIJCE

ALTESSE-
M O K K A

PELNOWATKA

poezji stynnego pisarza Jules Ro*
mains p. t. ,L’homme blanc" (Biaty
cztowiek). Jest to poemat liryczny,
ktérego treScig sa wspoiczesne cier*
pienia i watpliwosci ludzi, nienawy*
ktych jeszcze do roli zwyktych ,zja*
daczy chleba".

Ten sam numer ,Marianne" ogta.
sza réwniez dalszy cigg wspomnien
Ewy Curie o swej matce. Dzial po*
wiesciowy przynosi przewaznie thu*
maczenia — miedzy innymi J. Rotha
i Th. Manna — dwoéch emigrantéw
spod swastyki.

»Gringoire”“ zamieszcza w swej bi*
bliogiafii kilka ,vie romancées"”
mianowicie Demosthenesa i Gabielle
d Pistrees oraz nowe ujecie procesu
Cencich z uwaga, ze jest to po Stend*
halu pierwszy wypadek zainteresowa*
nia sie ta sprawal

Edward Krakowski opublikowat
ksigzke ,La Pologne contemporaine”,
ktérg krytyk w ,Gringoire" bardzo
pochlebnie wspomnial. Moéwigc o
Pitsudskim — jako o Budowniczym
Panstwa, zar6wno autor, jak i krytyk
podnies$li specjalnie fakt, ze Wyspiaft*
ski byt tym wieszczem, ktory rozbu*
dzit w Marszatku Ideeg.

Jezeli chodzi o ,,polonica" to wspo*
mne jeszcze, ze pomiedzy nowymi
ptytami gramofonowymi znajdg sie
kompozycje polskich muzykéw Go*
motki, Szamotulskiego i Zielinskiego.
Sg to ,,Pie$ni polskie z czaséw Odro*
dzenia", o ktérych warto$ci wyraza
sie krytyk jaknajpochlebniej, dodajac
mimochodem, ze muzyka stata wow*
czas w Polsce bardzo wysoko, a krol
Zygmunt |. utrzymywat chér chiopie*
cy na wzor wioski.

tnk

PIETNASTOLECIE .ZWROTNICY*

»15 lat mineto w maju od ukaza*
nia sie pierwszego numeru ,Zwrotni*
cy". Od tego czasu rosty dookota niei
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gtosy, ktére zebrane w ksigzki mo*
gtyby utworzy¢ biblioteke. A dzis o
niej gtucho, jako$ dziwnie cicho..."
pisze p. J. Bronner w swoim arty*
kule ,,Tyfoidalne milczenie..." (,,Czas"
10 wrzes$nia br.).

Nie tak gtucho i nie tak cicho.
Moze rzadziej ukazujg sie artykuty
teoretyczne o poezji ,Awangardy"
i Peipera, okres ostrych polemik mi*
nat, przyszedt czas na rzeczowg kry*
tyke — ktéra nie jest krzykliwa.
Z drugiej strony zarzut niewdziecz*
nosci skierowany przeciwko miodym
poetom , Awangardy", ktorzy  ze
~Zwrotnicy" wyroéli, czy tez w walce
z nig zdobyli nowa dyscypline wer*
syfikacyjng, jest niestuszny. Pisanie
o poezji, a raczej o wersyfikacji,
o prawach rzadzacych wiersze n na*
lezato zawsze i nalezy do kryykoéw,
poeci zajmowali sie nim dorywczo,
zwykle wystepujac z wiasnymi pro*
gramami. Natomiast najlepszym od*
daniem sprawiedliwos$ci ,,Zwrotnicy"
przez poetéw sa ich wiersze, \ kto*
rych korzystaja ze zdobyczy Wmal*
nych Peipera i jego towarzyszy. Nie*
raz juz czytaliSmy analizy przepro*
wadzane na wierszach poetéw mio*
dego pokolenia, a majace na celu
udowodnienie zaleznosci formalnej
tych poetow od ,Awangardy" Tej
zaleznos$ci nikt sie nie wypiera, prze*
ciwnie, niektérzy nawet sie nig chwa*
la, witaczajac program ,,Zwrotnicy”
czeSciowo do swojego programu,
uwazajac stusznie, ze odrzucanie zdo*
byczy poprzednikéw, przechodzenie
nad nimi do porzadku dziennego jest
anachronizmem, objawem mcgaloma*
nii, falszywym wstydem i szkodliwym
dla sztuki gonieniem za oryginalno*
$cig. ldee poetyckie Peipera i Zwrot*
nicy staly sie juz wtitasnoscig wszyst*
kich, jako konieczne, zamkniete ogni*
wo, ktérego nie moze omingé mi ar*
tysta pragnacy postgpu dla swojej
sztuki, ani teoretyk.

Ze tak jest istotnie, $wiadczy arty*
kut p. M. Chmielowca pt.: ,,Obrona
poety Peipera" (Sygnaty nr. 33) w kté*
rym rozprawia sie z krytykami, za*
rzucajgcymi Peiperowi przerost meta*
fory, uprawianie publicystyki poetyc*
kiej, niezrozumialstwo i zanik elemen*
tu muzycznego. P. Chmielowiec nie
pisze rzeczy nowych, raczej reasumuje
polemiki, ktére przez 15 lat zajmo*
waty poetéw i krytykéw. Jego praca
jest celowa i konsekwentna a zarazem
aktualna: pokolenie najmtodszych po*
etbw moze w szybkim, ,utatwionym"
skréocie zapoznaé¢ sie z jednym z naj*
powazniejszych ruchéw  poetyckich
ostatnich czaséw.

W.
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+ Pantofle gimnastyczne .
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»n  Szkolne pantofle filcowe 150
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Potbuciki dziewcz. i chiop. PRYWATNE DOKSZTALCAJACE KURSY

brgzo«r« i czorne, szpilkowe, prak-

) tyczne itrwate oraz cate reklamowe 90
; sportowe brgz. - w. 27-30 8
wa1-as 100 w 3640 12 KRAKOW, ULICA PIERACKIEGO 14
przygotowujag na lekcjach zbiorowych w Krakowie, oraz
Pantofelki do wiazania w drodze korespondencji za pomoca przystepnie
brgzowe boksowe obcas /7 slupk. 1 wyczerpujgco, opracowanych skryptéw, programoéw i mie-
@ X b . Kt 35-40 2 90 siecznych tematéw, do: 1). egzaminu dojrzatesSci gimn. sta-
lgrobne 1 praktyczne . . w.so5-— rego typu, 2). z zakresu 1 i Il. kI gimn. nowego ustroju,
= 3j do egzaminu z 4-ch klas gimnazjum nowego ustroju,
O Szkolne ponczochy macco i fil decossc oraz 4). do egzaminu z 7-miu ki. szkoly powszechnej.
420 4*50 Przyjmuje wpisy na nowy rok szkolny 1937/38
> zt. ] Wyktadaja najwybitniejsze sity fachowe.
o) UWAGA! Uczniowie kurséw korespondencyjnych otrzymu-
Dla miodziezy szkolnej, otrzymaty nasze ja co miesigc cprécz catkowitego materialu naukowego, te-
© - - . _ maty z 6-ciu gldwnych przedmiotéw do opracowania. Nadto
g(zjiifla*y oldzvi\:l tynrz rr(())kku Skzaklgl?]darfgs;/gg obowigzkowe egzaminy badajg 3 razy w ciggu roku szkol-
c y 9 y : ' L | mm mm nego postepy ucznidw. = ---meeeee-
w nowym ulepszonym wydaniu.
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