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CZAS ARTYSTYCZNY

da sie przeprowadza¢ rozwa-
Zania o czasie w sztuce bez zwigza
nia ich z ogo6lniejsza, filozoficzna
koncepcja czasu? Czy mozna zaczgé
operowaé¢ pojeciem znanym tylko
og6lnie z intuicji, nie przeprowadzi
wszy Scistego, naukowego wywodu
0 jego istocie bytowej i nie posta-
wiwszy definiej. tego pojecia? Sag
lo watpliwosci tym bardziej uzasad-
nione, ze istnieje tylez réznych spo-
sobow wyjasniania czasu zaréwno
w filozofii, jak w fizyce czy w psy-
chologii! Uczeni majg ogromne trud-
nosci i nie umiejg ich rozwigzac.
Czeg6z sie wiec spodziewa¢ po roz-
wazaniach literata, ktéry chce po-
‘iedzie¢ co$ konkretnego o jednym
aspekcie tego niezdobytego i nie ob-
jetego zywiotu?

Ale moze wilasnie to, co stanowi
niezwalezong trudnosé¢, jesli idzie o
ambicje ogarniecia catosci, nie be-
dzie nia. gdy ograniczymy sie do

specjalnego wycinka. Moze nie wie-
dzac, czym jest czas w ogole, powie-
dzie¢ potrafimy, czym jest w sztuce?
1co wiecej; moze witasnie na tym te-
renie uchwycimy go w jego najistot-
niejszym smakul!

Bierzemy utwor poetycki. Pytamy,
gdzie istnieje rzeczywiste zjawisko o
kreS§lone przezyciem artystycznym
czasu? Czy w objektywnej formie
rzeczowej, jaka ujawnia utwor be-
dacy pewnym zdarzeniem w czasie,
czy w doraznej apercepcji osobnika,
przyjmujgcego podyktowane przez
utwor asocjacje psychiczne? To zna-
czy, czy czas mierzony ma by¢ upty-
wem godzin zegarowych, podczas
ktérych obcujemy =z utworem, czy
lez trwhRniem anegdoty stanowigcej
materiat tresci utworu? Czy moze
istnieje inny ukiad metryczny?

Wezmy przykiadl czytamy dwie
relacje o pozarze prerii, jedng wyra
zong diuzszym poematem opisowym,
druga — krotka impresja lirycznego
wiersza. Poemat musimy czyta¢ 3
godziny, wiersz — 3 minuty, na ob-
raz tego pozaru patrzylibySmy przez
3 sekundy. Sam za$ autentyczny po-
zar trwal przez trzy dni. Otéz pyta-
nie czy ktéras z tych miar; ,,3 sekun
dy“, ,3 min.” ,3 godz. ,3 dni'; odnosi
sie do dziedziny nazwanej przez nas
czasem poetyckim, a jesli tak - to
ktéra? Po pewnym namys$le musimy
stwierdzi¢’ ze chyba zadna! Czas ar-
tystyczny nie jest réwnoznaczny ani
z czasem, w ktorym odbywalto sie
przedstawiane zjawisko, ani z cza-
sem zuzytym na odtworzenie zjawis
ka. ani z czasem poswieconym kon
taktowi z utworem. Wymiary czasu
artystycznego przezywane bedg w in
nych relacjach. Zwré¢my na niekto-
re uwage.

A wiec na przyktad kwestia row-
noczesnosci i nastepstwa. Poeta, zda
jac relacje z jakich$ zjawisk, moze
chronologie zmieniaé Moze refem
wacl przebieg od lazy koncowej ku
poczatkowi. Nie mniej moze to ro-
bi¢ na wyrywki. Ro6znice tych dwu
szeregow7. dziania sie i opisywania
wystepujg wyraznie. Jednakze mimo
pozoréw nie wt tym przeciwstawne-

mu wystepuje obliczu czasu artys-
tycznego. Towarzyszaca uktadowi
czasowemu opisu nasze reakcje psy m
chiczne- jak roéwniez dziatalnos$¢ rac-
jonalizujgca naszego intelektu, kto-
ry uktada rzeczywisto$¢ referowang
wedtug wiasnych logicznych katego-
rii i zwigzkéw, — wecale nie jest wy-
razem czasu artystycznego. Tu jest
tylko czas psychologiczny! Jak diu-
go nastawieni jesteSmy emocjonalnie
i poznawczo do komunikowanej tre-
Sci, tak dtugo nie wystepuja katego-
rie artystyczne w ogdle, a wiec i czas
artystyczny. Wszystkie przezycia ja-
kich doznajemy np. podczas pierw-
szego czytania pochtaniajgcej nail
swa trescig ksigzki stanowig normal-
ny proces psychologiczny. Kompo-
zycja czasowa tych przezy¢ jest inna
niz przy kontemplacji estetycznej li-
tworu. Zupeinie inne sg w obu wy-
padkach czynniki syntetyzujgce Za
pierwszym razem elementy wigzane
sg tylko wstecz, w drugim wypadku
przezywane sg one w objektywuych
ramach catosci’ a wiec takze w pers-
pektywie skitadnikéw nastepnych.
Odroéznianie uktadu psychologiczne-
go od estetycznego ttumaczy nam np
sens powiedci kryminalistycznych.
Zbudowane sg one na ukladzie psy-
chologicznym, sa do jednorazowego
uzytku. Dajag silne emocje, nie nada-
ja sie do kontemplacji esletycznycbj
Element czasu w nich ma swoj wa-
lor tylko tak diugo, jak diugo nie zo-
staje zluzowany przez nastepny. To-
tez znajomos$¢ konicowego elementu
(rozwigzania akcji) rozbraja z dyna-
miki wszystkie poprzednie. Jesliby
koniecznie méwic¢ o czasie artystycz-
nym, to komponowany on jest bar-
dzo prymitywnie: w postaci sznurka,
na ktéry nanizane sg zdarzenia. Dla-
tego fabuta takiego utworu moze sie
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wlec przez dziesigtki tomdéw’ zaczy-
tywa¢ sie mozemy w cyklu catymi
tygodniami, akcja rozgrywaé¢ sie mo-
Ze na przestrzeni dziesigtek lat, a na-
sze estetyczne przezycie czasu nie
bedzie sie bogacito w7 zadng tresc.
Podobnym prymityzowaniem grze
szy zwykle praktyka surrealistow,
rozplatajgcych dtugie tancuchy sko-
jarzen. Rezygnujg oni z czasu jako
czynnika konstrukcji, uznajac jedy
nie jego psychologiczna terazniej-
szo$¢. Nie mniej sceptycznie patrzy¢
sie trzeba na niektére pomysty pisa-
rzy. ktérzy, personifikujgc czas, czy-
nig go nastepnie przedmiotem wy-
szukanych ekspetymentoéw. Pisatem
o tym juz w ,Naszym wyrazie" (Co
za czasy!), tu chce jeszcze raz pod-
kreslic. na czym polega nieporozu-
mienie. Czas wystepuje tu wytacznie
jako temat, co rézni sie zasadniczo
od witasciwej problematyki czasu ar-
tystycznego jako funkcji kompozy-
cyjnej. W takiej roii wystepuje on
w powiesci Huxleya: Niewidomy
w gazie". Ale wypadek Huxleya mo-
ze budzi¢ pewne watpliwosci. Trud
wiozony w realizacje ciekawego po-
mystu w duzej mierze chybia celu
ze wzgledu na niemozliwo$¢ objecia
pamiecig i wyobraznig zbyt perwer-
syjnie i bogato zréznicowanej kom-
pozycji dwutomowej powiesci. Sens
catej roboty wyczuty by¢ moze do
piero po przeczytaniu catej ksigzki,
intencje pierwszego rozdziatu zrozu-
miate sie stang w spojrzeniu rozdzia-
tu ostatniego. Niestety w normal-
nych warunkach, kiedy czytamy po-
wiesé¢ tylko raz, czytelnik przechodzi
koto rzeczy, nie doceniajgc ich fun-
kcji i waznosci, klucz do nich otrzy-
muje dopiero bowiem na ostatnim
postoju. Czytelnik meczy¢é sie musi
nad rekonstrukcja w wyobrazni

- Pejzaz z Llvry

wszystkich, tak licznych i zawitych
relacji, albo zacza¢ czyta¢ z powro-
tem. A wtedy sens catej przektadan-
ki czasu historycznego jest watpli-
wy.

Juz z powyzszych rozwazan zary-
sowuje sie wiasciwry charakter czasu
artystycznego. Nie wigze sie on zc
spraw® wprowadzenia do utworu la
buly ,czasowej", ani tez nie jest w#z
nacznikiem przebiegéw psychicz-
nych- tow#rzvszacvch reakcjom na
tres¢ fabuty.

Egzystencja jego wyprowadzi¢ sie
daje jedynie z napie¢ konstrukcyj-
nych utworu. Sprzezony wiec jest
z charakterem funkcjonalnym ele-
mentéow, z ich wzajemnymi relacja-
mi i planem catosci. Nie ma wiec
znaczenia absolutnego, zawsze zwig-
zany jest z konkretnym  zespoiem
i nie moze by¢ przeniesiony do inne-
go uktadu. Zjawia sie tam, gdzie
mozliwosé artystyczna sta
je sie bytem artystyczny m.
Rodzi sie wihec kazdorazowo z dana,
nowag rzeczywistoscig artystyczng i
przez nig jest catkowdcie determino-
wany. Miarg czasu artystycznego sg
proporcje organizmu dzieta sztuki.
W zespole innych czynnikéw kon-
strukcyjnych czas artystyczny wy-
znacza zwiazki genetyczne elemen-
tow, wyroznia tta i plany wizji, uru-
chamia i hierarchizuje etapy i stadia
dziatan. Czas artystyczny moze by¢
wartosciowany i merzony w pers-
pektywach catosci utworu i w tych
ramach uzyskuje swag obiektywng
rzeczywisto$¢ i posta¢. Stad przezy-
wany moze by¢ tylko w swej przy-
naleznosci konstrukcyjnej. Oczywis-
cie badany i opisywany przez teore-
tyka moze by¢ wr abstokcyjnym je-
zyku logiki, nie znaczy to jednak, ze
maze by¢ oderwany od Kkontekstu,
jak luzna formuta lub przypadkowy
kostium. W odniesieniu do czasu fi-
zycznego. historycznego czy psychi-
cznego jest to czas wieczny, nie-
zmienny, wielokierunkowy przeslrze
strzenny (czwarty wymiar). Stad
i podobna cecha samych utworow
artystycznych!

Czas artystyczny nie jest jakims$
wynalazkiem dziesiejszych nowato-
row. Urodzit sie on rdédwnoczesnie
z pierwszym dzietem sztuki. No-
woscig wprowadzonag przez Prousta,
T. Manna- Joycea, u nas lwaszkie-
wicza czy Schulza, jest uprawianie
filozofii, fizjologii czy mechaniki cza
su. Traktowanie rzeczywistosci z as-
pektu czasu. A -wiec wprowadzenie
czasu (filozoficznego, historycznego-

fizjologicznego itd)) jako tema-
iu Tak', sam sens maja utwory
wprowadzajace wspomnienia dzie-

cinstwa czy marzenia i sny.

Ich praktyka podpada pod rozwa-
zania problemu czasu w sztuce,
a nie: czasu artystycznego.
Sa to rézne sprawy.

Juz po napisaniu napisaniu po-
wyzszych .uwag przeczytatem arty-
kut J. Brzekowskiego: ,'Czas poe-
tycki" Pion, nr 10. 1939) Mita jest
ta zbiezno$é, zwilaszcza, ze moze do-
moc do wgjasnienia pewnych szcze-



gotéw. Artykuly nasze sa zgodne
w trzech momentach: a) w proébie
wyodrebnienia czasu artystycznego,
i)) w akcentowaniu jego roli jako
czynnika konstrukcyjnego”™ ¢) w opo-
zycji przeciw mechanislycznemu eks
pcrymentowaniu czasem. Ale poza-
tym zachodza rozbieznosci, firzekow-
sld czas poetycki wigze z wyobraznig
poetycka, a nie strukturg utworu.
Uwaza czas nie za element formy,
ale za skiladnik czasoprzestrzennego
systemu naszej wyobrazni, stad tez
czas ten jest dla niego subiektywny.
Moéwi w prawdzie o czasie uniwersal-
nym, ale jest on jaka$ przecietng
i wypadkowg subiektywnych czasow
poszczegbélnych jednostek czytaja-
cych utwér. Dla Brzekowskiego czas
poetycki jest bardziej -,przespieszo-
ny“ i bardziej intezywny. To stano-
wisko brzekowskiego wynika z po-
mieszania czasu psychologicznego
z artystycznym. Nie dziwi tez nas

MICHAL CHMIELOWIEC

postulat ,nasycenia wiersza czasem*
podobnie jak nasycili proze czasen.
Proust czy T. Mann. Réwniez w tym
duchu sg wnioski praktyczne, pro-
ponujace: przeciwstaniania w czasie,
podkreslania kolejnosci czy trwania-
i przemijania itd. Dopiero ,poza
tym* dla Brzekowskiego czas stano-
wi¢ moze ,wigzadto konstrukcyjne
poematull I w tern wypadku ma na
mys$li operowanie odpowiednig ehro
nologia celem ,powiekszenia wyczu-
wania tego czynnikall W konsekweu
eji i u niego rzecz sprowadza sie do
przezuwania czasu z ta réz-
nica, ze chce to robi¢ w bardziej e-
sencjonalnych ekstraktach.

To wszystko kidci sie z deiinicja-
mi czasu poetyckiego, ktore dosko-
nale okres$lajg wtasnie czas artystycz

ny. Moéwi: ,Czas poetycki jest
to poczucie trwania i stawania
sie  wyobrazonych elementéw lub

catych systemow wyobrazenio-

wych". | jeszcze ,Jest to
czynnik, ktéry pozwala nam zdacé
.0bie ,prawag ze wzajemnych przesu-
nie¢ i relacji czasowych, istniejgcych
w wyobrazni miedzy cztonami pew-
nego systemu lub miedzy kilku roz-
nymi systemami". Przekonywujace
réwniez jest poréwnanie funkcji cza-
su w poezji do funkcji trzeciego wy-
miaru w malarstwie. ,Te sama role
co gtebokos¢ w obrazie spetnia w
cyklu wyobrazen poczucie czasu".
Ale czymze jest gteboko$¢ w obrazie?
Jest pewnym barwnym elementem
kompozycji. Tym samym musi by¢
artystyczny. Giebia w obrazie rozpla-
nowywuje elementy obrazu, jest (ino
wiac stowami Brzekowskiego) syste-
mem relacji miedzy poszczegolny-
mi cztonami. Analogicznie czas artys
tyczny manifestowac¢ sie winien nie
tylko przez anegdote nasycong cza-
sem, ale obecny wienien by¢ takze
w statycznych opisach epiki (np. ja-

ko czynnik retardacji, neutralnego
tta- kontrastu itp.) jak rowniez w li-
ryce programowej, refleksyjnej czy
dydaktycznej, gdzie tres¢ nie jest
przecie zlokalizowana czasowo. Pei-
perowski ukiad rozkwitania moze
byé¢ przyktadem ,czasowegol dyna-
mizowania takich neutralnych z na-
tury tresci.

Jak sie przedstawia sprawa ,-jed-
nostki" czasu artystycznego? Czy ist-
nieje jaka$ sekunda, czy minuta ,ar
tystyczna"? Za takg jednostke
moznaby uwazaé czas potrzebny na
zatrzymanie w wyobrazni jednego
widzenia poetyckiego, jednego syste-
mu widzen czy poszczegblnej relacji
miedzy nimi. Bylaby to wiec jednost-
ka bardzo wzgledna i elastyczna. Do-
tychczasowa poetyka wigzata pojecie
takiej jednostki z zgloska- metrem
czy w ogdle rytmem. Nie sa to poje-
cia czasu artystycznego, ale fizjolo-
gicznego czy zegarowego.

Kilka uwag o rownoczesnosci

Staba obrona dyletanctwa.

Temat tych ,kilku uwag" jeA —
jak wida¢ — wcale abstrakcyjny.
Sposéb ich wypowiadania nalezy te-
dy nazwac¢ pogardliwie ,filozofowa-
niem". Pogardliwie dlatego, ze , filo-
zofowanie" to dyletanckie rozstrzasn-
nie zagadnien z tak zawzigecie bronia-
cej nie - specjalistom dostepu dzitdzi
ny — filozofii (tu: estetyki i po tro-
sze teorii poznania).

Poniewaz moéwi sie o czasie a pro-
blem dyletantyzmu z zagadnieniem
czasu Scisle sie tgczy — sadze, ze jest
okazja, aby powiedzie¢ pare stéw ,w
obronie tej rzeczy nieuznawanej".
Dyletantyzm wyparty z czasu gtdwne
go, usystematyzowanego rozkiladem
zaje¢ zawodowych, opanowanego
przez specjalno$¢ — grasuje na jego
marginesach. Nie mogac lub nie umie
jac rozszerzy¢ swej wiedzy dyletant
wywyzsza ja robigc przedziwnie nie-
poradne i naiwne ,odkrycia", budu-
jac wynioste i ,oryginalne" konstruk-
cje na nieistniejgcych fundamentach.
Ale, o specjalisci, przyczynkarze i
kompilatorzy, kto z was rzucajgc ka
mieniem w te chwiejne konstrukcje,
wie NAPEWNO, ze burzac naiwnos¢
i nie zburzyt razem z nimi kilku my
$li waznych tub zastanawiajacej ich
konfiguracji ?

Mowa tu oczywiscie nie o dyletan
lyzmie absolutnym, bo len raczej i-
gnoracja zwac¢ sie godzi, lecz o dy-
letantyzmie ,w poréwnaniu do..."
Pierre Eermal, z fachu prawnik a z
zamitowania poehi i réwnoczesnie...
matematyk, notujgcy swoje zdumie-
wajace rozwazania zagadnien mate-
matycznych na marginesach czyta-
nych ksigzek, musiat mie¢ pewien —
cho¢by bataganiasty—zasob wiedzy,
oczywiscie dylatanckiej, ale tylko
w porownaniu do wiedzy takiego np.
Eulera Krytyk a wiec praktyk,
wdepnawszy w teorie literatury i este
tyke jest sam dyletantem w poréwna
niu do wiadcow tych dziedzin, nie
broncie mu jednak,by z jako tako wy
tadowanym dorywcza lekturg torni-
strem zrobit wycieczke w te rejony,
zwilaszcza gdy obiecuje sobie przy-
nies¢ z niej praktyczne wnioski.

Tezy

Na poczgtek dwie nie bardzo ja-
sne tezy:

1. ,Réwnoczesnosc¢ jest kardynal-
nym warunkiem artyzmu.

2. ,R6wnoczesnos¢” jest kardynal-
nym warunkiem t. zw. prawdy w

sztuce.

Artyzm.

Podziwia sie Cezara dyktujacego
rownoczes$nie kilka listéw, zonglera
podrzucajacego i chwytajacego —
kilkanascie pitek, championa szacho-
wego rozgrywajacego — kilkadziesiat
partii. Sg to szczyt\ umiejetnosci, to
tez najtatwiej wskaza¢ na tych przy-
ktadach,eo jest tu przedmiotem podzi
wu: réwnoczesne spetnianie bardzo
licznych funkcji, maxiinuin ztozono-
nosci przy minimum zuzywanego
czasu.
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Wszystkie zresztg t. zw. proste
czynnosci sg skomplikowane a spraw
ne ich wykonanie zalezy od ,réwno-
czesnosci" w dziataniu. Zgrabny uk-
ton to zsumowanie Kkilku ruchow: o-
lirot -+~ pochylenie gtowy + szurnie-
cie nogami -j- c\v. usmiech. Pilywak
sumuje ruchy ragk i nég. Tenisista,
aby sprawnie odbi¢ pitke musi pod-
biegajac do niej réwnoczes$nie zrobié
odpowiedni zamach, robigc zamach
— nada¢ witasciwie potozenie rakie-
cie itd...

Umiejetnos¢ w sztuce nazywa sie
szumnie artyzmem. Gtéwng jego mia
ra jest ilos¢ funkcji, jakie réwnocze-
$nie speinia jeden element dzieta.

Kilka przyktadéw na poparcie tezy:

Teraz a contrario:

Ad 1. Razg epizody niewmontowa-
ne w cato$é, z niczego nie wynikajgce
i niczcemu innemu nie stuzace, jak
tylko swojej pieknosci- Tak razita
(czas przeszty!) liryczno - epizodycz-
na konstrukcja powiesci Zeromskie-
go. Przykiad o tyle ,nie dobry, ze
dzi$ wodzimy te dalekie a istotne zwia
zki i rozumiemy posrednig wiclocclo-
wos¢ kazdej niemal z i.ych rzekomo
luzhych partii. Twierdzenie, jakoby
Zeromski nie panowat nad swoim
Swietnym (co sie taskawie przyzna-
wato) materiatem powiesSciowym jest
niewiarygodna a upartg bzdura.

Ad 2.0 Przyktad nieartystycznej eru
dycji biore z... Zeromskiego, zwraca-

1 Artyzm kompozycji. Umiejet- jac nawiasowo towcom sprzecznosci

no$¢ prowadzenia kilku watkoéw po-
wiesciowych réwnoczesnie. Splatanie
ich, kondensowanie w jednej scenie,
ktéra moze by¢ np. roéwnoczes$nie
zamknieciem jednego szeregu zda-
rzen i mysli i zawigzkiem drugiego;
albo finatem dla obu it.p.

Ostatnia scena ,Syzyfowych prac":
-Marcin nie byt w stanie rzec stowa,
nie mogt patrzeé, wyciagnat tylko re
ke i wspomogt sie na sitach, czujac
uscisnienie koscistej, a jakby z zelaza
urobionej prawicy Radkowej". Jest
to najpierw opis zwyktego powitania,
kolezenskieigo uscisku dtoni, ale ré-
wnoczes$nie potaczenie i zamkniecie
(cislej: przerwanie w wspdélnym pun
kcie) obu rozbieznych dotad akcji i
réownoczesnie jakby skrot ideologii:
»Z szlachta polskag polski lud”, i row-
nocze$nie pendant do tej sceny, kie-
dy to Radek wyrzucany ze szkoty
..wspomogt sie na sitach" dzieki Bo-
rowiczowi wiasnie...

2-Artyzm erudycji. ,Niebo w pto-
mieniach" Parandowskiego. Cytaty
i relacje z obfitej i r6znojezycznej li-
teratury religiologicznej, uczone dys-
puty na temat wiary, prowadzone
przez ludzi posiadajacych bogatg wie
dze o przedmiocie (Doc. Kos, prof. Ka

lina, ks. Grozd) itd. — to najpierw
zobrazowanie rozmyslan Teoiila, ale
rébwnoczes$nie jego charakterystyka

(zadny wiedzy, ,intelektualista" in
spe...), rownocze$nie wyraz pewnego,
zamierzonego, chtodu autora, réwno
cze$Snie kontrast z pospolitymi ,zy-
ciowymi scenami, réwnoczes$nie te u-
czone cytaty i relacje sg same przez
sie efektowne — z obfitej i ,ciezkiej"
literatury autor wybiera najcelniejsze

uwage na drobne stowko: ,niemal”,
figurujace o pare wierszy wyzej. Cho
dzi mi mianowicie o nudne partie
~Popiotow", gdzie popis erudycji au-
torskiej (soliterowe wyliczanie na-
zwisk i drobiazgowa topografia) spet
nia — wydaje mi sie — ledng tylko
funkcje: sugeruje autentyzm.

Ad 3. W skandynawskim (stabszym
artystycznie) prototypie ,Zazdrosci i
medycyny" (,7 dni ciemnosci") nie-
zwykle czarne chmury sg tylko deko-
racjg. Do innych funkcji musiat Gu-
nnarson przywotaé¢ inny zywiot — e-
pidemie. Stad przesada, za duzo tego
..dobrego".

Prawda

W dyskusji*), ktorg przed paru la
ty prowadzit w ,Pionie" Irzykowski
z Peiperem i Przybosiem, poruszono
wazne, postawione przez autora
~Walki o tres¢", zagadnienie skali
metafor. Przedmiotem analizy i war
to.Sciowania byta m. i. metafora Mic-
kiewicza: ,suchy ocean". Tak lIrzy-
kowski jak i jego oponent — Przy-
bos$, zgodnie przyznali tej przeno$ni
wysokie miejsce w skali metafor. O-
baj jednak kierowali sie zupetnie in-
nymi motywami: Irzykowski cenit
~Suchy ocean" za sSmiato$¢ zestawie-
nia (contradictio in adiecto), za prze
wrot jaki sprawia ta metafora w wy-
obrazni czytelnika, PFzybo$ widziat
jej walor w bogactwie skondensowa-
nej tam tresci, w ,wieloznacznosci”,
w ,wigzce znaczen", ktéra ona od-
krywa.

W wyrazeniu: ,(wptyngtem) na
suchego przestwér oceanu" metafo-
rycznie uzyty zostal wyraz: ocean, za
miast: step. W wyobrazni powstaje tu

aforyzmy, najpikantniejsze przykia . I e X
dv... jednak mimo to ,wizja" nie oceanu,
lecz stepu, ale wzbogacona o te assoc
3. Artyzm ,,dekoracji". Porywajacyjacje, ktére sie z oceanem wigza, a
wiatr  Choromarnskiego to przede ktére przenosimy w ,ouraz" stepu:

wszystkim efektowna dekoracja, Ale
réwnocze$nie raz po raz wpiywa on
na bieg powiesciowych wydarzen (po
woduje np. bezposrednio to, ze ,w
calym miescie zgasto Swiatto", posre-
dnio — konsekwencje tego faktu) i
rownoczes$nie jego niezwykios¢ i zy-
wiotowos¢ jest doskonatag motywacja
choromaniackiego (Kalambur Fika)
rozdraznienia wszystkich nieomal po
staci w ,Zazdrosci i medycynie".

step ogromnieje, staje sie jak ocean
bezkresnym, i tak juz monotonny, ale
badz co badz hardziej zr6znicowany
niz morski, krajobraz stepowy zdaje
sie jeszcze monotonniejszym, jeszcze
prostszym (,niebo i trawa" jak ,nie-
bo i woda"); ,widzimy" ruchy traw
paruszanych wiatrem niby fale. —
Tak wiec podstawienie ,niewtasciwe-
go" wyrazu na wiasciwy (ocean za
step), wzbogacito znaczenie tego o-

stalniego o pare skojarzen, ktére w
»\0 samo" znaczacym wyrazeniu ,su
chy step" nigdy by sie nie pojawity
z ta silg i ,koniecznoscig"”, i tu wia-
Sciwie dyskutanci, inaczej rozktada-
jac akcenty, majg racje. Metafora jest
dobra, bo jej Smiato$s¢ (oxymoron)
jest sprawczynia przewroiu w naszej
wyobrazni (lrzykowski,) przewrot
jest cenny, bo wzbogaca o ,wigzke
znaczen" (Przybos).

Ale dlaczego ta ,wigzka znaczen" jesr
tak cenna? Jakos¢ tych znaczen kaz-
dego z osobna, jest mata. Sag to prze
ciez proste stwierdzenia nie specjal-
nie interesujgcych faktow: Ze step
jest wielki, ze trawy sie kolyszg etc.
CzyzbySmy wiec cenili t¢ metafore za
ilos¢ nasuwanych skojarzen — decy-
dujaca o t. zw. ,bogactwie tresci"?
| tak i nie. Bo, aby ilo$¢ ta byta war
tosciowa, musi opis (metafora Mick.
opisuje) spetni¢ jeden jeszcze waru-
nek. Bo ta sama ilos¢ tych samych
znaczen podana w takim np. opisie:
.Rozciggat sie przede mnat olbrzymi,
monotonny Siep... Wiatr kotysat tra-

wy itd.“. nie ma zadnej poetyckiej
wartosci. — Opis musi by¢ zwiezty.
maximum ,tresci" — skondensowa-

ne w najlakoniczniejszej ,formie".

Ale dlaczego? Czy dlatego, ze zwie-
zta forma nie nudzi, ze jest strawniej
sza? W naszym przykiadzie jest to
motyw niemal bez znaczenia. Dwa
stowa (suchy ocean) czy kilka stow
(w wyzej podanym ,opisie", rozwle-
kajacy tres¢ metafory Mickiewicza)
to nie stanowi rdéznicy dla najbar-
dziej nawet zadnego skrotéw czytelni
ka. Chodzi o co innego. W opisie po
wyzszym czy nawet telegraficznie
skréconej jego formie (takiej np.:
.Step- Ogromny. Monotonny. Rozko-
tysany" — 4 stowa!), treSci znaczenia
pojawiaja sie kolejno, gdy w metafo-
rze: ,suchy ocean" nie spos6b okre-
$li¢ co jawi sie w naszej wyobrazni
wczesniej: ogrom? monotonia? ruchy
traw? — Wszystkie skojarzenia nasu
wajg sie réwnoczesnie i ta rownocze
snos¢ dopiero wespdt z ,bogactwem
tresci” (i jej jakoscig) decyduje o war
tosci metafory¥*).

Ale dlaczego? — Poezja ma dawac
poznanie. Prawdziwe, ,zgodne z rze-
czywistoscig". A nie poznajemy Swia
ta czastkowo, kolejno. Tak tylko w
mowie potocznej i naukowej komuni-
kujemy nasze obserwacje, aoswiad-
czenia, przezycia. Tak fatszujemy rze
czywistos¢" i tylko dlatego robimy to
bez zenady, bo jest to ktamstwo o wy
sokiej uzytecznosci. Lecz bezintereso-
wne, catosciowe poznanie domaga si¢
wyrazu, ktéryby méwit o nim o niem,
0 przezyciu, nie 0 nim — , pisz tu
.nowa ortografig"!) catg prawde, uka
zal jego ztozonos$¢ i nierozerwalny
zwigzek réwnoczesnych istotnych”
elementéw z ,nieistotnymi” przylegto
Sciami — jego jedynos$¢ i niepowta-
rzalno$¢. Taka prawda jest pieknem.

Tak to niespostrzezenie od konkret
nego przykiadu doszliSmy do zaczaro
wanego kota, gdzie najogdlniejsze z
ogblnikow: poznanie, prawda, piekno
— tancza dziwacznego kontredansa.
UchodZzmy stad czympredzej.



Namiastka réownoczesnosci.
Wracamy do konkretu. Oto metafora
PrzylLosia: ,promien z mrozu i $nie-
gu . Jak kazda metafora, i ta zawiera
pewna ,niewtasci wos¢'\ Tu jest nig
drobny przyin.ek (z). Bo ,wasciwie™
mréz ani $nieg nie sg przeciez mate-
riatem, z ktérego tworzy sie promien.
Ta niewtasciwos$¢ przynosi jednak ko
rzy$¢ poetycka: nieprawy zwiazek
myntaktyczny pomiedzy rzeczownika-
mi tego zdania jest wyrazem niero-
zerwalnego zwigzku miedzy poszcze-
golnymi elementami przezycia; pro-
mien, mrdz, $nieg, sumujag sie tu, jak
W nhaszym przezyciu, pojawiaja sie
rédwnoczesnie! Roéwnoczesnie? Do

pewnego stopnia tylko, nigdy tal.
jaa w ,suchym oceanie" tani
wszystkie znaczenia" (elementy
przezycia) jawity sie razem, tu
sg tylko zblizone, zwigzane.

Najpierw jest promien, potem (cho¢

z nim razem) mro6z, $nieg. Jest to
namiastka roéwnoczesno$ci, bardzo
jednak cenna, stanowigca najwie-
kszg bodaj ..zdobycz" poezji awan-
gardowej.

Witasnie poréwnanie z ,suchym o
ceanem" ukaze wartos¢ tego typu
przenosni. Tam pojawiajgce sie, do-
skonale rownoczednie, tredci byto ta
twiej zespoli¢, bo sg one niejako
zwigzane tematycznie; wszystkie od
noszg sie do stepu. Tu, coprawda
cpiasi — rownocze$nie tylko, poja-
wiaja sie elementy, ktérych nie spo-
sob tak idealnie zjednoczy¢. Pozoér
row noczesnosci to juz wiele.

Ten typ metafory jest jednak nie-
bezpiecznie tatww i juz, juz grozi mu
dewaluacja. Bardzo tatwo te wielkg
zdobycz podrobi¢, a podrobiong nie-
sposéb odrézni.! od autentyku. Tech
nicznie bowiem 6w chwyt jest zbyt
prosty: wystarczy pare rzeczowni
kow potaczy¢ jakimi badz przyimka
mi  lub przypadkami (nhajczesciej
dopetniaczem i narzednikiend

Kobig to jak na komende epigoi i
Awangardy. | trudno ich zdemas
kowae. Nie znaczj to oczywisScie.

OUSTJtW HiRUNG-GRUDZINSKE

..Dzieta klasyczne sa to by¢ moze
— te. ktére inoga ostygnaé, nie gniac
i nie rozktadajac sie; Cii kawe bytoby
wykry¢ i zbadaé w zasadach, gu
tach, prawach i przepisach sztuk z e-
pok,
trwatosci,

zwanych klasycznymi, te wole
ukryta w idei doskonato
éei i postulacie formy skonczonej.1

Pawet Valér>

Zartobliwie.

Chce na samym  wystepie powie-
dzie¢, ze nie wiem. czy ponizsze wy
wody bedg przekonywujagce i stuszno
czy zyskajg sobie miano jasnych, czy
Irzeba je bedzie okresli¢ jako ,me-
tne", czy dadzg sie wttoczy¢ w suro
we i wymagajace ramy stowa ,tak ,
czy tez przekresli je sie stowem
..nie" — ale wiem napewmo, i to
przekonanie dodaje mi odwagi, ze me
watpliwie dyskusji nawEt nie podlega
prawdziwos$¢ jednej- ,czesci" tych
uwag — ich tytutu.

Ale przeciez nie to jest najwazniej-
sze w naszej eskapadzie, skoro taska
W\ czytelnik zechce wuznaé w nizej
podpisanym przewodnika, ktéry go-
dzien jest dzierzy¢ w swoich rekach
jego los przez pot godziny. Duza
cze$¢ nieporozumien z zakresu nasze-
go zycia codziennego polega poprostu
na tym, ze utozsamia sie problem doj
$cia do jakiego$ celu, tylko z jego
rzeczywistym osiggnieciem, odrzuca-
jac — jako nieistotne —- wszystkie lo
warzyszace temu wyczynowi- akey
dencja. Ze stowem podréznika ktéry
zatopiony w lekturze odcinka powie
Sciowego dostat sie w ciggu kilkuna-
stu minut kolejkg linowg na szczyt
Kasprowego traktuje sie tak samo
jak wedrowca, ktéory na len sam
szczyt dotart, oddajac sie z rozkoszg
kilkugodzinnej witoczedze, peinej cu-
downych olénien i krajobrazowych
uniesien. Mito$nicy goér formutujg le
prosta prawde w sposdb nastepujacy:
.Potéz ,cepra" (bohatera pierwszego
wypadku) na tapczanie, kaz mu przy-
mknaé oczy i zapytaj go, gdzie sie
znajduje. Odpowie ci idiotycznie, ze
lezy na tapczanie. Spytaj go dalej co

by dlatego albo tolerowa¢ podrabia-
czy, lub zrezygnowa¢ z tegotypu
przeno$ni. Na szczes$cie bowiem
taki np. Przybo$§ ma w swym boga-
tym arsenale moc innych S$rodkow
poetyckich, réwnie Swietnych a tru
dnych, ktére pozwalajg zaufac¢ jego
tatwiejszy chwytom. A falszerzy trze
ba podda¢ $ledztwu — analizie i wy
kaza¢ ich ubdéstwo monotonnie ma-
skowane tym, co najtatwiej skras¢

Jest to mozliwe, choé¢ nie tatwe.
Zaostrzy¢ trzeba czujnos$¢ wobec tych
magikéw, Kktorz., bez potrzeby mc
chanicznic budujg czasem tylko nieo
dzowne ,awangardowe" zdania tego
typu; ktdrzy zamiast napisa¢ (np.)
~.suchy ocean", pisza: ,step monoto-
nii nad kotysaniem z bezkresu tra-
wami"!

P. S

Po spisaniu tych uwag przeczyta-
tem artykut Karola Irzykowskiego
p. t. ,O0d metafory do metonimii"”
(-Kurier literacko - naukowy" nr.
15). Lektura tego szkicu sprawita mi
wielkg satysfakcje, nigdy jeszcze nie

miatem przyjemnosci tak bliskiego
spotkania sie z mysSlami innego — |
to jakiego! — krytyka. Irzykowski

wyptynagwszy réwniez z ,suchego o-
ceanu" dobit do tego, co nazwalem
namiastka rownoczesnosci". Droga
nasza jest mniej wiecej ta sama, in-
ne tylko sa widoki; tak jakbysmy
siedzieli w tym samym przedziale,
a tylko kazdy z innej strony, przy in
nyin oknie. Przepraszam, nie w tym
samym przedziale; w tym samym
pociggu — roznica jest, oczywiscie
takze w klasie.

Irzykowski nadat trafnie owej ,na
miastce réwnoczesnosci” (typu; ,pro
mien z mrozu i $niegu") starg nazwe
— metonimii. bo istotnie podstawia
sie tu — pisze lrzykowski — jeden
przedmiot (nie tylko M. C.) za drugi
nie z powodu podobienistwa jak w
zwyktej metaforze, lecz w ogoéle z po
wodu bliskosci icb stosunkéw i zwig
zkOwT. W naszym przyktadzie pod-
stawia sie ,materiat" (,z mrozu") za

»sasiedztwo" (z zamiast i). Powinno
by¢; ,promien i mroéz i $nieg". Jest
tu inaczej dlatego, ze w poznaniu po
etyckim przedmioty nie sgsiadujg ze
sobg, nie istniejg obok siebie, lecz sa
razem, réwnoczes$nie. | cho¢ niewat-
pliwie melonimia jest mniej ,barw-
ng" figurg — to jednak w poezji a-
wkngardowej peini role, ktorej ,zwy
kia" przenosnia nie podota. Awan-
garda wyrobita nowy typ metonimii:
podstawia nie przedmioty za przed-
mioty (np. ,tysiac szabel" zamiast -
.20knierzy") lecz rézne zwiazki za
zwigzek réwnoczesnosci, na wyraze
nie, ktérego mowa (prozaiczna) nie
ma Srodkéw. Np.: ,hauk pséw pogte
bia géry" zwigzek syntaktyczny:
,hauk" jest tu podmiotem, géry —
przedmiotem, gdy w istocie oba zja-

KORNEL FILIPOM ICZ

wiska sg niezalezne, lecz zwigzane ré
wnoczesnos$cig w naszym przezyciu.
Albo: ,pastuszek wybiegat strumyk'
Albo: ,niebo kragzyio szrapnelam
- tu niebo jest jakby sprawca, szra
pnele — narzedziem, gdy w rzeczy-
wistosci nie ma tego zwiazku, lecz
jest tylko znowu zwigzek bliskosci,
wspotistnienia, réwnoczesnosci tycn
elementéw przezycia.

*) Nie majac pod reka materia-
téw, nie wiem, czy S$cisle referuje jej
przebieg.

**) Terminu: metafora uzywam cig-
gle w najszerszym znaczeniu. Starg
nazwa jednego z tropéw7 obejmuje
sie wszystkie antyrealistyczne sposo
by ksztattowania materiatu. To upo
waznia do nastepujacych uogoélnien.

CYRK

llez razy udajac niepowodzenie

zabijasz siel*t
Twoja, zrecznosé
nieSmiertelny

pod sklepieniem namiotu

przesciga nawet Smier¢

z diabelskim okrzykiem: Ho!

cigzysz ku niebu.

Wro6¢ na ziemie

Przeciez nie zdemaskuje cie tu nawet

ostatni niewierny i gtupi

(twdj nieprzyjaciel)

za twoj obwigzany palec

zaciety naprawde...
przy bochenku chleba.

Na cienkiej linie rozpietej miedzy niewiarg

a dziecinnym podziwem

rodzisz sie znowu z trzasku palcow

(z iskry tlgcej jak fosfor)

chinczykiem

ktory laska ukrecong z powietrzer
oduraca rzeczy jak uwage.

O $u-icie u' cyrku ,Corona“
rzezi lew uduszony biczem.

Poecl na czasle

zobaczytby przed sobg, gdyby odem
knat oczy. Odpowie ci, -wyraznie z;;
niepokojony, ze zobaczytby piec". A
oto obrona innej postawy. ,Pot6z
-naszego" (bohatera innej z rozwaza
nycli tu ewentualnosci) na tapczanie
i poinformuj sie, gdzie sie znajduje
Odpowie bez zajgknienia, ze odpoczy-
wa sobie, powiedzmy, na trawiastej
buli pod Mieguszowieckimi Szczyta-
mi, wdycha wspanialty zapach koséw-
ki i mysli ze na dole $licznie sie mie
ni i potyskuje roznokolorowa gtadka
tafla Morskiego Oka. Dowiedz sie je
szcze, co zobaczytby przed soba, o-
twierajgc oczy. Odpowie niezawmdnie
ze jedng z grani skalistego systemu
Mieguszowieckich, i ze pamieta o tym
ze przyrzekt sobie tam dotrze¢, ale
jest mu tu doskonale i chetnie sobie
chwile polezy i pomarzy.”

Przektadajgc to wszystko na tok
mowy nieprzyktadowej, powiedziec
mozemy, ze argumentacja zwolennika
zdobywania ,celu samego w sobie"
nie trafia nam do przekonania, co
wiecej jesteSmy skionni a nawet ma-
my ochote wytkna¢ jej grzech szkod-
nictwa. Badzmy jednak sprawiedliwi.
Nierzadko, witasnie wybierajac sie
w gory, przyrzekamy drogiej nam
osobie pokazanie pewnych osobli-
wosci, do ktérych wiodg dwie drogi-
jedna trudna ale bogala w7 przezycia
i emocje, druga tatwa, ale — niestety
— uboga i jatowa. Nie trzeba nadmie-
nia¢, ze czesto wybieramy te druga.
Jestesmy w porzadku wobec norm,
zawartych w niepisanej umowie. Nie
wypetniamy tylko pewnych dodatko-
wych ,suplementéow" tej umowy, kto
re nie obowigzujg nas de facto o kto
rych sie nawet nie napomkneto pod
czas jej ,spisywania". Czesto bo
wiem wypetnienie takich upragnio-
nych zalgcznikéw przekracza znacz
nie granice zasiegu naszych mozli-
wosci.

Pytanie: poco sie tu o tych wszy-
stkich tprawach tak obszernie pisa
to, nie w pominajac nawet stowem
jeszcze o zagadnieniu ,czasu poetyc

kiego"? Odpowiedz: autor zamierzat
w spos6b rownie obrazowy jak zree/
ny zaasekurowac sie na wstepie, za
stonic przed spodziewanymi zarzutu
mi czytelnika. Nie wie 01l jeszcze ra
ile bedzie mogt spetni¢ poczynione
przyrzeczeniaj dlatego woli raczej nt »
przyrzeka¢ naprézno. Zaznacza skro
mnie, Zze cata reszta, jaka po wwdzie
leniu samego zasadniczego punktu
widzenia w artykule pozostanie mo-
ze by¢ zupeinie przypadkowa, bn
niezamierzona rozmys$lnie. V. ten
sposob ,umywa rece", calg uwage
i zasob przemys$len zaprzegajac do
pokazania jednego, waznego wypad

ku z zakresu problematyki czasu po
etyckiego. Posuwa sie w7 swej auto-
dcinaskacji jeszcze dalej, bo z goéry
powie o co idzie, nie spietrzajac
sztucznie ch-kuwosci czytelnika do
ejwili ujawnienia efektu przeznaczo
nego ,na deser". Bedzie grat w o-
twarte karty. —

1) Termin ,na czasie" moze mieé
ré6zne zabarwienia. MOéwi sie np. o
czyms$ co jest specjalnie w tej chwili
donioste i aktualno ,ze jc>t ,na cza
sie" (Panowie postowie w Sejmie co
drugie zdanie wyrazajg przekonanie,
ze jakas$ reforma bytaby bardzo ,na
czasie”). My bedziemy uzywaé tego
terminu  w znaczeniu dostownym,
tak jak sie moéwi o kims$, ze siedzi
na krzesie. Jak sie siedzi na czasie i
jak to robig nasi poeci — nizej.

2) Podiug stowd ,nasi poeci". Ktoz
oni? Nie bedziemy wymienia¢ ich na
zwisk. 1 nie dlatego, ze obca nam jest
mys$l przemytu mimowolnej rckla
my. Sytuacje jednak, w jakich poeci
beda wymienieni nie bedg dla nich
zbyt zaszczytne. | tak wszyscy sie uo
mysla ,0 kim rzecz". W oczach ,li-
stow do Redakcji", ,o$wiadczen",
~Sprostow-au" z powdtaniem sie na od
nosny paragraf Dz.U.R.P. jest to
wiele bezpieczniejsze. Mamy w $wie
zej pamieci ,cykl listow do Redak-
cji" pewnego adwokata spraw osobi
stych, publikowany w Kkilku kolej
nych numerach Iwowskiego czasopi

sina literackiego.

3)Tomy wierszy, ktérymi postu-
zymy sie nizej tez s nam wr grunci?
rzeczy obojetne Mozemy sie tylko
dla utatwienia z géry utozy¢. Po
wiedzmy, ze bedzie szto o tom, ktéry
ma tyt\it ,Wiecznos$é Swiecaca". Wy
mowny w mojej oszczednosci jest
tytut ,Gatezie". Ladnie bedzie, jezeli
ktérys z tomow nazwiemy ,Muzyka
nocy". Albo ,Szarfa ciemnosci". Nie
zle Swiadczytby o skromnosci auto-
ra tytut ,Préba powrotu". Ktéremus
z poetdbw mozemy réwhiez sprzedac
po cenie znizonej pomyst nazwy nie
zwykle  wymownej i obiecujgcej:
~Wrogi czas". Dosy¢.

Wy.jasnienia wstepne
Czas przystgpi¢ do rzeczy.

Powaz nie

Szerokie trzebaby zakresla¢ kregi,
zblizajac si¢ ao ,czasu", ktory w
swkj obecnej postaci wystepuje w li-
tworach niektérych epigonéw. Mo
zna bowiem wr istocie wyro6zni¢ az
kilka drog, ktérymi czas staral sie
przedosta¢ do dziet sztuki. Na naj
dalej w ,nasze czasy" wysunietym
cyplu dostrzezemy rozumienie, pozo
stajace w stosunku jawhej opozycji
do tradycyjnych bez protestu usank-
cjonowanych supozycji metafizycz-
nych. Rozumienie to ma by¢ wyra-
zem postawy cztowieka nowoczes$nil
go. Czytajmy: ,1. Rzezba stanowi
czes¢ przestrzeni, warunkiem jej or
ganicznym jest zwigzek z przestrzc
nig. 2. Rzezba jest nie kompozycja
formy samej dla siebie, lecz kompo-
zycja przestrzeni. 3. Energia kolejno
po sobie nastepujacych ksztattow w
przestrzeni wytwarza rytm czasoprze
strzenny. 4. Zrédtem harmonii ryt-
mu jest miara wynikajaca z liczby.
5. Architektura organizuje rytm ru-
chéw czlowieka w przestrzeni. Stad
jej charakter kompozycji przestrzen-
nej. 6. Architektura me jest tylko
projektowaniem wygodnie srunkcjo
nalizowanych mieszkan. 7. Architek-
tura wymaga catkowitego zwigzku
rozmieszczenia rzeczy utylitarnych,

skoniczone
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lliczasowi z myslg, ze

wynalazkéw konstrukcyjnych jako
sci barwy i kierunku ksztattow,
ktére same unoszg i Kierujg ryt-

mem zycia cztowieka w architektu-
rze' ') (podkr. nasze).

Swiadomie wybrali$my punkt wi-
dzenia, ktory nie wiele ma wspdlne-
go z problematykg FottjCkg. Id.de
nam bowiem o specjalnie jasKrawe i
wyrazne ukazanie jego rodowodu.
Poruszajgc sic w skomplikowanym
otoczeniu przedmiotéow i ludzi od-
czuwamy niejako, ze kazde z nich
ma swoj wilasny sobie tylko wiasci-
wy czas. Porozmieszczani solidarnie
i sprawiedliwie na wielkich wskazd-
wkach czasu gwiezdnego, dzialamy
W jego po réwni wszystkim rozdzie
lonych ramach. Fragment czasu o-
znaczony na cyferblacie, przedziatem
5—6 w obrebie mojego dnia jest, o-
biektywnie biorgc, zupetnie taki sam
jak odpowiadajgcy mu fragment
czasu wyrwBny z organizmu twoje
go dnia. Ale przeciez obaj wie-
my, ze subiektywnie — odczuwa-
na — sprawa przybiera od-
mienng postaé. Ja, wykonczajac
jakas$ robote, niecierpliwie sie, ze mi
czas ucieka. Ty, czekajac na kogo$
(o tej samej godzinie) na skrzyzowa-
niu ulic narzekasz, ze czas ci sie diu
zy. Razem (ja z okna mego pokoju,
ty z ulicy) mozemy ze zdenerwowa-
niem zerka¢ na ten sam zegar umie
szczony na wiezy koscielnej. Cza4
wiec, poruszajac sie wilasciwie ru-
chem jednostajnym i niezmiennym,
jednemu z nas pojawia sie w stanie

rozpedu, drugiemu ukazuje sie w
zwolnionym tempie. Oczywiscie, o-
czywiscie — rozumiem doskonale, ze

to ztudzenie. Wiem, rownie dobrze
jak wszyscy, ze gdyby zasadzi¢ w
idealnie takich samych warunkach,
dwoch idealnie takich samych ' pa-
néw, do idealnie takiej samej pracy
o idealnej godzinie 5-ej — t0.113 id?'
alng godzine H-g wykazag sie idealnie
rownymi sobie odcinkami dokonanej

roboty. Okazuje sie wiec, ze w rze-
czywistosci, my sami bedac przez
czas ograniczonymi — prawem cCi-

Snienia wzajemnego, odpierajacego
— czas ograniczamy nadajac mu w
réznych wypadkach, rézng podobng
do naszej forme. Nie widze w tym
nic dziwnego, a w kazdym razie nie
takiego co nalezatoby koniecznie
zmieni¢. Sa przeciez stanowiska, upa
trujgce w tego rodzaju sytuacji cie
zar i meke cztowieka wspdiczesnego.
W wypadku kiedy idzie o bogactwo
form podsuwa sie z reguly recepte
standaryzacji i unifikacji. Zamy
Sla sie jg realizowa¢ (majge oczy-
wiscie na oku jakis fikcyjny
obraz Swiatta), poczynajac od
ktorejkolwiek dziedziny _ zycia.
W tym wypadku bedzie ‘0
sztuka stosowana, uzytkowa. Projekt
tej reformy najezony jest implikacja
mi, aktualnymi w tym systemie idla
t. zw. sztuki czystej. Wszystko ra-
zem zakrawa na surowy pragma-
tyzm. Marzy sie tu o osiggnieciu ja
kiego$ sharmonizowanego i bez wie-
kszych bledéw i wahan dziatajacego
rytmu czasoprzestrzennego. Wciag-
niety w jego tryby cztowiek zapo-
mni o ,czasach wilasnych". Zegarek
ma wskazywa¢ nie tylko ,ktéra go-
dzina"?, ale ma by¢ réwniez rytmo-
mierzem zycia cztowieka. Mozna sa-
dzi¢, ze dotyczy to réwniez wytwo-
row artystycznych. Miarg doskonato
Sci dzieta moze tu by¢ celowos$¢ jego
budowy, zmierzajaca za pomocg eks
plikacji owego rytmu czasoprze
strzennego do ujednolicenia, nasyce-
nia i otamowania harmonii zycia lu-
dzkiego, jakze wasko, prymitywnie i
ubogo tu pojetego! W kazdym razie
zanotujmy sobie ten, do$¢ szczegéto
wo tu wytozony, punkt widzenia —
jako wyraz skrajnie utylitarystyczne
go pojmowania stosunku sztuki do
czasu w ramach jakiego$ ogélniejsze
go, lepiej zapewne skonstruowanc-
schematu. Mozemy zanotowaé¢ to na
stepujacym zdaniem: sztuka stuzy
réwnocze$nie
przyczynia uszczesliwienia
cztowieka.

Na linii podobnego sposobu rozu-
mowania, cho¢ z talsich samych prze
stanek wycigga sie tam inne wnioski
odnajdujemy Jana Brzekowskiego
imponujaco konsekwentnego i z upo-
rem rozbudowujgcego coraz rozle-

sie do

glej swoje pomyslenia od ,Poezji in-

tegralnej” (Warszawa ,a. r* 1933)
poprzez sIntegralizm w czasie"
(,Pion" Nr 39 z 1937 r.). Rozumie

sie tu w spos6b nastepujacy: SKoro
mozemy mowi¢ o czasach wiacnych,
subiektywnych w odniesieniu do pc
wnych przedmiotow czy ludzi, nic
nie stoi na przeszkodzie, zeby zaczat
réowniez mowi¢ o zupeinie ,prywat-
nym" czasie poetyckim. Pomiedzy re
lacjami, zachodzcynri w rzeczywisto-
Sci empirycznej i tymiz samym: rela
cjami, przeniesionymi do poezji —
zachodzi duza réznica. Rozumienie
relacji czasowych w dziele poetyc-
kim wymaga udziatu wyobrazni. Ja-
sne i zrozumiate wyda sie to, kiedy
uzyjemy przyktadu powiesci. Autor
powiada: ,mineto lat dziesie¢ i Jan
oczyszczony moralnie opuscit mury
wiezienia". Oczywiscie pomiedzy roz
dziatem, w ktéorym Jan jeszcze me
nie wie o tym, ze bedzie wigzniem i
rozdziatem, w ktérym wychodzi z
wiezienia po dziesiecioletniej poku-
cie musiatoby w rzeczywistoSci em
pirycznej uptynaé¢ 10 razy po 3(ia
dni! Szmat czasu! My w naszej wyo-
brazni redukujemy go do kilkuminu-
towego przebiegu. Przyjmujemy
wszystkie zmiany, jakie w ciggu dzie
sieciu lat mogly zajsé¢ w przestrzeni.
W skiadzie naszej wyobrazni doko
nujemy tych przesuneé¢ w ciggu dro
bnego utamka czasu obiektywnego.
Brzekowski tak formutuje te wnio-
ski: ,Najznamienniejsza cechg zycia
réwnoczesnego jest jego szybkos¢ i
intensywnos$é, najistotniejszym zna-
mieniem nowej sztuki — pragnienie
skrotéw. Skrot sam w sobie jest juz
walorem par exellence artystycznym,
gdyz stawiajgc nas w obliczu czego$
niespodziewanego wywotuje uczucie
lirycznego zdziwienia. Skrot jest tak

ze najistotniejszym walorem kon-
strukcji, konstrukcja — najbardziej
trudnym wyrazem artyzmu oraz

Swiadomosci i woli tworczej I) 1 do
sadniej, dojrzalej, petniej, rozsadniej:
~.Czasem poetyckim nie bedzie oczy-
wiscie ani rytm, ani czas potrzebny
na przeczytame ksigzki, ani nawet
— czas niezbedny do jej napisania.
Nie bawigc sie w ustalanie drobiaz-
gowych definicyj mozemy jednak o-
kresli¢ czas poetycki jako ten czyn-
nik, ktory pozwala nam zda¢ sobie
sprawe ze wzajcmynch przesuniec i
relacji czasowych istniejacych w wy

obrazni miedzy cztonami pewnego
systemu lub miedzy kilku réznymi
systematami. Inaczej moéwigc: jest

to poczucie trwania i stawania sie
wyobrazonych elementéw lub catych
systemoéw wyobrazeniowych. Czas
wiec jest integralnym sktadnikiem
poetyckiego wyobrazenia, a przez to
i wyobrazni". ') (podkr. autora).
Przytoczone wyzej stwierdzenia sa
sktadnikiem idei wyobrazni Brzeko-
wskiego, ktorg Kott trafnie podpa-
trzyt jako wyobraznie naturalisiycz-
na. ) Chodzi tu tylko o organizacje
odbioru pewnych zdeformowanych
relacji naturalistycznych, stanowig-
cych jadro poematu. Jeszcze wyraz-
niej wystgpi ta postawa Brzekow-
skiego, kiedy moéwi on juz wprost
nie o sposobach korespondencji po-
ety z czytelnikiem, ale o roli czasu
w budowie utworu artystycznego.
Powiaad: ,Nalezy wiersz tak nasy-
ci¢ czasem, by sie go istotnie w nim
odczuwato". Jak to zrobi¢? Oto pro-
ba recepty: ,Z wielu sposobow wy-
mienie tu tylko najwazniejsze: prze-
ciwstawienie w czasie, podkreslanie
kolejnosci i nastepstwa w czasie oraz
ich celowe wzmaganie dla tym sil-
niejszego uwypuklenia wewnetrzne-
go zwigzku czasowego, wyrazanie l'e
wnych witalnych funkcji organiz-
mow roslinnych i zwierzecych (np
serca, krazenie sokéw), budowanie
wielkich  konstrukcji wyobrazenio-
wych, zmieniajgcych sie i przesuwa-
jacych sie w czasie, podkreslanie
trwania, stawania sie. przemijania..."
(podkr. moje oba fragmenty pocho-
dzg z ,Czasu poetyckiego") | jeszcze
prébka realizacji poetyckiej: ,sta-
piam sie i ptyne,gine za pozwoleniem
komisarza policji dzielnicy Odeon
pozotkty losem wyprazony mitoscig
lis¢ ciezarny kltos nadchodzacych
przcmijan“ ) (podkr. moje) Czy mo
zna sobie wyobrazi¢ bardziej konse-
kwentng poetyke naturalistyczna.

ktéra sprawdza sie tak dokiadnie na
\.,t jesli idzie o jeden szczeg6t jej
budowy i

Zupetnie inny stosunek do czasu
zachodzi w typie woybrazni antyna-
turalistycznej, stwarzajgcej (jak chca
niektéorzy — kreacyjnej). Tu mamy
do czynienia ze Swiatem poetyckim,
zyjacym niejako na prawach inercji
witasnej, bo powotanym do zycia
przez fantazje artysty, autonomicz
nym i rzadzacym sie w mysl swoich
wiasnych, odrebnych praw. Element
czasu, zakres dziatania i rola w u-
tworze okreslone sa tylko przez te
prawa i nie maja nic wspélnego z
relacjami ujawniajgcymi sie w rze-
czywistosci empirycznej. Stuzg tyl-
ko temu nowemu Swiatu i sprowadze
nie ich do wymiaréw potocznych —
réowna sie ich automatycznemu za-
béjstwu. Fikcja czasu zostaje wpro-
wadzona do utworu na réwnych pra
wach z fikcja przestrzeni, miejsca.

Daleko odbiegliSmy od ,naszych
poetow". Czekajg w mysl przyrzecze
nia na swojg kolej. Ale powiedzmy
otwarcie, czy mamy ochote jeszcze
do nich wraca¢? Mamy obowigzek,
powie ktos, skoro witasnie oni z tytu
tu mieli by¢ bohaterami tych uwag.
Prawda to, prawda. Sprébujmy wiec
chociaz spetni¢ ten trudny i niemity
obowigzek w paru Kkrdétkich zda
niach. Mowa byta o stosunku do cza
su réznych typéw wyobrazni poetyc
kich: od utylitarystycznej, poprzez
naturalistyczng do kreacyjnej. Coz
sie jednak stanie, jezeli przyjrzsmy
sie poezji, ktéra w ogo6le nie doslrze
ga elementu wyobrazni? A to witasnie
oni. Epigoni ,Skamandra". Zw”6¢
my uwage, ze najlepiej ujawniajg sie
znamienne cechy pewnych styléw po
etyckich w momencie starcia, w okre
sit przejsciowym, w chwili artystycz
nej, niejako dezawuacji. Romantyzm
francuski pokazal sie w catej peini
wtedy, kiedy oficjalnie panowat juz
parnasizm. W podobnej sytuacji znaj
duje sie w stosunku do nowej poezji
.Skamander". Maruderzy wydtuzajg
krok. Spiesza sie. Zaczynaja betko
ta¢ o czasie. RO6znvm: przemijajg-
cym, zastygtym, ptomiennym, syp-
kim, wrogim, przyjaznym... i tak do
znudzenia. Czas u nieb to tyle co
~wola trwatosci". Budujg swoje
wiersze przeciw czasowi, w ktédrym
Z¥'ja — a chca sobie zaskarbi¢ jego
wzgledy za pomocg jakich$ tajem
nych konszachtéw. Naiwni! Nie wie-
dza, ze posiedli — gledzac o réznych
czasach — tylko jeden: retoryczny.
Odjac¢ im te szczudetka, pozrywac ma
seczki, a zostanie c6z? Nic. Jakze gla
dko wiec mozna ich i na tym odcin-
ku zdyskwalifikowa¢! Siedzg na cza
sie — rozumiemy juz co to znaczy
— uzyli go do swoich wiasnych, pry-
watnych, niegodnych celéw. To wszv
stko, co mamy im do powiedzenia.

Zale, westchnienia, nadzieje.

Pewnie, sam czas tez nie jest bez
winy. Wysliznat sie z seminariow fi-
lozoficznych, bo mu sie zachciato zy
cia utatwionego, praktycznego. Mo-
zna mu to przeciez wybaczyé. | po-
moéc. Wprowadzajac ustawowo ochro
ne czasu zastrzezona prawnie. Wte-
dy ,poeci na czasie" podwojnie ni-
mi by¢ przestang. Raz dlatego, ze
im sie odbierze te wygodne foteliki,
z Kktdérych stroja madre miny. Dwa
dlatego, ze przestang by¢ aktualni,
przestang sie nimi ludzie intereso-
waé, najwiecej za$ nizej podpisany,
ktory im w formie nodzwonnego ta-
ka diuga lekcje wytozyt. Westchnij
my wspdlnie: obyz sie to stalo jak
najrychlej!

Przepisy po6zniejsze.

I, Polemiczny. Uwagi niniejsze przesia-
tem Redakcji ,Naszego Wyrazu' w marcu.
Tymczasem sprawa wydania
jalnego, poswieconego zagadnieniom
w poezji", odwlekta sie. Mogtem, wiec. dzie-
ki uprzejmosci Redaktora rekopis tego arty-
kuliku
zmiany. Wydaje, mi sig, ze jest on wadliwie

,numeru spe-
czasu

przejrze¢ i poczyni¢ w nim pewne
skonstruowany i wtasciwie wymaga nie tyie

poprawek, ile ponownego napisania. Jesli
teraz jest to juz zupetnie niemozliwe, warto
chociaz uchyli¢ z goéry pare ewentualnych
zastrzezen. Jedno jest dla mnie szczegbélnie
wazne i w pewnym sensie typowe. W ostat-
nim numerze ,Naszego Wyrazul przeczyta-
tem druga juz z kolei filipika (po ,Liscie
z oblezonego miasta"”) p. Zbigniewa

kowskiego. Nie czas

Bien-
i nie miejsce wykazy

wacé teraz ile w artykutach Bienkowskiego
madrych, a ile
poproslu sugestywnego tupetu,
nikim i niczym nie liczy.Trzeba witasciwie
chwali¢ jdwage ludzi, ktérzy o poezji pi-
suja artykuty wyznawcze i nierzadko pod-
stawowe, nie interesujac sie ani troche I>mi
ktore jako$, na swdj sposéb proé-
zagadnienia teorii poezji
gna¢. Osobiscie sadze, ze zastepowanie tych

0 poezji uwag stusznych i

ktory sie z

pracami,
bowaty rozstrzy-
badz co badz kardynalnych obowigzkéw ja

towym doktrynerstwem, patriarchatnym i

protekcjonalnym rozdawaniem patentéw na
poetéw ,ztych" i ,dobrych', krytykéw ,wo-
doidalnych(?)“ i ,nicwodoidalnych (bardzo
ociezaty termin)ll ,kierunki, ktére sie kon-
czall i ,kierunki, ktére sie zaczynajall jest
recepta conajmniej i problema-
tyczna. Wtasciwie szalenie nudne staje sie

i wobec" werdyk-

zwodnicza

juz to ogtaszanie ,wszem
tow i ,orzeczen" tajemniczych trybunatdw,
ktére nie wiadomo gdzie obradujg i baidzo
mato wiadomo jakimi zasadami kieruja sie
w swoim orzecznictwie. A tu jak na ztos¢,
z dnia na dzien powieksza sie zastep coraz
nowszy®- i odpowiednio ,lapidarnych" eks-
pertéw poetyckich. Trudno nie przysta¢ na
zdanie tych, ktérzy sadza,

wosci

ze stopien suro
i ekstremizmu wyznawcdéw nowej po
ezji wzrasta roéwnolegle z rozwojem stanc
To jest zno-

ale nie da

ich wewnetrznego zagrozenia.
$ne jako ,zabieg higieniczny",
sie utrzyma¢ na diuzsza mete. Rekord mi-
mowiednej $miesznosci ..pobijg jakze os/cze
dne i powsciggliwe zdanko Bienkowskiego:

,Lojalnie przyznaje Czechowiczowi litwory

udahe. Przyznaje! Uczniowie wszystkich
,szkétek" z ,Zagdérszczyzna" (sic!) tacznie
winni z ulgg odetchnaé¢. Sedzia okazai
wspaniatomys$inos$¢, pobtazliwos¢ i wyrozu-

miato$¢! ,Mistrz zostat ,skazany z zawiesze-
Na skutek
. Czyz to nie zabawne
racje bytu i ,fasade"

niem1. ,okolicznos$ci tagodza-
Zwtlaszcza, ze

podaj-.-

cych
jako jedyng
ten ,sad bardzo prymitywna,
1 uproszczong analize ,zdan muzycznych"
autora ,Ballady z tamtej strony".

Otéz Bienkowski chetnie przystraja swe
je ,encykliki", cytatami z artykutéw i nes

przestarzata

najrozmaitszych autoréw i recenzentéw. W
,Liscie z oblezonego miasta" znalaztem zda
me z jaki ij§ mojej noty, nie zupetnie copra
wda szcze$liwie interpretowanej. Chce wigc
zaznaczy¢, ze wszystko cokolwiek ma jakis$
sens w tym artykule nie wykracza poza ra-
my onisu. Reszta to wstawki felietonowe
o charakterze ,gloss wyznawczych". Ponosze
za nie odpowiedzialno$¢ osobiscie (jezeli w
og6le tego rodzaju noty wymagaja odpowie-
dzialnos$ci) i nie zycze sobie, aby je utozsa-
miano z poglagdam1l jakich$ ,mafii", ,klik
w ktérych ,doktorowie poe-

Jtresuja i musztruja

czy ,szkotek",
tyccy"”
podkomendnych". Tyle w sprawie, ktéra mi

legiony swych

sie  nasuneta po powtérnym przeczytana!
niniejszych uwag i artykut,- Rienkowskiego.
Nie moge sie oprze¢ na koniec checi zazna
czenia, ze ,lojalnie przyznaje Bienkowskie-
mu interesujace i godne zywszej uwagi roz-
réznione pomiedzy stylem i mowa poetycka"
Komu sie to jednak uda wytowi¢ z owego
splotu réznych wstretéw-, niuanséw i grykia
s6w — niech sie szczerze raduje i przemysli
cate zagadnienie na nowo

Il. Dwa przypisy uzupetniajace, a) Wiersz
Brzekowskiego p. t
bardzo piekny i obok ,Wedréowki
stanowiagcy najwyzsze m jak sadzg — osig-
gniecie tego poety pozwoli Czytelnikom ,Na

.Wizja trzeciorzedul

ludéw ',

szego Wyrazu" doktadniej sie przyjrze¢ roli
czasu w utworach autora ,Zaci$nietych do
kota ust". Mysle jednak, ze wbrew temu co
gtosi Brzekowski w arlykule o czasie poc
tyckim nie sam poemat nasycony jest tu
a przedmioty dostaja sie don nie
uwolnione jakby od tych relacji czasowych,

czasem,

ktorym podlegaty w rzeczywisto$ci empirycz
nej. To potwierdza diagnoze Kotta, dotyczg-
cg typu Brzekow-
skiego.

b) Moéwiac o roli czasu w strukturze ,wy

wyobrazni poetyckiej

obiazni
ktére przez naduzywanie uleglty takiej dewa
luacji, ze wtasciwie nic juz nie znacza. Za
pézno teraz biad ten naprawi¢. Czytelnik
proszony jest tylko wobec niniejszego o za-

stwarzajacej", uzyliSmy termindw,

stanowienie sie nad rolg czasu w takim u-
tworze poetyCKim jak up. bajka. Moze po
dokonaniu proponowanego ¢wiczenia wyda
mu sig jasniejszym stanowisko autora.

~ Katarzyna Kobro, Wtadystaw Strze-
minski. Kompozycja przestrzeni. Obliczenia
rytmu czasoprzestrzennego, ,a. r." Nr 2

*) Poezja integralna, a. r. Nr 5. 19113

J Czas poetycki. ,Pion" 1939

4) Jan Kott. francuski Brzekowski.
sPihn" Nr 26 z r. 1938.

* Jan Brzekowski. W drugiej osobie.

Poezje ,a. r.“ t. 4. 1933.



zoru wlelLOweyska

Czwarty wymiar w

Zdaje sia m S ulegac '-watpliwosci, ze
lo co nieraz niecierpliwy czytelnik
przerzuca lub opuszcza w pos$piechu
— opis natury, plan sytuacyjny, im
presje wnetrza, czy tez przydtugie
gledzenie o sztuce — moze nam wie-
cej powiedzie¢ o autorze i jego dzie-
le, niz cate stronice filozoficznego
~credo”.

Dlatego nie bez powodu K. WyKka,
przy sposobnosci badania stylu w po-
wiesciach (por. art. Wyki w nrze 3.
Naszego Wyrazu) uderzyt w pejzaz i
uderzyt bardzo trafnie, w punkt krzy
zowania sieg dwoch tworzyw artysty-
stycznych, a raczej w punkt przecho
dzenia jednego w drugie. Tam, gdzie
zawezla sie jedna sztuka o druga,
gdzie pisarz staje sie plastykiem ma-
lujgcym farbami stéow, tam powstaje
jakby wezet limfatyczny $ciggajacy
do siebie podskérne prady. Przekroj
w takim miejscu moze dac¢ nieraz wie
cej, niz sie po nim spodziewamy. Tak
z ,prawie ze" imresjonistycznego pej
zazu Weyssenhoffa wyprowadzit Wy
ka (i trafnie) nie tylko stosunek tego
autora do impresjonizmu w plastyce,
lecz réwniez stosunek do Srodowiska
i nieledwie jego filozoficzny $wiato-
poglad. Chwilowo jednak zostawie
ten problem na boku, a zajme sie
przyktadami Wyki w wezszej inter-
pretacji.

Przyktady te sg Swietnie dobrane i
stanowiag jak gdyby naturalne szcze-
ble ewolucji obrazowania literackie-
go, na ktérej szczycie znajdziemy cza-
soprzestrzenny pejzaz Proust a. Oby-
dwa cytowane przez Wyke pejzaze,
Weyssenhoffa i Zeromskiego po-
siadajg zaczatki dynamicznego
ujecia; dzieki temu specJSinie
moga sie przyda¢ jako ma
terial poréwnawczy w inte-
resujgcym nas tutaj temacie. Oby-
dwa jednakze nie wychodzg poza nie
ruchomos$¢ faktycznie istniejgcych ze
wnetrznych przedmiotéw, o statycz-
nej wadze dekoracji teatralnej >wia-
szcza Weyssenhoff) przedstawionych
jako rzeczy istniejgce poza autorem
i jego doznaniem, w ktdére jedynie,
zmienno$¢ czasowa elementow oswie
Heniowych wprowadza pozory dyna-
mizmu. Obydwa te pejzazi ukazujg
nam widok zmieniony przez za-
chodzace stonce, nie pokazuja nam
jednak zachodzgcej zmia-
ny. Przy czym u Weyssenhotla nie
zmiennym elementem sztafazowym
jest takze kolor (co stusznie zauwa-
zyt Wyka), przytwierdzony na moc
do przedmiotéw materialnych. U Ze-
romskiego kolor otrzymuje juz swoj
byt niezalezny od materii (por. art.
WyKki) jest czynnikiem zmiennym, su
bjektywmm doznaniem autora (,uU-
cigzliwy dla oczu zwodniczy cien fio
letowy"). Tu poruszamy sie juz w
ptaszczyznie psychologicznej, jednak
ze wrazenie jest jeszcze bardzo silnie
zrodniete z istnieniem przedmiotdw
materialnych, majacych swoje nie-
zmienne trwanie, a moze i barwe sa
ma w sobie ktora coprawda moze ule
ga¢ chwilowym zmianom (w naszej
percepcji) pod wptywem czynnika
zmiennego jakim jest Swiatto.

U Proust'a pajzaz nie jest opisem
czego$ realnego i zewnetrznego, nie
jest przegrodka oddzielajgca fragmen
ty akcji powiesciowej — nie zatrzy-
muje powiedciowego czasu — daje
mu przeptywaé przez siebie. Jest
.Zzdarzeniem¥ psychologicznym, a
raczej bardzo skomplikowang kom-
binacjg zdarzen. Przedmiot zewnetrz-
ny rozptywa sie tu w subjektywnej
przestrzeni, zblizany i oddalany, nie
posiada wiecej malerialnosci, co prze
ptywajace przez niego i przetwarza-
jaca go ciagle godziny. Jest zbioro-
wiskiem wrazen autora, czasem umy
$lnie zszywanych w oczach czytelni-
ka, jak wtedy gdy autor kaze bolia
terowi biega¢ od jednego do drugiego
okna pociggu ,aby zblizyé, aby po-
skleja¢ przerywane i sprzeczne frag
meuty... pieknego szkartatnego po
ranka, mie¢ jego catkowity widok i
ciagty obrazll (,W cieniu zakwitajg
eych dziewczgt’'lt. 1] str. 82). Czyn-
nikiem dematerializacji jest ruch i
jego wzglednos¢:
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.Czasami, gdy powoéz wspinat
sie pod gore miedzy uprawnymi po
lami, kilka niepewnych btawatkow
przypominajgcych mi Combray.
biegto za nami, czynigc pola czems$
bardziej realnem, przydajac im

znamie autentycznoscig!!) niby 6w
szacowny kwiatek, jakim niektérzy

dawni mistrze sygnowali swoje o-

brazy. Niebawem, konie wyprze-

dzaly je, ale po kilku krokach spo
strzegalismy jaki$ inny, ktéry cze-

kajac na nas,zatknat przed nami w

trawie swoja niebieskg gwiazde;

niektére osmielaty sie do tego sto-
pnia, ze przystawaty na skraju dro
gi: byta to istna mgtawica, tworzg
ca sie z moich dalekich wspomnien

i oswojonych kwiatéw . (ibid. str.

167).

Raz daje nam Proust, jak tutaj u
ciekajgcg na zewnatrz przestrzen wo
bec bohatera pozornie nieruchomego
W poruszajacym sie powozie -- Kie-
dy indziej tym ruchem obdarzy ota-
czajacg rzeczywistos$¢, ,tanczace pa-
goérki morzall lub t. p., wobec czego$
naprawde nieruchomego, jak n. p. ra
my okna wypetniajacej sie raz Sciang
morza - to znowu kiebami chmur.
Albo postawi przed nami masyw ko-
Sciota wyzuty z nieruchomosci i cie-
zaru:

~Aby rozpozna¢ kosciét w bloku
zielonosci, przed ktérym mnie zo-
stawiono, trzeba byto uczyni¢ wy-
sitek, dajacy mi gtebiej wniknagé w
idee kosciota... musiatem odwoty-
wac sie do niej aby nie zapomide¢,
tu ze wierzchotek tego bluszczowe-
go gaszczu jest sklepieniem gotyc-
kiego okna, 6wdzie ze wykusz lisci
wynika z wypuktosci gzymsu Ale
wowczas zrywat sie lekki wiatr,
wstrzgsat ruchomag kruchta, Kkto-
rg przebiegaty dreszcze przeciggte
i drzgce jak S$wiatto, liscie tracaty
sie 0 siebie wzajem, i roslinna Ja-
sada, cata drzaca, pociggata z so-
bag ptynne, pieszczone i chwiejg?e
si¢ filaryll ( ibid. str. 174).
Swiadomos$¢ fragmentarycznosci na

szych doznan, mdéwigc Scislej — wra
zen zmystowych, a takze $wiadomosé
rbwnoczesnego narastania spajaja-
cych je i pozornie synchronicznych
wyobrazen i wspomnien jest cecha
najbardziej charakterystyczng catej
twaérczosci ProusPa. A ze jest wyni-
kiem jego programu artystycznego
to zdaje sie nie wulega¢ watpli-
wosci ten program artystyczny
to: pokazywaé nam rzeczyll w kolej-
nosci naszych wrazen, zamiast ttuma-
czy¢ na poczatku ich przyczynell (t
I1. Str. 80).

A wiec nastepstwo w czasie, ale w
czasie subjektywnym, dowolnie roz-
cigganym lub zgeszczanym zaleznie
od nagromadzenia w nim materii zda
rzen. W czasie odwracalnym i prze-
zywanym na nowo od konhca do po-
czatku, na wyrywki i zpowrolein. W
czasie zwigzanym nierozerwalnie z
substancjg $wiata, jej mnoznikiem,
czwartym wymiarem.

Morze, pomnozone przez poranki i
wieczory nie jest juz morzem, ale nio
rzami, w ktérych przekorny rach-
mistrz wzruszenn wyro6zniczkowuje
dnie, chwile i godziny:

.B0 zadne z owych Modrz me
trwato diuzej niz jeden dzien... By-
waly morza o pieknosci tak rzad-
kiej, ze na ich widok rado$¢ moja
rosta jeszcze od niespodziankill, h.

1. 158).

Morze uwielokrotnione dematerin
lizuje sie, traci swojg przedmiotowg
ciggtosé, zato godziny liczone miarg
ziemi i morza, po ktérych posuwa
sie storice, nabierajg konsystencji
czego$ dotykalnego.

,Kiedy rano stonce wychodzito
zza hotelu, odstaniajgc przede mng
piaski oswietlone az do pierwszych
przypor morza, mialem wrazenie,
ze mi ukazuje inny stok i zacheca
mnie, abym dalej, kreta droga jego
promieni ciagnat nieruchomag i pol-
ng wrazen podroéz, przez najpiek-
niejsze miejsca kaprysnego krajo-
brazu godzinl, (t. Il. 111).
Podobnie jak natura, tak utwor ar
tystyczny jest dla Proustl stosur

kiem tych dwéch czynnikow:

pejzazach Proust'a

....dzieto Elstira byto stworzone

z owych rzadkich chwil, w ktérych

widzi sie nature poetycko...1 (t. Ill.

str. 105).

W drganiu tych chwil poetyckich,
przyptywie i odptywie ziemi, morza
i nieba, a takze zwyklych i swoj-
skich materialnych przedmiotéw,
powstawatly proustowskie pejzazc-
zdarzenia, przeplecione raz rzadzej
to znowu gesciej (lub czesciej)
zdarzeniami - osobami, spojrzeniami,
mys$lam’, mijaty sie i oscylowaly, za-
zebiaty i rozbiegaty w Poszukmaniu

TADEUSZ HOLUJ.

Straconego Czasu.

Po tej krétkiej analizie wydaje mi
sie stusznie cofnagé¢ sie do poczatko-
wej tezy: pejzaz proustowski odkry-
wa nam wiele rzeczy poza jego sto-
sunkiem ao natury i sztuki (ktéry
zreszta w tycb rozwazaniach rozmy-
$lnie pominetam) — a mianowicie: o-
kresla udziat Prousta we wspotcze-
snej mysli filozoficznej, przez rewe-
lacje jego intuicyjnie i po prokursor-
sku pojetej czasoprzestrzeni psychicz.
nej.

SKORO TO PISZE

Tak piekna chyba uwolni mnie $mier¢

Z ciggtego drzenia serca.

I dopiero oczekiwany dzien

moze uczyni¢ mnie nieczutym

na to, co we mnie ozywa i zamiera.

Tobie — nie do snu — do przebudzenia, do dnia widzgcych
[dziewczat

$piewam samego siebie—rdézowag pannag, niespodziewang legendg

Tobie burooka piekne milczenie i stukot ciesielskich siekier;

sypkie ziarenko piasku — mitosé¢, optywajacg rzeke.

Blizej widze najdahze.. Przy tobie widze gtebiej:

skrzydta tych — co umarli i drwiace ze snu cegty.

Stucham samego siebie i chce uwaznie patrzec
w zabliskie jeszcze wspomnienia, w kiamliwe teraz twarze.

Te — ledwo pamietam. Blady smak luny
gdy oparty o szyby w deszczu tkat samotny student.

Niesmieli kochankowie, rzewni, udreka opetani
a jednak tego leku i nierozumnego smutku zal mi.

Gdy druzynowy pokazywat chitopcom imiona gor
ja bylem wyzej oblokéw. Dlatego zgingtem - niebaczny druh.

Skoro w przemarztym piasku ryli kadeci plan armii
juz gratem tragiczng posta¢. A oni mi role skradli.

Nositem ostroznie smutek moj. Cichtem Umiatlem milczeé.

A potem mito$¢ rosta w drugiego mnie — w mezczyzne,

ktory znalazt siebie samego w domu z ognia, w $cianach
Imarzenia.

Ten dom — gdzie upat warzyt gtowki polnym fiolkom i wodzit
[szalone pidro

skoro to pisze — mys$le o nim z wzruszeniem — o domu, ktory
[runat.

Skoro to pisze — przeciez w biatej sukni zamykasz wiersz ten
[Helenko

o Mario moich wierszy —; na linijr Twoich piersi gastem i nic

[umiatem cie'przeklgé.

Czas ucieka!

Daj

na FON!
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ADAM KRAWCZYK

Czas u Bruno Schulza

Od kiedy nauka postawita czas w
rzedzie podstawowych pierwiastkow,
budujacych rzeczywistos¢, stat sie on
przedmiotem szeregu subtelnych ana
liz, odstaniajgcych jego skomplikowa
na anatomie. Zyjac w regularnym sy
stemie czasu, mierzonego wschodami
i zachodami stohca zatraciliSmy po-
czucie jego realnego, obiektywnego
istnienia tak, jak nie styszymy tyko-
tania naszego zegarka lub szmeru
monotonnie spadajgcych kropel. Po-
nadto zas od niepamietnych czaséw
nauczyliSmy sie mierzy¢ go jednost-
kami subiektywnymi, zaleznymi od
~Stanu naszej duszy“. ,Bywajag dnie
gorzyste i ucigzliwe, dla ktérych prze
bycia trzeba nieskoniczonego czasu;
bywajg dnie spadziste, z ktérych zin
zdza sie pedem, $piewajacll (M. Pro-
ust). W konsekwencji takiego stano
wiska jednolita z punktu widzenia
fizyki materia czasu wykazuje dale-
ko idacy polimorfizm. Miarg przemi-
jania czasu i zdarzen w nim umiesz-
czonych staje sie tym samym su-
biektywne odczucie tego zjawiska.

Zostawmy jednak naukowg teorie
czasu fizyce a sami zajmijmy sie
czasem jako elementem konstrukcyj-
nym wr kompozycji dzieta literackie-
go. Nalezy ono do tego rodzaju twoér
czosci, ktorej jedng z charakteryst\
cznych cech jest moment dynamicz
ny w przeciwienstwie do statycznego
charakteru innych gatunkéw sztu-
ki, nie dokonywujgcych sie w czasie
inaczej, jak tylko biernie.

Nikt przeciez nie. widziat, aby ko-
nie w ,Czwércell Chetmonskiego na-
prawde ruszyly z miejsca, mimo, ze
galopujg od chwili, w ktérej ,wytoni
ty sie z pod pedzla artystyll Przeszka
dza temu bowiem dwuwyn.iarowos$¢
przestrzeni, w ktorej zyja, dwuwy-
miarowos$¢, z ktorej tylko magia per
spektywy wyczarowuje ztudzenie gte
bi.

Z drugiej strony film. posiadajac
wszelkie cechy typowego obrazu, ro
zni sie jednak od niego konstrukcjag
przestrzeni, w ktorej sie dokonuje.
Dwuwymiarowos$¢ jej zostala bo-
wiem sztucznie wzbogacona 0 wy-
miar czwarty, czas, przy réwnoczes-
nej nieobecnos$ci trzeciego, zastgpio-
nego jedynie surogatem perspektywy

Sposéb przezywania dzieta literac
kiego Swiadczy o tym, ze stosuje ono
zasadniczo technike kinematogra-
ficzng, postugujaca sie przy projek
cji skomplikowany m fonetyczno-zna
czeniowym aparatem jezyka. Obrazy
o0 normalnej strukturze, pojawiajg sie
na ekranie naszej swiadomosci nieja
ko od strony wewnetrznej w wyniku
dziatania tej aparatury. Ro6znica po-
lega na tym, ze dzieto literackie,
wprawiajgc w rucn mechanizm na-

szej wyobrazni, nie jest zmuszone
wzgledami technicznymi ograniczac
sie < budowaniu obrazu jedynie do
materialu widzialnego i akustycz
nego, lecz moze go podbar-
wia¢ réwniez innymi elementami
zmystowymi. Sa to jednak uwagi

marginesowe. Zasadniczy whniosek,
wyptywajacy z tej analogii miedzy
filmem a utworem literackim, jako
dwoma gatunkami sztuki, polega na
mozliwosci stosowania w literaturze
niektérych trickéw filmowych, jak
np. zwalniania czy przyspieszania
filmu wzglednie puszczania go w kie
runku odwrotnym. Zwracano na to
uwage niejednokrotnie. Miedzy in-
nymi pisat o tym na tamach Nasze-
go Wyrazu W. Bodmcki: AW powie-
Sciach polskich ostatnich lat, daje sie
zauwazy¢ ciekawa daznosé¢ do zmia-
ny biegu akcji, \kcja idzie w nich
nie naprzéd, ale w tytll

Na tle tych uwag zaznacza sie W\
razniej rola czasu w opowiadaniach
Bruno Schulza.

Pisano, ze czas, kdéry uruchamia
akcje tych opowiadan jest produk-
tem niejako syntetycznym, ktdrego
sktadnikami sg czasy psychologicz-
ne réznych epok i stanéw ducho-
wych, przeniesione zywcem na plat-
forme terazniejszosci i urealnienia w
chwili obecnej. W tym sposobie kon-
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struowania rzeczywistosci literackiej
autor nie odbiega daleko od analo-
gicznych poczynan futurystéw czy
surrealistow.

Dowolnemu eksperymentowaniu
czasem sprzyja ponadto fakt, zc li-
twory Bruno Schulza posiadajg w
niektéorych momentach charakter wi-
zji sennych, czemu zresztg autor nie
zaprzecza, zwracajac osobiscie na to
uwage: ,Nigdy polem nie mogtem
sie od matki dowiedzie¢ ile rzeczywi-
stosci byto w tym, co widziatem owej
nocy przez zamkniete powieki, zmo-
zony ciezkim snem, wcigz zapadajac
w glucha niepamigé, a ile byto pto-
dem mojej imaginacjill

Sen przeciez jest jedynym zjawi-
skiem psychicznym, w ktérym panu
je catkowita anarchia w dziedzinie
czasu. Na terenie snu przeszto$¢ i
przysztos¢ spotykaja sie bezposred-
nio na ptaszczyznie terazniejszosci.
Tylko w $nie mozemy obcowal z o-
sobami dawno umartymi. Sen wresz-
cie wedtug powszchnej wiary pozwa
la nam cho¢ w czeSci uchyli¢ tajem-
nicy jutra.

Ten sposéb podejscia do tematu u-
sprawiedliwia w znacznej mierze nie
realnosé¢ i fantastyke akcji tych opo
wiadan nawet w chwilach, w ktérych
dochodzi ona do- absurdu. ,System
Bruno Schulza polega bowiem na u-
realnianiu elementéw snu czy marze
nia i wprowadzaniu ich drogg bez-
posrednig, bez demaskowania ich
~hypnologicznego" charakteru, w
Swiat rzeczywistosci. W wyniku in-
terferencji tych dwu odmiennych po
jeci powstaje owa niespokojna fan
tasmagoryczna gra obrazéw, pote
gowana w dodatku typowym dla
Schulza egzotyzowajpem powszednio-
éci i konkretyzowaniem poje¢ niema
terialnych czy abstrakcyjnych. Noc
np. posiada u niego swoistg morfo-
logie: ,Noc lipcowa! Tajemny fluid
mroku, zywa, czujna, i ruchliwa ma-
teria ciemnos$ci, nieustannie ksztattu
jaca co$ z chaosu, kazdy ksztatt na-
tychmiast zarzucajgca! Budulec czar
ny, pietrzacy dookota sennego .wedro
wca pieczary, sklepienia, wneki i ny-
zel“ (Schulz zdaje sie mie¢ szczego6lng
predylekcje do takich arcliitektoniez
nych metafor. Np. ta.. Swit buduje
bezgto$nie swre dalekie miasta rézo-
we i biate, swe jasne wydete pago-
dy i minaretyi.

W analogiczny sposéb i czas ulegt
skonkretyzowaniu choé w znacznie
mniejszym stopniu. Posiada on tutaj
swe granice i wymiary: ,Byto to za
pomniane w giebi czasu miasto ,..
gdzie$ na rubiezy czasull

Pomimo tych geometrycznych wita-
Sciwosci nie stracit on nic z charakte
ru zjawiska dynamicznego.

Cztowiek jednak posiada nad nim
pewng wiadze. Potrafi mianowicie
odgatezia¢ od normalnego strumienia
czasu boczne odnogi, $lepe zauiki,
.nielegalng i problematycznell, na
ktérych moga dokonywaé sie zdarze-
nia nieznane oficjalnej chronologii:
~-Sprébojmy tedy odgatezié, w kto-
ryms$ punkcie historii taka boczng od
noge, $lepy tor, azeby zepchnaé, nan
te nielegalne dziejell

Swiadczy to, ze czas ten posiada
strukture psychologiczng. Jest to mia
nowicie czas, w ktorym urealnia sie
marzenie, odrebny $wiat, zbudowany
z pierwiastkow wyobrazni. Ptynie 0!l
réwnolegle obok swej oficjalnej, fi-
zycznej formy: ,Czy czytelnik sty-
szat co§ o roéwnolegltych pasmach
czasu w czasie dwutorowym?1

Doktér Gotard stosuje czas jako
Srodek terapeutyczny. Mechanizm tej
..chronoterapiil jest, nawiasem moé
wigc do$¢ skomplikowany: ,Caly
trick polega na tym, ze cofnelismy
czas. Spdézniamy sie tu z czasem o pe
wien interwal, ktérego wielkosci nie
podobna okresli¢'l,,Reaktywujemy tu
przeszty czas z jego wszystkimi mo
zliwosciami, a zatem i z mozliwoSci
wyzdrowieniall

W wyniku tych machinacji z cza
sem. Ojciec, pomimo swej $mierci,
zyje w sanatorium dr Gotarda.
Rzecz sprowadza sie do prostego re

latywizmu. Tu poprostu  jeszcze
Smieré¢ ojca nie doszta do skutku,
Smier¢, ktéra go w panskiej ojczy-
Znie juz dosiegnetall

Miejscowos$é, w ktorej stoi sanato-
rium, posiada charakterystyczng ii-
zjognomie, przystosowanag do tego,
aby wyeliminowaé¢ czas z psychiki
pacjentéw. Pejzaz utrzymany w pot-
tonach pozbawiony wszelkich akcen-
téw, wnosi nastrdj apatii, prowadza
cy do snu. Sen, zwykte fizjologiczne
zjawisko przecinajace chwilowo nie-
Swiadomosci, zostal tu wykorzystany
jako srodek wprowadzenia dezorien-
tacjill w zjawisku czasu:

.Spie tak przez cale nieregularne
przestrzenie czasu...ll ,Skutkiem tego
gubig sie gdzie$ po drodze mimocho-
dem cate interwaly czasu, tracimy
kontrole nad ciggtoscig dnia i w kon-
cu przestajemy na nig nalegaé, rezy
gnujurny bez zalu ze szkieletu nie-
przerwanej chronologii..., ,Dawno
juz porzuciliSmy te nieustanng goto-
wos$¢ do ztozenia rachunku z ubiegte-
go czasu, te skrupulatnosé¢ w wyli-
czaniu sie co do grosza z zuzytych
godzin...1l

Nic dziwnego, wiec musi tam by¢
powazna roéznica w funkcjonowaniu
indywidualnych czaséw, wynikajgca
z braku czynnika regulujgcego ,Czas
mego ojca i mdj wilasny czas juz do
siebie nie przystawatyll

Nalezy zwroci¢ dalej uwage na je-
szcze jedng wazng forme udziatu cza-
su indywidualnego w kompozycji o-
powiadania. Przypatrzmy sie blizej
autoportretowi autora w noweli p.t.
~Wiosnall Skadingd podkreslano juz
jej dziwng, metaforyczng kompozy-
cje. majacg symbolizowaé¢ kaprys-
nos¢ tej pory roku. Obserwujac je-
dnak bacznie sylwetke bohatera i
konfrontujgc nasze spostrzezenia z i-
lusfracjami samego autora, dochodzi-
my do wniosku, ze w przedstawieniu
tej postaci czai sie jakas$ niekonse
kwencja.

Bo oto na pierwszych kartach opo-
wiadania jest to maty chtopiec, ktéiy
chodzi jeszcze do szkoty ! z rozkosza
zajada w sieniach domoéw ,wielkie,
trzeszczagee od Swiezosci obwarzankill
-Nadeszty ferie wielkanocne dtugie i
nieprzejrzane. Wolni od szkoty wa
lesaliSmy sie po miescie bez celu i
potrzeby... 1

W chwile potem dokonuje sie. prze
miana w jego wewnetrznym wyglg-
dzie. Zatraca dziecinne rysy, prezen-
tuje sie jako dojrzaty miodzieniec i
zdradza swoim zachowaniem, ze
wkroczyt w wiek meski.

Cata akcja jego opowiadania unjie
szczona jest w ramach jednej wiosny.
Niemozliwoscig zatem jest laka roz-

SPOSTRZEZENIA,

czas WYSiroaC

Gdy méwimy ,czas w
przychodzi na mys$l nic co innego
jak stosunek czasu, ktory sugeruje
nam autor sztuki, do czasu trwania
przedstawienia. Czy tego rodzaju
spos6b pojmowania czasu teatralne-
go jest stuszny — nie wiem. Jak do-
tad przyjmowali gt wszyscy na kre-
dyt pewnej sumy uzytecznych wnio
skéw estetycznych, ktére mozna by-
to i dalej mozna wysnuwaé¢ na le-
mat kazdego poszczeg6lnego utworu
scenicznego. Ten schemat myslowy
ma wiec juz p~awo obywatelstwa nic
tylko z powodu tradycji przychylnej
mu jak dobremu staruszkoyu z siwag
brodg, ktéry nikomu nic przeszka-
dza, ale takze i przede wszystkim z
powodu swojej uzytecznosci.

Bez wzgledu na czas trwania
przedstawienia, czy to bedzie miste
riuin trwajgce dwa tygodnie czy dwu
i pot godzinne widowisko ,teatr S$re
dniowieczny dopuszczat zawsze pe-
wne skréty i zageszczenia czasu.
Mtodzieniec, ktory wychodzit z pra
wej kulisy wracat lewg jako jego-
mos$¢ z siwg broda — czas teatralny
réoznit sie wiec zasadniczo od czasu
.rzeczywistegoll Teatr klasyczny, w
swojej dbato$ci o kompozycje i pra-
wdopodobienstwo — Kktére to postu
laty 6wczes$ni estetycy mniej lub bai
dziej stusznie w>wodzili 7. Arystote

teatrzel,

nica w wygladzie i zachowaniu boha
tera. Bo tez autorowi chodzito o co
innego. On urealnia postacie i sytu-
acje, wyjete z marzenia dorastajgce-
go chiopca i rzuca je na tto prawdzi-
wej wiosny. Wylegajg sie one w ct.a-
sie, ktory jest przystosowany do
tempa ich rozwoju. Nic tez dziwnego,
ze chtopiec, ktérego odnajdujemy na
wstepie tego opowiadania, w kilka
chwil pézniej jest juz w marzeniu
swoim mezczyzng, ale w tej formie
bez absurdu moégt bra¢ udziat wr wy-
produkowanych przez swg wyobra-
Znie sytuacjach. Oczywista jest bo-
wiem rzeczg, ze malec, przezywajacy
w swej wyobrazni pod wplywem a-
wanturniczego filmu lub powiesci ja
ki$ niestychanie batalistyczny :no
ment, w ktérym sam bierze zywy u-
dzial, przeprowadza jednoczesnie w
swej wyobrazni automatyczna cha-
rakteryzacje wtasnej osoby, zwitaszcza
wr dziedzinie wieku, bez ktoérej wyra-
Znie odczuwatby nonsensowno$¢ prze
zywanej sytuacji.

Analogicznych przemian lecz wrod
wrotnym kierunku doznaje na sobie
tytutowa postac jedne! z dalszych no
wel Bruno Schulza p. t. Emeryt. Au-
tor postuguje sie i tutaj swa zwykig
technikg konstruowania obrazéw.
Wskrzesza wspomnienia starego czto
wieka z czaso6w jego dziecinstwa, nie
ostrzegajac nas ani stowem, Kkiedy
przekroczyliSmy granice rzeczywisto-
éci  aktualnej a psychologicznym
Swiatem marzen o dalekim szczesciu
pierwszych lat szkoty Opowiadanie

sugeruje nam, Zze to sam bohater,
dziecinniejac stopniowo, przezywa
powtdérnie poszczegdlne stopnie

szkolnej Kkariery.

Wyobrazmy sobie dia przyktadu,
ze jesteSmy w miejscu, ktére przema
wia do nas zywo gtosem wspomnien.
Wywotajmy razem z mocg wyobra-
Zzni cienie minionych dni, i nadajmy
im realne ksztatlty. Wejdzmy miedzy
ludzi, ktoérzy tu niegdys$ zyli i zacz-
nijmy sami zy¢ zyciem dostosowa
nym do nowych warnikéw. Wejdz-
my poprostu w przeszto$¢, zrekonstru
owang na terenie terazniejszosci, a
bedziemy mieli probke jednego spo
soou, jakim sie postuguje B. Schulz
w kompozycjach swoich opowiadan.

Normalnie czas stanowi ramy, w
obrebie ktdérych dokonuje sig¢ akcja.
Okresla jej poczatek i koniec odgra-
nicza od siebie poszczegélne jej 1ra
gmenty. W tym pojeciu jest on jedy-
nie biernym statystg, ktdrego udziat
w akcji ogranicza sie do jej technicz-
nej strony. Natomiast u B. Schulza
czas gra giownag role. Jest motorem
akcji, narzuca jej forme wediug swo-
jej woli.

UWAGI, POMYSLY

lesa — skrécit czas ,teatralny" do
czasu trwania przedstawienia — nie
mniej autorzy z typu nitpsycholo
gizuiacego ale kladacego gtéwny na-
cisk na intryge i zywos$¢ akcji — po
zwalali sobie na odstepstwa od tej
sztywnej regulty — tlumaczac sie
zreszta gesto w kazdym poszczegél-
nym wypadku, jak np. Corneille (w
swoich przedmowach i ,badaniachlj
Z punktu widzenia samej zasady je
dnak, obojetng jest rzeczg czy mie-
dzy jednym a drugim aktem uptynat
czas potrzebny na zjedzenie obiadu
przez bohateréw, to jest dajmy na
to o 10 czy 15 minut diuzszy od an-
traktu, czy lat dwadzieScia. Jednos$¢
czasu, jako zasada ograniczajgca o-
bojetne czy do 24 czy do 12 czy do
kilku godzin czas akcji w sztuce prze
stata obowigzywaé¢ z chwilg, kiedy
uswiadomiono sobie iluzorycznosé
jej wptywu na realizm czy prawdo-
podobienstwo sztuki. Tak wiec teatr
realistyczny przywroécit usus wszei
kich mozliwych skrotow czasowych
wprowadzajgc nawet pozornie nowe
np. inwersje, akcje wsiecz -- i nie
przesti.jac by¢ mimo to teatrem re-
alistycznym, w ktérym moment
-prawdopodobieristwall jest o ilez
silniejszy niz w teatrze klasycznym
-Teatr nalezy odrealni¢ll pisat w je-
dnym ze swoicli pierwszych manife-
stow Marinetti. Nie nalezy tro



szczy¢ sie o prawdopodobienllwo.
Wartos$¢ i genialnosé wcale sie z nim
nie tacza". A Giraiidoux wyrazit sie
jeszcze lapidarniej, ze nie ci sg wiel-
kimi inscenizatorami, ktérzy nadajg
sztuce prawdopodobienstwo, aie ci,
ktorzy umieja stworzyé prawde z
nieprawdopodobienstwa.

W teatrze wspoiczesnym jest w

uzyciu inny jeszcze sposoéb obcho-
dzenia sie z czasem: roéwnoczesnosc.
Ta réwnoczesno$¢ moze miet "za
punkt wyjscia szyta grubymi niémi
dwutorowos$¢ akcji, rozgrywajacej
sie miedzy Smiertelnikami a rézny-

mi bogami, duchami, zjawami i sym
bolami. Najklasyczniejszym przykia
dem moze bv¢é Noc listopadowa, w
ktorej istnieje Scista zaleznos$¢ ahejt
ludzi od akcji bogow. W tego rodzag
ju sztukach rezyserzy czesto smaru-
ja béstwa na pomniki albo dzielg
scene na rozne mikroscenki kazac
aktorom zaleznie od przynaleznosci
ich do tego czy innego $wiata okupo
waé te czv inne partie przestrzeni
m enicznej. Jest to piekna dbato$¢ na
uczycieli z przedszkola dla niedoro-
zwinietych dzieci — i dziwnie przy-
pominajaca w swojej zasadzie trdj
dzielng scene S$redniowieczng i sied
niowieczng réwnoczesnos$¢ z pieklem
i niebem.

Drugi sposéb pojmowania roéwno-
czesnosci przez dramaturgéw polega
na ufantastycznieniu akcji przekaz
nie historycznej i nadaniu dialogom
dynamizmu i dwuznaczno$ci przez
wprowadzenie aluzji do chwili *>bec
hej, c?\li przez stworzenie drugiego,
podskérnego nurtu akcji rozgrywaja
Cij sie w innym czasie. Na tym sche
macie wielkiej komedii politycznej a
rystofanejskiej opierajg sie najbar-
dziej interesujacy autorzy; jak Gi-
raudoux i u nas Flukowksi. ') Tego
rodzaju dwmtorowos$¢ akcji, ber.
wzgledu na to czy chodzi o komedie
polityczng, jak u wspomnianych pi
sarzv, czy o sztuke fantastyczno-psy
chologicznag, w ktérej zazebiajg sie
o siebie dwa watki rézne czasowo
jak np. u Pirandella czy Achaida.
ma ciagle jszcze wiele niewyzyska-
nych mozliwosci. Czasem moze spro
wadzi¢, autora w $lepa uliczke nieza-
mys$lonych niedoméwien jak to jest
naprzyktad w Korsarzu Acliardi, w
ktéorym sposéb rozumienia sztuki
przez autora nie jest do konca znany
widzowi. Dzieje sie to wtedy, k«edy
autor z jednej strony lubuje sie w
.przemilczeniach" a z drugiej dopu
szcza w teksScie zbyt wiele realizmu
ii oczywiscie wtedy kiedy inscer.iza-
tor jest becwalem o gustach uczci-
wego rzemie$lnika lubigcego solidnie
wykonane meble i z uczciwego mate
rialu, ,na moc" uszyte kostiumy naj
.Swiezszej mody). Bo to tylko od sztu
ki realistycznej mozna wymagac
kompozycji ,zrozumiatosci".

Obvdwa te rodzaje obowigzuje pe
wna ustalona gradacja napiecia dra
matycznego i tempa z punktem Kkul-
minacyjnym nie wiele poprzedzaja-
cym zakonhczenie. Przeciwko temu
zbyt czesto powtarzajgcemu sie sche
matowi wystepuje Marinetti: odrzu-
ca wszelkie stopniowanie w przygo-
towaniu, wszelkie maksimum i ..po
inty" przy koncu. Jego teatr musi
byé¢ ,syntetyczny, bardzo krotki, za
wierajacy.. w niewielu gestach nie-
zliczong ilo$¢ sytuacji, uczué, sensa-
cyj, wrazen, idei, czynéw i symbo
li". Ma by¢ dynamiczny i symulta-
niczny, ,zrodzony- z improwizacji i
btyskawicznej intuicji, z aktualnosci
sugestywnej i rewelacyjnej". Istnie-
je tez wiec inny typ sztuki w nowo
czesnym teatrze: sztuki posiadajgcej
szalone tempo od otwarcia az do spu
szczenig kurtyny, ale nie posiadajg
cej w normalnym tego stowa znacze
niu czasu trwannia akcji. Ta sztuka
ma tylko czas trwania przedstawie-
nia; nie mozna w zwiazku z nig mo -
wi¢ o réwnoczesnosci tylko o ,sy-
multanizmie" elementow- formal-
nych z ktérych jest zbudowana i o
gradacjach tempa nie podlegajacych
zadnym regutom, chyba tym, ktére
stwarza sobie artysta wirtuozowsko
kontrastujgce momenty liryczne, tru
giczne, farsowe i inn., w celu unik-

% 0Odys u Feakdéw, drukowany w
Ateneum.

niecia dtuzyzn i nudy. W ten sposob
czas traktowany jest w niektérych
sztukach nazywajacych sie, zaleznie
od przynaleznosci grupowej autora
~Syntezami" teatralnymi, ,sztukami
awangardowymi", surrealistycznymi”
lub nawet... ,widowiskami". Farsa
lub tragifarsa wywodzaca sie w pro
stej linii z komedii delF arte, budo-
wana z efektow ,fakturowych", po-
zostawiajaca wiele miejsca improwi-
zacji, pozbawiona realizmu, petna
réznych symboléw, zamierzonych
lub przypadkowych ,deloznaczncsci,
sztuka bezczasowa, nieoficjalna,
zwalczana i niekasowa.

Wywodzacy sie od jarmarcz-
nej budy, szkoly najwspanialsze-
go aktorstwa, czy od przemysla-
nej i przemys$inej komedii lite-
rackiej — kazdy z omoéwionych
tu gatunkéw miat, jezel; chodzi i- je-
go ,tzas teatralny" swojego jakze
wiekiego poprzednika. Teatr czeka
na wynalazce. Mitodzieniec z prawej
kulisy wyszedt lewg jako staruszek
z dtugg siwg broda i zmierza ku pra
wej. Czyzby circulus vitiosust

Ten tramwaj okrezny dojechat juz
do swojego punktu wyjscia. Czas
wysiadac.

Helena Wielowieyska

ISTOTNA TRUDNOIil PISANIA

Z pisaniem sprawa przedstawia sie do-

sy¢ paradoksalnie, w rzeczywistosci kazdy

cztowiek z minimalnym nawet wyksztatce
niem potrafi pisaé — ale z drugiej sb’ony
ten komu zalezy na tym co ma napisa¢ od
czuwa pewne nawet do$¢ duze trudnoSci.

Napotykaja sie na nie nawet literaci, czyli

ci, ktéorych fachem jest pisanie.

Znalazto to swoj wyraz w ,Improwizacji '
Mickiewicza:

.Nieszczesny ,kto dla
Jezyk ktamie gtosowi,

ludzi i jezyk

a gtos my

gtos
trudzi!

Slom kiamie: My$l z duszy leci bystro nim
sie w stowach ztamie A stowa mysi po-
chtonig. i tak drza nad mys$la, Jak ziemia
nad potknieta, niewidzialng rzeka. z
drzenia ziemi czyz ludzie gtgb nurtéw do
ciekg, Gdzie pedzi czy sie domyslg?”

I to jest prawda, bo ,to co
lub ma pisaé, to nie to samo, co sie¢ mowi
Pisa¢ to zupetnie

sie¢ p'sze
lub mysli. inna sprawa,
gdyz
powiedzlalnosel za czas przeszty,
szy i przyszty, wobec wszystkich, wszyst-
kiego i samego siebie.

Chociazby to byt maty kwitek o tresci

przedf**wszystkim jest to- wziecie od
terazniej

nastepujacej: — wydano metr zwiru, — a

nastepnie pisanie posiadajac

zalete, ze utrwala nasze mysli,

niewatpliwa
ma i wade,

ze ono takze i deformuje proces my$ owy

w sensie pozbawiania bezposredniosci, czy-
li pisa¢ list, to nie jest to samo, co po-
wiedzie¢ prawde, a tymb~rdziej co pomy

Sle¢ rzeczywistos$c¢.".
Zdaje mi sie, ze Flukowski (Pada deszcz)

ktérego zdanie przytoczytem, uchwycit isto
Ing trudnos$¢ pisania

za cytas.

lezacag w wziebiu od
To zdecydowanie,
lub
przysztego decyduje o obliczu 'tego eo pi-
sie, ze moznaby takze zro

powiedzialnosci
wyboér czasu przesziego, terazniejszego
szemy. Zdaje mi
bi¢
dzietach

wykresy panowania danego czasu W
literackich.

Pierwsze miejsce zajalby czas przeszty,
dzieki temu, ze daje moznos$¢ obiektywne
go przedstawiania zdarzen bez wzgledu na
Najtat-
forma

to autentycznych czy fikcyjnych.

wiejsza a zarazem najtrudniejszg
(bo moéwigc w pierwszej osobie trudno u-
trzyma dystans miedzy sobag a bohaterem)
na ktora

jest foTma czasu terazniejszego,

panuje obecnie moda, zwtaszcza w literatu
rze francuskiej.

Bodnlcki Wiadystaw.

TEMPO

Moéwi sie o silnym albo stabym tempie
narracji. Narzeka sig, ze jakas powies¢ ma
diuzyzny, chwali sie inng, ze wydarzenia to
cza sie w niej jak lawina. Przy analizie
wyréznia sie momenty retardacyjne, gdzie
tempo stabnie i momenty kulminacyjne,
kiedy nietylko waznos$¢ zdarzen lecz i tem-
Na czym wszak-
sposdéb sie
to sa dla

zagadnienia ciggle olwarte.

po ich przebiegu wzrasta.

ze to ,tempo" polega, w jaki

je przyspiesza, lub zwalnia —
teorii powiesci
,Tempo to nie. jést fJ'lko, jakby sie zda-

wato, stosunek czasu powiesciowego di-

czasu aby
sie opisywane
prawde"”. Bo wszelkie np. wstawki
streszczajace w paru zdaniach dzieje
lat (np.: p6zniej Nu-
ina wyszta za Pompiliusza, a ich syn Pan

,2yciowego", potrzebnego na to,

zdarzenia mogty staé ,nam
relacyj-
ne,

mwielu LW dziesie¢ lal

teleon w 30 iat po opisywanych tu wypad-
kach powiesit sie¢ w budce telefonicznej, za-
raz po pamiegtnej rozmowie z Placyds... "'
i td w

wzmagaja;

stylu nie

przynajmniej

Natkowskiej) tempa

niezawsze. Tempo
inne jeszcze czynniki jak spo-
(relacja czy przedstawienie,
waznos$¢ wydarzen, ich zazebianie sie*
— jaka jednak jakim czynnikom przypada

wyznaczaja
séb narracji
—n
rola, nie zawsze i nie bardzo wiadon.o.
Zresztag me o to teraz chodzi, nie o prze-
pytajnikow. wstep miat
tylko chytrze wciagna¢ czytelnika w spra
we tempa, to pojecie, i
tak, nie tylko przez piszacych, ale tez pizez
kazdego konsumenta beletrystyki,
W tej chwili
nje dla nastepujacej tezy:
Tak obfita
mato daje przykiadéw wyczucia tem-
zmian tempa jako formy. ,Tempo"

kreélenie Ten

naszkicowaé¢ mu
wyczu-

wane. prosze o zainteresowa

juz historia powiesci bar-

dzo
pa i
jako Swiadomie wyzyskany element formy
(Mann, Joyce.
itd) w iakich
jak przyspiesze

przejawia
Proust,
szablonach

sie przewaznie
to wyjatki, ktore
jak retardacja,
nie narracji od spokojniejszych wstepdéw d i
szybkobieznych, lawinowych zakonczen itp.
Tymczasem wartoby zobaczy¢ moc proble-
moéw formalnych nasuwanych powiesciopi-
sarzowi nada¢ rozwiagza-

przez ,tempo" i

niom wyraziste kontury, podkresli¢c zmiany

tempa jako forme. Na przykiad tak:

Napisa¢ powies¢ o tempie konsekwen-
tnie i slale rosnacym, lub — opadajgcym
Powies¢ z regularnymi a gwattownymi

zmianami tempa. Powie$¢ do potowy lawi-
nowa, od potowy toczgcg sie powoli sza
rokim tozyskiem. Powie$¢ ,ramowa", za-

czetg w szalonym tempie, nagle zaliamowu

*) ,tad serca" dziejacy sie w ciggu je-
dnej nocy ma tempo stabsze niz ,Zazdro$é
i medycyna" przedstawiajgca wypadki ca

tego tygodnia.

Felieton

Lepiej p6zno niz nigdy - rzekt lord
spézniwszy sie na pociag.
Piszac o ksigzce Fika, ktéra zostata skon
fiskowana i o Pionie, ktéry przestat wycho
dzi¢ nie mam zamiaru uderza¢ w ton fza-

wej elegii, ani suchego udokumentowanego

nekrologu. Uparcie staram sie wierzy¢, ze
pomytke a
Pion w krétkim czasie odzyje; ze ,20 lat
bedzie miato drugie wy-
lego tygodnika koniecz

ksigzke skonfiskowano przez
literatury polskiej”
danie a zamkniecie
nego dla rozwoju polskiego zycia artystycz
nogo okaze sie tylko chwilowg przerwa ,dla
nabrania oddechu". (Jest to wyrazenie St.
Czernika, uzyte w odniesieniu do Okolicy
Poetow. Stanistaw Czernik, jeden z niewielu
w Polsce literatow umie sie zdoby¢ na sfor
nuilowama i publiczne wyrazenie rzt-czy b-
czywistych, sie spraw
teoretycznych, ale takze, jak w tym wypad
ku, organizacyjnych: ze rozwijajagce sig,
zdrowe pismo jak kazdy zywy organizm po
rekonstrukcji. Wie-
rze, ze Pion zrobit sobie kréotkie wakacje;
na odej$cie ,w stan nieczynny" jest o wiele

nie tylko tyczacych

trzebuje wypoczynku,

za potrzebny).

Obecna ,przedwojenna" sytuacja — jak
ja kto$ nazwat lapidarnie i dowcipnie —
kaze nam pietnowaé¢ wszystkie tchérzliwe
préby wycofywania sie z normalne-
go toku pracy i konsumpcji wy-
wotujgce w zyciu gospodarczym Pol-
ski niebezpieczne zahamowania. Zdaje

mi sie, ze przynajmniej tak samo powinni-
Smy reagowaé¢ na proby zahamowania zycia
Nienapisana ksigzka, niewycho
dzace pismo zmniejszajg ,potencjat" kultu-
ralny Polski, jej site i prezno$¢ duchows.
,Zyjmy jak na codzien" — grzmig wszystkie
redaktorzy w poczuciu spet-

umystowego.

pisma a ich
nionego obowiazku patriotycznego zacheca-
ja mitodych ludzi w wieku poborowym do
kupowania

czone do przymawiania sie o srebrne

letnich paltocikéw a ich narze-
lisy.

I stusznie. Kupujmy i produkujmy palia,
lisy i buty, ale takze ksigzki. Bronmy kaz-
dej gospodarczej ale i artystycznej placow

ki, opiekujmy sie kazdym twdérczym wysit
kiem. 1 niech dziennikarze, literaci i artysci
zdobedg sie cho¢ na tyle solidarnosci, na ile
sta¢ normalnego kupca: na zwrdécenie uwagi
najpierw swojej zawodowej organizacji a
potem catego spoteczensta,
mu konkurentowi dzieje sie krzywda:"
Tymczasem o konfiskacie ksigzki Fjka i
o zamknieciu Pionu, jako$ dziwnie' cicho w
literackich. Zajmuja sie wygrzeby-
starych, nieaktualnych wierszy,
moze marnych, moze — i w obecnej chwili
napewno — szkodli-
wych, ale szcze$liwie dawno juz zapomnia-

ze jego uczétw e

pismach
waniem

budzacych sprzeciw i
nie

nych Kiedy sg sprawy S$Swieze i zywe,

na i rozwleczong i wreszcie niespodziewa-
nie rozpedzonag w finale itd.
schematy nabiorg
gdy sie
nie treéciowe motywacje. Bo
Jforme ' dla ,tresci",

Jtresé” do ,formy". Jako klasy

Proponowane oczy-

wiécie wartosci, im nada odpowied
tylko

dorabia

nie
tworzy sie
sie nieraz
procedury wymienia
(przypominam interpreta-
gdzie tre$¢ powiesci

for

czny przyktad takiej
,Panig Bovary"
cje Brzozowskiego;,
losy bohaterki, zostata dorobiona do

malnej" koncepcji. Zreszta kazdy schemat

formalny ma w sobie — z nich wynika?--

Zarodki tresci, w podanych wyzej projek
lach zbyt plazmafjczne jednak, abym jt
mogt i umiat wyjasnic. M U

Antologia wspo6iczesnej poezji
chitopskiej

JesteSmy w koncowym stadium
opracowywania antologii wspotcze-
snej poezji chiopskiej. Pragngc to
zadanie wykona¢ jaknajsiimiennie;j.
zwracamy sie z prosbg do wszystkich
poetow chiopskich — bez wzgledu na
ich przekonania polityczne, — kto
rzy wydali ksigzkowe zbiory poetyc
kie, lub takich nie wydali, a zamie-
szczali swe utwory po czasopismach
(literackich, oswiatowych, politvcz
nycli, rolniczych o t. p.), aby zech-
cieli wskaza¢ nam nazwy czasopism
( rok, numer i date), gdzie drukowa
li swoje utwory, — badz tez powia-
domi¢ nas o ewentualnych wydaw-
nictwach ksigzkowych, ktére mogty
bv ujs¢ naszej uwadze. Wszystkie
szasopisma prosimy o przedruK lego
zawiadomienia. Korespondencje pro-
simy kierowa¢ mozliwie jaknajszyb-
ciej pod adresem: Stanistaw Stu-

pek, Krakéw, ul. Radziwitowska 28
. p. St. Stupek i .1 Sroga.

Nna czasie

bawmy Sie w grabarzy! Nic

trupow.

obwachujmy

Nie ma chyba nikogo kioby zgadzat sie
bez reszty z wszystkim: sgdami Fika zawar
,20 literatury polskiej";
ktuja o zjawiskach zbyt Swiezych na obiek-
tywim, jest ich zbyt Aie chyba nic
ma tez nikogo ktoby nie przyznawat ze skon
jest wysitkiem
uczciwym. Ni*
mysle (chodzi
przeciez o krytyke literatury, wtasnie o ten
a nie o inny gatunek moja
sprawa jest zbyt oczywista!) ani powotywac
chociaz taka konfiskata

tymi w latach tra

wiele.
fiskowano ksiazke, ktoéra

twoérczym, wartosciowym i
polemizowaé z cenzorem,

literacki, —

sie na recenzje —
opierajagca sie na roéznych paragrafach ko-
deksu karnego moze w dos$é¢ komiczng sytu-
acje postawi¢ jej krytykéw, np. Karola Irzy
, kowskiego, a takze instytucje jak np. Pol-
_skie Radio, ktére ja reklamowato, 1 jedni
i drudzy jako$ przezyja te niewiadomo je
szcze czyja ,gaffe". W tej chwili chodzi mi
o co innego: ile jest w Polsce ksiazek kry
tycznych napisanych bez widokéw na zadne
ilu jest wydawcéw, ktorzy je
i ile z tych ksigzek,

honorarium,
wydaja bez subwencji,
o ile nie sg podrecznikami, rozchodzi sig

w trzech tysigcach egzemplarzy?

Lepiej pézno niz nigdyl) — ale jak s>
teraz czuja, nie moéwigc juz o autorze re-
cenzenci skonfiskowanej ksigzki, albo cho

ciazby szary, ptacacy podatki obywatel, kté

ry ja sobie kupit za catego zto-
tego, a teraz okazuje sig, ze wazna insty-
tucja panstwowa nie uchronita go na czas
przed niebezpieczenstwem ,noszacym zna-
miona wystepku" z réznych straszliwych
artykutow i paragraféow! — Pan kupit i Pan
mysli: ,Literatura"? Myli sie Pan, prosze
Pana! To wystepek!

I komu i na co przydata sie la spéznio-

na konfiskata? A wreszcie najwazniejsze:
czy w Polsce rzeczywiscie tak wiele wycho
dzi

lekkim sercem

tego rodzaju ksigzek,
potepiac i

zeby je mozna z
uniedostepniacl

Petitem w dziennikach, podana bez ko-
mentarzy ukazata sie notatka Polskiej Agen
cji Prasowej: od pierwszego czerwca Pion

przestaje wychodzi¢. Wydawatoby sie dro-

bnostka: publicyéci i artysci drukujacy w
Pionie, to ludzie juz w przewaznej czeSci
uznani - nawet najmtodsi z nicli druku |\

réwniez w innych pismach, nie tylko >
Pionie; c6z prostszego niz to, ze odtad beda
drukowa¢ tylko w innych pismach? Prawda
jest jednak inna. Sag ktére mozna

drukowa¢ tylko w Pionie. Ten tygodnik, kté

rzeczy,

remu kazdy fraszkopis zarzucat za
leznie od swej wewnetrznej potrze-
by i od potrzeby nasuwajgacego sie rymu,

brak kontaktu z zyciem i z ,szeroka" publi

cznos$cia, zbytnia powage czy poprosili nude



— pomimo do$¢ stosunkowo czestych zmian

personalnych redakcji miat swdj odrebny

charakter swoja najwazniejszg racje bytu.

Literaci, ktérzy dotychczas w pismach linii
kowych, lokowa
li Ivlko

— chcac nie chcac heda

spote~znycli i politycznych

sw6j nadkonlynyénl lemperamenln

sie dostosowywac

rlo wynmgan tych redakcyj i ich czytelni-
kéw. Ich gtosy rozproszone -- i co z nie-
ktérymi moze sie zdarzy¢ - przyttumione

i wyjatowione nic heda mie¢ juz lejjp moc-
nego wspo6thfzjiinienia.
kontrasty i dysonans" <a
od kakidonii. Te kako-

,ch glosy roz

klére cho¢ bogate w
w niespodziane
lekie bvU> przeeiez
l.ohie moga dopieroMlworzy¢
proszone", zhiér ich artykutéw pozbierany z
pism ideowo, a o co przede wszysl
kim idzie, gatunkowo.
sze w Prosto z Mosin a inaczej w Samoobro

réznych

Inaczej sie chyba [li-

nic najtfidn. inaczej w .lezykn polskim a ina

czej w Pionie, wtasnie w Plonie Nie sieje

sig¢ oryginalnego nasienia zbéz ani w dro

gieli. sztm znych pastwiskach, ani. co gorsza,

w zaperzonych wertepach!

Maja wiec swoje pismo literackie rasowe

snobv. majg podrasowani anlysemni. nie

majg tylko wtadnio oi. ktérzy go najbardziej

potrzebujg: wszyscy idacy z postepem litera
ci. bez wzgledu na ich przynaleznoé¢ poli-
tyczng. Ho Jo byto najwazniejszg i najpiek

liiejszg cectig Pionu, llzeczg jerjo redaktora
bedzie szczego6towii uzasadnienie konieczno-
§ci tego pisma; rzecza tadnag i niezmiernie
jego

wszystkim ty

ciekawg zestawienie poruszanych na

tamach probleméw. przede

ozacych sig teorii sztuki. Dla mnie symbo-

lem dziatalnos$ci Pionu moze by¢ nawet pro

sle zestawienie paru nazwisk: np. Przybo-

sia, Hrzckowskiegn.
Fika,

Peipera i Irzykowski*

go, Mitosza. Winowskiej Daszewskie-

go i Frydego. Pion byt pismem, w ktérym
spotykali sie wszyscy zdolni pisarze nowyj
sztuki, wyraziciele ws: \ dkicli kierunkéw i-

deologicznych— la tyle razy wylckana przi z

fraszkowa zéw i figlarzy powazna forma u-

lalwiala i umozliwiata im to zetkniecie, w

ktéorym zaczynat 2\ koncu rodzi¢ sie jaki$

jeszcze mglisty, najogdélnieszy zarys non ego

stylu wszystkich gatunkéw art\sl\cznycli.

lej funkcji
po za artystycznych pisma spotecz-

nie podotajg zwalczajace sie zc
wzgleru
110-literackie. przetadowane zawsze materia-
jak Comoedia i

Nasz Wy-

tem pisma prowincjonalne

Wymiary. szczupta Kamena ani

raz. pismo wybitnie kigrunkowe, 2z zasa-

dy nieptacace, arkusik

i to chyba cudem

wychodzacy raz na

miesigc — za dtugi nasze
i wasze.

W.uénie w obecnej sytuacji Polski nie
sta¢ nas na sztuczne hamowanie nalurnlnugo
kultury.

musi wychodzi¢.

rozwoju
Pion
Helena Wielowieyska

M Ksigzka wydana .1 i p6t tysigca egzem

plnrzy
lylko 1001 egz.

rozeszta sie. lak ze wulegto zajeciu

ZAMIJ

Numer dzisiejszy jest poSwiecony roli

czasu w lileraiurze. ..ze szczegblnym 11-

wzglednienielll wspoétczesnosci. Zawiedzie

ie, ktoby sie spodziewa! t. zw. dogtebnych
i wyczerpujacych l-ozpiaw. Pozostawiamy
je seminariom polonistycznym i innym je
szczc szanowniejszym kolegiom. Nam cli i-
dzi lylko o pokazanie z ro6znych stron b=
go samego problemu, (iotowc mys$li sg bez
ptodne moéw i  Brzozowski — ludziom

pow inno si¢ rozbudza¢ lylko problemy '

Ze ,ii"adnienie c,zns.i literackiego nie zo

siato dotad rozbudzone, czy lez ze drzemie

w pracowniach naukowcédw i literatow n>e
lo wskazuj# choé¢by len nic-

Miat 011 by¢

zajmuje na

doszty przeglad pn sy. zesta-

wieni, 1l spostrzezen, jaki, ostatnio w
czasopismach na interesujacy nas temat
wypowiedziano.

Niestety précz nmrginc.iowycli uwag
Mitosza i.,Pion" nr 14 15) i p. Hermana
1.Sygnaty"), udato mi si¢ wyszperai jedng
tylko pozy, je - artykut Hrzekowskiego o
czasie poetyckim, omoéwiony juz 1. b. oh

.szurnie przez imiieh sasiadéw: Fika i Her

ling - (irndzuiskiego.
Zeby ..czasie '

powiem pore

jydnak i tli byto co$ o

stow o czasie przez iluz" t

Korzystam skwapliwie z okazji aby no.i-

kreéli¢, ze ..C.zns' jest dzi§. po likwidacji

Kolumny" w Kurierze Wilenskim ..Apelu *

i ..Pionu" jedynem pismem *1. w Kktorym

na serio rozprawia si¢ o nowej sztuce, la

kie juz czasy. ze gdy prasa ,postepowa

z prawa i lewa nie zauwaza nowatorstwa

i toleruje wstcczniclwo artystyczne, jedy-

nym postepowym literacko czasopismem

j<st... organ konserwatystow :

. M

u dbmiijam miesieczniki.

Sprostowanie

W poprzednim nr  Naszego Wyrazu

wiersz ,l)o wyjatku naleza obrazy Sliwki.

Borysowskiego i Kaczynskiej ' z notatki z.

W ielowieyskiej p. t. ..Sjzablony go6rskie' do

siat sie¢ przez, zecera do notatki

p. L

pomytki;

..Deerescendo

PRYW. ZENSKIE

Gimnazjum KRAWIECKIE

Im. SW. ANDRZEJA PP. KLARYSFK

W KRAKOWIE. UL. GRODZKA L. 54
Telefon 130-11.

i 7-mio kl. powszechna.

Fabryka Kabli

Spotka Akcyjna

KRAKOW -

Pt ASZOW

TEL. 152-70 CENTRALA.

JAN WILCZYNSKI

Sp. z 0. o.
KRAKOW, RYNEK GLOWNY 34.

Patac Spiski

poleca:

Artykuty biurowe,

— telefon 100-05

szkolne techniczne,

galanterie i duzy wyboér wiecznych piér.

CASANOWA

Palais de Danse

tel. 128-67 i1 128-47

KRAKOW ul. FLORIANSKA 32

Prezentuje atrakcyjny program na Dni

Irene & Jurny
Bella Carrys

Redakcja i

Hedakior i \\\(i;iMca: Rudnicki

Krakowa.

Rewelacyjna orkierstra

jazzowo-koncertowa
Bobby And His Boys

sg wiasnosciag

Gtosu Plastykow,

Wazne dla Turystow —

Kawilarnia

»Pod ziotg

Klisze obrazéw reprodukowanych w tym numerze Naszego Wyrazu

Krakéw, ul. tobzowska L. 3.

mitosnikéw sztuki!!l

Literacka

Gruszkg"

w Krakowie, ul. Szczepanska L. 1

(r6g Rynku Gt.)

Sniadania wieden
Bogaty wybor pism Kkrajo
W programie artystycznym

skie.

wych i zagranicznych.
.Szopka Krakowska od

8. czerwca 1939 i 14-go czerwca b. r. audycja muzycz-
no-wokalna do mikrofonu Polskiego Radia.

Kazdy palacz papieroséw powinien

wiedzieé

ze dobra bibutka pod-
wyzsza smak i aromat
tytoniu.

ze zdrowotna gilza
(zwijka) wchtania niko-
tyne i filtruje dym
tytoniowy

ze gilza wykonana na
automatach daje petna
rekojmie higieny,

zt cienka i delikatna
bibuto utatwia ciag
papierosa.

ze te wszystkie zadania
Spetniaja gilzy i bibutkj

MOKKA-ALTLSSE

Restauracja Powszechna

[Krakéw, Karmelicka 17
Tel. 154-47

Wydaje smaczne obiady
z 3 dan lIzt. — z 2 dan 80 gr.

Redaguje mtodziez akademicka

AdmE

Witadystaw.

ja: KRAKOW, JANOWA WOLA 9, I

p. Telefon Nr. 225-41.

Drukarnia

MIODOSYTNIA

K. ROBACKIEGO

Krakéw, ul. Stawkowska
filia: ul. Florianska 27.

SKLAD FARB

I JAN MIGDAL

| KRAKOW, PL. SZCZEPANSKI 8
Telefon 131*47
poleca:

srodki przeciw molom i t p.

Maria Godziszewska

Krakéw, Pl. Szczepanski 5
TELEFON 115-51
POLECA:

porcelane ¢mielowska, szkio,
fajans, lampy

,Secesja", Krakéw, Kopernika 32.



