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JFIN NEPOMUCEN MILLER.
HARMONJA DZWIEKOWA W POEZJI NAJNOW SZEJ.J

Skarga na niemoc stowa jest jednym 2z najwazniejszych
motywow poezji romantycznej i pdzniejszej az do dni ostatnich.
Cztowiek nowoczesny stangt przed poezjg z takim bezmiarem
wymagan, potrzeb i nadziei, ze nie mogt nie doznaé¢ przynaj-
mniej chwilowege zawodu. Stowo, ktorym sie lubowat racjo-
nalista, jako Scistym réwnowaznikiem pojecia, Zaczelo krepowaé
i ttoczy¢ romantyka, doszukujacego sie ostatecznego i jedy
nego wyrazu dla niewyrazalnej tresci. Filozofja romantyczna
w postaci chocby idealizmu transcendentalnego Schellinga
potwierdzita te nieche¢ do stowa, ktére nie mogto w okreslo-
nosci swojej zawrze¢ bezokreslnej tresci romantycznego pojecia
absolutu. (J wszystkich wiec niemal gtebszych poetéw tego
czasu wystepuje skarga na niemoc stowa w najrozmaitsze
przyobleczona ksztatty i formy. Skarzy sie Goethe (w roz-
mowie z Eckermannem), ze gdy mysliciel dochodzi do poznania

’) Brak elementarnego wyksztalcenia artystycznego czy naukowego,
tak wybitnie cechujgcy naszych domorostych krytykéw literackich, a w szcze-
golnosci rozbrajajaca ignorancja prasy warszawskiej w sprawie nowszych
kierunkéw artystycznych (prasa matopolska stoi pod tym wzgledem
0 cate niebo wyzej), ignorancja, ktéra sprawia, ze w najlepszym nawet
razie krytyk warszawski (z nader nielicznemi wyjatkami) jest sprawoz-
dawca, nie umiejacym odrézni¢ rzeczy istotnych od drugorzednych —
wszystko to skiania autora niniejszego artykutu do omodéwienia pewnej
sprawy z zakresu techniki poetyckiej, sprawy dos$¢ znanej i utartej w pow-
szechnosci poetéw juz od stu lat przynajmniej, lecz nielegalnej dotad
1 heretyckiej w oczach réznego pokroju areopagitow publicznej omylin .

(Redakcja).
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ajemniczych zjawisk, to jezyk nie pozwala mu wyrazi¢ tego
co jest tak obce zyciu powszedniemu; dla Scistego tych rzeczy
wypowiedzenia trzebaby uzy¢ jezyka duchdéw. Justyn Kerner
juz wtedy narzucat droge Maeterlinckowi z jego apoteozg mil-
czenia gtoszac, ze ,prawdziwe poezje milczg, jak prawdziwy
bol“. Sully-Prud’homme we wstepie do swojego zbiorku poe-
tyckiego w wierszu ,Do czytelnika" powie: ,Przekazuje wam
dzielo swoje — obce juz stalo sie ono sercu memu: to co
najlepsze, zostalo we mnie — prawdziwych wierszy moich
nikt czyta¢ nie bedzie... Dusze nasze peilne sg wierszy, ktore
sami tylko styszymy i nikt précz nas“...

Nie bedziemy mnozy¢ przyktaddéw. Sg one zresztg dos¢
jednobrzmigce, jakby dalekie przez wieki odbite echo stéw
scéptyka i sofisty Gorgjasza, ktory wszak w zaraniu dziejow
mysli europejskiej stwierdzit zgryzliwie, ze ,nic nie istnieje,
a gdyby istniato, byloby nieuchwytne, a gdyby bylo uchwytne,
bytoby niewyrazalne".

I w polskiej poezji romantycznej w wiekszym jeszcze
stopniu mnoza sie te skargi. Dzialtaty tu zresztg i uboczne
‘czynniki zyciowe. W obliczu triumfu sprzysiezonych wrogoéw
zestawiono tutaj poezje z czynem i.. oddano pierwszenstwo
dziataniu.

Jlle krwi tylko ludzie widza w mojej twarzy,
Tyle tylko z mych uczué¢ dostrzega w mych pie$niach" —

oto sa naczelne stowa ,Improwizacji', charakteryzujgce tak
wstrzgsajgco tragiczng niemoc stowa. Zamykajgc wiec zapi-
sang piorem wilasnym ksiege swych poezyj i rozstajgc sie z nig
otworzy poeta niezapisang jeszcze ksiege swego zycia —
w dziataniu.

W stowach tylko che¢ widzim, w dziataniu potege —
Trudniej dzienn jeden przezy¢, niz napisa¢ ksiege".
Krasinski, konczac ,Przedswit" w podobny sposob (zresztg
przedwczesnie) pozegna sie z poezjg, przekazujac jg jeszcze

.dziecigtkom niewinnym".

Dla romantykéw naszych niedosyt twdrczy poezji i pra-
gnienie czynu taczy sie w wielkiej zbawczej idei: zycia podniesio-
nego w dziataniu do poziomu sztuki. Cho¢ nie byla to zresztg
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jedna droga wyjscia z meki tworzenia stowem; narzucono i inng
Scislej artystyczng, tak oryginalng, ze na sto lat z gory prze-
widziano rozwdj nowych form wyrazu poetyckiego:

»...gtosem uczué¢ — szumy
bez harmonji wyrazéwil
(Stowacki. Kordjan). .

Wprawdzie Stowacki kladzie te stowa w usta watpigcego
we wszystko, rozgoryczonego do Swiata i ludzi Kordjana,
oczywista jednak, ze w peilni zdawal sobie sprawe z za-
sadniczej mozliwosci istnienia takiego sSrodka wyrazu artys
tycznego jako gtosu uczué, ktére w samowiedzy cziowieka
nie osiggaja petnego stopnia wyrazistosci i wskutek tego wtrg-
cajg w stan ,jaskotczego niepokojull Sam Kordjan jest wiasnie
przyktadem takiego ,pottonowegoll typu, skoro gltosem jego
uczu¢ sg wiasnie te ,szumyll ktérych Stowacki, mimo calg
rewulucyjno$¢ romantycznej techniki poetyckiej nie oSmiela sie
jednak wprowadzi¢ do poezji.

Smielszym od niego jest Mickiewicz, kréry juz znacznie
wczesniej w jednym z sonetow Krymskich (,Widok gor ze
stepow Koztowall kaze Pielgrzymowi, stuchajgcemu opowiesci
Mirzy o Czatyrdahu, odpowiedzie¢ wyrazem podziwu (zaste-
pujacego w tym wypadku witozenie palca w usta), wielkiem,
przeciggtem: ,flal". Jest to* zarbwno wyraz podziwu jak
i przejaw dojrzenia uderzajagcej wen ze stéw Mirzy prawdy
wielkiej, bozej, pod ktorej wplywem glucnng stowa w piersi
a z oniemiatego gardta wydobywaja sie pierwotne, pradawne
.metadzwiekill uniesien, zachwytéw i dojrzen ostatecznych.

Jeszcze dalej, najdalej z naszych romantykéw, w tej
technice zdobywania nowych S$rodkéw dzwiekowych wyrazu
poetyckiego doszedt muzyk stowa, mistrz tondbw w poezji,
autor ,Szumek" Jozef Bohdan Zaleski. Skarge na niemoc

stowa i posrednia apoteoze muzyki jako najsubtelniejszej
i najpelniejszej ze sztuk wyrazit Mickiewicz w szarpigcych
stowach ,Improwizacji". Zaleski uwidocznione przez Mickie-

wicza i wyczute przez siebie braki techniki poetyckiej starat
sie zastgpi¢ przez wprowadzenie do poezji bezpojeciowego
dzwieku. Nieoceniong szkotg pod tym wzgledem byla mu
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ukraifnska piesn ludowa, ktérej efekty dzwiekowe zastosowat
z powodzeniem w swojej poezji. Kilka przyktadéw, ktére
zacytuje, wystarczytoby, aby Zaleskiego w oczach wsp6t-
czesnych nam krytykbw pogrzeba¢ catkowicie i odsgdzi¢
od czci i wiary jako ,,dadaiste* ,nowinkarza" ,hecarza" i ja-
kich tam epitetbw jeszcze w takich wypadkach sie uzywa.
Na szczescie dla siebie Zaleski zyt w innych czasach i spotkat
sie z krytykg nawet pobtazliwg (z innych zresztg wzgledéw).
Oto kilka przyktadéw stosowania harmonji gtoskowej przez
Zaleskiego.

,Smieré sie wije u ptotu,
Szukajgca klopotu,
Co hafasu stukotu?

Licho — cicho! ruszzj w las!
Poki dziewczat — poki nas,
Ra-tg ta ra-ra —

Poki miodos¢ to waral

Wara!l Waral"
(Smieré w obtawie).

,Czarnobrewa nasza Hanka,

Na czoétenku od#poranka,

Mile nuci po Tychyni,

Nuci, mruga na Bohdana:

Ta na-na-na, ta na-na-na,

Ti-ni ni-ni, ti-ni ni-ni!*
(Ta-na-na-na, ti-ni-ni-ni).

Jak sie masz Twardowski? jak sie ma dusza?

Twardowski nie zwaza i dalej rusza,

Dum-drum! drum-drum! i dalej rusza."
(Twardowkki pod Bozag figura).

~Zgtoski juz stroim,
Wymruga bo sSwit

Ku tubkom, ku swoim,
Cyt jeszcze, cyt, cyt!
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Sen ranku, och, kroétki,

R diugie dnia skutki.

Niech cicho, spokojnie, $nig obie,

Oj, bied-bied-bied-bied-bied-biedniz my sobie!!!
(W spotce ze stowikiem).

Gdzie stowo z powodu swej okreslonej tresci staje sie
w pewnych momentach zbyt ciezkiem i ograniczajgcem, lub
gdy zespét jakich$ dzwiekébw nabiera nowego, niezaleznego
od swej tresci lub beztresci pojeciowej znaczenia, poeta re-
zygnuje zupetnie ze stowa, zastepujgc je bezpojeciowym
dzwiekiem, prostym lub ztozonym, ktéry wzbogaca i wzmaga
dziatanie uczuciowe utworu. Zaleski jest pierwszym z naszych
poetdw romantycznych, ktory ucieka sie do tego Srodka wy-
razu artystycznego z calg Swiadomoscig przekonan i zapatem
neofity. Nie z ubdstwa stownego, raczej z nadmiaru tresci
uczuciowej tak subtelnej i rozwiejnej, ze nie daloby sie jej
oprawi¢ w symetryczne ramy wygtadzonego morfologicznie
i skfadniowo stowa.

Kilka tych przykiadéw ,historycznych" niech' niss pouczy,
ze nie tak znowu catkowicie bezprzykiadne i beztradycyjne sg
pewne usitowania poezji ostatniej doby zaréwno polskiej jak
i obcej — znalezienia i zuzytkowania nowej formy wyrazu
artystycznego w zgtoskach czy dzwiekach niekoniecznie czer-
panych z zakresu utartych w stowach zespotéw dzwiekowych.

Sztuka wyzwala jakg$ duchowg rzeczywistos¢, ktora jak-
kolwiek nazwiemy czy nieskonczonoscig, czy absolutem, czy
Lblekitnym kwiatkiem" Nowalisa, faktem zostanie bezprzecz-
nym, ze tej rzeczywistosci w sposob catkowicie doréwnany
(adekwatny) wyrazi¢ nie zdotamy. Mozemy jg co najwyzej
podda¢. Poeta to czyni zapomocg stowa, Ktére jednak czesto
krepuje go swoja az nazbyt dotykalna, namacalng trescia.
Ucieka sie wiec do réznych sposobow odbarwiania stowa, d«
uczynienia go jak najpowolniejszem narzedziem tej nowej,
wyzwolonej przezen rzeczywistosci

Stowo dla poety typu stuchowego (zalezy to bowiem prze-
dewszystkiem od rodzaju wyobrazni tworczej) jest nietyle zna
kiem pojecia ile raczej pewnym dzwiekiem, rytmem, wyrazem
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melodji, ktéra sie wylania z huczacego mu w duszy chaosu
wszechtonéw jako motyw przewodni, panujacy, istotny. Dokota
tej wewnetrznej melodji czy poszumu osnuwa dopie;o harmo-
nje wspotdzwiecznych tondw, wyrazonych w stowach i obra-
zach, stosujgc juz jako rzecz wtdrng prace umystu, dobiera
jacego i dzielacego narzucajagce mu sie obrazy dzwiekowe na
mozliwe do przyjecia (ze wzgledu na swag tres¢ pojeciowa) lub
nie. Rzecz niewatpliwa, ze wieksza bezposrednios¢ bedzie
cechowala te pierwsze wytwory niz wtére, wygladzone stry-
chulcem logicznej dopuszczalnosci. Otdéz czes¢ poetdw nowo
czesnych w pogoni za pierwotnoscia czuc, bezposrednioscig
j dziataniem instynktu, poprzestaje na tym pierwszym stopniu
aktu twodrczego i stwarza rzeczy wzglednie niezrozumiate,
niejasne, ale niewatpliwie rownie a moze wiecej nawet twor-
cze, anizeli to, co sie zwykle za poezje uwaza.

Otéz stowo dla poety jest czems, co ma racje istnienia
i moznos¢ rozwojowag nietylko w prawach jezykowych lecz
podlega zarazem prawom tego Swiata, ktOry stwarza poeta —
prawom zycia tej nowej, z duszy twodrcy wydartej, artystycznej
rzeczywistosci. Wobec spowszednienia mowy i odchylenia sie
jej w kolei wiekéw spotecznego rozwoju czilowieka od pier-
wotnego prazrodia uczuciowego wyrazu, z ktdérego wytonit sie
jezyk, w chwili obecnej w mowie codziennej zatracono niemal
zupetnie ten zwigzek pierwotny. Niema wiec i by¢ nie moze
zadnej logicznej koniecznosci, azeby w tych dwdch dziedzinach
niewspotmiernych ze sobg bytow, obowigzywaly te same prawa.
Szczesliwym trafem jedynie lub wskutek umyslinego dostoso-
wania sie poety moga to by¢ procesSy zbiezne. Mowa zywa
tworzy sie naogo6t zgodnie z potrzebami zycia, odpowiada ce-
lom wzajemnego porozumienia sie ludzi; mowa poetycka jest
przedewszystkiem wyrazem tresci uczuciowej i stowo jako
symbol dzwiekowy juz zastygly, zlodowacialy, znajomy i zro-
zumiaty, dzieki tym wiasnie swoim cechom, tak cenionym
w zyciu codziennem, ogranicza i krepuje poete, nie pozwala
mu odtworzy¢ tej rwacej, samorodnej fali uczué, ptynacej z gtebi
nienazwanej i nieodgadtej. Nie temu wiec dziwi¢ sie nalezy, ze
tylu niewatpliwie rzetelnych poetéw zrezygnowato zupetnie ze
Swiatéw niewyrazalnych stowem w tej postaci, w jakiej go sie



uzywa (jako symbolu pojecia) i dla tego tradycyjnego Molocha
zdeptali w sobie te Swiaty nieziszczalne, ktéreby moze wyrazili
dzwiekiem czy szumem, okrzykiem, czy zakleciem jakims$ nie-
zwyklym rytmem, mamrotem, czy pogwarem, ktérego ,tresci
pojeciowej sami zdradzi¢by nie umieli, jak Mickiewicz nie po-
trafit objasni¢ swoich ,44“,

Nie wynika stad zresztg, azebysmy stawali tutaj w obronie
tej formy wyrazu poetyckiego jako najwlasciwszej czy najlep-
szej. przeciwnie stwierdzamy nawet niewielkg site poddawczg
tych twordw, a stad i niklg wzglednie warto$¢ poetycka. Sa
jednak pewne stany uczuciowe, ktére niewatpliwie fatwiej da-
dzg sie wyrazi¢ w ten spos6b: sg to stany moze przejsciowe,
nieuchwytne, ktdre sie stajg, doszukuja ksztattu, ftakng weciele-
nia i w stanie niewykorniczonosci swojej Swiadcza o sobie nie
jasna okreslonoscig stowa, lecz jekiem, westchnieniem, zgrzy-
tem czy poszumem bezpojeciowej gloski czy dzwieku, ktory
jest symbolem ogdlniejszym, niz stowo. Nalezatoby rozszerzy¢
moze pojecie stowa i objaé niem i te twory niezlodowaciate
jeszcze a w rozwiejnosci swojej tak pieszczotliwie taskoczace
ucho wrazliwego na harmonje gtoskowa poety. Te droge po-
ezji najnowszej utorowali zresztg tacy ,klasycy" stowa, jak
symboliscia a nawet parnasici francuscy z konca ubiegtego stu-
lecia, a przed innymi Stefan Mallarme i Rene Ghil (swojg
stynng teorjag ,instrumentacji stownej"). Patrzyli oni na stowo
przedewszystkiem, jako na symbol dzwiekowy stanu wzrusze-
niowego, oddajac w ten sposOb przewage wartosci dzwiekowej
stowa nad jego treScia pojeciowa. .

Z tych wiec zatozen wychodzac, poezja najmiodsza, za-
réwno polska, jak i obca, siega do tych niby nowych, a w grun-
cie rzeczy odwiecznych, pradawnych motywoéw dzwiekowo-
wzruszenicwych,. ktore towarzyszyly cztowiekowi pierwotnemu
w pracy i zabawie, .tworzac pewien rodzaj poezji miedzy-
jezykowej, zrozumiatej dla wszystkich, narzucajgcej sie swoja
sitg ekspresyjna dzwiekowo-muzyczng. Nowoczesny dadaizm
z tych zrodet czerpie podniete, cho¢ przyznaé¢ trzeba, ze nie
udaje mu sie dotgd stworzy¢ rzeczy dos¢ poddawczych,
ktéreby usprawiedliwity ten kierunek, jako samodzielny i nie-
zalezny od poezji stowa. W wiekszej czesci wypadkéw poezja
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nowoczesna ucieka sie do motywow dzwiekowych, jako do
dodatkowych srodkdéw wyrazu artystycznego.

Z poetéw polskich, korzystajgcych z tej techniki poetyc-
kiej, wymieni¢ nalezy przedewszystkiem Tytusa Czyzewskiego,
ktory najwczesniej i najmezniej, ryzykujac by¢ okrzyczanym
za warjata, wprowadzit nowe S$rodki wyrazu. W ,Zielonem
oku“ stowa sie tacza nie wedlug praw skiadni i logiki, lecz ko-
niecznosci wewnetrznej, irracjonalnej, artystycznej, ktéra je
spaja w fancuchy, urggajace czestokro¢ wszelkim pojeciom
i naturze np.:

-Maki pijane krwig

Byto bylo to na dnie

Ironja byla uczucie sen owcy

Filizanka prasnego miodu".
(Intermezzo).

Motywy dzwiekowe uzyskujg gdzieniegdzie miejsce na-
czelne i w ,Pastoratkach" np. tworza rzecz, posiadajagca nie-
mata warto$¢ artystyczng. W dziedzinie dzwiekowosci zresztg
ucieka sie Czyzewski najczesciej jeszcze do onomatopei, ktorej
juz nowsi poeci sie wyrzekajg, jako szczatkowego organu
wzgardzonego naturalizmu.

Yezy Yankowski w ,Tramie wpopszek ulicy", pozostajgc
naogdt w granicach dawnej poetyki (wyjgwszy pisownig)
w ,Pogzebie duszy" wprowadza i bezpojeciowe motywy dzwie-
kowe, jak np.:

,Dam dam dali dam
Dali dali dam".

Znacznie dalej w tym kierunku poszli Anatol Stern
i Aleksander Wat (,Gga“), stwarzajgc zresztg rzeczy dos¢
sztuczne i az nazbyt widocznie ,robione"; pomimo widomej
walki z onomatopea nie moga sie jej wyzby¢, a nawet przy-
ktady jej, wbrew intencji autoréw, naleza do najudatniejszych
ustepow tego zbiorku.

OsSmieszyt, zbanalizowat i zmechanizowat swemi niedo-
rzeczno-kopulacyjnemi pomystami ten Kkierunek Stanistaw Mio-
dozeniec (,Kreski i i futureski"), choc¢ tu i éwdzie, gdzie wstuchuje
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sie w samo stowo (,,ten dzien", ,zgrzyt", ,pastuch" a nade
wszystko ,pogrzeb") zdradza subtelne wyczucie jego melodiji.

Z gtebokiem wyczuciem poety wygrywajgcego cate Spiewne
symfonje z przebogatego materjalu dzZzwiekowego, jakim sg
tak niedocenione polskie spoétgtoski miekkie, wygeslit i wyge-
dzit swoie ,Stopiewnie" (Skamander Zesz. V) Juljan Tuwim.

Motyw ksztahujgcej sie i wzdluzajgcej sie w inne rozlew
niejsze samogtoski pod wptywem rozsadzajacego wyraz wstrzasu
poznawczo-wzruszeniowego traktuje Jan Nepomucen Miller
w swojem ,Wniebowstgpieniu" (Lacnmae rerum); w Ne 2
LPLPONOWY" ten sam autor umieszcza ,ballade fonetyczng" pod
tytutem ,N — M*“, w ktérej wystepuja skojarzenia dzwiekowe
na nute tytutowg (Nemo, Polifem, Salamina, Nelson...) nada-
jace jej charakter wybitnie dzwiekowy, cho¢ wiersz pozatem
nie wykracza poza granice poezji stowa.

Prawdziwg kopalnig tych dzwiekowo-muzycznych moty-
wow, rozbiegajacych sie jak niesforne rumaki, by pod chlas-
nieciem targajgcego liryzmu autora wré6ci¢ do boskiej harmo-
nji wspotdzwieku, sa ,Dziewanny" Emila Zagadtowicza, ksigzka
petna objawienn tworczych i odksztalcen zbyt wielkich, aby
wspolczesni przyzwyczajeni do rejwachu poetyckiej klaki i ska-
mandryczno-neuwerthowskiej poklepki, mogli jg nalezycie ocenic¢-

Szkotg dzwiekowosci dla dwoch ostatnich autorow jak
niegdy$s dla Zaleskiego jest piesh ludowa, ktéra dzieki pier-
wotnemu wyczuciu wartosci uczuciowej dzwieku ma najwiecej
danych do stworzenia nowego ,stylu" w tej dziedzinie. Jakoz
istotnie, najwiecej mocy poddawczej ma w sobie i najmniej
nas razi sztucznoscig swojg 6w pierwotny ,dadanaizm" ludowy,
ktory choc¢by w tym bezpojeciowym przyspiewie ,da-dana"
poddaje nam cate bezmiary rozfalowanego zyda wewnetrznego,
wazacego sie w jakich$s bezkresownych bezbrzezach. Do tych
motywow nalezatoby sie przedewszystkiem zwrdci¢, by odzys-
ka¢ zatracong pod wplywem obcych jezykdédw i skorupy cywi-
lizacyjnej bezposrednig prawde uczuciowg pradzwieku.

Krancowym przyktadem, cho¢ niezwykle ciekawym, ze
wzgledu na swa jednostronnos¢ i ostateczne konsekwencje,
proba wyjscia catkowitego poza stowo jakiegokolwiek jezyka,
wyzbycia sie wszelkiego zwigzku z tradycjg deklinacji, konju-
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gacji i wspotudziatu poszczegoélnych czesci mowy bedzie poezja,
majgca sta¢ sie dorobkiem duchowym wszystkich ludéw ,abso-
lutna" Rudolfa Blumnera, poety niemieckiego (cho¢ narodo
wosC w tej poezji przestaje by¢ cechag zasadniczg), ktory przed
kilku miesigcami w jednym z pism poetyckich (Der Sturm)
ogtosit swdj dwugtos fonetyczny ,Ango laina" w rodzaju na
stepujacych zespotow dzwiekowych, pozbawionych wszelkiego
zywiolu znaczeniowego:

»Olai laela oia ssisialu

Ensudio tresa sudio mischnumi lub:

Ja lon stuar .l €eja
Brorz schjatt Alo
Oiaro tsnigulu Miju
Ua sesa masuod tulii Ssirio
(Ja sesa maschiatd toro Ssa

Oi sengu gadse andola Schua
Oi ando sengu Ara
Sengu andola Nijja
Gadse Stuar
Ina Brorz
Leiola Schjatt"
Kbao

Sagor

Kado"

Autor na tyle powaznie i gteboko wyczuwa tres¢ uczuciowg
swego utworu, ze uznaje za stosowne wprowadza¢ miejscami
przerwy, jako stany skupien i przygotowan, niedomowien
i opuszczenn. Rudolf Blumner, jako aktor stara sie wyzwoli¢
sztuke aktorskg z pod tyranji stowa, twierdzac, ze aktora praw-
dziwie tworczego krepujg narzucone przez poete stowa i unie-
mozliwiajg wlasng tworczos¢é. W dazeniu wiec do absolutnej
ekspresji wyzwala sie catkowicie z pod ttoczacej okreslonosci
i logizmu dzwiekéw znaczeniowych.

Ta nowa ,mowa" poetycka ma w kazdym razie znacznie
gtebsze, bo uczuciowe i sugestyjne podstawy, anizeli cudacznie
dysharmonijny zlepek wszystkich jezykéw, jakim jest ,espe-
ranto”, ktére juz dzieki zasadzie ,umowy" jest absolutng jezy-
kowa niedorzecznosciag. Wymysli¢ ,jezyk" ten mogt tylko

188



i jedynie zargonowiec, ktory czerpigc beztadnie ze wszystkich
jezykow, zatracit zupelnie te pierwotng prawde uczuciowg
.metadzwieku", Kktéry jest duszg stowa rodzacego sie w har-
monji ze spoteczng reakcjg narodu, jako jednostki duchowej
na dziatanie wszelkiego rodzaju rzeczywistosci.

Podkreslajgc wiec dorywcze i dodatkowe znaczenie har-
monji gtoskowej, pozbawionej zywiotu znaczeniowego dla celow
artystycznych, stwierdzi¢ nalezy, ze $rodek ten, stosowany
jako wytaczny i jedyny, wyzwalajac z jednej strony poete z pod
tyranji stowa, z drugiej — nowe jarzmo wtlacza mu na szyje.
Poezja o tyle rosci¢ sobie moze pretensje do miana wszech-
sztuki, o ile w istocie swej jest syntezg tych sztuk: malarstwa
i plastyki w obrazie, tarica i muzyki w rytmie i dzwiekowosci
swojej, wszechobejmujacej mysli — w tresci znaczeniowej.
Poezja najwiecej zachowala w sobie bogactwa i peini tej pier-
wotnej prasztuki, tgczacej poezje, muzyke i taniec, owej pier-
wotnej ,kantyleny"”, ktéra w po6zniejszym rozwoju swoim —
rozcztonkowana, Swiecita triumfy w dramacie i liryce melicznej
i ktora tak jeszcze niedawno ol$nita Europe w dramacie mu-
zycznym Ryszarda Wagnera, ktory przemawia réwnoczesnie
do oka, do ucha i umystu widza.

Do pohamowania zapedéw w kierunku catkowitego umu-
zycznienia poezji przyczyni¢ sie powinien i ten fakt, ze choc¢
poezja naréwni z muzyka korzysta z wrazen, plynagcych ze
zmiany natezenia glosu i pauz, zabarwienia, zmiany wyrazis-
tosci i natezenia, wreszcie z tempa, pozbawiona jest niemal
catkowicie tak waznego pierwiastku muzycznego, jak wysokosci
tonéw. Odlegtosci miedzy wysoscig tondw w poezji*) sg
znacznie mniejsze od po6ttondw, nieuchwytne niemal, wobec
czego efekty muzyczne poezji beda zawsze dos$¢ nikle, jak
szeplenienie naiwne i mamrot wobec wszechwiadztwa tonacji
muzycznej.

Dadaista nowoczesny czy ,gtoskowiec", ograniczajac sie
tylko do tego jednego $rodka wyrazu artystycznego, ogranicza
zarazem i wilasng moznos¢ wypowiedzenia sie i oddziatania.

K. W@jcicki. Forma dzwiekowa prozy polskiej wiersza polskiego:
6trona 17:
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Nie lekcewazgc bynajmniej wartosci uczuciowej bezpojeciowego
dzwieku, stwierdzi¢ jednak nalezy, ze jest to jeden z rozkia-
dowych czynnikéw poezji najnowszej, pozadany o tyle, ze
zwrdci uwage na olbrzymie znaczenie pierwiastku muzycznego
w poezji, niebezpieczny — ze wzgledu na moznos$¢ jednostron-
nego stosowania, jak w poezji ,absolutnej" Rudolfa Bliimnera.
I w tych jednak krancowych konsekwencjach znamionuje jakie$
dobicie do brzegu i dojscie do wzglednego kresu tymczaso-
wego rozkiladu stowa, zwiastuje zwrot i tesknote do uzupetnien
biegunowych, przeciwnych.

Stowo jak zawsze z wlasnego zdroju czerpie ,wode zywg"
wiecznego odrodzenia i stoi wielkie dumne, niepozyte, dale-
kiem echem, t{oskotem gluchym, stugtosym, podziemnym
Swiadczgc o swoich nieodgaditych giebiach, czekajacych w mece
i pragnieniu twdorczego porodu na Swietokradczg zZrenice nieu-
leklego zdobywcy, ktéry te skarby swa moca ozywi i wiladzag
uswieci.

Oblicze nowej epoki juz sie rysuje w potswietle. Nad-
chodzi czas zczepiania rozszczepionych ogniw, nadchodzi okres
zcalania zdruzgotanych ksztattéw.

Stoimy w przededniu konstrukcji i syntezy.
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BOLESLAW LESMIAN.

POZORZTfINIE.

Zanim dzien nastat, zeSmy w Swiat przybyli,
My — réd Pozorzan, nieSmiertelny réd, —
Zyt niegdy$ cziowiek, twor jakiej$ tam chwili,
Ten cuddéw nie znatl, ale wierzyt w cud.

Szat jego tesknot wyczarowat z mroku
Nasz byt, od zgonu wolny i od tez, —

fl to sie statlo w tym roku... w tym roku,
Kiedy istnienie zatracito kres.

On $nit w przestrzeni i wszystko mu byto
Dalekie, peilne bezdrozy i drog,
Rozpaczal w czasie, co z takg tkan silg
Mijat, az mingt wysnuty zenn Bog.

My poza czasem i poza przestrzenig
Trwamy, spetnieni od stop az do gitow.
Czem dla nas cztowiek, co z lesng zielenig
Zamienit ledwo kilka mylnych stéw?

Czemuz on dotgd tak czujnie nam $ni sie,
Jakgdyby tryumf blogostawit nasz?

Czemu nam w twarzy odmiennych zarysie
Tkwi co$, co jego przypomina twarz?



Czemu nas smuci klgsk jego uluda

| niepokoi kazda o nim wies¢?
Czemu drzy serce, jezeli sig uda
Ksigg skamieniatych odcyfrowac tres¢?

Czemu dotychczac¢ ta bajka zatobna

O bdlach, w przestrzen ujetych i czas,
Cho¢ taka obca i juz niepodobna,
Jeszcze tak wzrusza i zatrwaza nas?
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EMIL ZEGADLOWICZ.

BRLLRDR O REZUREKCIJI BEZPRNSKIEGO PILOTR.

huczg gromy w oddali
wyja wichry po borze —
niebo — niebo sie pali —
ziemia ptonie i morze
nieodmienne,

bezdenne — *
grom

1. wieczno$¢ 2. w betlemslciej stajence
bije synaczek przy panience
godziny glorja

3. wszyscy 4. wstaje wstaje Syn Bozy
wszyscy ze stomianej rogozy
bez winy gloria

i i '

0. mitos¢ 6. z himalajskich rozstaji
wraca kroczy Swiety Syn Maji
odnowa gloria

7. Syn Bozy S. z wsi zapadtej w beskidzie
zrodzony Syn Cziowieczy knam idzie
z SLOWA gloria

btysk sie niebem przebija

Ponowa — 13. 193
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huczg gromy w oddali
jecza wichry po borze —
niebo — niebo sie pali —
ziemia ptonie i morze
nieodmienne,

bezdenne —

grom

wizja 2. w proch upadli krélowie
tecze era jawi sie w SELOWIE
rozpina gloria

na nowe 4. prawdy dane narodom
przyjscie w jasng wieczno$¢ powiodg
Syna gloria

droge 6. z kurnej chalpy od ciesli
znaczy wierni SERCE wyniesli
dziewanna gloria

z gwiazd 8. przepych bogactw nedzarze
utkana moznym dali w rozdarze
hosanna gloria

tecza wody wypija
grom zamiera w oddali
wichry kwilg po borze —
fala ptynie po fali
w rozztocong dal w — morze,
ktoére w gwiazdach — hen — kryje
swe milczenie pragnace
swe pragnienie milczace —
- O MORZE
nieodmienne
bezdenne



bezprzestrzenne
niczyje — —

— w chmur welnistych wpatrzony bystre, lotne rozwieje
przestwér wonny ozonem faskg storica sie Smieje —

jasny korsarz powietrzny
aeroplan stoneczny
piesnig $migi taneczny
z zwarjowanym pilotem
u steru —
mknie przez burze —
w wichurze —
przy nabrzmiatym krwig wtérze
zbtekitniony w lazurze
w szczerem ziocie na skrzydtach —
w. purpurze —
— mknie —
— w zapadie noce
— w nleodgadte dnie —

hej przestworze bezmierne
nienapastne i wierne — —

— — poecill
krzysztof nieba — odkrywca
w rym sprzagt skrzydia
w rytm ruchy —
— mknie —
— leci —

milkng w niznej matosci
przekrajanych pol wtosci —

wsie przysiadie zmrok zwodza
miasta w skrécie odchodzg —
ging puszcze i lasy

stepy, prerje, pampasy —
milkng strugi i rzeki

— — bezmiar, bezmiar daleki —
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— hej — przestworze, przestworze — —
turnie $klg sie i pnag sie

wej w zastyglym w glaz plgsie —

rany globu rozwarte

spieklg lawg przezarte —

czelusciejg pieczarnie

gigantyczne latarnie

kraterow —

hej! samolot bezpanski
z zwarjowanym pilotem

u steru —

bezgraniczne przestworze!! — —

— — poecil!l

krzysztof nieba odkrywca
w rym sprzagt skrzydta
w rytm ruchy —

— mknie —

— leci — —
w nim i nad nim i pod him
bezmiar —
— przestrzen —

— i morze
nieodmienne
bezdenne
bezprzestrzenne
niczyje —

mknie — fOfCO'.—;.. i
leci — — . = >3\
huczy *— W eii-L *
. WyJe -
warkoce

we Swiattosci _
w pomroce — _ 1 A
dudni — $ole I



— warczy —

— wybucha
Smiechem naglym jak granat —
— rwie wzwyz —
— dalej —
skok —
— chyzej —

po zawianej przedali

po niescigtej bezblizy —
w bezcelowe otchtanie

na niczyje wotanie —

dla muzyki SWEJ jazdy —

dalej —

— wyzej —
do gwiazd
dalej —

— chyzej —
poza — —

poza gwiazde polarng
w noc bezswietlng, pieczarng —
poza straszne omrocza
poza mrozne roztocza
do stonc nowych nienazwanych lic
— poza stonca nieznane
poza przestrzen
poza wiecznos¢ —
tam — tam — poza — NIC —

bijg tetna w skrzydliskach —
serce wali w motorze —
my$l pracuje u steru —
palce czujg w widkniskach
preza nicie i weza
zagarniajg pod siebie
bezmiar —

patrzy blacha i pyta:
gdzie jest Wiecznos$¢ ukryta — ? -



— w tobie — w tobie — gra motor
w takt kuty —

stucha precie i bada:

gdziez jest dla mnie zagtada — ? —
— w tobie — w tobie — drzg sznury
w zgietk wtkane—

weszy wybuch i skrycie

schrypte charcze: gdzie zycie — ? —
— w tobie — w tobie — ISnig skrzydta
rozwalone w przestrzeni bez granic —

mknie

a od spodu

od spodu

od dotu —
z mracg ztudg pospotu
przypomnienie sie wnagla
rozbawieniem poéizagla —
kiedys — kiedys — tak dawno
zastygtego w przystani
omdlatoscia zabawng
leniwg (— echo — : — szczesliwg

nieproszeni plotkowie
niewotani sobkowie
jacytacy gtupkowie

szepca : — mitos¢ — kochany —
szepca : — szczescie — zdajany —
szepcg : — wielko$¢ — uznany —

czarne zuki, szerszenie,
ztudy, zludy, marzenie,
roztkliwienie, zizawienie — —
— — precz!!
nie wasza rzeczll



— rzecz — wielka — niepospolital! — —

precz!!
— obrachunek skoriczony —
kwita!!

- £

mknie
ho — hej
ja — cztowiek — u
(— wieczno$¢ czyha —)
ja — pycha
(— tam — noc —)
ja — moc
ja — SMM!!

wieczng przestrzen stworzylem,
ustroitem w gwiazd bezlik —
w stonc miljardach ozytem
Tworca jedyny

SAM -

rozdzielitem Swiattosci
rozwazytem ciemnosci
wykreslitem historje
i dzieje —
SAM —

- WCZORAJ -

- DZISIA) - -
— JUTRO

z dwutysiecy nawrotu

lat —

z krwi kurzawy i potu

z przerazliwych pochodéw
najemniczych narodow

z onych Smierci bez liku

z rozprutych brzuchéw matek

z strzaskanych dzieciecych gtow
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SWIAT SIE NOWY WYNURZA

z cztowieczenstwa wywtoérza

najodleglejszy czyn —

WIE janchrzciciel samolot — w bezkresie —
w JEDNT\ wiecznos$¢ wiesc¢ niesie:
CZLOWIECZY SYN -

gwiazdy — kregi — bezmiary —
muzyki jedyne, boze —

organy otchtanne organy —
dudnigce, huczgce — pojeki —
oto wstaje NIENAZWANY
zrodzony z panienki — —

grzmijcie morza — ! — pioruny —
zapalcie granity gorl

ognie zywe! — pochodnie — | — tuny! —
serce wtor:

ZMARTWYCHWSTANIE
jasny korsarz powietrzny
aeroplan taneczny
zwarjowany
bez steru
mknie
w miawicowe otchtanie
na niczyje wotanie
SAM -
dla muzyki SWEJ jazdy
do gwiazd —
poza gwiazdy
poza NIC — —
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ROZA CZEKANSKA-HEYMANOWA.

WYSCHNIETA STUDNIA.

Wyschnieta studnia przed zapadig chata, —
nad nig z6rawia ramie zwisto szmata,
juz niepotrzebne; poprochniate seki
sterczg, jak guzy spracowanej reki,

a potrzaskane cembrowania zreby
szczerza swe starcze, zzieleniate zeby
i w betkoczacym bezsilnym poszydzie
zdajg sie szeptac¢: oto nicos¢ idzie!

Studnio niepotrzebna, jak przezyte zycie,
czas Ci sie juz zapasc
do cna wgiab!

Radosne $miechy i swarne jazgoty

i Spiewki, pelne swawolnej ochoty,
piskliwych dziewczat Smieszne przekomarki
i zadzierzyste z chlopcami pogwarki
dawno przebrzmialy, a te rece miode,

co zwykly czerpa¢ w twej krynicy wode,
te miode rece dawno juz pod ziemig,

na piersiach cicho zatlozone — drzemia.

Studnio niepotrzebna, jak przezyte zycie,
czas i tobie zapas¢
do cna wgigb!



Lecz zycie prezne, zycie wiecznie miode
na gruzach w nowg rozkwita urode:

oto dom stary i w ziemie wkopany

burzg i nowe wystawiajg Sciany;

oto opodal nowg studnie ryja,

co wnet Zbérawia zitotg skrzypnie szyja.
Wiec studnio, zgnita w pracownym mozole,
zniknij, nowemu zyciu zostaw pole! —

Bo wszak jedno zycie, jedno tylko zycit*.
a czy ja, czy ty —
to mniejsza z tern!



ROZfi CZEKFINSKfI-HEYMFINOWfSI.

ODWIEDZINY.

Przyszta do mej chaty w gosci
jasna pani, jesien ziota;

same sie rozwarly wrota,

kiedy ja ujrzaty,

i w radosnej goscinnosci
cienko zaskrzypiaty.

Okna sie rozsmiaty blaskiem,
jakbys$ cisngt ztotym piaskiem,
drzwi na $Sciezaj, jak szerokie,

i uktony wstecz, gtebokie, —
dziw to, ze sie nie ziamaly...
Blade astry, co przed gankiem
pastelowym kwitly wiankiem,
wszystkie zbiegly ze swej grzedy,
ustawily sie w dwa rzedy

w pobielanej sieni

dla zlotej jesieni.

R na jasnej pani

suknia tkana w S$liczny desen:
W winne grona, — ze to jesien,
w ztotych rydzow zgrabne uszki,
w borowikéw wzdete brzuszki,
w krasne muchomorki,

na szyi paciorki

z orzechow leszczyny

i korale z jarzebiny.

Za$ na glowie warkocz miala,



ztoty warkocz brzozy,

CO juz osiwiata,

(cztowiek siwy jest srebrzysto,
a ras drzewa — na ztocisto).

Prosze goscia w niskie progi,

cho¢ nieSmiele,

na pokojach sie pod nogi

mchowy dywan Sciele;

po katach kwitng rdzawych paproci
koronki fryzowane,

wysmukie wrzosy splatajg wiosy

w liljowy fryz na Scianie.

ft posrodku stoi dynia,
poztocista dynia,

niczem corki gospodarskiej
malowana skrzynia.

Zydel godny to dla goscit, —
jasna pani siada,

ja czestuje ja, czem moge,
bom gosciowi rada.

Wiec miod pszczelny, przezroczysty,
niby bursztyn poziocisty,
krysztatowy dzbanek,

melon stodki i rézowy,
opleciony w morderowy
zralych Sliwek wianek;
pszenny kotacz, ser jabteczny,
zotedziowa kawa, —
poczestunek to serdeczny,
jak na bal zastawa!

Potem zwiedzamy wszystkie pokoje
i wszystkie moje katki,
jesien mi zioci bladym usmiechem
serdeczne me pamigtki,



psy mi pogtaszcze, popiesci kota,

a nawet dla kanarka,

dla zé6ttodzidobka ma tez pieszczote

i rzepakowe ziarnka.

Wreszcie sie ze mng zegna serdecznie,
na czole dilonie kiadzie;

0, pozwodl, pani, niechaj cie grzecznie
za wrota przeprowadze!

Odeszia jesien, odeszia mila,
gdzies w dal — na #gki, sady,
a w sercu mojem pozostawita
uSmiech stoneczno-blady.

Za twag radosng pogode,

za jasng spokoju urode —

dziekuje ci, jesieni!

a gdy sie stonce, twe blade stonce,
deszczem i stota zmieni,

gdy bedziesz bitadzi¢ rozkistg plucha,
gdy wszystkie drogi rozmokng, —
w mej chacie jasno, w mej chacie sucho,
zapukaj w moje okno!

A ja szeroko wrota otworze,

na komin suchych drewek natoze

w serdecznej goscinnosci;

wtedy sigdziemy sobie za stolem

i opowiada¢ bedziemy spotem

o twojej i mojej miodosci!



ROZA CZEKANSKA-HEYMANOWA.

KOCHALI SI E...

Kochali sie kazdem duszy drgnieniem,
| kazdem serca uderzeniem,

i kazda kropla krwi

kochali...

Zycie na wartkiej, pednej fali
rozniosto ich w dwie strony precz,

to taka zwykta rzecz.

On w Rzymie zyt, a ona na Jamajce,
to prawie tak, jak w bajce;

jednak i zycie

uktada bajki

znakomicie.

A nic do siebie nie pisali,

a nic o sobie nie wiedzieli,

a tyle ich dzielito dali,

tyle.. ..

Az kiedys$ przyjechali
przypadkiem do jednego miasta,
los — fantasta

tak chciat — i basta.

I dnia pewnego na ulicy,
na tej samej

stali przy jednej kamienicy,
koto bramy.

i stat tam do ogtoszen stup,



co miat pie¢ stop

Srednicy.

| przedzieleni stupa gruboscia,
od niechcenia

czytali sobie

ogtoszenia.

f\ nic, nic o tern nie wiedzieli,
ze ich stup tylko dzieli
jedynie.

Wiec ogtoszenia przeczytali

i poszli znowu dalej,

jedno za drugiem roztesknione,
kazde w przeciwng strone.

Czy to nie wszystko jedno,
czy stup ich dzielit, czy oceany?
Boze kochanyl....



ULAMKI Z POEMATU ,DROG SKRZYZOWANIA".

Napisat i wybrat dla PONOWY, JERZY BRZECZKOWSKI.

Z Cyklu - ,0 SERCU" -

I ... W palacu Serce me umiescitem, a z twardego
rubinu wykutem mu chram, tysigc lustr ku zapatrzeniu sie
w siebie ustawiajac...

— Juz siwe brwi ma serce moje

i wazkie madre usta...
— Z rubinéw rzniete bram podwoje,
W krysztale zimnym lustra: —
Na Wschod i Zachod —

Na Wschod, pertowo-koralowy Wschéd —
Na Zachéd —

Na poplamiony wytryskiem, Zzrzatych gron,

Fioletowym migzszem granatéw natarty

Zachéd.

. Juz siwe brwi ma moje Serce
I madre usta wazkie...
— Tréjbarwny w lustrach spletly tercet
Granat i lila z pasem: —
— Lila wieczorow — (ekstaza fletow dziewczecemi usty
[pieszczonych)
— Nad buchtg Nippon granatowg — (Ksiezyc gra na violach)
— 1 pas wieczorow — (trgb miedzianych purpura)
— Na smuklych masztach odchodzacych na Cejlon brygow,
— Jak szal rozwieszonych...

. Ma serce moje siwe brwi
| wazkie usta madre...
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— M na podwojach Znak méj Lwi
| z Wezem szary Kondor: —

Z tamtej strony wykutlem méj Znak

Na Wschod — na Wschaod...

Na pertowo-koralowy Wschéd, skad wiedzie Biata Droga
rozpluskanych przez stonce gwiazd —

Gwiazd rozpluskanych Biata Droga w palac o rubinowych
podwojach, gdzie umiescitem serce me: —
Stare Siwe Serce...

VI: ... Czarnych kwiatéw tan rozpostarta przedemng Noc...

— Przestrzeni, ty dzwonie z czarnego szkia!

Na wyzy mojej sie opre, jak na kosturze, abym oczy
miatl ponad wilasng wyz...

Lecz o szerz przebytych Drdég serce moje jest szersze, bo
wszak wokot wlasnego serca obszediem...

. W Drodze m¢j Bbég, mdj Patnik strudzony: —
— Czyzem nie miat wyjs¢ naprzeciwko?...

.. . Czarnych kwiatéw tan rozpostarta przedemna Noc ...
Podemng dolin wilgotny szum i sadéw biel czeresniowych,
jak nagosci dziewczecych wypukie kwiecie w granatowg mie-
dzyskalna glgb zanurzone...

Kochankiem uczynita mie noc: — stopa skrzydlatg ko-
chankéw chce z wyzy mej zejs¢, na bieli piersi dziewczecych
wargi swe ukotysaé —

— Wszak oto juz wlosy mam chiodne rosnym otrzgsem
drzew, a ptatkami i wonig kwiecia petne...

Czarnych kwiatéw tan rozpostarta przedemng Noc.
Biel wszystkich Drég czarnem kwieciem ustata...
Dokad mam i$¢? R wszak jedng z nich kroczy
moj boég strudzony?
By¢ moze na skrzyzowaniu Drdog przystanal?
Przestrzeni, — ty dzwonie z czarnego szkla: —
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w ciebie uderzy¢ mam, by Imie boga wydzwonic!

Czy to sadéw rosne okiscia, czy Drog skrzyzowania

biel tam kotysze sie w sinych oparach?

Malarzem uczynita mie wiara moja: — jakze chciatbym
przez biekitne zZrenice Dali bialg Droge szukan wykreslic!

Niechze beda rylcem artysty me stopy dzis: —

w biatem mleku wiary je maczam

Jesli niema cie, Drogo, — bialym sSladem strudzonych
nég cie wyznacze: —

— Czarnych kwiatéw tan rozpostarta przedemng Noc...

VIll:  Dlaczego tak ciemno, bracie? Czy noce wszystkich
czterech poér roku naraz oplotly naszag pogode aksamitnemi
skrzydty?

— Czy tez wszystkie moje Czarne godziny tysiacem par
czarnych oczu zajrzaty w okna?

— Nie, Panie, bilekitne sg niebiosa, a zarumienione gor
czota wielkg Radoscig Stonca. —

— Dlaczego tak ciemno, o bracie, pytam cie poraz wtéry: —
Czy wszystkie Swiatta w Swigtyniach bogéw pogasty, czy
tez oczy wszystkich dziewic szal smutku owingt?

— Nie, Panie, Radoscia napecznialy oczy dziewic, jak
przezroczyste grona winne sokami ziemi, a purpurowy kwiat
ognia wiankiem makow lica bogéw rozkwiecit...

| poraz trzeci cie pytam:—Czarne Otchtanie zajrzaty mi w Dusze.
Czy to stado krukéw usiadto mi na rzesach?

— Nie, panie, mewy k’nam zawitaly a na bialych pod-
skrzydlach zapach morza przyniosty.
Zapach stonca wykapanego w morzu.

Juz wiem, bracie, juz wiem: — To stare moje serce oslepto...
Tylko stare, siwe me serce.
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Z Cyklu ,SZUKANIE - SZUKAN*“.

IV: Niebezpieczenstwa szukata ma Dusza, az zobaczyla
siebie w odbiciu i zlekla sie: —

Poc6z mam smokéw i bitew szuka¢ po Swiecie, kiedym
sam jeno jaskinig gtodnego Iwa?

Jaskinig gtodnego Iwa wyjacego noca, iz niema czent
zaspokoi¢ kroélewskiego gtodu.

Na wylomie wiasnej Duszy stanglem sam jeden, a nawet
miecza nie dzierze.

— Czy tym, co oslepli na serce, Snig sie jeszcze sny jakie?

Bo chciatbym chociaz sny mie¢ jeszcze o Tobie, by ran-
kiem zatlowaé, ze minety —

Bo chciatbym o $wicie mie¢ biekitne oczy tych, ktérym
nocg blekitne sny po Zrenicach stgpaly...

A wielu rankami ustukrotni¢ moj zal, bo wielkiego zalu
niejednego przebudzenia utuda ma warta.

— Nagie mam oczy — gdziez sny sg moje?

Bezwstydne sg oczy snem nie odziane: — straszg sie
dzieci i gorszg niewiasty —

Nagie sg oczy moje: — jakimz bdéstwem przykry¢ je mam?

W chwilach bezmiernie — cichych
Chciatlbym mysle¢ o Tobie,
Jak o kwiatach mysli Owoc...

Niewiem, jak sie nazywasz,
Ani jakiego koloru masz oczy...
(Moze Dal wydzwoni twe Imig?)
Ja Cie zwe tem, czego chce —
A czego wcale nie znam —
Moze to wiasnie Ty?...

W chwilach ptasiego smutku
Chcialbym o tobie $nic,
Jak o zapachu

Gorzkich traw moich stepéw rodzinnych...
(Bo mozes Ty zapachem utraconego?)
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W chwilach, gdy noc nadchodzi.
Chciatbym otuli¢ Tobg moje nagie oczy,
By nie ulekly sie ciemno&ci,
Nie ulekly sie siebie w lustrach .. .

..A gdy spadnie wieczor,

Jak czerwona powieka na oczy Pustynn biale —
. A gdy spadnie zmrok,

Jak szara powieka na oczy sine —

Drogo, — w sinos$¢ twych Ocz,

W ragk twych ukojng zbtekitniong biel

Wttocze gleboko me Slepe Serce,

Jak purpurowg latarke w dionie szukajgcego...

CZESC II.* z cyﬂklu ~WIELKIE POLUDNIE".

Il: Okretem'dzité je/p;tem i marynarzem, a oczy mam
bystrzejsze od mew.

Chybko-skrzydte i pioruno-jarkie mam oczy, az roz-
dymaja mi rzesy, jak wicher czarne zagle nad falg zielong —

...A ktos$ mi mowit, ze Slepemam serce...

.. .Gdybym spojrzat na las, — las bym schylit jek-
liwy, gdybym spojrzat na step — poszum, podzwiek drumliwy
w szerz biekitng by wsigkt.. .

Gdybym spojrzat na Spigce, jak Swiete ibisy, biale za-
glowce w zatoce szklistej — popedzityby na wsze strony
roznoszgc stawe i ped wchioniony w zagle mych Zrenic hu
raganowych.

... A ktos§ mi mowit, ze Slepemam serce, ..

... Gdybym spojrzat na Te, coodeszta dawno —uczula-
by wiew, jak gdy o zmierzchu tchng kosze bzu. ..
... A wszak to Ona powiedziala, ze Slepe mam serce...

— Okretem dzi$ jestem i marynarzem i biekitna gtebia
podemnsg ...

IV: Lezac na storicu najlepiej dojrzewajg ztote dynie
i brunatne figi w mojej ojczyznie.



Potoze sie jak zéle winne grono na tréjkatnym wystepie
czerwonego granitu nago i rozpatrujac moje diugie blade palce
0 malowanych paznokciach — bede szukal ukrytej w nich
madrosci.

Smukte indyjskie dziewczgtka zbiegng sie do mnie z po-
blizkich wiosek na gietkich jelenich nézkach i, usiadiszy wia-
nuszkiem na skalnych zrebach, poczng wstydliwie chichotac
1szepta¢ drgajgca czerwienig warg.

R potem, obryzgane karminem, zanucg roztechtanemi
gardziotkami rézowy hymn do Zachodzgcego storica —

V: — Dobrej nocy ci, Zorzo Wieczorna: — ja nocy nie
mani dzis. —

Jestem amforg i zlotg czarg, przepetniony Wielkiem Po-
tudniem wilasnej Zzrzatosci.

Jestem dojrzalem winnem gronem z wlasnej Winnicy —

Jestem Owocem na todydze, przytwierdzonej do stonca,
odpas¢ majacym, jak wzroste dziecie od pepowiny: —

Rychto, juz rychto — czuje to — stocze sie z roziozys-
tych galezi, bluzgajgc petnia dostatych sokédw na kamienie
przydrozne.

Wtedy nadejdzie dziecie, a rozgryziszy mnie, wchionie
w krew mojg stodycz i migzsz wilgotny i stane sie jedng
radoscig dziecka i jednem z uderzen pulsu krwi jego.

Tego sie jeno lekam, by nie rozgniotta mie trzoda, do
dom przez Pastuchéw Pedzona —

Dobrej nocy ci, Zorzo Wieczorna, dobrej nocy wam
Piesni dziewczece: —

Moje ptaki milczg w skwarne Putudnie. —

VIl: W biatym pyle rozpalonego potudnia grgzac bra-
zowe stopy, siedmiu czarnych nubijskich niewolnikéw pcd
czerwonemi cegtami muru nieznanego mi miasta ztozyto kosze
z zielonej wikliny, petne brunatno oliwkowych winogron.

— Sigdzcie na pietach sprezonych dokota mnie, niewol-
nicy, w biatym rozpalonym pyle, a ja was ochtodze mojg mowa,
bo ma wilgotnos¢ biekitnego zmierzchu nad rzekg: —
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— | spokdj i szaro$¢ i dzwiek tamanych o fale ksiezy-
cowych promieni.

— Oto was siedmiu czarnych w skwarze potudnia przy-
niosto pod mury czerwone zioto-brunatng stodycz owocow
stonca.

Bogobojne niewiasty w biatych chitonach wyjda o liljowym
zmierzchu z tukowatych bram, by z pogarda zdjg¢ z waszych
czarnych spoconych bark wonny chiéd ociezatych gron.

| z obrzydzeniem spojrza na mojg z6hlg twarz i moje
obce skosne oczy.

fl wtedy dotkne je wysmukita, niby rzezbiong z biatych
galezi koralu reka i — wskazujgc na was — rzekne: —

Oto siedmiu czarnych niewolnikdw, grazac stopy brgzowe
w birtym pyle rozpalonego potudnia — przyniosto wam, cnot-
liwe niewiasty, wspaniale owoce storica: —

— Tako i mnie, swego czasu, siedem czarnych zziaja-
janych pokus przywiodto ku winobraniu —
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WITOLD BUNIKIEW1CZ.

SMIERC WALIGORY.

(FRAGMENT POEMATU).

Jeszcze po raz ostatni wyszedt Waligora,
pogwarzy¢ z szumem lipy i pozegnac¢ ptugi,
bowiem w duszy mu zatos¢ osiadta ponura
i staros¢ zaciezyla i zywot przedtugi;

zas dzisiaj .nocg przyszli postowie do chaty
i nuze jeli prosi¢ starca na biesiade,

bo utrudzon juz wielce i w lata bogaty.
Juzby serce ku ojcom poleciato rade

i pospotu przy jasnem usiadto tuczywie,
lecz jako$ Waligdrze niespiesznie w zaswiaty,
cho¢ dusza sie wyrywa z ciala niecierpliwie.

*
* *

Niesporo na biesiade iS¢ o takiej porze,

gdy miody z lipin zbiera¢ rozpoczgt roj pszczeli,
i pustkg Swieca spichrze i dzierze w komorze,
tan sie kioni pszeniczny i oczy weseli,

a jeszcze kosy drzemig i czekajg zniwa.
Dawno zasie wyrzekli nieomylni wréze,

ze bozyca w tym roku hojna i zyczliwa,
przeto zal w szczesne kraje zdgza¢ Waligorze;
gdyby chociaz juz stonce nie krasito pola,

lub skapo obrodzita mitosierna niwa,

szedtby chetnie, gdzie kaze ojcow Swieta wola.

*
* *

Niczem odglos goérzystej grani, w ktérg miotem
stu gornikdbw uderza, rabigc kruszcow bryly,
nigdy sie boér nie wali z gtosniejszym toskotem



pcd cieciami toporoéw, ani wichrow sity

nie bija z rownym grzmotem o skaliste progi,
jak 6w bdl, kiedy serce znienacka zatarga

i z piersi jek wyrzuci straszny i ztowrogi.
Wiec z piersi Waligory poleciata skarga:
Czemuz teraz wzywacie mizernego czieka

na tegi zapomnienia, mitosierne bogi,

gdy stonce blogostawi a tan sierpow czeka?

*
* *

Nieprzystojnie zatosne rozpowiadac skargi,

a jek i tza stabosci nikczemnikom stuzy,
przeto rychto zamilkly Waligéry wargi

i jat sie przysposabia¢ do diugiej podrozy.
Powsciagnat bdl, wilgotne osuszyt jagody

i z duszy precz wygonit zal i smutek ptochy,
a potem dookota obchodzit zagrody

i zatrzymat sie w m'ejscu, kedy staly sochy.
| zda sie btyskawica w Slepiach mu zaptonie
a staro$¢ z barkow zlata, rzezki jest i miody,
gdy poglada i lemiesz ima w mocne dionie.

. *

$ *
| czulej nizli matka, gdy zegna sierote,
lub zgota, jak przystato mitujgcej dziewce,
obejmuje lemiesze krwawe rdzag i ziote
i oburgcz przyciska rosochate drzewce.
W promieniach ponad strzechg stonce stgpa du
i wtdczy cien za soba, niby orszak diugi,
dostojne i potezne, skgpane w purpurze
ustraja wierchy debu i robocze ptugi,
utrefia wlosy starca wiekiem osrebrzone
i zlote berto wciska w reke Waligorze,
a na skroniach z promieni ukfada korone.

*
* *

Podobnie jako wltadca ludu, baczac rzesze
z namystem kazde stowo po stokro¢ rozwazy,
tak stary Waligéra ujgwszy lemiesze,



przemowit, kryjac boles¢ na pogodnej twarzy:

O, nigdy juz — o nigdy — na rodne zagony,
nie powiode was sochy ptuzy¢ ziemiag czarna,
oboratem dokota obszar niezmierzony,

Hej oczy — ludzkie oczy — krannicOw nie ogarng
i orzet chyzolotny nie predko odmierzy

granice, kedy siejg urodzajne ziarno,

synowie, jak Iwy gniewne strazujac rubiezy.

A e

0 sochy, moje sochy — stuzcie synom wiernie

1 na dolg sprawiajcie wiosng skiby boze,

lecz gdyby was wrogowie wywiedli na Sciernie,
niech lemiesz z bujnej roli zarazg wyorze!
Gdziekolwiek wrég zaryje w ziemig mojg szponem
ukryjcie, wierne sochy, urodzaj gteboko,

niechaj mu po dziele cierpkiem, uznojonem

tan zakwita kamieniem i skalng opoka.

Niech wyschnie zyznos¢ pola, jako piers macochy
i Smier¢ w pustkowiach badzie skat bogatym plonem
a wtedy grob mu grzebcie, sochy moje, sochyl

A *
Tak wyrzekt Waligéra, a socha szczerbata,
potragcona o piachy dzwigkiem sig ozwala,
i zda siag, ze przysigga pod niebo wylata
i moéwig wszyskie ptugi, wtoérzy ziemia cala.
| zda sig, ze te role, zradlone zelazem
w hardosci skamieniaty, jak serce olbrzyma
i kazda skiba ziemi przysiegta by¢ gtazem
i kazda bryta piachu Slubowan dotrzyma,
wigc starzec Waligéra wzrok ponidst ciekawy
do obér, gdzie u ztobéw uwigzane razem
biate woly spokojnie zuly Swieze trawy.

*
* *

Na osciez rozwart wrota, ku wotdéw gromadzie
kierujac zwolna kroki, a robocza Swita
poczciwe tby wycigga lub na grzbietach kladzie



i dobremi oczyma gospodarza wita.

Jako wiodarz przezorny, o dobytek dbaty

zwykt czyni¢, gdy daleka podréz sie zamosci,

tak skrzetny Waligéra baczyt, aby mialy

trzody — dostatkéw wszelkich zawsze w obfitosci.
Cho¢ tuczy do potowy nie zzarta gromada

i drabiny ugina zasiek okazaty,

do ztobow dosypuje i w brogi naktada.

* *

Najsowiciej za$ pare wybrancow obdarza

i wiedzie w glagb obory z uwaga troskliwg
dwa woly pracowite, chlube gospodarza!l
Siers¢ na nich zdaia btyska, jak srebrzyste szkliwo,
krok chyzy — kark wygiety, niby tuk ztowrogi,
co za chwile pierzastg cisnie w biekit strzale
pod naporem cieciwy, rozrosniete rogi,

jako widcznie Smigaja dumne, okazate.

Rog taki czasem niebo mile rozwesela,

skoro sieda do uczty niesmiertelne bogi,

lub krdl, kiedy wiernego wita przyjaciela.

*
* *

Ro6g taki czasem w ziote okowany sprzegi
zaglusza szczeki zbroi i jeki konania,

jako harfa anielska roznosi na tegi

wies¢ o chwale i sSwietne zwyciestwa wydzwania.
R6g taki z meznej piersi czasem dech zabierze
i zda sie zwala¢ wiekiem usypane ztomy.

Jak pozoga zawarczy — a wtedy rycerze

co spieszniej bron gotowig i zegnajg domy.
Czasami skrzepnie w rogu zatos¢ utajona,
jakgdyby ktos ostatnie odmawiat pacierze,

a wtedy wielka dusza kedy$ chrobrze kona.

*
* *

Pod dachem zdawna czekat w6z gtadko ciosany,
nowy jeszcze i zadnym ciezarem nietkniety,
wygladat kiedy kilosem zaszeleszczag tany



i pelny snop pszenicy padnie sierpem zzety.
Wiec stary Waligéra do objazdu skory

wprzéd nim jarzmem dwa woty wybrane obarczy,
ogladac¢ poczat pilnie osie i rozwory

i prébowac, czy mocy koliskom wystarczy.

Hej, jecha¢ mu przystato, jecha¢ w lasy zywo,
gdzie gestwg wkrag czernieja smereczane bory

i zywicg dymigce przynies¢ w dom paliwo.

*
* *

Hej, ustawi¢ wypadio szeroko i goérnie

z jedliny gmach wyniosty, jak wierchow iglice,
by zarem stos zaptonat pod niebieskie turnie
i zaémit obrecz stonca i wstydzit ksiezyce,

by sSwiattos¢ dobroczynna ziocita wyroje

i wiodta dusze starca przez wraze wadoty,
kedy ojcoéw czereda z powitaniem stanie

i na starca przybycie suto krasi stotly.

Hej, ustawi¢ wypadito stos pod niebo godnie,
by Slepit czarne duchy, uraczyt anioty

i na mlecznych obszarach gwiazd zatlit pochodnie.

*
* *

Ku lasom Waligéra pognat zaprzag raczy

w cizbe debéw, pomiedzy dziewicze ostepy,
gdzie posréd zidt zbudzonych i ciernistych pnaczy
od wiekdw smolnych tuczyw zieleniaty kepy.
Przemowity urwiska wonig zyznej wiosny

i gwara ciemnych boréw upajata stuchy,
chwalgc storice taskawe i dzionek radosny.
Jeno z gestwin jedliny szum poptynat gtuchy,
jeno zale zawodzi¢ jety Swierki stare,

tylko cichg gawedg ozwaly sie sosny,

ize spelni¢ przystalo ostatnig ofiare.

*
* *

Hej, jedzie zaprzag jedzie w starych boréw mroki,
przyja¢ trawy run Swieza i zielska kosmate,
a do stop mu sie ktoni tan zyta szeroki



i szumem go zegnajg lipy rosochate...

Hej, wjezdza zaprzag, wjezdza w laséw pidropusze,
ponad rzeka, co wolno ucieka w przestrzenie

i chlodem lekkich wiatrow starczg rani dusza

i ku Swietym praojcom mysl wszelakg zenie.

Hej, sunie zaprzag, sunie... poprzez martwg glusze
tak cicho, jakby w wieczne zapadat omdlenie.
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JAN NEPOMUCEN MILLER.
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JFIN NEPOMUCEN MILLER.

WEDROWALI SZEWCZYKOWIE.

Wedrowali szewczykowie i bandosi spotem —

«

pogaduja,
— huru —

— huru —

— huru —

222

— a na rynku

przy kominku

szklance, grzance, pomacance —
przy ognisku w gwarnym $cisku
siedli kotem —

pokrzykujg, postekuja, pohukuja:
huru — gadu — gadu — haru — haru — niedo — jadu—

Moéwi szewczyk do bandosa,
mowi bandos do szewczyka:
hej! trzewika dla bandosa!
hejze! kilosa dla szewczyka!

1
huru — gadu — gadu — haru — haru — niedo — jadu—

Wedrowali szewczykowie:

dopadli rudej kobyty,

podkasali jurne sity:

na kobyle szewczyk siedzi,

gtowe gtowi, biede biedzi,

bije, kuje, postekuje,

szyje, klepie, przytupuje,

Spiewa, smarka, gwizdze, pluje —

kto to pojmie, kto wypowie?...

Wedrowali szewczykowie...

huru — gadu — gadu — haru — haru — niedo —jadu—



— huru —

— huru —

Wyszli w pole cni bandosi:

hano! zyto klosem klosi,

pszenica sie falg Sciele,

jak przed hostjg lud w kosciele;
stojg owse,' stojg bose;

jeczmien kiadzie sie, szelesci:
skades$, bracie, dokad, gdzies-ci?. .

Jety kosy cne bandosy,

poszedt chrzest i gwar i szum —
padly na ziem zzete kiosy:

czyni bandos sobie rum...

huru — gadu — gadu — haru — haru — niedo —jadu—

Wedrowali szewczykowie i bandosi
kotem — spotem

polem — miedzg (gdzie poredza)
suchym pysku, w smrodzie, scisku —
bitym traktem, psim kontraktem —
droga, drozkg — kurzg nodzka,

czasem lasem — obertasem,
to znéw szlakiem — krakowiakiem,
czesciej —

— potem i ciggotg
rak, skrwawionych nad robota,
ust, zamartych w niedostowie...

huru — gadu — gadu — haru — haru — niedo — jadu—

Kto to pojmie, kto to powie,
kto wysieje, kto wykiosi?...

Wedrowali szewczykowie —
wedrowali i bandosi...
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JFIN NEPOMUCEN MILLER.

W TUNELU.

Tam w tunelu granitowych gor,
w skrzyzowaniu podstonecznych drog,
gdzie w pomroce bije skrzydiem kruk
W nieprzebyty, nieprzebity mur...

Gdzie ptomyki swietojanskich gwiazd
w potudniowej gorejg godzinie,

jak majaki asyryjskich miast

w zagubionej pod ziemig dziedzinie;
wotajacy wsréd zgubionych ech,
srod toskotu spadajgcych wod;

w skrzyzowaniu $Swiatoburczych drég
od Zachodu w nieodgadty Wschod;
dni i noce w bezpromienny mrok,
oczu tezac zarzace pochodnie;

tam w tunelu granitowych gor
obojetny na cnoty i zbrodnie,

bijac skrydtem w nieprzebity mur —

Przeleciato pociagéw rozhukanych sto,

sto turkotéw rzucito mi hasto —

wozow sto sie nad gltowa w pomroczu spietrzyto,
sto ech w ciemni tunelu zawrzasto;

Slady krwawe, tloczgce stu pielgrzymich stop

tu znalazlty bezpromienny gréb;

sto piorunéw w skalny bijgc ztom

zialo ogniem w méj bezdomny dom,

w skrzyzowanie podstonecznych drog —

gdy czekatem...
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Wypatrzylem oczu gorejgcych sto,

sto rgk w ciemnos$¢ sie rwato bezgtosnie;

sto oszczepow zgubitem w chiongcej pomroce,
sto pociskéw wystaly me proce —

gdy czekatem...

Sto kul z wichrem szelesci w tym okregu bezwiesci,
sto strzal bije w granitowy zwal —

sto kartaczy $lad d'ég swcich zraczy.

sto szrapneli sie w mroku popieli,

sto min czeka w skrzyzowaniu szyn —

Na pochylni biegngcych ku mnie zewszad didg,
w niezwrdconej wydarzen Kkolei,
w natezeniu do skoku tygrysiego nég —
skamienialy w podziemiu, jak granitu ztam —
sturamiennny,
stuoki —
— i sam!
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FRANCISZEK SIEDLECKI.

O MTftLFIRSTWIE RELIGIINEM.

Juz z koncem ubiegtego stulecia dawaly sie styszeé przy-
ttlumione gtosy, zapowiadajgce, ze materjalistyczna z takim wy
sitkiem przez kilka stuleci rozwijajgca sie kultura, zbliza sie do
tych granic, po za ktéremi glucha i ciemna pustka, kraina
Smierci i nicosci. Dusze tworcze, dusze artystow, czujgce nie-
Smiertelnos¢, ocknely sie. Poczeto szuka¢ za nowemi drogami.

Pogardzane Sredniowiecze, badane od nowa, odkrylo nie
znane nam wartosci, ukazato ludzi Smiatych i zdolnych, zes o-
lonych w organizmy spoteczno-duchowe, zyjace obok siebie
w mitosci, a pracujgce w pokorze. — Cofajgc sie coraz dalej
w przesztos¢ odkryto zycie pierwszych chrzescijan, poznano
na nowo owo prazrodio zycia duchowego, z bezposredniego
ztgczenia sie z Chrystusem plyngce, owo jedyne zrédio misty-
cznego zycia, z ktorego moc i wytrwatos¢ czerpali wszyscy
mistycy, az po dni dzisiejsze. — Do walki z materjalizmem
i mechanizacjg cztowieka stanely wspomnienia starych wierzen
4 mitosci poganskich, wskrzeszono i zbadano okres hellenizmu
aleksandryjskiego — wreszcie odwieczny gnostycyzm otworzyt
swe ciemne podwoje. Poruszyt sie réwniez uciskany zelazng
reka czilowieka biatego Swiat ftzji i Afryki, zadrzaly starozytne
Indje, wystalty szarze wtajemniczonych do s$wiata chrzescijan-
skiego na podbdj lub uspienie rozbujatej energji Cunpedry
ka. — — Ocknat sie duch ludzi, powiatlo po Swiecie tchnienie
religijne. — i zbiegajg sie ze wszech stron robotnicy do pracy
nad budowa wiecznie nowego i wiecznie tworzgcego sie kosciota.

Malarstwo ulegato takiemu samemu zmaterjalizowaniu, jak
sie to dzialo ze wszystkimi sprawami ludzkiemi. Naturalizm
doprowadzit do impresjonizmu, a wiec do oddawania Srodkami
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malarskiemi wrazenia czysto zmystowego, otrzymywanego za
posrednictwem wzroku, idgc zas za wskazaniami nauki rozbit
barwg na jej skladowe czesci, wreszcie rozpoczat konac¢ pod
razami fotografji, ktéra w sposéb mechaniczny dochodzi do duzo
dokladniejszego oddania natury, niz to jest w mocy malarza.

Poczeto sie odmaterjalizowanie malarstwa. Starano sie
umieszcza¢ wszystkie jednoczesnie widziane wrazenia obok
siebie — abstrakcja czasu, futuryzm. Lub ksztalt konstrukcyjny
brytowaty, umieszcza¢ na jednej ptaszczyznie — abstrakcja
przestrzeni — kubizm. Ostatecznie odrzucono zupeinie formy
zewnetrznie widziane za pomoca wzroku, a poczeto szukaé za
czysta forma wewnetrzng — ekspresjonizm. Zaden jednak z kie-
runkoéw nie stworzyt wielkiej sztuki, nie rozwigzat prostych pro-
bleméw malarskich, ktére mu stawialo na nowo z ducha odra-
dzajgce sie zycie. — Jakiez drogi przebylo w tych czasach
malarstwo religijne? Zyjacy w Genewie malarz Alexander
Cingaria ) niezmiernie ciekawg na ten temat napisat ksigzke,
poprzedzong wstepem Pawla Claudela.

.Nie tylko rozumem — pisze on — lecz i zmystami mo-
zemy Boga poznawaé i wielbi¢, tak jak przez zmysty jestesmy
uczestnikami Swietych Sakramentéw i kifdy$ wraz z niemi

przezywa¢ bedziemy Ciata Zmartwychwstanie... Sztuka za$ jest
onym posrednikiem, co zmysly nasze wznosi ku Bogu. Do
sztuki koscielnej wkradto sie jednak duzo zla i stata sie ona
niegodng Tego, Komu stuzy. Wszystko to jest dzielem szatana,
ktorego nalezy zdemaskowac; przedewszystkiem roztoczyt sza-
tan nad religjg nude szarg, ktdra nie dozwala na Swiezg i este
tyczng oryginalnos¢ w kulcie, jako odwracajagcg uwage od
nabozenstwa, przeto domu Bozego niegodng. Z opieszatosci
i gnusnosci wyptywajg dalsze braki sztuki koscielnej. Koscidt
zadawalnia sie przecietnoscig i pospolitoscia i niema sily
i energji wyjs¢ po za zwyklego rzemieslnika. Ale najniebez-
pieczniejszym w kosciele jest duch klamstwa—to jest fatszywa,
zwodna sztuka, ktora za pomocg tanich efektéw, prawdziwie
djabelskich stodyczy, gtadkosci i plytkiej sentymentalnosci
oczy zwyklych Smiertelnikbw mami i nie dozwata im tak Pana

*) fllexandre Cingaria: La decadence de l‘art Sacr¢;
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Boga—czci¢, jakby sie nalezato... Nie mniejsze tez zlo wywo-
tuje industrjalizm, fabrykowanie masowe dewocjonalji, sprze-
téow koscielnych, szat i t d.“..

Sztuka koscielna staneta na uboczu, po za ogélnym ruchem
w malarstwie, zadawalniata sie szarotg przecietnej artystycznej
tworczosci i nie zdotata pociggngé¢ za soba wielkich tworcéw.
Byly jednakze usitowania wyrwania tej sztuki z ospatosci. —
Zakon Benedyktynow, zawsze sztukom i wiedzy stuzgcy, juz
w drugiej potowie ubieglego stulecia wytania z siebie grupe
zakonnikow, ojca Dezyderego, Gabryjela-i tukasza, ktorzy daja
poczatek nowej szkole sztuki koscielnej, beuronskg zwanej od
miejscowosci Beuron w Bawarji. Ojciec Dezydery pisze po
kilku latach rozmyslan w samotnosci swoj krotki traktat este-
tyczny.

.Goraczka, ciagte wahanie sie ogarnely sztuke, stata sie
ona wylgczng wiasnosciag kaprysu indywidualnego, wyplywem
ducha czasu, mody. Pozbawiono jg stalych zasad .. zatracono
stale zasady formy i ekspresji, owe typowe elementy sztuki
starozytnej, ktoére przez tysigce lat staly na progu wcielen ar
tystycznych, owe ~ieczne prawa natury, ktére sztuka rzadzily,
przed indywidualng staboscig, niepewnoscig i matostkowoscig
chronity, w ogoéle sztuke uszlachetnialy... Tylko geometrja
estetyczna pozwala sprowadzi¢ niezliczong ilos¢ charakterow,
nieskonczonos$¢ indywidualizacji do kilku lub kilkunastu typow...

/Adama, ideat wszelkiego tworu na ziemi, stworzyt Bog
na swoje podobieristwo, wedle misterjow swej liczby, ktéra
wyraza jego istote: Trojca w jednosci i jedno$¢ w trojcy. Wy
prowadzit go z formy trojkatu, zawierajgcego parzystos¢ i nie-
parzystosc, pierwiastek meski i zenski, podziat na dwa i trzy..."
Oto kilka zdah z traktatu ojca Dezyderego. Z rozmy$lan tych
wyszta sztuka harmonijna, symetryczna, dekoracyjna lecz zimna,
jak cyfra i ksztalt geometryczny. — Usitowania Benedyktynow
wyprowadzity wielu artystow z blednej drogi skrajnego ego-
tyzmu, wskazaly na nowe metody zblizania sie do natury i do
ducha — metody wyplywajgce ze spokojnej kontemplacji arcy-
dziet starozytnych i z prastarej wiedzy artystycznej, dochowanej
i znanej jeszcze sztuce bizantyjskiej.
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Wiecznie zyjacy Chrystus w réznych okresach czasu réznie
przejawia sie po przez forme artystyczna, przybiera r6zne po-
stacie, ktore najlepiej danej epoce odpowiadajg. Starochrzesci-
janska sztuka tworzy pod znakiem ,Dobrego Pasterza", bo oto
Chrystus troszczy sie o kazdg powierzona mu, a zbigkang
owieczke, a Swiat woéwczas, cho¢ peten jest grzechu i zepsucia
wymaga pobtazliwosci. Przychodzg czasy bizantyjskie, a oto
w otoczeniu dziewieciu hierarchji zasiada na tronie Pantokrator-
Chrystus, panuje z nieba nad Swiatem, twarz ma surowag dla
grzesznikbw — nieztomng, jak prawo i moc. im dalej w Sred-
nie wieki, tern mocniej przybijaja do krzyza Chrystusa, cierpi
on za ludzko$é, a swemi piecioma ranami stygmatyzuje Sw-
Franciszka i wzywa do nasladowania.

Czasy odrodzenia sprowadzajg Chrystusa z nieba na zie-
mie, podkreslajg nature czlowieka, szukajg za stworzeniem
ideatu ludzkiego. Im blizej naszych czaséw, tern bardziej odzie-
rajg Chrystusa z wszystkich Swieto-Janowych promieni teczo-
wych, a robig zen dobrego cziowieka, ideal etyczny.

Nie spostrzegto sie malarstwo, ze w ostatnich czasach,
mistyczny znak, gorejace serce, zapala sie na piersiach Chry-
stusa, ze przez to powstal nowy problem artystyczny do roz-
wigzania i nowa droga.

Chodzi o znalezienie ksztaltu artystycznego dla Swigtyni
panskiej, ktoraby tak w catosci, jak w poszczegdlnym szczegole
wyrazata nieskoriczong mito$¢ Chrystusa, z jakg On zszedt
do ludzi, z jaka nieustannie we wszechdwiecie promieniuje
W tej to swej nowej postaci ukazat sie teraz ludzkosci, okazat
jej swe serce gorejgce, ktdrego zar stapia potworne nienawisci,
jakiemi dzisiaj jednostka do jednostki, nar6éd do narodu pata.

Malarstwo religijne, jesli opiera sie na teorji, to opowiada
lub zdobi, jest narracyjnem lub dekoracyjnem. Jesli wyplywa
z wewnetrznej poboznosci, jesli jest modlitwg, umitowaniem
rozgrzanej duszy artysty, znajduje nowa forme i staje sie rze-
czy vistym po przez zmysty tacznikiem miedzy cztowiekiem
a Bogiem.

Dusza dzisiejszego artysty, zbatozona dziejami, ktére prze-
zywa, teskni do zaswiatow. Chwyta wtedy za tematy religijne,
lecz wiasne w nich smutki, zawody |jb namietnosci przedsta-
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wia. Za slaba, za osobista, by data sie porwac inspiracjom, co
na rozmodlone dusze splywajg!

Nowe malarstwo, now.g sztuke religijng stworza ci, co
przygotujg swag dusze na przyjecie inspiracji. Droga ku temu
prostsza, niz droga mistyka, lecz tern rdézna, ze artysta znac
musi prawa materji, ktéra mu stuzy do ksztalcenia formy
wcielenia.

JesteSmy w przededniu nowego i wielkiego ksztattowania
sie Swiata. Porzadek swiecki, ktorego czyny widzimy w Ros;ji,
ma sie ku koncowi, a jego sztuka tez sie wypowiedziala.

Drugi zas$ porzadek, na prawdach religijnych oparty, zwolna
sie weciela w rzeczywistos¢, a sztuka jego, dzis oczekiwana,
jutro zaswiadczy o niewyczarpanych Zzrodiach piekna z kraju

ducha ptyngcych.
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STANISLAW MAYKOWSKI.

STRASZEK.

Stoi w biatem zbozu,
Petnem ros,
Kapeluch se wsadzit
Az na nos.

Ze sie tak nakrywa
Taki $miec?

Co$ w tem ani chybi
Musi miec.

Zeby choé powiedziat,
Czego chce:

Nie wyciagng¢ z niego
Be ni me.

Ale ty go, wietrze,
Ino rusz,

A, jak zyd, sie kiwa
W tanie zboz!

1 rekawem wzdetym
Macha tak,

Ze ma przed nim stracha
Kazdy ptak

A i my nah ino
Patrzym z miedz:
Zawdy sie takiego
Lepiej strzec.

Bo co zmierzch wychodzi
Z zytnich Scian

| kulasy z drewna
Puszcza w tan.

Kosla sie do chatup,
Cien nie cien...
Wtedy jest najwiecej
W sadach drzen.

Potem lezie, para,
Az do szyb.

Toli ten u okna
Znamy skrzyp.

I w swym kapeluchu,
Niemy, zly,

Hyc, wskakuje prosto
W nasze sny.
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PASTUSZEK

Pokleklismy przed Tobag,
W ziocistej Ty Koronie.

Z kapliczki Twojej do nas
Te jakie$s idg wonie.

Przychodzim Ci powiedziec,
Ze pacierz juz umiemy.
Tylko, ze od tych Swiatet

Tak kazdy z nas jest niemy.

To jabtko to dla Ciebie,
Obili-m je nad ptotem:
Tak samej Ci jest smutno,
To zjesz je sobie potem.

fl zato Cie prosimy,

Bo to jest bardzo blizko,
Synkowi Swemu pozwol
IS¢ z nami na pastwisko.
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I MATKA BOSKA.

Poktonig Mu sie drzewa,
Usmiechng sie Don chaty,
Gdy posrod nas na iace,
Pas¢ bedzie biate kwiaty.

Da Mu sie zlapa¢ motyl,
Zdzbto kazde da Mu rose,
R kamien sam przed soba
Ostrzeze ndzki bose.

F\i znuzonego szczesciem
Przez te pachnace Scieze
Przywiedzieni Ci Go do dom
W liljowe odwieczerze.

fl kiedy odejdziemy,
Ty bedziesz takze rada,

Ze Ci przy srebrnych gwiazdach

Swe szczescie opowiada.



GES1RREK

Po kiadce o krzywych poreczach,
Co wiodg nad wodg i strzega,
Ja, kij moj, ré6zowy od Switu,

I gesi, idziemy gesiego.

R woda ,szu, szu“ do nas szepcze
| taka, jak nie ta, jest nasza

| w drzaca swa zielenn tagodnie
Mnie, kij mdj i gesi zaprasza.

Wiec idziem po kiadce: ci jedni,
Co zyja, a woda pod nami

Co$ moéwi i idziem w niej takze:
Ci drudzy, co stali sie snami.
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EDWIN JEDRKIEWICZ.

WODO Z ROZTftJOW

Wodo z roztajéw, lecisz precz
W burzliwym huku i rozpedzie,
Biyzgami wre pian biata mlecz,

He — ha, ho — ha, he — ha!

Ze $niegbw gorskich idziesz w morze:

Czegos, co byto, juz nie bedzie

W tajnikach ledsnych, w czarnym borze,
Hej — acha, hej — ja, hej!

Co byto nocng ciszg wprzod,

W przemienienn chwili by¢ przestato:

Gna w dal zwirowych tozem grud,
Hej — halla, hej — halla, hej!

Huczy szumigcych bryzgéw tlumem,
Co w morza sie oblecze ciato
| bedzie jego wielkim szumem,
O hej — ja hej, o hej — ja — hej!

Wodo szumigca, z gorskich glusz
To niesiesz, co sie w jedno zwigze
Z rozkotysaniem wielkich morz,
Ho — olla — ha, ho — olla — hej!

W burzliwym huka, w Snieznei pianie,
Precz niesiesz cisz i burz zalgze:
Tajemne wezla zaplatanie,

Hej — acha, hej — ja, hej!



Z ,PIESNI O OGNIU | WODZIE".
CHWILO PRZEBLYSKUjacCfl...

Chwilo, przebtyskujaca

W kabtaku chybkiej fali:
Stonce sie w pianach roztragca
| w bryzgach w skry krysztali

| wezem w toni przewija,
F\ wspina na grzbiety chlustu

| dalej ciagle, a dalej

— Tecza cie jakas z fal spija
| innym podaje ustom?

Chwilo, wieczyscie zawista
Na tuku pian, na mijaniu,

W sto szeptéw w tobie rozprysta
Spiewanka 0 wiecznem trwaniu,
O tern, co precz nie uciecze

W szumigce dali koryta.

— Chwilo, przegieta w rozdrganiu,
Gdzie$ cie w ramiona chwyta

Szalone serce cziowiecze.

O sercu szalonem, o sercu
— — — Tak, tak — lecgce liscie powiedzg
Co krzyku naprézno szuka.

W ten mrok zaspiewasz nieprzejrzany,
W ktérym nie dojrzy nawet nikt
Swiecacej twojej piany,

— Tej, co ten znajdzie Spiew

W ‘tuku na biatych gtazach —

1tego, ze piana ta najbielsza,



Cho¢ mogtaby by¢, jak krew
Najbielsza — tak — powiedzg spadajgce liscie.

A ja, o falo srebrna,

A ja nie mdéwie nic,

Ino cie tak stad widze, tam,

W tej czarnej gorskiej nocy,

— Ja ino sam, ja sam —

Kedy szalejesz, jak naga menada
| Spiewasz i szalejesz cala

Krwig mego serca wieczyscie,

A taka$ biata, taka biata — — —

Tak, tak — szepcg tam liscie
| tutaj moje serce
Tak, tak — calkiem cicho powiada — — —



ROZA CZEKANSKA-HEYMANOWA.

ftRCHIBMLD LOO.
(HISTORJA NIEZUPELNIE PRAWDZIWA).

flrchibald Loo ... Przymykam oczy i myS$le...

Nigdy go nie widziatam, nawet na obrazku, ale wyobraznia
chwytliwym bluszczem rada obwija sie wkoto jego tajem-
niczej postaci.

Przymykam wiec oczy i widze:

Wysoki, rozrosniety, wiosy czarne, — czarne, jak moje
pudetko z chinskiej laki, btyszczagcym tuszem oblewajg mu
czaszke, twarz i czotlo koloru starego zzotklego gronostaja;
oczy mate, zmruzone, zgubione pod napuchtg skos$ng po-
wiekg, — patrza madrze, wiedzaco.

Tak patrzg oczy domowego chinskiego bozka: wszystko
widzg, co w domu sie dzieje, wszystko rozurmejg, nie wszystko
wybacza.

flrchibald Loo...

Na dalekim, dalekim wschodzie, moze w Shanghaju...

Poza placami i prostemi ulicami, gdzie fasady angielskich
patacow dumnie nad otoczeniem sie wznoszg, — waskie chin-
skie uliczki. Tysigczni przekupnie, we wszystkie odcienie
brudnej teczy odziani, gardtowym pokrzykiem towary swe
zachwalaja.

Smiglostopi biegacze ciagna za soba, niby wozki dla
lalek, — riksze dwukolne.

Mnéstwo dzieci o wzdetych brzuszkach i zéktych powaz-
nych twarzyczkach bawi sie na ulicy.

Posréd nich flrchibald Loo, — nie, wowczas jeszcze tylko
maty, malutki Loo, a moze Loo Czang-Tun, ktéz to wie?
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Loo jest synem handlarza herbatg. Widzi czasem, jak
ojciec w czarnym jedwabnym kaftanie, o szerokich za dtugich
rekawach, ktore wlasciwym sobie ruchem coraz to z dioni
podgarnia, pije herbate z cienkiej chinskiej filizanki i zkupcami
rosyjskiemi nieskoniczone handlowe spory prowadzi.

W rozmowie postuguja sie wolapiikiem dalekiego wschodu,
chinsko -angielskim wolapuckiem. Ojciec moéwi gardiowo
i chrapliwie, kupcy $piewnie i miekko.

Cale towarzystwo zachowuje sie tak, jakgdyby nikomu
na danej tranzakcji zupetnie nie zalezato; czasem tylko ktory
z rosjan gtosniejszym okrzyklem lub ruchem niecierpliwym
ochote do kupna zdradzi, lecz ojciec siedzi nieruchomo,
grzeczny, obojetny, a w oczach jego czai sie nieprzenikniona
tajemnica.

Kupcy majg rozowe twarze, diugie brody i oczy biekitne;
maty chinczyk ciekawie przyglada sie tym rézowym twarzom
i oczom biekitnym, ale nie wystarcza mu to, — pragnie ich
blizej pozna¢, sam on kiedy$ do Rosji pojecha¢ musi!

Pewnego dnia maly Loo jedzie z ojcem kolejg, wsiadajg
do wagonu, jest bardzo ttoczno, i widzi, jak wysoki, szczupty
anglik z fajkg w zebach i wysunieta naprzéd szczeka chwyta
za koinierz starego chinczyka, wyrzuca go na peron i sam
spokojnie miejsce jego zajmuje: taki silny anglik, wiadomo,
,englishman“, jemu wszystko wolno!

O, gdybyz zobaczy¢ Anglje — i kog6z to tam u siebie
anglik za okno wagonu wyrzuca?!.

Loo bedzie kiedy$s z pewnoscia w Anglji i wihasnemi
oczyma na miejscu zobaczy¢ to musil

* - *

| zobaczyt maly Loo Anglje: jest madry i ma bogatego
ojca, jedzie wiec do Londynu na studja.

Mglisto mu tam i zimno po stonecznym Shanghaju, ale
uczy sie pilnie i na wszystko dokota ma oczy otwarte, cho¢
takie zda sie przymruzone.

Zupetnie, jak ten maly bozek domowy w jego domu
ojczystym w dalekim, dalekim Shanghaju!
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WKkrétce Loo nazywa sie juz flrchibald Loo, nosi suknie
europejskie i angielskie okulary, a ma madry chinski usmiech
na ustach...'

W Londynie Loo mieszka w zacisznym, komfortowym
boarding hous‘ie, gdzie spotyka zwawych francuzéw, flegma-
tycznych holendiéw i opastych niemieckich wojazeréw, a nawet
po raz'pierwszy styszy, ze na ziemi istnieje kraj, zwany Polska.

Jasnowtosa panienka, Wanda, (o jakze pieknie brzmi to
imie!; ktéra dla studjow réwniez w Londynie mieszka, nuci
teskne, Smieszne dla ucha piosenki, rozprawia zywo o0 swoim
dalekim, kochanym kraju, szczebiocze ze wszystkimi, nawet
z nim, powaznym uczonym flrchibaldem Loo.

Warda ma takie $liczne, stoneczne wilosy i mate rézowe
usta, podoba mu sie bardzo, przynosi jej wiec kwiaty, perfumy,
a nawet otrzymuje obietnice, ze pewnego wieczoru pojda
razem we dwoje do teatru...

To dziwne, w dalekich ojczystych Chinach kobiety nie
odgrywaly zadnej roli w zyciu flrchibalda Loo. Patrzyt sie na
nie, jak na stworzenia pozbawione duszy, ktorym, jak wiadomo,
nawet za dusze zmartych przodkéw modli¢ sie nie wolno;
wiedziat, ze kiedys$ jedna z tych cichych, stodkich kobiet zosta-
nie jego zong, a wtedy — o ile mu da syna — bedzie jg
szanowat, a nawet przywigze sie do niej po swojemu, ale
zdziwit by sie oaromnie, gdyby kto$ wyrazit przy nim przy-
puszczenie, ze kobieta moze wypetni¢ sobg cate zycie mezczyzny.

Tutaj dopiero, w Europie kobieta wykwintna, pachnaca,
strojna, zaczepna, rozprawiajgca z ozywieniem o sztuce i poli-
tyce, rzucita nan jaki$ niesamowity urok. Z pewnem wew-
netrznem onieSmieleniem, ale z glteboka roskosza przestawat
w ich towarzystwie, a nawet Wanda (o wstydzie) wydata mu
sie jakas istotg wyzszg, marzeniom chyba tylko doscigta.

To tez na mys$l o spedzeniu z nig we dwoje wieczoru
cieszy sie, jak maly chiopiec, ktoremu piekng zabawke obiecuja.

Lecz tegoz wieczora, gdy Loo bilety do teatru miat juz
w Kkieszeni, do pensjonatu przyjezdza miodzieniec, o niemozli-
wem do wymowienia nazwisku, i Loo styszy, jak Wanda za-
trzymuje go na kolacji. Jakto, wiec zapomniata o danem mu
przyrzeczeniu? — Zapomniatal...
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Tego wieczoru Archibald Loo ma twarz malego chiriskiego
bozka, co wszystko wie, wszystko rozumie, ale nie wszystko
wybacza!

Wkrétce Loo powraca do Chin, a ze jest bogaty i uczony,
zajmuje sie dyplomacija.....

* *
*

Nad Swiatem, jak zia chmura, w straszliwe pioruny brze-
mienna, przesuwa sie Wielka Wojna.

Cala prawie ludzkos¢ dzieli sie na dwa olbrzymie obozy,
z ktorych kazdy w imie najswietszych prawd i najwznio$lejszych
idealbw mieczem i pozogg przeciwnika unicestwi¢ pragnie.

W Chinach czytajg dzienniki, stysza wcigz: Francja, Niemcy,
finglja, Rosja... Takie to wszystko daleke, mato albo nic
nie znane.

floy skruszy¢ wybujatg potege niektorych panstw, jak
chca jedni, — aby da¢ wyraz dziejowej sprawiedliwosci, jak
utrzymujg drudzy, lub tez dla innych powodéw, jakie przyta-
czajg trzeci, budza pogrgzong w letargu niebytu parnstwowego,
skiepowang dotychczas powrozami przemocy.— Polske.

Dziwig sie Chinczycy i glowami kiwaja: tak, tak!,..

Rok 1918 przynosi znekanym i krwig ociekajgcym ludom
Traktat Weisalski, ktory ma zagoi¢ wszystkie rany, powetowac
wszystkie krzywdy i kazdemu odda¢, co mu wedlug praw
Boskich a wyrozumienia ludzkiego jest naleznem.

Liga Narodow, jako straznica Wszechsprawiedliwosci, ma
rozsadza¢ ostatnie wynikle po wojnie spory miedzynarodowe.
Miedzy innemi rozstrzyga¢ maja sprawe przynaleznosci GOr-
nego Slaska.

Liczony, bogaty flrchibald Loo, jako przedstawiciel Chin,
ma zaszczyt by¢ powotanym do tego najwyzszego Trybunatu
Sprawiedliwosci.

1 oto jest w Genewie. W pieknym powaznym patacu
siedzi przy prezydjalnym stole. Jest mu najzupetniej obojetne,
komu kraj sporny przypadnie, Niemcom czy Polsce, ale
z calg sumienng gruntownoscig rozpatruje wszystkie pro
i contra wrogich sobie stron.

flz dnia pewnego do hotelowego pokoju, w ktorym flr-
chibald Loo ma swojg sypialnie, wchodzi rano z taca herbaty

240



Swiezo zgodzona pokojowa; ma $liczne, stoneczne wlosy i mate
r6zowe usta.

flrchibald Loo posepnie na nig spoglada. Widzi chmurny
Londyn, zaciszny komfortowy boarding house i Sliczng Wanda,
ktora nie poszia z nim do teatrul!...

Tego wieczora znaczna czas¢ przemystowego okragu
Goérnego Slaska zostaje przyznana Ni*emcom! —_ = —

*

— — Liczne narody, co naszg wielkg ziemig zamieszkuja,
wcjgz blizej a blizej ku sobie podchodzag; mieszajg sig rasy,
jazyki, reiigje, — uplynie jeszcze ile§ tam stuleci, a padng
wszelkie granice, i jednym wielkim narodem Ludzi sig stanie-
my! Wszak wszystko ku temu zdgza¢ sig wydaje!

Oto japoriczycy porzucajg swoje bigkitne zatoki i sady
wisniowe, aby walczy¢ pod Przemyslem!

Oto arabowie z Tunisu, synowie zarem dyszacej pustyni,
w swych bialych powiewnych burnusach drzg z zimna pod
Verdun!

Oto Chinczyk ftrchibald Loo o przynaleznosci Gornego
Slaska rozstrzygal!

Wigc mitos€, wigc braterstwo ludow?

Pi jednak, a jednak!...
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JAN BRZECHWA.

SZALtAWILA.

Ze snu, ktory w zamczysku $nit sie wiekdw sporo
Préchnem, rdzg i zmora,
Ze snu, ktéry wnecigdze przywalit, jak gtazem
Plesnig i zelazem,
Powstal naprzekér Bogu rycerz Szatawita,
Bo cho¢ go czas pognebit — taka moc w nim byla,
Ze chciat zaistnie¢ znowu
Dla towu i potowu,
Dla uciech i dla burz,
Dla ladéw i dla morz.

Jeknat jekiem stuletnim, tegim, jak jek dzwonu
Z poza swego zgonu,
Otrzachnat z siebie z butg kurz, co osiadt suto,
Przywdziat zbroje kuta,
Miecz przypasat do boku i spuscit przytbice,
Kopnat butem milowym bytéw nawatnice,
Na kon siadt bez nikogo,
Rumaka spigt ostroga
| pognat w mroku gwiazd,
Do nieznajomych miast.

Do grodow, ktore ongi zgtadzit z sercem czerstwem
Bronig i rycerstwem,

Do groddéw, kedy pragngt zobaczy¢ ponownie
Twierdze i warownie,

Do stawy, ktéra siebie i jego przezyia,

Powro6ci¢ postanowit rycerz Szatawita,
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Cwatowat brzegiem nocy

W samotnej bezpomocy,
flz dudnit pod nim Swiat,
Jak za pradawnych lat.

fl za nim gnat zdaleka, a chwilami zbliska
Twardy sen zamczyska,
Jak cien — nieunikniona, 'i jak zemsta wroga
Biegta za nim trwoga,
flz rycerz Szalawita zlgkt sie nocnej gluszy,
On — serca nieztomnego i hartownej duszy,
Obe rzat sie za siebie,
Lecz byta noc na niebie, —
Wiec spojrzat przedsie w mrok,
Styszgc niewiesci krok.

Wyszta skadci$s znienacka, staneta jak wryta,
S atawite wita,
Wilos jej tariczyt na wietrze, jak gwiazd zawierucha,
Ktéra w noc wybucha,
Miata szmat niebosktonu w oku nazbyt duzem,
Miata stopy zdyszane i okryte kurzem,
Nikt nie znat jej imienia,
Jej znoju, ani cienia.
Jej nocy, ani dnia,
Co tetnigc, za nig gna...

Gdy rumak jg zobaczyl — dreszcz mu zbiegt po sierci
Snac¢ nie zaznal Smierci,
Gdy rycerz ja zobaczyt — serce w nim zawrzato,

Sna¢ kochat za mato, —
Zwrdcita nan swe oczy zarzace sie ziudnie,
Ze caly az zaptonal, jak w samo potudnie
1 duszg i zelazem
I myslg swg zarazem, —
Wyciggnagt do niej dion.
flboy podeszia don.

— .Jestem tg, co na ziemi wyznacza mogity,
Szukam Szalawity,



.Czy$ go czasem} rycerzu, nie spotkat po drodze
,,W stonecznej pozodze?
»Miat blizne wpoprzek twarzy od szwedzkiego miecza,
A twarz ta niezupeinie bywata cztowiecza,
~Mym oczom ukaz lico,
.Kim jestes za przyltbica,
,Czy$ moze ten, czy ow?
.Skad jedziesz dzi$ na tow?“

— ,Jade ze snu, co Swiatu $ni sie wiekOw sporo,
-Prochnem, rdzg i zmora,
~Przytbicy nie uchylam, jak sie innym zdarzy,
.BO jestem bez twarzy,
.Kotluje sie w mem sercu pragnienie rozpusty,
~Catowalbym cie wiecznie, — lecz jestem bezusty,
,A dobrzeby nam byio,
B0 jestem Szalawitg,
.,Co stodko ci sie $ni
»,0d niepamietnych dni!*

— ,Rycerzu, i bez twarzy tez mi ciebie starczy,
.Lecz sie wyzbadz tarczy,
-Rycerzu, i bez twarzy bedziesz pieknolicy,
.Lecz uchyl przyibicy,
Zdejm zbroje swag, bo piesci¢ zabraknie mi sily,
.Pi piesci¢ chce to miejsce, gdzie twe usta byly,
»,T10 miejsce, gdzies miat oczy,
~Witeziu moj uroczy,
»Nie troszczmy sie o twarz:
.Chce kocha¢ to, co masz"...

Zdjat szyszak wiec, skuszony stodyczg jej mowy, —
Ale nie miat gltowy,
Zdjat z ragk wiec rekawice, wzorzyste od znamion, —
Ale nie miatl ramion
Zdjat ciezki pancerz z piersi, — lecz piersi nie bylo.
Zdjat buty, lecz ndég nie miat. — ,Gdzie$ jest Szatawito?!
.Czyjez to jeki, czyjez?
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.Gdzie-§ umart, lub gdzie zyjesz?
LZieleni nam sie las,
+Wro¢ do mniel... Czas juz. Czas'

fi on jej serce ciepte przywalit, jak gtazem
Plesnig i zelazem,
fi za nim gnal zdaieka, a chwilami zblizka,
Twardy sen zamczyska,
Skad miedzy nim a Swiatem powstat taki przedziat,
Nie wiedziat Szatawita, ani Swiat nie wiedziat,
Lecz kto go ujrzy we $nie,
Niech wie, ze znowu wskrzesnie,
Dla uciech i dla burz.
Dla ladow i dla morz!



JfIN STYCZ.

SYZYF.

Wcigz wory nosit zboza pod miynskie kamienie,
Az ogtucht od turkotu, szurgotu, warkotu — —
A od Smigéw kotowych zapadt w oSlepienie.

| wargi mu sig plewna spekaly spiekota.

Niost, dzwigat, nasypywat — Slepy, gtuchy, chory,
Wilos mu siwiat od biatej maki zaprészenia,
Grzbiet mu plesnig porastat, a rece jak kory
Brunatnity chropawa gestwag owiosienia.

W swem cudactwie ohydny i wszechzapomniany,
Nie spostrzegt wlasnej Smierci i mitynu préchnienia.
Nikomu niezabrakly i niepogrzebany.

Dalej swoje posmiertne odprawiatl mielenia.

A woda, przez wyschniete raz wyciekiszy Sluzy,
Z oddalnej biekitnosci patrzyta zatosnie

Na robote upiorng i na miyniskie gruzy,

| ze ziaren zbozowych nasyp ciggle rosnie.

Ze nieteskny innego bytu rii istnosci

Jednakiem grzbietu zgieciem tak zmarly wiekuje,
Nie dawszy wypocznienia dla spréchniatych kosci,
Tam i sam miynem chodzi, tam i sam Kkotuje.

Perlistem rozpryskaniem stowa opamieme
Przyrzucata mu rzeka na bezosie kota.

Lecz nie widziaty oczy, bielmem $mierci metne
| uszy nie styszaly, co szum rzeki wota.

Az sie wreszcie spienita gniewem nad bezwolnym,
Powrotnie sie ruszyla prze: groble, zasieki,
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Biczem wodnym skrecita sie ruchem okolnym,
| porwata miynarza wraz z mlynem — w dot rzeki!

Wtedy rzutem jej wscieklym ruszone koliska
Zakrecity sie wartkim zwrotem i obrotem,

R resztka ich spoidet, przegnita i Sliska
Zachtysneta sie wodnej zalewy chlupotem!

| ocknagt sie sam miynarz w swojej niepamieci

Od turkotu, stukotu, kot miynskich smigania

| przypomniat $mier¢ swojg w dawnych lat odmecie,
Nieoddzielng od zycia w szalenistwie dzwigania.——

Otrzasngwszy sie w sobie grzbietu sprostowaniem,

Ze ostatni wor zboza z wirem rzeki splynat,

Ucieszyt sie cudownej przemiany poznaniem,

Padt na wznak, w proch rozsypat — i nareszcie zginat.



STANISLAW STRUMPH-WOITKIEWICZ.

SYMFONIJR .

Po trupach i rannnych, po piasku i darni,
Cudacznie skrzywiona usSmiechem meczarni,
Wargami chwytatas ich trzewia gorace,
1 zeby Ci I$nily, niesyte i drzgce,

ljezyk drgat w mroku —

— fl obtoki, w takt skrzypcowej basni,
rozerwaly sie cieniutka szparg —
— | juz bylo na tern polu jasniej —
— mglisto — srebrno — szaro —
I zaswitat blask
na krawedzi
czarnej tuszy —
— ciemnos$¢ kruszy
jasny blask
ksiezyca, ktory za chmurami pedzi — ! —
— i tylko
czeqos$ niema,
1tylko —
— Tak cienko, cienko w wiolinie serdecznym
Wiatr wyspiewywal w tutaczeniu wiecznem
Swe gornolotne, najbujniejsze tema —
— i cicho —
— i co$ — 0] niema, niema —
— i co$ — qj licho, licho —
— {zawo, a cictio, tzawo —
— za stawg — hen — za stawg —
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— Spiewa chor —
— Ksiezyc — ty — wiatr — obtoki —

— niby z chmur

idzie wies¢ —

— Potezne bijg pod sklepienie kroki,

Walg po chmurach, po sercach, po trupach —
— Niosg zagube! — Wieszczg smak posoki
Na wyostrzonych slupach!

Walg!*— Niebiosa zawalg sie z niemi!
Bijg! Juz blizko! — Huk czaszki rozsadza!
Za chwile! — Z calej rozwalonej ziemi
Jeno popioly zostang — i sadza!

Rozbite zycia! Drobiazgi olbrzymie! —

— Plongce serca w oceanie mysli! —

— Za chwile — NICOSC wszystkiemu na imie —
— | WIECZNOSC w ogniu blyskawic sie skresli!

Piorun! Pioruny! Juz stuch nasz rozbity!
Gasngce mozgi! Chryste! flnathema!

— — cisza — wtem — ciszg na uszach wyryty
bezbarwny smutek —
— niema —
— niema —
— NIEMA!
| tylko —
— mgiawo —
— ksiezyc za chmurami pedzi
szybko, zawrotnie —
— leci —
— Swieci —
— cicho mknie
w $nie —
— i tylko —
Wiem:

Gruba kosa, trzy razy pleciong,
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Owinetas mi szyje trzy razy,
Oderwatas mi gtowe od serca.

W trzy zle zmije pleciong masz kose!

Hej — jak w skroni mi Swiecg i ptong —
— NIC i WIECZNOSC — olbrzymie wyrazy —
Oh — jak szybko ten ptom en usmierca

Wszystkie cuda i kazda banalno$¢ —
— Mojg mitos¢ i mysli me bose ...
. fl trzy razy kochatem te jedng,
Gdyz trzy razy mi byla powolna,
| trzy razy gingtem z tesknoty.
Przelewatem przez kraje krew wilasnag,
fl trzy zycia zabratem — dla siebie......
Ciszej! gwiazdy za chmurg — nim zbledng —
— Niech zaduma ukoi mnie polna,
Niech warkocza rozluznig sie sploty —
— | te stowa — na chwile — zagasng —
— | te mysli, co bltagdzag po niebie
niech wroca.
Sptyneta chwila.
Spokojnym
za was.
| tylko —
— wtem —
Boze!!
Potoczyta sie wartko ma gtowa
Po dolinach, po polu i borze —
— Serce tylko, ach serce zostato —

— Hej — a toczy sie moja gltowerika —
— Hal — obiegnie ze ona, malenka,

Calg ziemie od kraju do kraju —
— Hotowenki nemaju, nemaju — — —

Rozpality ja ‘mysli — nie cudze,
W oceanie gaszone — nie w strudze,

Rozbujaty ja checi — nie czyje —
— Twoje kosy — za szyje, za szyje,
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Zaczaity sie w Zrenicach — one —
Btyski smutne i blyski szalone —

— Hej — gtowenka sie polem chybocze —
— Hen — Sciezyny wyznacza prorocze,
ft zmeczyta sie biedna — nieboze,

Potaricujgc po goérze i borze,

| poptynie, krwawiaca, po fali
Coraz predzej i coraz — ooo — dalej,

ft obiegnie trzy razy, jak trzeba,
Krajem ziemi, okraing nieba,

flz dotoczy sie zwolna do pola —
— Gdzie sgdzona jej dola — niedola,

Gdzie w ksiezycu, jak dziewcze w nagosci,
Marzg — dawno rozrzucone kosci —
— Spiac —
— spojrzy —
— hen — drogi zatrute
krwig
w ksiezycu I$nig —
— cytl
Tkliwg nute
styszysz hen —
— hen —
— mija sen —
— drzac —
— ptonie w nas —
— cyt —
— zgast —
Cyt!
— Switl —
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ZOFIJfl ROSCISZEWSKA.

O TEM CO RYBY WIDZIALY Z POD WODY.

Chodz ny na dno zielonej sadzawki,

Tam mieszkajg raki — zakute w pancerze,

Tam z traw kotyszg sie zielone hustawki,

Tam gwiazdy za zOMe kwiaty sie bierze...

Tam czaja sie na spodzie

Nieznane oczom groty —

Wyptynatl miesigc zioty,

Jak wykgpany w miodzie —

Chodzmy na dno zielonej sadzawki,

Tam zyjg bardzo stare ryby,

Mech i mut dzwigajg na grzbiecie,

Nikt nie zna takich bajek, jak one — na Swiecie,
Kolorowe i niezwykle, jak z kosScielnej zdjete szyby —
Postuchajcie, co moéwity

W noce biate od miesiagca

Ryby,

Nie zapomne — powiem wszystko od poczatku, az do konca...
-Miata witosy dtugie, krucze, na sukience biate tiule,
Czasem mate pantofelki zamoczyta w brzeznym mule,
Przychodzita nad sadzawke karmi¢ ryby i tabedzie,

Takiej dtoni w modre zykki nikt juz nigdy mie¢ nie bedzie...
Zajechata raz kareta cata zlota, cata ISnigca,

Po alejach byly kroki, byly Smiechy do miesigca,

Swiecit wtedy wiasnie ksiezyc szafranowo-bursztynowy,
Padat na jej ciemne witosy i na wiosy drugiej glowy...
Matych ndzek, swoich nézek zostawiata w pyle Slady,
Obok inne biegty kroki — widziat doiorze piasek blady...
Z okien domu na trawniki kiadly sie Swietliste smugi —
Glos jej miody dzwieczal nocg, odpowiadat jej gtos drugi...
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Odjechata raz kareta cata ztota, cata ISnigca,

Przyszta sama nad sadzawke tamac¢ rece do miesigca ..
Mokre miata cizemki od rosy,

W biegu czarne rozplotly sie wiosy,

Nic nie czuta, nie widziata,

Krzyzem przezegnata wode,

Jak ptak skrzydta rozpostarta miode,

fl siostrzyczka po imieniu jg wotata wtedy mata...

Na sadzawce — troche srebrnej pianki,

Udeptane z brzegu macierzanki,

Pantofelek jeden czarny wyptynat,

Juz nikt nie wie, bo moze wiek minat..

Na dnie wody przelezata, jak w grobie,

Mchy zielone jej oplotty gtowe, stopy, rece obie,

Ryby w oczy zagladaly — ze cicha —

Juz nie moéwi, ani Spiewa, ani oddycha...

Miata skronie w modre zyitki, na sukience biate tiule,
Nad sadzawka, zamoczyla czasem noézki w brzeznym mule...

To ta sama, c6 z portretu schodzi czasem w biatej sukni,
Moze teraz wtasnie... chodzmy... lecz na Boga w drzwi nie stuknij,
To ta sama, co z portretu w biatej sukni czasem splywa —
Chodzmy, ale méw po cichu... bo przestraszy sie, jak zywa.
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STANISLAW CZOSNOWSKI.

DRWAL.

(JERZEMU ROSCISZEWSKIEMU).

Na koncu Swiata

Drwalowa chata,

Chata sosnowa. — —

— Drwal i drwalowa.

Drwal jest silny i miody

| od zorzy do zorzy

Pracuje W borze.

Spuszcza olbrzymie kiody,

Wycina bujne gtogi,

Mosci szerokie drogi,

Wytycza dalekie szlaki. — — —

— Pytaly sie krasne ptaki:
Powiedz nam, drwalu miody,
Poco sie wdzierasz w puszcze?
Obalasz najtezsze ktody,
| trzebisz najgestsze kuszcze?
UsSmiecha sie drwal:
P6kim miody,
Przez te dgbrowy i glogi
Chce poprzecina¢ drogi.

Pierwszy gosciniec — do Zywej Wody,
Wtoéry — do Szklanej Gory,
Trzeci — do wielkiego miasta,

Czwarty w pocie czofa,

Przetne do kosciota,

(Zdaleka widna wiezyca iglaste!)

A ostatnia bedzie droga

Po za kosciét — wprost do Boga. — —



— — UsSmiecha sie drwal miody,
Robota w reku sie pali,
Spuszcza wysokie kiody,
Dab za debem sie wali...

Zakrakaty, zakrakaty ptaki,

Ze potezny, a zuchwaly taki

| leciaty z ogromnym hatasem

Po nad lasem, starym, mrocznym lasem. —
Im to — kraka¢, a kraka¢ nad borem,
Jemu — wali¢, a wali¢ toporem!



JULJCJSZ WIRSK1.

oCczy.

Oczy masz duze, otwarte szeroko, —

Znam je: sg petne przedziwnych nabozeristw...
Takie rozdarte sa... i tak gieboko

Meka sie wzarta w nie... tak sg wszechludzkie,

Ze nie wiem, czy sa polskie, czy francuskie,
Japonskie, chinskie, czy — psiakrew — katmuckie! —
Czy tez... na Boga! — oczy wszechcierpienia...

Tak lubie patrze¢ w te dwie ciemne studnie,
Gdzie BOl czarniawg potyskuje falg! —

(Skad jestes — nie wiem. .)

Oczy Swieca, pala,

Sa mgla bezpolng, albo puszcz zarzewiem...
Szaleja, ptacza, skarzg sie i zalg

| wszystkiem sg, co smutnie tak i zmudnie
Moéwi o sobie: — Jestem przecie Wszystko —
Wszystko, co zyje...

Ktos, (kto zapewne oszalal) ukleka
| dziwny poblask twych oczu ng ziemi
Catuje z ptaczem ustami drigcemi

| u stép Twoich ze szlochem sie wije...

Ha, wiem! — Ty$ Wiecznos$¢! — Och, nie — tylko — Meka..
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EDWARD KOZIKOWSKI.

NAPRZECIW POSLANCA.

Moze jeszcze w nocy, a moze o Swicie
wyjde niewiedzacy poza domu prog,

jak O6w cien, co dazy, naopak za zyciem
z zasypanych traktéw, z zatraconych drég.

U tego wylotu na plac — w wiencu skweréw,
jedno oko skrywszy za roletg rzes,

poszukam postanca z blaszkg bez numeru

i wiasnie dlatego — na bezsens i sens.

A jesli z za szyldow posrdod cizby liter
wyjrzy od niechcenia usmiech zzarty rdza,
zamkne drugie oko, jak grobowg ptyte
na gwiazd korowody, na tamto i-to.

| blgdzac omackiem od rogu do rogu,
napotkam postarica pod skwerem nawprost,
jak drzewo idace w bezkresy tg droga:
przez chmury wedrowne i zelazny most.

Ku dali podniose powieki, jak kamien,

i syren fabrycznych uslysze wzdtuz Swist,
i dam postanicowi ku wiecznosci bramie
len nienapisany skadingd moj list.
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MICHAL ORLICZ.

POLSKI TEATR NA PRZELOMIE.

(O Teatr Narodowy. — Policzkowanie polskiej kultury. — Kolec prawdy bez pardonu. —

Istota i zadania rezyserji. — Wrazenie dramatyczne. — Brak twoérczych rezyseréw. — Bilans

btedéw i upokorzen. — Apostot upadku opery. — Tristan i lzolda. — Eugenjusz Onegin. —

Zmierzch ,, Rozmaitosci'4 — ,,Dzieje Salonu". — ,Miasto". — Galopada teatru Polskiego —

Wiwisekcja na Wyspianskim. — O instynkty wihadcze teatru. — Tryumf ,starych moder-
nistéow". — Walory artystyczne teatru ,Reduta").

Nie mozemy zalamywac rak, ani tez nie wolno nam ich
juz w tej chwili zaklada¢ i obojetnie patrze¢ na to, co dzieje
sie dzis, posrod nas zywych, w polskim teatrze. Nie mamy tu
w tej chwili na mys$li zastoju jeno, czy marazmu artystycznego,
ktory z dnia na dzienn coraz petniej i coraz wyrazniej wzbiera
cuchngcym wrzodem na ciele polskiej kultury, ale uprzytomnié
musimy sobie nareszcie, ze nie mamy zasadniczo i wogolle
Teatru Narodowego, ktoryby moégt reprezentowac naszg swietng
i bogatg tradycje, ktoryby bdl, cierpienia, uniesienia i tryumfy
narodu i spoteczenstwa piescit tkliwie i chowat, gwoli harto-
wania i krzepienia przysztych polskich pokolen, nie mamy
teatru, w ktérym przejrzelibySmy sie, n by w zwierciadle prze-
toméw polskiej duszy, w ktorym zyl'bySmy stodyczg senty-
mentéw i dreszczem piorundw mysli wyzwolenczej, w ktorym
odnalezlibysmy ton wielkiej naszej przesztosci, ton bohaterstwa,
wiary i chwaly—pierwiastkéw, tak potrzebnych w chaosie piyt
kiej sensacji, patetycznej blagi, spekulacji i przeréznego ro-
dzaju absurdéw spotecznych i artystycznych. Nie mamy
w Polsce—teatru polskiego. To, co jest, nazywa sie systema-
tycznem i nieustannem policzkowaniem polskiej kultury przez
przedsiebiorcéw, réznego rodzaju maniakéw i hotyszéw, kto-
rych wszedzie indziej zagranicg potraktowanoby jako pospoli-
tych gwalcicieli porzadku spotecznego i bez ceremonji zamknieto
w najciemniejszej celi. Bo¢ gwalcicielem porzadku nie tylko jest
ten, kto wprowadza zamet w ustalone normy codziennego zycia
i pozycia spotecznego, ale w réwnej, a nawet wyzszej mierze —
u cywilizowanych, oczywiscie, spoteczenistw — kto zabija jego
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dusze i gnebi jego kulture. G nas nauczyli sie ludzie speku-
lowa¢ dusza innych ludzi, nauczyli sie frymarczenia sztuka,
tym najwznioslejszym wykwitem i emanacjg duszy i wiodg nas
manowcami na niechybne zatracenie. Kazdy nardéd, kazde
spoteczenstwo ma okresy obojetnosci, odretwienia, bezruchu.
Niewatpliwie... flle w chwili, gdy ptonie juz dach jego domu,
z tak genialnym trudem, nakladem woli,ofiarg krwi, samozapar-
ciem sie wzniesiony—musi zerwac sie krzyk protestu, blyskawica
inicjatywy, piorun czynu. Nie wolno nam zwlekaé. Plonie dach
polskiej kultury teatralnej.

Céz z tego, ze mamy wolnos¢, c6z z tego, ze ma-
my niepodlegtos¢? Co6z z tego, ze dokota nas Smieje sie
storice i niebo beztroskie. C6z z tego? Nie wolno nam
przeciez odetchng¢ pelnig wzruszen najczystszych, wyko-
tysanych sercem poezji naszych wieszczéw, nie wolno nam
przeciez usmiechng¢ sie zdrowym, serdecznym, polskim
Smiechem, nie wolno nam poszybowa¢ ku regjonom zdro-

wej polskiej mysli. Zabroniono nam. Kto nam tego za-
bronit? Kto $mial?

Dos¢ tego! Tylko rozciecie wrzodu i ran ropieja-
cych, tylko kolec prawdy bez pardonu, moze przedestylowac
atmosfere.

Wiec powiedzmy wyraznie i otwarcie. Myslcie o tern, jak
chcecie! Dos¢ obstonek, niedomoéwien, pétsrodkow, potstowek,
wstydliwosci, zenady! Do$¢ sardonicznych pétusmiechéw i non
szalancji towarzyskiej, dos¢ protekcyjnego traktowania wy
moczkéw, Slimakoéw i przeréznego pstrokatego ptactwa. Dos¢
tego! Trzeba chwast zielony wypleni¢, bo do reszty za-
chwasci nam, prawem istniejgcego w naturze kontaktu, calg
nasza winnice wspaniatej tradycji, przekazanej nam przez Bo
gustawskich, Kozmianéw, Pawlikowskich, tradycji, w zytach na
szych senjorow dramatycznych uspionej, jeszcze nie zmarno-
wanej, czekajgcej na swoje zmartwychwstanie. Z drugiej strony—
nalezy sproéchniate belkowiska i belkowizny, oddajgc im natu-
ralnie zastuzony honor pierwszenstwa na festivalach, raz do
roku wprowadzanych w program naszego zycia teatralnego —
bezbolesnie z calg attencja zwiez¢é wygodnie winda z rusztowan
gornych i zastgpi¢ je materjatem nowym, Kkrwistym, jurnym-
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W teatrze potrzebna jest transfuzja Swiezej krwi!

Nadszedt czas zbilansowania tych wszystkich bledow
i upokorzen, jakie notujg sezony ubiegle, a i przedewszyst-
kiem sezon biezacy.

Jezeli w krag rozwazan i dyskusji wciagniemy ogé6t te-
atrow polskich, zauwazymy, ze kardynalnym biedem i zarazem
przyczyna systematycznego konania polskiego teatru jest kwestja
niedocenionych zadan rezyserji. Z wyjatkiem jedynego w War-
szawie i Polsce teatru ,Redutall w ktdérym rezyserja jest na-
czelnym wykladnikiem dziatalnosci i wogole podstawa wszel-
kich przedsiewzie¢ artystycznych — na rezyserji zadnemu, nie-
stety, z teatrow nie zalezy, cho¢ jeszcze do czasu, gdy Zel-
werowicz dzierzyt wladze dyrekcyjna, nie mozna byto tego
zarzutu odnosi¢ do teatru toédzkiego. Dzis generalizacja tego
zarzutu, z wyzej wymienionym oczywiscie wyjatkiem, jest sta-
nowczo uzasadniona i przykra niewymownie dla ludzi, ktorzy,
zwiedziwszy wszystkie w Polsce teatry, majg moznos¢ wyson-
dowania tejsamej wszedzie przyczyny marazmu i odwréconej
wartosci postannictwa teatru, jako czynnika narodowej kultury.
Wszystkie teatry zagranica, wszystkie wielkie teatry dzisiejsze,
jezeli wielkos¢ ma by¢ okresleniem majestatu czynu artystycz-
nego, opierajg swoje znaczenie, swoOj rozwoj, site swojg na
istotnem zrozumieniu pojecia i zadan rezyserji.

W czem tkwi tajemnica tryumfu Meiningenczykdéw, Sta-
nistawskiego, Brahma, Reinhardta, f\ntoine‘a, Berboom Tree,
Gemiera, Jeana Copeau?

W rezyserji, w rezyserze, w rezyserowaniu. Czy za$ ta
rezyserja wyraza sie w ten, czy w inny sposob, czy ta inter-
pretacja utworu przepuszczong bedzie przez pryzmat indywi-
dualnosci danego rezysera (Reinhardt, Stanistawski, Gemier)
a tam bedzie tylko najdoskcnalszem teatralnem uplastycznie-
niem charakteru dzieta i autora (Brahm, flntoine), zawsze re-
zyser byt tu i tam owym spiritus movens, owym organizmem,
ktory skoncentrowat w sobie wszystkie nerwy teatru i przemo-
wit donosnym gtosem: ,,Le theatre c‘est moi!“.

Teatr wyzwolit sie w tych $rodowiskach rezyserskich z pet
szarego szablonu, rozprezyly sie jego ramiona, teatr poczat zy¢
i oddycha¢. Rezyser stal sie duszg teatru. | od tego mo-
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mentu datuje sie wlasciwie rozwoj wspotczesnego teatru, t.j. od
momentu zrozumienia, ze teatr nie jest ani ksigzka, z ktorej
aktorzy recytujg (najswietniej nawet) pisany rezu)tat poetyc-
kiego natchnienia, ani tez nie jest arenag, dajagcg pole do wir-
tuozowskiego popisu temu czy innemu aktorowi, ale jest syn-
tezg takiego wiasnie artystycznego dziatania, ktére, spajajgc
mys$l poetyckg, obraz autorski, tekst sceniczny z sitg aktorskiej
interpretacji, z dusza interpretatoréw, powiedzmy z ich wyra-
zem zewnetrznym — wydobywa co$ nowego, daje nowe for-
malnie dzielo, nowg kategorje piekna, staje sie wykladnikiem
istoty teatralnej, jej objawieniem zupeinie specyficznem, — du-
szg tego, co sklada sie na pojecie dramatycznosci, co nazywa
sie wrazeniem dramatycznem. Szafarzem tego wrazenia i istoty
dramatycznos$ci i za nig kazdorazowo odpowiedzialny jest wias-
nie rezyser. Pomijanie wiec znaczenia, czy lekcewazenie raczej
rezysera w teatrze, jest grzechem i bledem tak ciezkim, jak
lekkomysinoscig bytoby budowanie domu bez udzialu wykwa-
lifikowanego, kierujgcego tg budowag, inzyniera, ktéry, biorgc za
nig odpowiedzialnos¢, musi caty pian w najdrobniejszych szcze-
gotach opracowa¢ zgory, aby moddz potem niezawodnemi
' matematycznemu posunieciami zrealizowa¢ swojg koncepcije.
Im wieksza inicjatywa i pomystowoscig odznacza sie bu-
downiczy, tern piekniejszg i bardziej zaokrgglong bedzie potem
catos¢ architektoniczna. U nas, zwyjatkiem ,Reduty." w zadnym
teatrze niema jakiejkolwiek koncepcji, a wszystko jest w naj-
lepszym razie przypadkiem, tu i 6wdzie tylko szczesliwg
przygoda. Niema programu repertuarowego, niema okreslonej
jego linji artystycznej, przedewszystkiem za$ nie istnieje zaden
plan wykonania sztuki, jezeli juz jaka znajduje sie w przygo-
towaniu. W teatrach polskich panuje dotkliwy brak rezyserow
twoérczych, ta za$s znikoma liczba, ktéra jest, a ktéra mozna
obliczy¢ na palcach u jednej reki, nie jest w stanie przeciw-
stawi¢ sie tej ogromnej masie ignorantéw i zakapturzonych
szablonistéow i rutynistéw, ktérzy wszechwiadnie opanowali
scene polska i zacigzyli jak zmory, diawigce kazdy zdrowszy
poryw w nowoczesnym teatrze. Pod pojeciem nowoczes-
nego teatru nie koniecznie musimy mie¢ na mysli nowatorskie
wptywy i kategorje, =chcemy jeno podkreslic, ze nowo-
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czesny teatr pragnie wyrwacé sie z wiezOw zasniedziatej rutyny
i zatechtej atmosfery kompromisow, wyptywajacych z koniecz-
nosci obsadzania stanowisk rezyserskich aktorami.

Te kompromisy rezyseréw naszych, ludzi przewaznie nieu-
kwalifikowanych i zdanych na taske wirtuozowskich ambicji
i szablonowych pomystow poszczegoélnych potamaricéw aktor-
skich, sg rownoczesnie niestychang kompromitacjg polskiego
teatru.

Jezeli przebiegniemy repertuar polskich teatréow ubiegtego
sezonu i ostatniego okresu, zauwazymy, ze procz ,Mitosier-
dzia" (Teatr Polski — Warszawa, rezyser p. Ryszard Bole-
stawski), ,Kupca weneckiego" (w skromnych lecz logicznych
i artystycznie zywych ramach teatru praskiego, pod rezyserjg
Bolestawa Gorczynskiego) ,Fircyka w zalotach", ,Przechodnia"
.Balwierza zakochanego" ,Ewy*“j(Teatr Reduta, kapitalna rezyserjg
Osterwy i Limanowskiego), ,Wesela" (Teatr w todzi: rezyser
p. Zelwerowicz), ,Sutkowskiego" (niezwykly wysitek teatru to-
runiskiego pod szczesliwg tym razem, nie wiem jakim cudem
rezyserja Fraczkowskiego), ,Balladyny" i ,Niny" (Teatr po-
znanski, rezyserja Zelazowskiego) oraz ,Tanca $mierci" i ,Tu-
rnera Mézgowicza" (Te tr Stowackiego,—Krakéw, rezyserjg Teo-
fila Trzcinskiego)—cata ogromna, przewazajgca reszta przedsta-
wien i widowisk to jedna serja kapitalnych idjotyzméw i bta-
zenady, stek glupstw i cale gory potwornych w swojem pust-
kowiu wewnetrznem ,majstersztykow", ktdre sprawcom swoim
czy ,twoércom" wypality w nowoczesnej historji polskiego te-
atru haniebne pietno trucicieli polskiej kultury.

Wystarczy zestawi¢ kilka faktéw, aby wyrobi¢ sobie po-
jecie, jak dalece posuneta sie tolerancja dzisiejszej publicznosci
teatralnej w stosunku do produkcji teatrow i jak proporcjo-
nalnie odwrotnym jest spos6b oddziatywania efektow teatral-
nych na publiczno$¢. To, co jest niskie, pfaskie, sensa-
cyjne a Smieszne, publiczno$¢ tyka jak najlepsze ostrygi (je-
zeli tylko teatr, wzglednie przedsiebiorstwo, zdobedzie sie na
pikantng przyprawe), to zas, co powinno ekscytowac sitg
wewnetrzng, rozumem i uczuciem, to zostaje zepchniete w otchian
kompletnej negacji. Inna rzecz, ze tu wilasnie wylania sie
wina rezyserji. Niepodobna przypusci¢, aby sztuka nie wy-
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warta odpowiednio korzystnego wrazenia, jezeli tylko zostata
logicznie i inicjatywnie opracowana. ,Niema zlej sztuki w tea-
trze, jezeli jest dobry rezyser powiedziat Hagemann, Swietny
rezyser niemiecki. | naodwrdt najlepsza sztuka pod reka nie-
fachowego, kiepskiego rezysera stanowczo ,lezy“ i to lezy na
amen. ,Lezy", oczywiscie, pod wzglagdem artystycznym. Do-
wody tego mamy w wystawionem w ,Rozmaitosciach ‘ niedawno
.Miescie" Przybyszewskiego (rez. p. Wysocka) w ,Dziejach
salonu" Wroczynskiego (rez. p. Chaberski), wreszcie w ,Nocy
listopadowej" (Teatr Polski — rez. p. Zelwerowicz, uklad—
p. Zagorski).

Tu sitg assocjacji nasuwa nam sie skandal operowy
w stolicy. Niepodobna tu uzy¢ innego okresSlenia To jest
upokarzajgce i bolesne musie¢ zdoby¢ sie az na takie okre-
Slenie w stosunku do opery polskiej stotecznej, ale to jest
nakaz chwili i nakaz sumienia. Wyprany chemicznie z wszel-
kich artystycznych porywdOw, uparty rutynista — starzec o po-
teznej autosuggestji wlasnego majestatu kierowniczo-rezyser-
skiego p. Kawalski, tytutujgcy sie szumnie ,Gtéwnym rezyse-
rem" jest raczej gtdwnym i nieszczesliwym apostolem katastro-
falnego upadku opery, ktdra zagranicg wyprzedzita nas o rowne
150 lat naprzéd. Dobrze. Byta niewola. Nieudato sie jeszcze

nabra¢ rozmachu i chwyci¢ szerokiego tchu, ale w ciggu
trzech lat mozna bylo pomysle¢ o tern, aby, jezeli juz nie-
tatwo przychodzi przygotowanie nowych oper — odczysci¢

i odswiezyC¢ te, ktére stanowig zelazny Kkapital sceny Teatru
Wielkiego, a przynajmniej bez zenady wzig¢ sie do oper
polskich. Tymczasem, co uczyniono? Zamiast wyremontowa-
nia brakéw i starzyzny, jeszcze bardziej kapitat ten uposle-
dzono, ba, do tego stopnia posunieto sie w kpinkarstwie
w stosunku do publicznosci, ze wznawiajgc np. ,Hugenotow"—
przesaczono do wspaniatego utworu niepoczytalne ,kawaly"
p. Kawalskiego, ukrytego sprytnie za plecami Bogu ducha win-
nego i utalentowanego zreszta $Spiewaka p. Palewicza, ktorego
na afiszu ustrojono w tytut rezysera, co miato by¢ niejako
demonstracjg p. Kawalskiego na pohybel panu Meyerbeerowi
za to, ze nie zyjac, psiakompozytorska mac, sie ,przezyt’
i nie warto poswieca¢é mu wiekszych wysitkow.
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Gorsza, bo to samo spotkalo psigkompozytorskg mac
polska, niejakiego pana Ludomira Rézyckiego z jego ,Erosem
i Psyche", utworem, usunietym z repertuaru’(p. Kawalski ma sngc¢
wogole ,psycho-wstret"), gorsza, bo to samo spotkato psigkom-
pozytorskamaé, niejakiego pana Karola Szymanowskiego z jego
opera ,Hagit", niewiadomo jakiem prawem, skomponowang
bez wiedzy pana Kawalskiego i udzielong do wystawienia za-
granicy bez placet wielkiego augura, karzgcego surowo niesu-
bordynacje. Bedzie musial Szymanowski wpierw Kkoniecznie
wroéci¢ z ftmeryki do Polski, boso pdjs¢ do Canossy na placu
Teatralnym i ofiarg tez i skruchy przebtaga¢ gniew wiadcy.

Probierzem wartosci rezyserskich pana Kawalskiego byt
sTristan i lzolda", gdzie strona plastyczna urggata najprymi-
tywniejszym pojeciom o zastosowaniu ruchu i swiatta w kom-
pozycji rezyserskiej. — Rkt | zwlaszcza skwalifikowat, a raczej
zdyskredytowat pana Kawalskiego raz na zawsze. Kto nie umie
wywota¢ rucnu plyngcego okretu, gdy ma do dyspozycji ko-
tare, zastaniajgcg lzoldzie i widzom widok morza, kotare, ktorg
mozna podda¢ wahaniu, odpowiednio do wywofanego rytmu
fal morskich, kto ma maszty i liny, kto ma nastepnie Swiatto,
cudownie wspierajgce illuzje zblizania sie okretu do lgdu, komu
brak techniki do takiego, nieskomplikowanego zupetnie ekspe-
rymentu, ten jest niedzwiedziem, ktdérego skoéra, wzglednie
w tym wypadku tylko futro, wskazujg pewne wartosci.

ft ,Eugenjusz Onegin"? Ta sala balowa o wspanialtej
architekturze (chwata Bogu, 2ze bez udzialu p. Kawalskiego
stworzona), a na jej tle, zamiast zycia, barwy, ruchu, wdzieku,
schorzate grupy, strojne kostjumy na wymokitych kotkach,
mamutach przedpotopowych, zastyglych w jakims$ uroczystym
gniadym bezruchu, puszczone luzno figury, kazda na siebie
zdana, na wiasny instynkt, jak wrony i wrdble podczas
polowania. Oto rezyserja pana Kawalskiego. Oto opera
stoteczna, fl gdy jeszcze teraz miataby sie sprawdzi¢ pogtoska
0 200 miljonach subwencji rzgdowej, obowigzkiem Ministerjum
Kultury i Sztuki bedzie wprzéd nada¢ zastuzony medal ,Po
lonia reprimenda”, dla p. Kawalskiego, z dozywotnia pensja
na przymusowym zdata od Polski wypoczynku. To nie jest
atak na p. Kawalskiego, w kazdym razie nie dyktuje go oso-
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bista animozja, bo nie jestem $piewakiem ani p. Kawalskiego
nie znam osobiscie, to jest, powtarzam, nakaz sumienia i obo-
wigzku ludzi, ktérym sztuka teatralna i rozwdj jej goraco lezg
na sercu.

Wracajac do dramatu, wypada zatrzymac sie nad ,Dzie-
jami salonu”, juz chocby 2z tego wzgledu, ze sukces ka
sowy silg faktu ustalit sztuke te w repertuarze ,Rozmaitosci".
Uczyniono dobrze, ze wystawiono sztuke polskiego autora,
ale uczyniono tern gorzej, ze jej nie oprawiono i nie opracowano,
tak, jak badzcobadz polski autor, jezeli juz udzielono mu miej-
sca w repertuarze — w calej peini na to zastugiwal. Rezy-
serowat to ,sobie" p. Emil Chaberski.

Moze byé¢, ze i to, wzorem, notowanym juz w operze,
byla figura podstawiona, a msze odprawial osobiscie sam pan
Tarasiewicz, czy autor p. Wroczynski, faktem jednakze pozo-
stanie, ze dzieki niezréwnanej indolencji i a priori ustalonemu
brakowi jakiegokolwiek instynktu teatralnego rezysera, sztuka
byla jednym fahcuchem brutalnych, jaskrawych i naiwnych
posuniec¢ i bltedéw, i wo'ata o pomste za to, ze dla wywotania
nikle pomyslanego efektu, zgorzalo do cna pojecie artystycz-
nej uczciwosci, ze dla zdobycia oklaskéw odwazono sie cisngé
precz godny, szlachetny ton, ktory, nawet w najbrutalniejszym
dotknieciu zycia przez autora, objawi¢ sie musi, bo jest wias-
noscig polskiej duszy i polskiego charakteru, odwazono sie
wprowadzi¢ ton bardziej jeszcze chamski, niz spotwarzenie inte-
ligencji sarabanda uczu¢ rozpanoszonego paskarstwa, niz zgiecie
kolan warstwie umystowej w stosunku do bezmysinego ttumu,
opierajgcego dostojenstwo swoje na potedze sity tylko fizycz-
nej, gatganstwie przypadku i kaprysie nieodgadnionych drog
fortuny ludzi jedrnych a gtupich.

Ton byt catkowicie chybiony, wiec chybiong tez byla catos¢.
Pozostawiajgc na uboczu w tej chwili lichg i nienaturalng kon-
strukcje dramatyczng utworu, musimy uprzytomni¢ sobie, ze
jednak mimo to mozna bylo, zapominajac (jak zresztg wypa-
dato) o fatszywie ustawionym przez autora problemie upoko-
rzenia przez paskarstwo ludzi inteligentnych, catkowicie niez-
darnych w stosunku do wiasnego ,,ja“ i wlasnego rozumu, —
wydoby¢ przynajmniej to, na czem stoi teatr, t. j. logike har-
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monji, ruchu, barwy, tonu. Tymczasem o tem nie bylo wogodle
mowy. Précz odosobnionej gry aktorskiej pp. Miecz. Frenkla,
Chmielinskiego i Honoraty Leszczynskiej, calos¢ chromata
najwidoczniej, szwy roztazily sie paskudnie, zdradzajgc miodo
ciang, amatorskg i bezwstydng robotg, o tyle bezwstydng, ze
rezyser, nie majac biatego pojecia o co chodzi autorowi, sztuce
i jemu samemu, zabral sie do roboty, zgéry przekonany, ze
jej nie podota. Ale, ze upiec mozna byto wlasna pieczern chwalty,
wiec dosiadl barana i ruszyt z miejsca. Rezultat? Curiosum.
Zeby tylko rozpatrzyé kilka szczegotéw. Wiec rip. paskarzowi
przywieziono do mieszkania ,szmugiel* — w postaci .paczek
z winem ,Champagne". Paskarz, przy pomocy zony, przesu-
wajac paczki te z przedpokoju, na $rodek salonu ,chowa je
nastepnie pod podjum, pod tosamo podjum, z ktérego
kiedys w lepszych czasach zubozatej dzi$ rodziny mecenasa
sptywat na salon czar poezji Deotymy i Prusa. W porzadku-
Primo: tak specyficznie bufetowego czy kantorowego, metrowej
wysokosci podjum, nikt nigdy w salonie nie spotkat; sekundo:
czy koniecznie trzeba bylo transportowa¢ szmugiel do salonu?
Rozumiem. Rezyser chciat udowodni¢ widzom, ze w tym
salonie, karmionym ongi$ kultura i poezjg rozsiadly sie teraz
paczki z winem. Zgoda, Ale trzeba pamieta¢ O estetyce. Nie wolno
by¢ nietaktownym. Bo tego rodzaju interpretacja to nie tylko
btad rezyserski, ale przedewszystkiem nietakt. To jest plastyka
z przekrwionemi wewnatrz i zewnatrz naczyniami. Widz nie
lubi, aby mu kias¢ topata wieb szczegdély matoznaczace
i fatwo domysine. Mozna byto tych pak z winem nie wsuwaé
do salonu, wystarczyto szmugiel przesung¢ na planie i gtebig
przedpokoju—dobrze, jakby umysinie przez Drabika pomysla-
nego i widocznego dla widza na przestrzeni 2 przeszto metrow—
przesung¢ do jakiej$ supponowanej np. alkowy, czy pod t6zko,
co jest zresztg blizsze psychice nawet wzbogaconego stroza,
ale stréza, niz uzywanie dlaukrycia szmuglu, badzcobadz
choc¢by tylko Wigiljag Bozego Narodzenia, uswieconego w jego
moézgu salonu. Ale rezyser wzigt dostownie tytut: ,Dzieje
salonu". Wiec paki poszly do salonu. Nie wiedzial poczciwiec, ze
autor to czilowiek, ktory w kazdym razie mysli, jezeli za$
mysli, to napewno nie chodzi mu O salon w znaczeniu
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pokoju, jak to pojat rezyser, teatru Rozmaitosci, ,pierwszej
sceny polskiej”, ale o etapy kaprysnych i fatalnych przemian
kultury spotecznej. Niezrecznos¢ rezysera uwydatnita sie
i z drugiej strony. Bo jezeli paki z winem byly szmuglem, to
nie mozna bedac kutym na cztery boki paskarzem, zdawac,
sie na to, ze w tej chwili wiasnie nikt do salonu nie wejdzie,
gdy jestto mieszkanie (w tej chwili wspélne z Wyciorami bo
wspolne) mecenasowej Marnickiej, niezamknietej przeciez pod
kluczem w przyleglym pokoju i o swdj salon tak strwozonej
i bronigcej ciagle utraconej pozycji. Co do tego, trzeba byto
ewentualnie przekornego autora przekonac.

Inny szczegot: Syn Marnickiej, oficer raniony, wraca osta-
biony i schorzaly do dom z wojny o kulach.

Wbrew grozbie wyczerpania przy tego rodzaju objekcji
fizycznej, on zamiast raczej szukac sposobnosci siedzenia, chodzi
bez ustanku i bez potrzeby. Stad, gdy w trakcie rozmowy
p. Roland ma p. Belinie zwrdci¢ symptomatycznie (podiug
Freuda) uwage na przykrg sytuacje, w jaka zapedzita go nieli-
tosciwa wojna, musi dopiero odwréci¢ sie od niej (nizkad ni
zowad) zrobi¢ dwa kroki, aby mogta zauwazy¢, ze on wspiera sie
o0 kulach. Gdyby jednak—zamiast chodzi¢ z kata w kat, djabli
wiedzg poco, — siedzial, wystarczyto w danym momencie,
wspierajgc sie na kuli, zwolna prébowaé wstaé z krzesta
a partnerka zrozumiataby chyba natychmiast wszystko. f\le rezy-
ser pierwszej sceny polskiej powiedziat i statlo sie inaczej. Wiec
trudno. W trzecim akcie p. Roland jest dokumentnie wyle-
czony i chodzi bez pomocy kul, jakgdyby nigdy nic. Dajmy
na to zresztg, ze jest juz kompletniezdréw. Rezyser jednak,
gdyby nawet (czego niewiem) autorodjgt mu kule w trze-
cim akcie, powinien byt rozumie¢, ze inwalida i jego chodze-
nie po S$Swiecie o kulach daje mu sile suggestywniejszego
dzialania na otoczenie i prawo do rozcinania zagadnienn do-
mowo spotecznych jednym cieciem. Prawo czlowieka, ktory
dla spoteczenstwa poswiecit swoje zdrowie. Nikt nad jego gto
sem nie moze przejs¢ do porzadku dziennego. Chyba pas-
karz. Chyba hye la. flle dla og6tu pozostanie inne wrazenie.

Rezyser powinien byt ten pastelowy nieco ton rozmiescic¢
wyraznie na tle wesoto rozbulwaryzowanej komedji, wszak wtedy
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précz Smiechu, sztuce przybylby nowy moment, nabijajagcy wi-
dzowi na powierzchni jego duszy, guz zamyslenia.

Dalszego dowodu zaprzepaszczania dorobku polskiego teatru
dostarczyta inscenizacja ,Miasta" Przybyszewskiego w Rozmai-
tosciach. Jedyny rezyser, na ktérego mozna byto liczy¢ w tym
teatrze, zawiodt. Jakby pod brzemieniem fatum, ktore zawisto nad
losem ,Rozmaitosci”, P. Wysocka, prowadzac sztuke uderzyta
w ton niezwykle koturnowy; kazda roia, kazdy ruch aktora,
kazdy gest, kazdy okrzyk, naszpikowany byt fatalistyczna, dra
piezng groza, w atmosferze wisiata ciezka przyttaczajgca teatr
i widzow zmora jakiego$ policyjnego patosu. Nie zalezy mi
w tej chwili na tern, aby wykazac¢ rezyserji poszczegoélne jej
btedy, zasadniczo jednak uwazam, ze linjg przewodnia po-
winno byto by¢ w tym utworze, osnute na kanwie walk o wia-
dze w nastrojonym otoczu Xll w, — zmaganie sie ludzkich na-
mietnosci, skiebionych w zrédtach mitosci egoizmu i wkadczych
ambicji jednostek. Rezyserja przejaskrawita te momenty silg
nazbyt demoniczng i nieustosunkowang do giebi psychologicz-
nej, zatartej brzemieniem czarnego djabolizmu wszystkich pra-
wie kreacji, ft przeciez Przybyszewski, to poeta peten lirycz-
nej woli w swoim twdérczym rozpedzie. 1lte wole jego trzeba
byto uszanowaé. OsSwietlenie sceny urggato najkardynalniej
szym pojeciom technicznym. Te ustawicznie krwawe tuny, to
znéw blyskawicznie zmieniajgce sie blaski poranku i ksiezyca,
to bylo co$ wprost rozbrajajgcego swojg naiwnoscig kompozy-
cyjng. Zwilaszcza dwa Swieczniki, ustawione przed tronem
i klujgce wprost w oczy publicznos¢ zwracaly az nadto uwage,
ze p. Wysocka zaniedbuje potrzeby sceny, wzglednie ich nie
uznaje w stosunku do widowni. Primo: swieczniki te konieczne
nie byly (wszak po ich zgaszeniu tak samo jasno bylo na
scenie), secundo: mozna je bylo ostoni¢ filarami podpieraja-
cymi zagtebienie tronowe, specjalnie sna¢ przez przewidujgcego
taki efekt Drabika — zbudowanemi, w kazdym za$ razie nie
nalezato o tern zapomnie¢ przed konstruowaniem technicznem
widowiska, jezeli juz chodzito o wywotanie specjalnego wraze-
nia, niezdolnego zresztg pokry¢ wszystkich innych dyssonansow,
wylaniajgcych sig zwlaszcza na tle tragicznie klamanych wy
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buchoéw aktorskich i niewiadomo z jakiego powodu Switajg-
cego przytem poranku.

Niedbalstwo na punkcie inscenizacji i niestalone pojecie ojej
znaczeniu i stosunku do sztuki i widowni odbito sie rowniez
fatalnie w ,Nocy listopadowej" Wyspianskiego w Teatrze Pol-
skim Szyfmana. — Katastrofalny ped ku rozumowaniu
teatréw w celach czysto spekulacyjnych lub w celach zaspo-
kojenia falszywych ambicji i ambicyjek doprowadzit do takiego
w tej chwili stanu, ze niema ani jednego obecnie w Polsce
teatru, ktoryby podotat z rekg na sercu powaznym utworom
z teatralne] puscizny naszych wieszczéw. | oto byliSmy Swiad-
kami straszliwej wiwisekcji na genjalnym cziowieku teatru, na
koryfeuszu polskiego teatru narodowego Stanistawie Wyspian-
skim. Nie dos¢, ze dopuszczono sie sharnbienia ,Nocy listo-
padowej" w ukiladzie tekstu, nie dos¢, ze zmieniono Wyspian-
skiemu szyk mysii rezyserskiej, Wyspianskiemu (jednemu z nie-
licznych dotad twdrczych rezyserOw) ale jeszcze zatracono
w calosci calg potege wizyjnosci mistycznej i symboliki tra-
wionego trudem ziemi poety, ale potargano w strzepy jego
uczucia i jego marzenia. Niezrozumiatg wprost jest rzecza,
jak dopuscit do tego rodzaju zbezczeszczenia Swigtyni Wyspian-
skiego p. Zelwerowicz, cztowiek rozumny i kulturalny, ktdérego
0 brak szacunku dla sztuki posadzi¢ nie mozna. Zasadniczo
jednak nie znalazt wlasciwej linji w potgczeniu dwéch Swiatow,
realistycznego i fantastycznego i przegrat calg swojg koncepcje
w szczegOtach zreszta niezle pomyslang. Gioéwnie jednak prze-
szkodzit mu w pracy kierownik literacki p. Zagorski.

Nie mam bynajmniej nic przeciw zasadzie eksperymento-
wania w teatrze, owszem jestem nawet jednym z najgoretszych
jej wyznawcow i oredownikéw, z zainteresowaniem — wbrew
przewazajgcej krytyce — przyjatem przed kilku laty (1917 czy
18) eksperyment wilasnie p. Zelwerowicza (w Krak. Teatrze
Stowackiego) dosé*ryzykownej inscenizacji ,Pana Jowialskiego",
z calg satysfakcjg zajatem sie eksperymentami dokonywanymi
we wspoiczesnym paryskim teatrze ,Comedie Montaigne Ge-
mier", gdzie np. Fouchardiere, przerabiajgc Szekspirowskie
-LPoskromienie ztosnicy", nie zmienit wprawdzie zasadniczego
charakteru utworu, nie zatart zadnej z gtebokich prawd zycio-
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wych, w jakie on obfituje, ale wprowadzit szereg oryginalnych
urozmaicen, ktoére wrazenie teatralne uczynily odmiennem
od wrazenia, jakie dat nam w Polsce np. Solski.

Nie podnositbym tedy takze i wyzej wyrazonych zastrze-
zen przeciw nowemu ujeciu czy nowemu oswietleniu rezyser-
skiemu Wyspianskiego, gdyby tylko eksperyment taki odstaniat
nowe horyzonty lub podsuwat istotne walory ekspressyjne.
Tymczasem w tym wypadku eksperyment p. Zagoérskiego przy
czynit sie tylko dq rozerwania tych wartosci, ktore dotychczas
zdotano ustali¢ w nienajgenialniej zym zresztg utworze sce-
nicznym Wyspianskiego. Pan Zagoérski mianowicie bez ze-
nady podzielit dwie sceny w komnacie belwederskiej W. Kks.
Konstantego na trzy obrazy, scene w teatrze Rozmaitosci roz-
bit nielogicznie i bez zadnego scenicznego uzasadnienia na
dwie czesci, wplatajgc czeS¢ druga miedzy obrazy VII i IX,
a catkowicie zgubit mieszkanie Lelewela — scene, majaca
w ideowym watku dramatu pierwszorzedne i zasadnicze zna-
czenie. Na dobitek zlego nie bylo poza Zelwerowiczem jako
W. ksieciem, swietnym p. Nowakowskim jako Wysockim i nie-
znanym mi dotad miodym aktorem p. Gawlikowskim (Makrot)
interpretatorow wspaniatego dramatu a przynajmniej interpre
tatorow, ktérych moznaby traktowa¢ powaznie. Catos¢ robita
wrazenie popisu teatru amatorskiego. Dlaczego, zamiast ca-
tego szeregu adeptdw nie obsadzono w sztuce np. Junoszy —
Stepowskiego, Brydzinskiego i Stanistawskiego oraz p. Przy-
bytko-Potockiej, — wydaje sie o tyle rzecza niezrozumialg,
ile ze i dla uczczenia Swieta narodowego i dla Wyspianskiego
mozna bylo poswieci¢ ,;Paryzanke“ Beque'a, wzglednie mie
sigc przedtem obmysle¢ odpowiednig obsade dla Teatru Ma-
lego, gdzie przy pikantnym repertuarze (Kiki, Osma zona sino-
brodego) mozna nawet bez udzialu pierwszorzednych aktorow
liczy¢ bezwzglednie na komplet. | to jest réwniez moment
nie do darowania, przy inscenizacji ,Nocy listopadowej".

W ten spos6b uprzytomniwszy sobie o0golng sytuacje,
tragicznie powazng, w tonie ogotu polskich teatréw, nie wolno
nam poddawaé sie catkowicie pesymizmowi, a to choéby ztego
wzgledu, ze =zagranica w tej chwili nie jest lepiej. Ze moze
i u nas by¢ znowu dobrze, ze dobrze by¢ musi,. bo na dnie
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polskiej kultury teatralnej tli sie wspaniata moc twodrcza i ge-
nialny polot czynu, dowodzi nam tego zmaganie sie i Swietne
rezultaty kameralnego teatru ,Reduta* ktéry wytrwatoscia,
zapatem i umitowaniem sztuki stangt na strazy honoru teatru
i honoru polskiej sztuki. Kiedy przed kilku miesigcami wsréd
morza rozszalalych atakéw, wymierzonych w samo serce mio-
dego rozwijajacego sie teatru—pozwolitem sobie stang¢ na tamach
»,Czasu** (Na 183 i 184) i ,Przegladu Teatralnego*'(N° 30, 31, 32)
w obronie jego dziatalnosci, wykazujac na ,Balwierzu zako-
chanym** wszystkie zalety i kierunki artystyczne redutowcow —
ustyszatem w odpowiedzi od p. P. W. (Przeglad warszawski
M° 1 wyd.. Biblioteki polskiej pod redakcjg Wactawa Boro-
wego, na str. 129) zastanawiajgcg uwage, ktorej bezwzgledna
rzeczowosC jednak o tyle jest falszywie ustawiong ile, ze sza-
nowny analityk pozwolit sobie wydtubaé¢ z organizmu tresciowego
moich feljetonéw taki moment teoretyczny, ktdory po ujeciu
mu charakteru i formy zdania warunkowego (jezeli...) i opusz-
czeniu wywodowego dopeinienia w drugiej jego potowie, staje
sie oczywiscie racjonalng przestankg do z goéry zakre$lonego
sobie rozumowania i wywota¢ moze stusznie szanowng ,ochote**
do zacytowania zakonczenia ,Patuby** Irzykowskiego: ,do kroc-
set djabtow! cziowiek ma wzrazenie, jakby zyt wsréd samych
pozytywek...**.

In rredias res. Odnosny ustep w ,Czasie** brzmi nastepujgco:

,mlezeli wiec scena ma by¢ scena, nie jakiems$ lekto-
rjum w elegancko ustawionych dekoracjach, nie trybuna dla
zagadnien obyczajowych i moralnych jak w epoce dramatu
Dumasa-ojca, nie Ibsenowska katedrg dla psychologicznych
rozwazan, nie estradg dla lepszego lub gorszego oddeklamo-
wania idei poetyckich, — musi tedy, respektujac wprawdzie
autora i przyznajagc mu honor pierwszego miejsca, pomyslec
0 wiasnej ideoloyji, zakresli¢ sobie wiasne cele artystyczne
1 przeprowadzi¢ je Swiadomie i konsekwentnie takimi Srod-
kami, wzglednie takg droga, ktoéraby zbita mylne dotychczas
poglady, jakoby teatr miat by¢ narzedziem wypowiedzenia sie
autora. Stosunek musi sie tu wiasnie zmienié, oczywiscie nie
w tern znaczeniu, ze autor ma sta¢ sie rzemieslnikiem dla
teatru, ale funkcjg wspottworcza w budowie sztuki teatralnej**.

271



| o to mi wlasnie chodzito. O ideologje teatru jako ta-
kiego. Pan P. W. opuscit ,jezeli wiec" i odcigt dopetnienie
zdania od stowa ,musi tedy" i ironizuje zawziecie w konkluzji:
~Prawdziwy wiec teatr ma najwidoczniej zajmowaé sie rzeczami,
ktore ,jako takie" nikogo nic nie obchodza".

Mo6j mily Boze! Kazdy ma prawo zastanawia¢ sie nad
tern, jakiemi rzeczami teatr ma zajmowac sie ,najwidoczniej",
ze jednak procz wiasciwosci misyjnych, procz literatury, préocz
problemoéw spoteczno-psychologicznych, w teatrze znachodza
sie pierwiastki inne, bardziej wazkie iistotne w stosunku do jego
sztuki, jako specyficznej kategorji piekna,—to chyba nie tylko
teorjai ,nowa porcja starego modernizmu",ale wspanialy pewnik
od czasu, gdy skrystalizowalo sie pojecie sztuki, tej sztuki,
w ktérej Nietsche odnalazt w szczesliwej definicji dwie zasad
nicze grupy: Rausch i Traum (szat i sen). | teatr moze miec
swoj szat; sztuke jako nieustajgcy niepokdj twoérczy, konwulsyjne
napiecie bodlu, zadzy, tesknoty, przerazenia, skoro ma takze
i swoj sen, w ktérym, jak w tafli zaczarowanego jakiegos$ je-
ziora odbija sie objektywnie a syntetycznie zarazem ziuda zycia.

Nie mam w tej chwili ,ochoty" rozwodzi¢ sie dluzej na
ten temat, wypadnie mi tylko zauwazyC jeszcze, ze w historji
teatru, nie w historji dramatu, (co u nas przewaznie jeszcze
ludzie dziwnie identyfikujg) tworczos¢ Szekspira i Wyspianskiego
snuta sie tylko linjg wizji teatru, teatru nie jako locum spo-
wiedzi dramatycznej, realizowanej najwspanialsza koronkg pla-
styki aktorskiej, ale tego teatru ze wszystkiemi swojemi cudnemi
mozliwosciami potegowania wrazern wzrokowych i psychicznych,
zaleznie od rozmieréw sceny, zaleznie od jej brytowatosci, ze
tak powiem, od dynamiki kompozycyjnej rezysera, ktéry bu-
duje wrazenie teatralne.

Ze tak jest dowodem np. wystawiona niedawno w Tea
rze Polskim ,Noc listopadowa", dajgca sposobnos¢ rozmaitego
komentowania jej z punktu widzenia zatozen literackich, histo-
rycznych czy dramatycznych i przykrego pordéwnania z kapi-
talnem widowiskiem z r. 1908 w Krakowie, zawsze jednak row-
nomiernie fascynujaca wrazeniem teatralnem, ktéremu oprzec
sie nie mozemy.

Wiec stuszne i racjonalne majgc fundamenty, ze na
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pierwszem miejscu instynkt teatru i forma, na drugiem za$ do-
piero temat czy problem,—teorja ,starych modernistow" z ,Chi-
mery" wskazuje dzi$ scenie polskiej jej wkasciwg linje rozwojowa.

Na dynamice wrazenia teatralnego skupi¢ sie musi
istota teatru jako sztuki. Nie mozna wiec teatrowi niczego
narzuci¢, ma on bowiem swojg stusznie dumng autonomje
i musi mie¢ instynkty wiladcze.

Wyznawcg i krzewicielem tych wlasnie zasad jest teatr
sReduta" pod Kierunkiem jego tworcy Juljusza Osterwy.
Teatr rozmiarami maly, zrozumieniem sztuki wielki wyptynat
sam jak zeglarz odwazny przeciw niesfornej fali kabotynstwa
i w tern ukochanem, w tern przedziwnie kochanem sza-
leristwie znoju, tesknocie do idealu, w tern przerazeniu ota-
czajagcych go tryumfow niedopuszczalnych wszak na drodze
poszukiwan coraz idealniejszych mozliwosci piekna — wysunat
sie na czoto teatréw polskich nieskazitelnym symbolem szla-
chectwa polskiej duszy i polskiego charakteru, jako odnowiciel
i zbawca tych wszystkich s$wietnych i glebokich wilasciwosci
natury polskiej, ktore zyja, lecz drzemia w spoteczenstwie,
i trzeba je zbudzi¢ ztotym rogiem czynu. — ,Reduta” trzymajgc
sie cudnego sentymentu Musseta: ,Mon verre est petit mais
je bois dans mon verre“, cho¢ mala, stata sie Swietym Graalem,
ptongcym zniczem niewygastej kultury polskiej, stata sie jak
trafnie to powiedziat wnikliwy i wytworny Kkrytyk *“Kurjera
Warszawskiego" Wt Rabski, ,kapliczkg prawdziwego piekna”,
bo ,w Reducie mieszka dusza" jak to znéw z zachwytem
podkreslit ,w Rzeczypospolitej” inny koryfeusz krytyki teat-
ralnej polskiej, mocarz stowa iwymowy, poeta serca polskiego
Kornel Makuszynski.

~Wychowanie aktora i autora polskiego rozplanowane
zostatlo w Reducie na szereg lat i w zadnym razie nie wolno
ocenia¢ catoksztaltu pracy i planéw z poszczegdlnych stadjow
pracy redutowej’ — powiada stusznie bystry krytyk E. Swier-
czewski — ,to tez wysitki ,Reduty” nalezy ocenia¢ przede-
wszystkiem w zakresie rozciagtosci czasu®.

~fam wychowuje sie artystéw, ksztalci, rozwija gorace
bezkompromisowe oddanie sie sztuce teatralnej. Kazda rola
jest wazna, fl najwazniejszy jest zespdt. Sceniczne ,pow-
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szechne poruszenie ,w Reduciell jest symfonjg, w ktérej psy-
chika obecnych objawia sie tysigcem indywidualnych mrugniec,
marszczek, gestow, przymglen lub rozbtyskéw oczu, szelestu
ubran, ruchu nég. Stowo rzucone w towarzystwie zatamuje
sie analogicznie w mimice i gestykulacji kazdego aktora". Tak
barwnie i ciepto umiat to zndéw wypowiedzie¢ inny znawca
teatru p. Zygmunt Kisielewski, ktéry piszac o ,Ewie" zazna-
czyl w koncu, ze ,orkiestra ksiecia aktoréw (Osterwy) dzwie-
czata tym razem jak muzyka hinduska opisywana przez Lotiego.
Byt to koncert nad koncertami".

| to nas krzepi, ze wsrdod powodzi blagi, i bajecznie ko-
lorowego pyszatkowstwa, zagniezdzonego na wszystkie strony
w teatrach polskich, wsréd spekulacyjnej szermierki fatlszywych
ambicyjek i be:wstydnej autoreklamy pozeréw, mamy w,Reducie"
akademie aktorska i cieplarnie artystyczng, w ktérej hoduje sie
mioda twdrczos¢ teatralna polska, aby na chwate sztuki poi
skiej wystrzeli¢ wspanialym kwiatem, znamionujgcym nowy
ped zycia i wyzwolenie z mgiet i oparbw kompromisu, dyle-
tantyzmu i szablonu.
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WANDA MELCER-RUTKOWSKA.

KILKA PISM | KSigZEK Z FRANCII.

Widze go i stysze jego kroki tego, ktéry nadchodzi, tak jasno i wyraznie,
jakbym widziata pana, idagcego ku mnie z przeciwnej strony ulicy. Roz-
ré6zniam ws$rdéd innych jego charakter, wypisany wyraznie na twarzy,
widoczny ws$réd splatanych zmarszczek i bruzd, jasny mimo $wiecacych
oczu i biegajacych cieni od storica. Odrézniam gtos jego i kroki posréd
miljonéw innych krokéw i innych wotajacych gloséw. Widze go, nowg
posta¢ Swiata, przyszte Swiata oblicze.

Przez wszystkie rasy i narody idzie powoli potezna i nieunikniona
fala, idzie i podnosi sie do coraz wiekszych wysokos$ci. Przez wojne
i rewolucje staty sie rzeczy, na ktoére juz niema rady. Prézne sa wszelkie
Swiadome i nieSwiadome checi powstrzymania nadchodzacych wypadkéw,
bo to, co nadejdzie juz sie wilasciwie stato, juz jest konsekwencja
przemiany.

Pisma ludzi i kstazki przez wszystkie granice potaczyto w jedno
to, co nadchodzi Ci nawet co, jak ,p. Gretzili, profesor filozofji", zatrzy-
mujg sie nad przesztemi formami uczuciowos$ci, robig to tylko poto,
zeby przez nie zobaczy¢ co$ innego, co wiasnie tylko nalezato robié, na
reszte nie baczac. To jest ksiazka p. Maurice BeauDourg, ktéra wyszta
pare miesiecy temu w Paryzu. | ta ksigzka znowuz chce czego$ nowego
w nowy sposoOb. Styl jej, niejasny i przerywany, powtarzajacy i Smieszny
szuka prostych sposobéw moéwienia, najpierwszych odruchéw jezyka, rea-
gujacego na stany duchowe, Prefesor Gretzili zakochat sie i ,to byt
rodzaj sznura, ktéry ona z konca placu przez ktéry szia, zarzucita mu
przez ciato i teraz ciggneta. Panienko — zawotat — panienko, ktéras
mnie przywigzata tym sznurem! Panienko!" A potem przekonat sig, ze
juz jest za stary i ze nikt go kocha¢ nie bedzie. | wtedy okazato sie, ze
nie trzeba byto na to by¢ profesorem filozofji.

Maurice Beaubourg wydat juz kilka pieknych ksigzek. | teraz jego
dzieto ma fakture zupetnie nowoczesng i przez to rewelacyjna. Juz niema
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W niem ani opisu pejzazu, ani opisu ludzi. Osoby moéwig do siebie
pierwszemi stowami, jakie im sie nasuwaja, i z tego powodu cata ksigzka
ma jakgdyby urok pierwszej rzeczy o mitosci. 1ta wiasnie wiara, pros-
tota, chec¢ tej ksigzki pod zawiktang burzg pierwszych wyrazan uczucia
jest podmuchem radosnym nowych objawien.

W rzeczach najnowszych, w gwattownych odchyleniach w prawa
iub lewa strone najtatwiej jest zauwazyé¢ ekscentrycznos¢, wyskok, wybuch
jaki$ gwattowny i niespodziewany. Nie kazdy natomiast chce zajrzeé
pod powierzchnig, pod forme niejako tych sposobéw ujmowania zycia,

v azeby tam, czesto pod bitedem i nieostroznoscig, zobaczy¢ rzecz jaka$
istotng, konieczng, kwitnacg dla przysztych owocoéw.

Te wszystkie wlasnie najnowsze wybuchy skupia u siebie ,La vie
des lettres" pod redakcjag Nicolas Beauduin i Williama Speth. Nico-
las Beauduin sam szuka nowej formy. ,Po Soeurs du Silence", poezjach
bardzo interesujgcych, ale jeszcze nie tak bardzo osobistych, wydal piekng
ksigzke ,Chants et rhytmes dans le renouveau“. Gwattowne wybuchy
radosci, w ktoérych uczestniczy pustelnik, sceptyk, wiesniacy, ptaki i zwie-
rzeta maj<i tak sugestywna site, ze mimowoli ulega sie¢ temu nastrojowi
i patrzy na $wiat, jak tamci. Rzecz pod wzgledem formy bardzo ciekawa,
jak np. po krétkich wierszach — aleksandryny starszego poety, a potem
piosenka zakochanego mitodzienca, ztozona 2z samych wykrzyknikéw
i zdan, pozbawionych orzeczenia, (czasownika). W niektérych miejscach
wprowadza Beauduin synchronizm, czyli jednoczesne prowadzenie trzech
lub wiecej watkéw wiersza.

A w pidSmie obok dadaistycznego poematu proza przez Tristan
Tzara i ,Ninie” Francis Picabia, znajdujemy artykut znanego kubisty Al-
berta Gleizes ,Rehabilitacja sztuk plastycznych", ktéry tak sie kohczy:
~Tymczasem jesteSmy jeszcze zmuszeni do urzadzania wy*taw—jestcztimy
nie odbudowali réwnowaznika katedry”.

Potaczenie natezenia wszystkich wysitkbw w kierunku realizowania
najwyzszych zamierzen ducha ludzkiego, oto jest cel jasny i wszystkim
widoczny. | dlatego taczg sie ludzie wszystkich krajow i zas, dlatego
zapominaja o tern, co ich dzieli¢ mogto kiedykolwiek. Dlatego to mu-
sialo powsta¢ pismo ,Le monde nouveau”. Miesiecznik ten nie jest
pismem czysto artystycznem. Znajdujemy w niem takie rzeczy, jak ,Re-
formy socjalne w Czechostowacji", ,Zblizenie polsko-francuskie", ,Polska,
Niemcy | wytwérczo$é Goérnego Slaska” przez G. Kramsztyka, ,Grecja
na progu nowej ery”, artykut o jezyku miedzynarodowym, piéra Gustave
Louis Tautain. A Hannem Swaffer pisze: ,Imie Piotra Pustelnika przeszio
do historji, bo nawolywat do walki o Ziemie Swietg. Nawotuje do walki:
wszystkie ziemie sg $wiete, wszystkie muszg by¢ wyzwolone!” | ten za-
dziwiajgcy romans: kto$, co w siedmiu wielkich powiesciach chce
da¢ historje ruchu miedzynarodowego i obudzenie miedzynarodowego
sumienia.

Ludzie znowuz chca wielkich rzeczy i porywaja sie na wielkie
zadania. Chcecie potagczy¢ mostem Europe z Ameryka? Alez oczy-
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wiscie, nic tatwiejszego! Chcecie pojecha¢ na Marsa? Prosze, aeroplan
czeka, parskajac z niecierpliwosci.

Skonczyly sie czasy tatwego sceptycyzmu i zadowolonej bezczyn-
nosci. Perspektywy nieskoriczonej akcji znowu otwarty sie przed cziowie-
kiem. Poeta jest ,w stanie taski". | moéwi znowu redaktor ,Monde Nou-
veau“ Tautain: ,Sztuka, nauka, przemyst, wszystko postuszne jest wielkiemu
rytmowi jednoczgcemu”. To wiasnie nadchodzi, nadchodzi. 1 jednak,
przewidzie¢ mozna bliski czas budowanie katedry.
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NASZE CELE KRYTYCZNE.

Na przetomie wieku 18-go dyskutowano w krytyce literackiej, czy
warto zachwyca¢ sie rubasznoscig Swiata klasycznego i czy nieokrzesani
bohaterowie Homera godni sg tego zaszczytu, by ich wprowadzaé na salony
wersalskie?

flchileus przeciez byt parobkiem, Hektor mial maniery gorsze od
stangreta, a piekna Helena moze byta i pigkna, ale nie pasowataby nawet
na pokojowg u M-me Poisson.

Nienawis¢ do starozytnosci rodzita podswiadoma obawa ludzi nowych,
tych, ktérzy zblizali sie i zatopi¢ mieli w pozodze zmurszaly Swial delikat-
nych obyczajow.

Wojna europejska XX wieku byta drugim potopem, ktory zalat Swiat,
przykrywajgc tawicami piaskéw kosci czcigodnych mastodontow.

Z potopu wynurzyta sie Polska, a wypadki narzucily jej nowe ksztaity.

Zdobna poezja, wypachniona ‘plastyka, $nigca sny o ,nadcztowie-
czenstwie”, zaskoczona zostala nagle odrodzeniem polskiej panstwowosSci
i stracita grunt pod nogami.

Z pogardzanych nor i podziemi wypetzngt cztowiek brudny, nieo-
krzesany, cham ztakniony zeru, rozpasaty sie instynkty, na ktérych u$mie-
rzenie nie pomogta ani wonigca woda rymow, ani kolorystyczne symfonje
malarskie.

Do tego nowego cztowieka, nieokrzesanego barbarzyncy w pojeciu
zamierajgcej rasy, olbrzyma w znaczeniu historji, wyszta mtoda sztuka.

Jedni chcieli mu schlebiaé, wodzi¢ na orgiastyczne Swieta heter,
zatru¢ go i ogtupic¢, aby stat sie podobnym do tamtych, co wygineli i zginat
szybko a niestawnie.

Drudzy barbarzynstwu jego i nonsensowi budowali trony, drwigc
niemitosiernie z naiwnosci prymitywa.

Zrodzite$ sie z absurdu, chamie! — zyj i ro$nij w absurdzie! ,Buty
w butonierkach". ,Niebiosa na pétmisku" ,Pam-ba-my”, wrzask klownéw

cyrkowych wystarczy...

Zniszczyte$ wszystko i aby$ znalazt zmitowanie przed przysztym try-
bunatem, udaj obtakanca!

W latach, gdy kazdy naréd hodowat ,genjuszéw” i ,nadludzi”, gdy
najwyzszym zaszczytem dla artysty francuskiego byto miano ,trés francais”,
gdy w flnglji kultywowano ,angielskiego ducha”, a w Niemczech méwiono
o ,bogu niemieckim,, — w Polsce panowat ,geniusz nasladownictwa”.
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Nieoceniona nasza krytyka sprzeczata sie wprawdzie czasami, czy
lepiej i$¢ sladami Monachijczykéw, czy zgota reprodukowac Paryzan, pisaé
jak Varlaine lub Skandynawowie, ale nigdy nie przyszia im na mys$l ohyda
w jaka popadia tworczos¢ polska, niewoinie hasajgca po cudzych ze-
rowiskach.

Sienkiewicz przezyt piekto udreczen za to, iz wychowywat bohateréw,
a Wyspianskiego zohydzano jeszcze po $mierci.

To wszystko byto!

Alfons zyjacy z cudzej skarbony zostat heroldem polskiej duszyl

Alfons, ktory zyt kosztem calej Europy, kazdego jej twoérczego pod-
rygu i kazdej nowszej mysli...!

Do$¢ mamy tego pasozytnictwal

Pragniemy budowaé przyszito$¢ na zapoznanem pieknie skiej rasy.

Kochamy tezyzne starozytng i wspotczesng krzepko$¢ narodu pol-
skiego, we wszystkiem podobng do homerowych bohateréw.

Zyciu i sztuce polskiej chcemy nadaé polskie ksztatty.

Pod temi hastami omawia¢ bedziemy wszystkie przejawy wspoéiczes-
nej, tworczosci, ufni w zwyciestwo.

* * *

BOLESEAWH LESMIHNA _taka“ nalezy do programowych zbior-
kéw miodej poezji.

Program ten rodzi sie z poetyckiej wizji i wewnetrznej koniecznosci,
ktéra narzuca poecie przymus budowania, a nie odtwarzania.

Podobnie jak malarz impresjonista silit sie najakuratniej podchwy-
ci¢ drgnienie kazdego promienia stonca, tak i poeta ,Mtodej Polski* ogra-
niczat sie w swych metodach twoérczych do stylizacji przezyé, nadajac im
cechy istniejgcego faktu, niezbicie pewnego i absolutnie prawdziwego
ktérego zachwiaé nie moze zaden materjalistyczny poglad na $wiat.
Nawet transcendentalne przeczucia, nawet podéwiadome drgnienia wyobrazni
zajmowaly artyste, jako objaw psychologicznych eksperymentéw i dociekan.
Irracjonalizm artystyczny, ten, ktory stworzyt wiare w béstwo, zbtidowat
ludzkoséci idealy, wypoetyzowat bajke i oderwat cziowieka od S$limaczej
skorupy, przemowit w poezji LeSmiana.

Nie ja — lecz sen moj i gtod
Kotaczg do Twoich wré.t!

Pod tym katem pojeta twoOrczos¢ stwarza caly szereg mozliwosci
i niespodzianek.

B. LeSmian wyszedt jednakze z atmosfery ,Mitodej Polski”, cigzy
wiec na nim tradycja ,przekrawaczy ton” i poetycznych mikroskopologoéw,
dla ktoérych najwyzszym celem sztuki byto stowo, dzwiek lub symbol, ma-
terjalizujagcy niedostepne dla szkiet i nozyc Swiaty.

B. LeSmian na swej ,Lace,, pielegnuje niewsp6tmierne sobie war-
toscig ziota.

Niewatpliwie zasiewat je poeta w réznych czasach, a tom jego
poezji zamyka utwory wielu lat — i wielu rozbieznych pragnien.
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Ten pochéd jednak poetyczny, przemiana jaka sie odbywa na kar-
tach ,taki" jest cennym Zzrédiem dla historji Wspoétczesnej duszy pokole-
nia, ktére czujgc pustke pieknych stéw i dzwiekéw, oraz bezwartosciowosé
estetyzujacych nadludzi, przemieni¢ zapragneto wartosci, fl tg nowag war-
toscig jest uczucie i mysl konstruktorska.

Artysta Uczyl kochaé¢, nienawidzi¢, artysta przechowywat ideaty wol-
nosci, nie skonczyta sie dotad jego rola nauczycielska. Nawet wtedy, gdy
poetycznie wykrzykiwat ,Lud chce chleba a nie sztuki, poezja nie jest dla
ttumoéw” wtedy nawet artysta nie wyzbyt sie swej roli wychowawczej i za-
pragnat ,hodowli genjuszéw”.

Poezja B. LeSmiana posiada wartosci konstruktywne, nie wtedy jed-
nak, gdy rozgada sie o wiasnem ,ja”, ktére w pewnych chwilach moze by¢
nietyle nawet zajmujace, co niezwykle przydatne do buduarowych zwierzen.

Warto$¢ konstruktywna poezji LeSmiana spoczywa w jego absolutnej
wierze w nadzmystowy Swiat' widéw i zjaw, w $wiat ktory jest rownie
istotny i zywy, jak Swiat zmystow.

Warto$¢ poezji LeSmiana—to uciele$nianie plastyczne wizji i materia-
lizacja podswiadomych wyczué, to pragnienie $wiata lepszego, opartego
o mito$¢, o piekno, o szlachetnos$¢, tesknota duszy, ktéra byta Swiadkiem
walacych sie gmachéw i uczestniczyta w pogrzebie dawnej kultury.

Poezja Le$Smiana — to glos wspdiczesnego pokolenia, ktore zy¢
pragnie i tworzy¢ od nowa, przyjrzawszy sie bankructwu poprzednikéw:

1chce i nie chce i musze
Dzi$ jasnie¢ razem z pogoda,
Co niepokoi mi dusze
Ztotego szczesScia uroda.

Na powszechnem bowiem szczes$ciu oprze¢ sie muszg fundamenty
przyszitej budowy.

Forma poezji LeSdmiana jest prostg, ale prostota Wynika z najwyz-
szego starania o doskonatos$¢ i o linje.

Na podobng prostote sta¢ byto wyjatkowo niewielu poetéw.

Kunszt prostoty byt ostatnim stowem wyrafinowania poetycznego
parnasistow, tak jak pasterstwo pani de Pompadour ,oczywistym dowodem
zblizenia sie do przyrody”.

LeSmian wyszedt z kosmopolitycznego parnasizmu, a zastuga jego
w tern, ze jeden z pierwszych na nowych przestankach zapragnat odbu-
dowy ducha polskiego i polskiej poezji W. B.

JFIN NEPONUCEN MILLER: Lacrimae rerum, poezje Warszawa
E. Wende i Spoéitka.

Z trzech zasadniczych motywow sktada sie tom poezji J. N. Millera:
starozytno$¢, Polska i chrzescijanizm.

Trzy te zasadnicze motywy sg owemi stupami orjentacyjnymi, ktére
w ciggu istnienia kultury polskiej wytykaly zawsze droge pokoleniom,
o ile znalazly Sie one na bezdrozach t trwozliwem zapytaniem w sercu:
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dokad? Nikt wiecej od nas, ludzi wspoétczesnych, sSwiadkéw i uczestnikéw
zwalania sie dawnej kultury, nikt dawniej od nas. ktérzy ogladaliSmy tra-
gedje zdetronizowanych bogéw i klamstwo prawd, dotychczas nieomylnych,
nikt silniej nie odczut pustki w twdérczosci artystycznej powojennego pol-
skiego pokolenia.

J. N. Miller jest poetg wiary i Swiezo obptuzonej ziemi, fl wiarg
jego jest bohaterstwo i czyn dostojny, powaga meza i roztropnos¢,
umiarkowanie stéw i rytm poetyczny, ktory nie daje sie ponie$¢ kaprysowi
chwili, ale zna tajemnice architektonicznych wecielen.

J. N. Miller buduje swe poezje tak, jak wspoéiczesna plastyka bu-
duje obrazy.

Z tego powodu poezja Millera posiada wszystkie wartosci epiczn”
i dramatyczne, a rzadko tylko i niechetnie unosi¢ sie daje liryzmowi.
Kazdy wiec jego wiersz posiada sens kompozycyjny, nie zrodzita go przy-
padkowos$¢ nastroju, krotszy lub dluzszy dech poetyczny, ale przemysSlenie,
warunek wszelkiej konstrukcji i trwalego piekna. -

I w tern ujeciu zjawiska wiasnej tworczosci jest]. N. Miller nawskros
nowym poeta, jednym z pierwszych, ktérzy do wspoéiczesnej twdlrczosci
poetyckiej wnoszag pierwiastek nowozytnej konstrukcji, jako przeciwsta-
wienie poetycznej przypadkowosci.

Skutkiem tego poetyczna retoryka i werbalizm pisarski ustepujg
miejsca logice plastycznej.

Oto jakiemi $rodkami wywotuje poeta obraz przesziosci:

W polu zielonem. toielkiem, wielgachncm, zrozzoncm, niepokoszonem...
lub odgtos wichru nadptywajacego z oddali:

Tysigcznemi pogtosy,
ZaszelesSci im wiesSci. -
Z dalekiego wygonu,
Z dalekiego gdzie$ kraju,
hej! z wygonu, wyraju,
nledostoju —'Bugaju.
Hej! glosie — pogtosie po lesie, po polu,
po rézanym kakolu,
Ukrainie, Podolu,
albo jak konstruuje wizje tanca:
Hej, w Krakowie na ulicy,
na ulicy,
Tanhcowali galernicy,
hej, fado!
Z brzekiem skobli i tancuchoéw,
tancowato stado zuchow...
hej, tado!
lub lot ptakow:
Polataly nad woda,
runig kwietng i mitoda,
ponad polem, ruczajem,
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drég krzyzowych rozsajem,
rzeka, droga i chata,
duszg Hanki rogata...
Polatalty dwa srebrne tabedzie.

Doskonate ksztatty tych obrazéw, wywotane rytmem stéw i kojarze-
niem diwiekowem tak konkretna posiadajg formy, iz wychodzg poza gra-
nice wizji poetycznej i wkraczaja w dziedzine czystej plastyki.

Tak jak W. Berent budowg swego stowa i stylu w ,Zywych kamie-
niach" wzniést przepyszne miasto gotyckie, w klérem kazdy obraz i kazdy
ornament mowy, w najprzedniejszg splata sie harmonje, tak J. N. Miller
konstrukcjg swych poezji, wywotuje zjawe polskiego prymitywu. 1nie bez
.stusznosci nazwatbym te utwory, ,malowidtami na szkle”.

W idei czyste i wysokie, w linji zwiezte i proste, w barwach zywe
i jaskrawe, a przedewszystkiem wiasne i nigdzie nie podstuchane sg ema-
nacjg polskiej wspoétczesnosci.

W. B.

Majowce. Poetyki. Napisat i do druku podat TADEUSZ tO-
PRLEWSK1. Warszawa 1921.

P. T. Ltopalewski ,prosbuje pusta czaszg” i chociaz zapewnia, ze
jako btedny ,witéksa” dotart do krain ,Fiatluxa” w takcie 34, co ma ozna-
cza¢ konia cwat, gdy z kopyt rwie, cho¢ sie w nim ,cykloni i orkani
mitosna rados¢”, choé, ,przetesknit swg pannice” i ,wypieknia sie w eksta-
zie zyciochwalnej” — to ws$réd wielu poetycznych prawd, wygtosit te jedng
najbardziej przekonywujaca, ze rymy jego sg ,pocieszajace Smiechodzieje
i Smiechoczynfce”. Samokrytyka i w dodatku tak absolutnie trafna, Swiad-
czy niezbicie, ze poeta miewa czasami poczucie rzeczywistosci, co zgota

nie jest wadg nawet... u poety.
W. B.

WACLAW BUDZYNSKI: Sny i rzeczywisto$é. Warszawa. Na-
ktadem Tow. Wydawn. ,Swiatto”, oktadke i winiety rysowat Jan

Rembowski.

,Sny” p. Wactawa Budzynskiego nie sj zajmujace, s nawet po-
dobne do artykutéw wstepnych z pism codziennych, wydawanych w ro-
cznice narodowe. Zato ,rzeczywistos¢”, kaze ufa¢, ze p. W. Budzynski
jest poeta szlachetnego typu.

Jak mozna sadzi¢ z utworéw, p. W. Budzynski byt zotnierzem.

Przezycia wojenne nasunety mu szereg tematéw, z ktérych umie
wykrzesa¢ odrebng i zywa wizje poetycka, postugujac sie umiejetnie sto-
wem i prostg samoistng forma.

Czekamy dalszych ,rzeczywistosci”.
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MRRJfl NIKLEWICZOWA: Taniec Poezji Warszawa 1922. Na-
ktadem Ksiegarni Perzynski, Niklewicz i Spotka.

Taniec poezji p. Marji Niklewiczowej jest skrepowany oczami sro-
giej guwernantki, ztoSliwej starej panny, Kktéra pupilce swej nie chce po-
zwoli¢ na zaden swobodniejszy podryg.

Ta guwernantka nazywa sie pani Konwencjonalnos$¢.

Pani M. Niklewiczowa na gwatt niech guwernantke wyrzuci za drzwi,
albo niech odczytuje tylko swe poezje wylgcznie w kole najblizszych przy-
jaciét na popotudniowych czarnych kawach w swym wiasnym salonie,
nigdy zas$ niech natchnien podobnych nie wydaje drukiem.

Rozstrzygnaé¢ trzeba koniecznie! Od catosci tomu odskakuje wiersz
p. t ,Taniec poezji” dobry w rytmie i obrazowaniu.

BRONISLAW IWANOWSKI: Uczta. Warszawa 1922, Ksiegarnia
Trzaski, Everta, Michalskiego. Ksigzke zdobit Bruno Lechowski.

Wiele pozy, mato sensu, jeszcze mniej $ladéw talentu. Powtarzanie
poraz setny pierwszy sto razy styszanych juz komunatéw w sposéb ba-
nany i fatwy. Ksigzke pieknie ozdobit Bruno Lechowski, szkoda tylko
ze te wilasnie ksigzke.

W. B.

STRNISLRW STRUMPH-WOJTKIEWICZ ,Plone i bledne". 3 po-
ematy. Skiad Gtéwny M. flrcta. ,Opowiesci * Naktadem Sonaty
Warszawy.

Gdy o rzeczach strasznych zaczng moéwié¢ ludzie wystraszeni —
z harkotem, piang i krzykiem — najwieksza groza staje sie komiczna.
Rzeczy naprawde straszne przychodzg cicho, a wypowiadane sg potskor-
czem nagle pobladtych ust. Jedno stowo, rzucone szeptem, plama krwi
na rekawie koszuli, ukazana w milczeniu znienacka, wiecej powiedzg
0 leku przed$miertelnych chwil, niz caty repertuar szabelkowo-meetingowy,
niz kinematograficzna inscenizacja, 4 tysigce metrow z cyklu ,Groby sie
odkrywajg” nie tyle firmy ,Patc¢”, co ¢pater les bourgeois.

Caty pierwszy poemat St. Strumph-Wojtkiewicza z cyklu ,Plone
1 bledne" to przycieta zebami warga, na ktorej wystgpita tylko jedna
kropla krwi, to zbroczony rgbek koszuli, a moze i duszy. Moze... flle zot
nierz niema wyleklych oczu, bo wie, ze oczy zbyt wylekte trzeba umiec
nakry¢ chociazby perspektywa tego, co bedzie po dniu dzisiejszym. | nie
przekrwawia stéw, nie wylewa potokéw krwi... z katamarza, czem tak lubig
szafowa¢ nasi najmiodsi od wojennego lub rewolucyjnego interesu, pre-
parujac ptomienne poematy na sposéb czerniny.

Z dwuch innych poematéw z tegoz cyklu — ,Robinson" jest lepiej
i gtebiej pomyslany, niz egzotyczny poemacik p. t. ,Ali". Wyczuwa sie
silne napiecie ku przerzuceniu sie na ,tamtg strone”, lecz miode sily,
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mojem zdaniem, troche zawiodly autora. Ciekawa préba pod wzgledem
nastroju grzeszy nieco pod wzgledem architektonicznym.

R w drugiej ksigzce — w ,Opowiesciach” — Strumph-Wojtkiewicz
zaczyna patrze¢. Chce mie¢ perspektywe. Czy jutra? — Dzien wczorajszy
za blisko stoi. Dzien wczorajszy zbyt ciezki, by go odrazu tak zrzuci¢
z bar. R wiec patrzy w swoj dzien, co juz byt i w mysli dawne i w ,Smutki
drobne, i w to co kiedy$ tak bardzo bolalo. Obrazki, gablotki stare, takie
krotkie dnie o jesieni, takie dilugie drogi. R czasami groteska. Wszak
béle minione tak $mieszne sg?

Ten specyficzny usSmieszek z pod przycietej wargi towarzyszy auto-
rowi wszedzie. | to stanowi nieuchwytny czar tych prostych, tych najpro-
stszych rzeczy, ktére nam pokazuje. ,Patrzcie — to $mieszne, ja przeciez
nie placze” zdaje sie mowi¢ i zastrzega¢, chowajgc szybko za siebie
skrwawiony rekaw.

Zwarty skrot jezykowy, barwna piama bez wykonczenia rysunku
i tetnigcy, ,wewnetrzny" rytm— oto narzedzia artystyczne, ktdremi operuje.
Wiersz wolny moze sie sta¢ doskonalym instrumentem do wygrania kazdej
harmonji, o ile artysta ma rytm w nerwach, a duza kulture estetyczng
w duszy. Strumph-Wojtkiewicz w ,Opowiesciach” nagle porzuca rytm
szlifowany pierwszego zbiorku, puszczajgc sie S$miato na niepewne tale
rytmu wolnego. W instrumentacji jest do$¢ samodzielnym: miejscami
tylko zadzwieczy charakterystyczna, roztargana nuta Zegadtowicza, Ilub
przespiewnos¢ fl. Bloka.

Plastyka momentéw czasami tak wypukta, ze prawie namacalna.

Gorzej jest tam, gdzie autor chce nagig¢ nastréj do konstrukcji —
przyktadem moze postuzyé ,Robinson”, pierwsza préba autora perspekty-
wistycznego pogladu na Jutro. Dzien Wczorajszy zdtawit go stopa fltlasa.

Jaka bedzie ta trzecia ksigzka, zapowiadana na oktadce?

Zyczylbym autorowi, aby wyszedt w niej poza swoje Dzis$.

J. B.

Ksigzki, nadestane do Redakcji.

Jerzy Hulewicz, ,Wiano”, Poznan, Naktadem Zdroju.

Olwid, ,Ptomien w garsci”, Poznan, Naktadem Zzdroju.

Tadeusz topalewski, ,Majéwce”. Warszawa.

Stanistawa lwanska, ,Si6dma godzina", Poznan.

B. Dymowski, ,Refleksja", Warszawa,

Michat Sobeski, ,Na Marginesie Don Kiszota”. Poznan 1919 Nakla-
dem Spoiki wydawniczej ,Ostoja”.

Dr. Stanistaw Arnold, ,Odrodzenie Krolestwa Polskiego w w. XIV”,
Zamos$¢, Naktad. Zygmunta Pomaranskiego i S-ki.

Dr. Tadeusz Zielinski, ,Pieckna Helena", Zamos¢.

Dr. Tadeusz Zielinski, ,Starozytnos$¢ antyczna, a wyksztalcenie kla-
syczne", Zamos$¢, Nakladem Zygmunta Pomaranskiego i S-ki.

Jan Stur, ,Cztek wedrowny”.
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J. Stycz. Otwarte oczy. Warszawa.

Jan Parandotoski, ,flntinous w aksamitnym berecie", Lwow, Ksie-
garnia wydaw. H. flitenberga.

Jerzy Brzeczkowski, ,Stepy i Chodniki”, Warszawa, Naktadem Sonaty
sktad gtéwny M. flrcta.

Emil Zegadiowicz, ,Dziewanny”, ,Sze$¢ ballad wtérych”, ,Gorzen
Gorny”, Warszawa.

P. Claudel, ,Zwiastowanie”.

Wactaw Filochowski, ,Czarci mtyn”, Warszawa, Nakiad ,Placowki”.

R6za Czekanska-Heymanowa, ,We mgle i storicu”, poezje. Warszawa.

Jutjusz Wirski, ,Rewolucja”, ,ZyZzn za Caria”, Nakladem autora.

Edwin Jedrkiewicz, ,,Swiatki i Centaury”.

Jan N. Miller, ,Lacrimae rerum”, poezje.

Wactaw Budzynski, ,Sny i rzeczywisto$¢”, Warszawa.

Witold Bunikieudcz, ,Ballady”. Lwéw 1921.

Stanistaw Strumyk-Wojtkieudcz, ,Ptone i bledne”, Warszawa, Nakita-
dem Sonaty. Skitad Giowny Ksiegarnia M. flrcta. ,Opowiesci”, Naktadem
Sonaty, Warszawa.

Stefan Grabinski, ,Niesamowita opowie$¢", Lwow.

Pisma nadestane do Redakcji.

.Nowa sztuka", Miesiecznik artystyczny.

.Bluszcz”. Tygodnik, poswiecony sprawom kobiecym.
.Przeglad teozoficzny”, Organ Polskiego Tow. Teozoficznego.
.Teatr Ludowy”, Miesiecznik Zwigzku teatréw Ludowych.
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1 JESZCZE StOW KILKA.

— zeszytem niniejszym konczymy pierwszy tom PONOWY.

— od zarania podrézy — trzeba to rzec wyraznie —
szliSmy, siejbiarze bezpanscy — posrod drwinek, nieuctwa t. zw.
krytykéw i Smiesznych zwalczan w imie ,zagrozonego interesu".

— rzuciliSsmy hasto Odrodzenia —

— stworzyliSmy jedyny w Polsce Nowej typ POETY —
meski, zdobywszy, nieprzedajny, twodrczy. — Halastrycznosc,
fidrygalizm, skamlicznos¢ ostawiliSmy daleko poza soba.

— Swiadomos¢, ze PONOWA jest czynem (a nie gadul-
stwem i pobrzekiwaniem) wystarcza nam w zupeinosci.

— niejeden z utwordéw tomu niniejszego tezyzna, bez-
posrednioscig i dalg — wzbudzi szczere zainteresowanie — nie
dzi$ to jutro.

— doprawdy nie na jeden dzien obliczone sg zamierzenia
nasze —

— owocowaé bedg drzewa ponowiackie — nad podziw
urodziwie —

— nie zazdroscimy nikomu —

— radujemy sie urodziwg zratoscig soczystych jagod zru-
mienionych stoncem.

*
*

— nie dziwi nas zgola objaw znamienny i charaktery-
styczny, ze pojenie sie blekotem, epikureizmem, dyletantyzmem,
wiec wszystkiem tern, czem darzy epigonska pseudo-nowa poezja
lat ostatnich — jest lube ttumowi czytelnikéw niewybrednych.

— ach! zlitujcie sie! — nie mowcie znowuz o ,arystokra-
tyzmie" naszym, jak mowilisScie o chtopomariskiej ludowosci
naszej —
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— nie — my tylko przeciwstawiamy waszemu tatwemu,

merkantylnemu, doraznemu: jaki tlum taki poeta — nasze
twarde, zbawcze: jaki poeta taki ttum —

— poezja — to nie piruet kabaretowy, nie wypolero-
wany wierszyk.

— poeta nie schlebia — zdobywa i to wszystko —

— uwiodto was wildowskie: ,powodzenie to talent" —

— czyz mozemy mie¢ zaufanie do tworcéw, dla ktérych
poezja nie jest religja, przyroda, etyka, PRACA — ? —

— wejrzyjcie w siebie — czyz nie zwalczacie nas w imie
bojazni waszej o kieszen wiasng o popularnos¢ i tym podobne
fetysze sklepikarskie — Z —

*

*

— pierwszy krok uczyniony —

— PONOWA jest glosem odrodzonego, twdrczego ducha
epoki —

— PONOWA bedzie punktem wyjscia nowej wiosny —

— ujawni sie to wtedy, gdy prawdag stanie sie, ze PO
NOWA byta -

— czyz trzeba jeszcze rozwiewa¢ mit o kapliczkowatosci
t. zw. poezji ludowej? —

— ach nie —

— my doprawdy nie mamy czasu na bzdurne gawedy —

— zres<ta o bledach swoich wiemy i wiecej i lepiej niz
ci, ktorzy précz nich nic innego nie widzg —

= w POEZIJI obowigzuja szczeros¢, bezwzglednos¢, bez-
posrednio$¢ i — talent —

— w ZYCIU prawo$é, rzetelno$é, czysto$é i charakter —

— na tych platformach zawsze sie spotka¢ mozemy —

— i dla tego wiasnie nie spotykamy sie —

— zaiste nie nasza*to wina — .

GARSTKE BLISKICH NAM ZAPRASZAMY W DALSZA DROGE

KONIEC TOMU PIERWSZEGO.
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