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BRONISLAW GUBRYNOWICZ

O SZTUKE NARODOWA

(Na marginesie programu ,PONOWY")

Jezeli jakie hasto w literaturze wypowiedziane zostanie
szczerze i z intencjg czysta, to wowczas nie wolno drwi¢ z niego
lub pomingé w milczeniu; taka metoda walki Swiadczy o niskiej
kulturze spoteczenstwa. W kazdym nowym programie, gtoszo-
nym przez miodych, muszg wystgpi¢ i zarysowal sie pewne
przejaskrawienia i nierownos$ci. Tak byto, jest i bedzie; bujnos$¢
temperamentu musi niejednokrotnie ponies¢ hufiec zagoriczykdw,

ufnych w sity i petnych wiary w zwyciestwo — inaczej lepiejby
byto i dla nich i dla sprawy, by do boju nie wyruszali i zgnili
w bezczynnosci. | patrze¢ tylko nalezy, czy orez uzyty w walce

jest ze stali prawdziwej, czy nie jest przypadkiem rekwizytem
teatralnym, czy miejsce spotkania wybrano nalezycie, czy prze-
ciwnik nie jest jedynie wiatrakiem...

Na temat ten snuc¢by u nas mozna obecnie dtugie, smutne
niestety refleksje, lecz nie tutaj dla nich miejsce. Innego rodzaju
pobudka wiozyta mi piéro do reki, inny tez jest cel artykutu.

Redakcja ,,Ponowy", przystepujac do oceny krytycznej
wszystkich przejawow wspoOtczesnej tworczosci, wypowiedziata
hasto, iz pragnie budowaé przyszto§¢ na zapoznanem pieknie
polskiej rasy, ze kocha tezyzne starozytng i wspoOtczesng krzep-
kos¢ narodu polskiego, we wszystkiem podobng do homerowych
bohateréw, ze chce zyciu i sztuce polskiej nada¢ polskie ksztat-
ty... Program przepiekny, kazdy mu serdecznie przyklasnie —
a historyk literatury doda jedynie, ze pod takim sztandarem
gromadzity sie juz w ubiegtych wiekach zastepy bojownikdéw;
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obowigzkiem wiec dzisiejszych jest poznaé doktadnie, jakie fazy
idea literatury narodowej przechodzita, jak przejawita sie u sa-
mej kolebki rozwoju pismiennictwa wioskiego w jezyku narodo-
wym, jak wystgpita w epoce rozkwitu w literaturze francuskiej,
jakich apostotow zarliwych posiadata w czasach zapaséw roman-
tykéw z klasykami, jakim wogdle losom przemoznym musiata
ulegaé. Przedstawienie w rozwoju historycznym tego dgzenia do
stworzenia literatury wiasnej, oryginalnej, rodzimej, bedgcej wy-
razem epoki i spoteczenstwa, stowem literatury narodowej, sta-
nowi tre$¢ wielu dziet powaznych. Tutaj pragne przypom-
nie¢ tylko jedng posta¢, wszystkim nam blizkg i zdawatoby sie
dobrze znang, jednakze w istocie rzeczy falszywie oceniang.

Nazwisko Kazimierza Brodzinskiego nie jest nikomu z Po-
lakéw obce; kazdy zdobedzie sie na kilka pustych frazesow
0 S$piewaku ,Wiestawa", kto$§ moze nawet rozrzewni sie na
wspomnienie swych lat miodzienczych, w ktérych czytat te sie-
lanke, dajgcg wyidealizowany obraz ludu, nie razacy brakiem
prawdy psychologicznej. Sam poeta, cichy i nie szukajgcy roz-
gtosu, przyczynit sie, ze zastug jego nie oceniano nalezycie za zy-
cia; role swojg w literaturze okreslit przepieknie, piszac o swych
utworach, ze byly skromnym dzwonkiem wiejskiego kos$cidtka,
ktéry te ma tylko zastuge ,iz najraniej wzywat do nabozenstwa
1 prac rolniczych"... Ze wspo6tczesnych krytykdéw najlepiej scha-
rakteryzowat go Michat Grabowski, méwigc, iz ,,Brodzinski pierw-
szy zrobit w naszej literaturze krok stanowczy, krok olbrzymi,
bo od dowcipu do mysli, od sentymental.iosci do czucia, od
sztuki do natury". Genjusz Brodzinskiego jest w sercu; inni beda
mogli wydoskonali¢ naszg romantyczng poezje, lecz o nim po-
wiemy zawsze, iz ,jg przeczut i we wiasnem sercu wynalazt".
| stat sie autor ,,Wiestawa" patronem i ,moralnym dyrektorem"
pewnej grupy poetow; wezty duchowe ztgczyly go z Witwickim,
Odyncem, Zaleskim, Lenartowiczem i Konopnicka.

Obok poezji jest Brodzinski autorem catego szeregu roz-
praw literackich, opartych na studjach powaznych nad historjg
literatury powszechnej i estetyka, na zgiebieniu dziet Herdera,
Schillera, braci Schlegléow, pani de Stael i innych rozgto$nych
krytykdw wspo6tczesnych. Tendencje wypowiadane z pewnem
onieSmieleniem w poezjach, znachodzity w tych rozprawach wy-
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raz daleko silniejszy i petniejszy; w ferworze polemicznym przy-
bywata Brodzinskiemu pewna moc i stanowczo$¢, wystepowata
zarliwos$é apostolska, zniewalajaca nawet przeciwnikéw do uwaz-
nego stuchania stow nowatora. Obowigzki krytyka pojmowat
w duchu Lessinga, ktory w listach o literaturze tak okreslit za-
danie: ,Wir sind fest versichert, eine billige und gegriindete Kri-
tik ist ein unentbehrliches Amt in der gelehrten Welt. Sie
schreckt den elenden Skribenten von der Feder, sie zwingt den
mittelmassigen sich anzugreifen, sie warnt den Grossen sich
selbst nichts zu schenken und nichts unvollkommenes, nichts
iibereiltes zu liefern. Sie breitet in ganzen Landem den Gesch-
mack aus". Herderowskie zndw poglady literackie staty sie pod-
stawg zasadniczych twiedzen Brodzinskiego, ostateczng wreszcie
pobudke do zabrania gtosu data mu najprawdopodobniej gtosna
ksigzka pani de Stael: ,De Allemagne“, wydana w roku 1813.

Wsérod szeregu problemoéw, poruszanych w pracach kry-
tycznych poety, kwestja literatury narodowej zajmowala miejsce
naczelne, wyptywata bowiem z gitebi duszy Brodzinskiego, 13-
czyta sie ScisSle z jego naturg, odpowiadata w petni jego prze-
konaniom. Punktem wyjscia kazdej jego oceny krytycznej byto
stanowisko patrjotyczne, podobnie jak u Woronicza, Niemcewi-
cza i innych wspo6iczesnych pisarzy; w literaturze upatrywat bar-
dzo wazny $rodek odrodzenia i podniesienia narodu, narodowo$¢
wiec — idgc dalej konsekwentnie po tej linji — powinna staé
sie nie tylko podstawg literatury, ale réwniez jej celem, zacho-
wanie charakteru narodowego na kazdem polu, w kazdej dziedzi-
nie zycia, powinno by¢ obowigzkiem pierwszym i najswietszym.

Brodzinski przystepujagc do pisania rozprawy , O klasycz-
nosci i romantycznosci" dat jej zrazu tytut ,Uwagi nad duchem
poezji polskiej"; tak wydrukowat w pierwszym zeszycie ,Pa-
mietnika Warszawskiego” w marcu 1818 r. i zmiane wprowadzit
dopiero w zeszytach nastepnych. Wspotczesni czytelnicy nie zauwa-
zyli tej zmiany, nie zrozumieli, Ze gtéwng wage w rozprawie
stanowi rozpatrzenie, na czem polega nasz charakter narodowy
i jakg musi by¢ literatura, by stata sie godng nazwy narodo-
wej... i szukali w pracy krytycznej informacji o romantyzmie,
rozkwitajgcym na Zachodzie, oraz o pseudoklasycyzmie, chylgcym
sie ku upadkowi. Tymczasem autor ,Wiestawa", wyczuwajgc
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w spoteczeristwie pewne znudzenie i przesyt literaturg, na$ladu-
jaca niewolniczo wzory obce — przedewszystkiem francuskie,
uwazajac obok tego chwile Owczesng ze wzgledu na sytuacje
polityczng, rokujacg najlepsze nadzieje na przyszto$é, za odpo-
wiednig do poruszenia tego problemu, postanowit potepi¢ nasla-
dowanie francuzczyzny, wyjasni¢ istote romantyzmu niemieckiego
a przedewszystkiem ,zastanowi¢ sie i przestrzec, czy i o ile by-
toby korzystne wprowadzenie do literatury polskiej réznych pier-
wiastkow tego romantyzmu, przyczem probierzem musi by¢ ich
zgodno$¢ lub niezgodno$¢ z naszym narodowym charakterem™.

Cze$¢ historyczng rozprawy, posSwiecit Brodzinski charakte-
rystyce poezji klasycznej, za ktérg uwaza poezje grecka, rzymska
i pOZniejszg francuska, nastepnie romantycznej t. j. u narodéw
wschodnich, u Skandynawow, w ,Pie$niach Ossjana", u truba-
duréw prowensalskich, u Witochéw, Hiszpanow, Anglikéw i Niem-
cow, nakoniec za$ poezji polskiej. Szczego6ty tych wywodow nie
interesujg nas tutaj i niema potrzeby wskazywac, ile Brodzinski
popetnit niejasnosci i dowolnosci, jak nie potrafit odczu¢ wiel-
kosci literatury francuskiej z wieku XVII, jak btednie zaliczyt
Goethego oraz Schillera do grupy romantycznej; przejdzmy do
czesci drugiej, w ktérej autor rozprawy podaje wskazowki dla
przysztego rozwoju tworczosci i formutuje swoje postulaty, mia-
nowicie, by literatura byta narodowa, by odpowiadata naszemu
charakterowi, by w treSci oparta sie na rodzimych polskich pier-
wiastkach.

W tym celu radzi przedewszystkiem zwroci¢ sie do litera-
tury staropolskiej: wprawdzie dawni nasi pisarze w wieku zto-
tym zapozyczali sie z literatur starozytnych, lech brali jedynie
to, co odpowiadato woéwczas stosunkom politycznym i charakte-
rowi spoteczenstwa polskiego. Nakazuje wiec Brodzinski — w du-
chu Herdera, Schleglow, pani de Stael — bra¢ z literatur obcych
te pierwiastki, ktore sg dla nas najodpowiedniejsze, odrzuca
za$ zasade, jak najwierniejszego nasladowania wzordéw, uznanych
za doskonate. Zwolennikéw romantyzmu niemieckiego przestrze-
ga, ze idealno$¢ i mistyczno$¢ tej witasnie poezji obce sg dla
nas i ,porywac¢ sie w niepewny lot, bez natchnienia bytoby nie-
rozsgdkiem, ktérego skutkiem jest obtgkanie; jej kosmopolityzm
sprzeciwia sie polskim potrzebom narodowym, jej mistycznosé
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nie jest to Kkielich pociechy, ktdry religja podaje, a wreszcie
okropno$¢ jej fantazji nie zgadza sie z naszem usposobieniem".
Wielbiciele francuzczyzny powinni znéw wiedzie¢, ze ,wolnos¢
i serdeczno$¢ jezyka polskiego, charakter narodu, skromniejsze
obyczaje nie podotajg lekkosci i dowcipowi francuzow, a mogty-
by straci¢ wiasciwg swojg chlubng ceche". Z poezji klasycznej
przeja¢ nalezy — zdaniem Brodziriskiego — forme ale nie owg
okres$long i skrepowang regutami pseudoklasycznej estetyki fran-
cuskiej, tylko forme poezji starozytnej, gdyz ona nam najlepiej
odpowiada i z niej wyrosta i rozkwitta sie literatura za Zyg-
muntow.

Z innych uwag przypomnie¢ bym jeszcze pragngt stowa
poety - krytyka o jezyku, w ktérym kaze szczeg6lnie szanowaé
starozytng budowe, jakg szczyci sie nasz jezyk, najwiecej ze sto-
wianskich wypracowany... ,Jest ona najchlubniejszg naszg cechg
miedzy zyjacymi jezykami, ktorej nasladowanie obcych szkodli-
we byé moze. Wolnos$¢, szczero$¢ i zwiezto$¢ naszego jezyka,
szczegOllniej za$ niewyczerpane prawie bogactwo w cieniowaniu
wyrazéw, daje mu pierwszenstwo nad francuskim, o czem naj-
tatwiej przekonywamy sie ze wzorowych naszych wyktadow dziet
tego jezyka, jakotez z ttdmaczen na francuskie Trembeckiego
i Krasickiego. Zastanawiajgca logicznos$¢ jezyka polskiego w zrodle
i pochodzeniu stow umystowych, powinna nam by¢ wieczng re-
kojmig zdrowej i jasnej filozofji i zastoni¢ nas od tylu utwordw,
jakiemi z grzechem nieodpuszczonym zaciemniajg niektorzy tto-
macze pism niemieckich jego naturalng jasnos¢ i zdrowy po-
rzagdek. Rozdrabianie i sktadanie stow niemieckich i dostowne
ich u nas ttémaczenie noszg zawsze ceche cudzoziemca w obcej
sukni i procz tej nie majg rodzinnego pokrewienistwa z tak lo-
gicznemi w pochodzeniu wyrazami naszemi. Ich gruntowne poz-
nanie i wybadanie powinno by¢ zasadg zdrowej i jasnej filo-
zofji. Zaniechanie tego, a che¢ doktadnego szykowania naszego
jezyka do obcych, jest jedyng przyczyng uzalen na jego ubdstwo.

Mys$Iimy bogato i po swojemu, jezyk ubogim nie bedzie...*

Poezja polska za Zygmuntéw znamionuje sie — zdaniem
Brodzinskiego — przy zwieztosci klasykow, mitg prostotg, za
Stanistawa Augusta nosi ceche doktadnosci i rozgatezienia bo-
gactw jezyka, ,za naszych czasoéw zyskata pietno wiekszej czy-
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stosSci, poprawy i gustu, co znakomitag wr6zbg jej coraz Swietniej-
szego postepu by¢ moze, jezeli przy odzyskanej czystosci jezyka,
wyrzuciwszy obce wyrazy, obcego jeszcze toku wystrzegaé sie
zechcemy Co do ducha poezji naszej, widzimy w niej wsze-
dzie panujacg mitos¢é ojczyzny, zapal w uwielbianiu szlachetnych
obywatelskich czyndéw, umiarkowanie w uniesieniu, imaginacje
swobodng, nieprzerazajacg, bez fantastycznych wyobrazen, pro-
stote zbyt malej liczbie tegoczesnych obcych pisarzow wiasciwg,
rolnicze obrazy wiejskosci i rodzinnego pozycia, moralnosci i prak-
tycznej filozofji, namietnosci nie burzliwe i skromno$é obycza-
jow.... Tego ducha trzymac¢ sie jest moze najzbawienniejszym
pozytkiem dla dalszych owoc6w.... Ujmag sobie a krzywdg po-
stapkowi zrobimy, jezeli sig tylko o tyle ceni¢ i o tyle doskonali¢
zechcemy, ile sig do obcych mozem przyréwnywaé. Zaden naréd
nie doskonalit sig ta droga, a kazdy ma swoich pisarzéw, ktérych
umie ocenia¢ tcedlug narodowego ducha i gustu swojego. W je-
zyku i charakterze narodowym mozemy zaklada¢ wszystkiego na-
dzieje...."

Nastepne prace krytyczne Brodzifiskiego byly wiasciwie tylko
dopetnieniem jego rozprawy ,,O klasycznosci i romantycznosci"”,
wspomnie¢ wszakze nalezy jeszcze o czterech ,Listach o litera-
turze polskiej". W pierwszym uzasadnial potrzebe kojarzenia
nauki oraz filozofji z literaturg piekng, na wzo6r taczenia ,sity
z pieknoscig"; byt to postulat romantykéw niemieckich. W ,liscie
drugim" wykazywat, w duchu Herderowskim, waznos$¢ i znaczenie
badah nad pierwotng stowiafszczyzng; rozrzucone po szerokich
przestrzeniach stowiariskie wzgorki i mogity tkliwsze i poczciwsze
obudzg wspomnienie, nizeli ruiny gmachoéw rzymskich. Przez po-
znanie tej zrujnowanej przesztosci zyskajg wiele rodzime cechy
narodowe, wplynie to rdwniez na utrwalenie narodowego cha-
rakteru literatury. ,List trzeci" traktowal o znaczeniu przystow
i przypowies$ci ludowych, zebranych przez Rysinskiego, Knapskie-
go i Zawadzkiego; sg one zwierciadtem, w ktérem odbija sie
spos6b myslenia, skionnosci i obyczaje narodu. W ,czwartym
liscie" rozprawiat znéw o narodowos$ci oraz o mitosci ojczyzny;
ten zastuguje na miano doskonatego patrjoty, kto umie tgczyc
mito$¢ ojczyzny z mitosScig catej ludzkoSci. Brzmi tutaj echo
zapatrywan wolnomularskich. Wypowiedziat jeszcze autor poglad,
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Zze jezyk, sztuka i literatura tak majg by¢ pielegnowane, aby
»byty nie tylko ozdobne, ale pozyteczne dla narodu...."
Tendencja utylitarna — owiana jednak idealizmem szla-
chetnym — przenika Brodzifiskiego ,,Mys$li o dazeniu literatury
Polskiej", o ktdrych nakoniec stow kilka chce dorzuci¢. Litera-
tura, jako cze$¢ ogdlnej oswiaty narodowej, ma dazy¢ zawsze do
celu, ktéorym jest ,godno$é i szczesScie rodu ludzkiego przez
oSwiecenie", kazdy pisarz powinien poznaé¢ i zgtebi¢ wszystkie
przymioty narodu i kocha¢ go razem synowskg i ojcowskg mi-
toscig. Nastepnie rozroznia autor wptyw czynny literatury, Kiedy
jest nauczycielkg narodéw i jej znaczenie bierne, kiedy wyste-
puje tylko jako ich ,wyobrazicielka". Zespolenie sie Sciste lite-
ratury z zyciem duchowem spotecznosci, uwaza Brodzinski za
konieczne; uzytek dla kraju powinien stanowi¢ pierwszg wartos¢
kazdego utworu. Z obcej literatury nalezy jedynie to przejmo-
waé, co odpowiada duchowi narodu i wspoOtczesnym potrzebom,
co jest dla niego korzystne. Jako hasto najwazniejsze, przez
wszystkich uznane, powinno rozbrzmiewa¢ w Polsce: ,,MySIimy
jednako o sobie, dla siebie, po naszemu, a bedziemy oryginalnymi®.
Na komentarze znajdzie sie gdzieindziej miejsce, gdy zbie-
rze sie wiecej tych drobiazgdw historyczno-literackich.... Uzytem
okreslenia: drobiazg, ale w rozumieniu poety, ktéry wyrzekt, iz

»Drobiazg nie jest blahosciag. Drobna w kroplach rosa
Rzeiwi ziemie i w sobie odbija niebiosa™.
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D-r ADAM FISCHER

DOMOWY

(Fragment ze studjow nad demonologjg stowianska)

Olimp stowianski zbudowany przez Diugosza i wierzacych
mu tatwo licznych mitologéw w miare postepu badan prawie
zupetnie runat. Prof. Brucknerowi udato sie zrekonstruowac pare
tylko bdstw starostowianskich, a reszta moze by¢ nadal przed-
miotem mniej lub wiecej prawdopodobnych domystéw. Lepiej
przedstawia sie sprawa licznej rzeszy t. zw. bostw drugorzednych —
demondéw, co kryja sie w kazdym zakatku domu, po polach i lasach
btadza, czajg sie w gtebinach wodnych lub, jako pokutujace dusze,
jecza w powietrznych przestworzach.

Wiemy o nich nieco wiecej, bo podawata nam o nich wiele
wiadomosci skarbnica wierzen ludowych. Z tych materjatéw, cho¢
juz nieraz bardzo przeksztatconych mozemy odtworzy¢ mniej lub
wiecej prawdziwy obraz prastarych wyobrazen. UsSwiadomienie
sobie tych dawnych pogladéw ma znaczenie’ nietylko dla badan
naukowych, ale i dla tworczosci artystycznej, ktdra tak chetnie
a zupetnie stusznie szuka dla siebie inspiracji w mitologji i demo-
nologji rodzimej.

Jednemu z zagadnien demonologicznych poswiecono szkic
niniejszy.

W wiecz6r wigilijny na catym obszarze ziem polskich po-
wtarza sie zwyczaj, wspoélny tez innym ludom stowianskim: przed
wieczerzg gospodarz w rogu izby stawia snop zyta; zasada ta
byta przestrzegana réwniez w dworach szlacheckich, gdzie umiesz-
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czano w kazdym rogu jadalni po snopie zboza. W oS$rod-
kach zywej staropolskiej tradycji przetrwato to do dni dzisiej-
szych.

Wierzenie wyzej wspomniane uzasadnia dzi$ lud wywoty-
waniem pozagdanej obfitosci przysztorocznych plonéw. Objasnienie
to jest tylko czesciowe i kulturalnie miodsze. Podobnie jak zu-
petnie nowoczesny charakter ma ttumaczenie, ze przez to Swietlica
wigilijna ma przypomina¢ wnetrze szopki betlejemskiej, w ktorej
przyszedt na Swiat Zbawiciel ludzkosci. Wtasciwe starsze znaczenie,
jakie ten snop zyta posiada, mozemy wyprowadzi¢ z jego nazwy,
ktéra jeszcze tu i owdzie przetrwata. Lud polski zwie go ,dzia-
dem “.

W innych jeszcze momentach zycia ludowego rola ,dziada"
jest réownie wazna. Swiadczy o tern np. obrzed weselny w PiA-
czowskiem, gdzie na drugi dzien po Slubie i po oczepinach panny
mtodej, druzbowie robig batwana ze stomy, przyodziewajg go
w stare tachmany, przyprawiajg mu brode z konopi, na gtowe
ktadg kapelusz lub czapke i tak przybranego zaraz zrana przy-
wioczg przed skrzypka do domu godownikéw. Tu, ws$réd po-
wszechnego $miechu zgromadzonych na te uroczystos$¢, druzbowie
tanczg z owym batwanem, a potem jeden z obecnych gospodarzy
lub gospodyn ma do Dziada zartobliwg przemowe, po Kktorej
wynoszg druzbowie ,Dziada" na dach domu, przywigzujg go
powr6stami stomianemi do komina, a po takiem umieszczeniu
znéw zartobliwie dohA przemawiaja.

Znaczenie tego zwyczaju moze objasni¢ analogja szwajcarska;
w Szwajcarji po ukonczeniu budowy domu, budowniczy ustawia
na dachu snopki stomy. Bardzo czesto spotyka sie tez zwy-
czaj, ze do wianka zielonego, wywieszonego na szczycie domu
z chwilg doprowadzenia budowy pod dach, dodaje sie tez sto-
miang lalke.

Précz tego zastosowania w zwyczajach weselnych i budo-
wlanych pojawia sie stomiany ,dziad" przy obrzedzie ,ostatnich
ktoséw" w czasie zniw. W catej Polsce ostatnie ktosy lub raczej
czeSciej ostatni snop przybiera nieraz postaé ludzkg i nazwe
»,baby" lub ,dziada", wzglednie ,starego”. Np. w Rekowie, w pow.
lubarskim, parobcy i dziewczeta niosg wience, a przodownica
dzwiga na Kkiju przystrojong lalke, ktéra zwie sie ,starym". Po-
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dobnych wiele przyktadéw mozna przytoczy¢ z catego terytorjum
stowianskiego. Cel obrzeddéw okreslit prof. Bystron w pracy
0 ,Zwyczajach zniwiarskich* w ten sposob, ze ostatnie kiosy to
symbol zboza, jako jego posta¢, skupiajgca w sobie caty plon
1 majgca zapewni¢ plon na caly rok nastepujacy.

Nazwa tego snopa lub lalki stomianej: ,dziad", ,baba" lub
»stary" zniewala jednak do przypuszczen, ze wierzenie jest echem
dawnej wiary w duchy przodkow, wspoOlnej wszystkim ludom
aryjskim. Z tych wierzen wynikta wiara w duchy domowe, réwniez
wspoélne catej Stowianszczyznie.

O kulcie przodkéw, jako béstw domowych, méwig nam juz
dawne zrédta. Thietmar pisze o Stowianach potabskich, ze ,do-
mesticos colunt deos multumaue sibi prodesse eosdem sperantes,
hiis immolant". Podobne szczegéty dajg nam zaréwno Helmold,
jak kronikarz KoZzma Praski. Wiemy tez, ze w Polsce w wieku
XV lud sktada ofiary domowym demonom, zwanym ,uboze",
zostawia im resztki potraw we czwartki po wieczerzy; inni za$
nie zmywajg mis w wielki pigtek dla nakarmienia duchéw przod-
kéw albo ubozg; takze Ru$ zwie ubozami duchy domowe i karmi
je z tej przyczyny. Jeszcze w r. 1579 w Wyktadzie katechizmu
ks. P. Gilowski wspomina o domowych ubozetach. Niederle
w swem dziele p. t. ,Zivot starych Slovanie“ zestawit wiele do-
tyczgcego materjatu, z ktérego wynika, ze najbardziej powszechng
w Stowianszczyznie nazwg boga domowego jest polskie: dziad,
biatorus. dzied, matorus. did, czesk. ded, stowersk. dedko, serbsk.
djed i t. d.; duch domowy zaleznie od swych funkcji specjalnych
ma rdzne jeszcze nazwy, a wiec u Rosjan zwie sie ,,domowoj",
u Rusindéw ,domowyk", u Czechéw ,skrzitek" Ilub ,hospodarzi-
czek", u tuzyczan ,kobolt" lub ,boze sedleszko", a w Polsce:
poku¢, krasnoludek, karzetek, skrzat, podziomek, piecuch, na
Litwie i Biatorusi: ,chochlik" i t. d. Wbrew Stowackiemu nie
znamy jednak chochlikéw nad Goptem. Kraina wierzen o tych
domowych duchach to przedewszystkiem Litwa. W Oszmiarniskiem
np. wierzg w chochlika, ktérego ludnos¢ litewska wymawia ,ko-
klik" lub ,kokot". Zabitg sroke zawieszajg wiesniacy w stajni, bo
inaczej ,chochlik jezdzi¢ bedzie na koniu" i pewnie go zmeczy.
»A ktdz ten chochlik?" , A czort", odpowiada chtop. Trzeba pil-
nowac, jak kokot w nocy wsigdzie na konia: kon ze strachu
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zacznie wtedy tupa¢ nogami. Ale gdy sie uderzy ,na odlew*
laskg z czeremchy, to go sie spedzi.

Posiada wiec znamiona wybitnego podobienstwa z duchem
domowym. Nazwe jego tgczono z rosyjskiem przezwiskiem Mato-
rusinéw ,chochot”. Bytby to wiec jaki§ duch czubaty i kosmaty,
coby odpowiadato portretowi ducha domowego.

Znany Ow chochlik zreszta nie tylko na Litwie, ale i na
Biatej Rusi. Nad DZwing przeklina chtop biatoruski: ,chochlik ty
praklatyj!“ (Otieczestwjen. Zapiski 1869, lipiec, § 104).

Z roznych opowiesci o domowym wynika, ze przebywa
on najchetniej w cieple za piecem Ilub pod nim, wogdle, jak
duchy przodkdéw, koto ogniska lub progu, a takze w tazni, su-
szarni, stodole Ilub stajni. Przewaznie jest duchem zyczliwym
a dba o dobro rodziny i catego domu. Czuwa nad domem szczeg0l-
nie w nocy, odwraca nieszcze$cia, przyczynia sie do pomnazania
dobytku.

Wiara ludowa okre$la tez jego wyglad. Jest to stary,
maty, kudtaty i brodaty cztowieczek, a ubiera sie w kozuszek
i czapke kosmatg. Wedle wyobrazen ludowych, szczegdlnie ruskich
i litewskich, domowy przybiera posta¢ weza. Za$ w ,,Krélu Duchu”
czytamy:

»Jesli jaskdice ochrony nie dacie,

odejdzie od Was smetny Bdég domowy,
wiatr Wam zawyje grobowemi usty

te smetng klatwe: Otéz dom wasz pusty!™

St. Schneider wyttlumaczyt w tym sensie, iz Stowacki miat
na mysli boga domowego w postaci weza. Przypuszczenie mozliwe,
ale nie konieczne. Wierzenie o jaskoice jest powszechne u na-
szego ludu, ale zilgczenie tego ptaka z bogiem domowym, Kktory
moze tu by¢ pomyslany w swej wiasciwej postaci — jest pomy-
stem oryginalnym poety.

Domowy wykonywa nieraz roboty gospodarskie, midci, czysci
i przejezdza konie. Nie nalezy go jednak rozgniewa¢, bo wtedy
hatasuje na strychu i szkodzi.

Lud przeto bardzo pilnie stara sie o domowego, a przy
przeprowadzeniu sie do nowego domostwa, zaprasza go z soba.
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Wyobrazenia o bogu domowym szczegblnie w czystej formie
zachowaty sie w Rosji. Celem objasnienia godzi sie podaé pare
szczegOtow, wedle rekopismiennych notatek, pozostatych po Sto-
stawie Lagunie.

W demonologji ludu woroneskiego zajmuje ,domowoj*
pierwsze miejsce. Lud leka sie wymowi¢ nawet imie jego nada-
remnie. Zadne domostwo nie moze istnie¢ bez domowego, dlatego
kto przenosi si¢ z jednego domu do drugiego, uwaza sobie za
obowigzek, w ostatnig noc przed wyniesieniem sie ze starego
domu, prosi¢c Domowego z chlebem i solg na nowe mieszkanie.
Gospodarstwo pozostaje pod jego wpltywem, a gospodarz, zyjacy
z nim w zgodzie, dostrzega $lady tego wptywu w jego dbatosci
0 dréb domowy, o konie, ktérym on zaplata grzywy i nosi owies
z cudzych sasiekow, w porzgdkowaniu sprzetdw domowych, w tro-
skliwej ochronie domu od obcych domowych, oraz od wiedzm
1 choréb. Kon, majacy z natury grzywe i ogon wijacy sie w drobne
kedziory, a szer$¢ ISnigcg i czysta, jest wedle przekonania ludu
ulubiencem domowego, ktéry takiemu koniowi podsypuje lepszy
obrok i sam prowadzi go do pojenia. Przed smutkiem w domu
jeczy na znak, aby starano sie klesce zapobiec. Na przychylnos¢
domowego tatwo =zastuzy¢, trzeba mu tylko okazywaé zawsze
uszanowanie, by¢é czynnym, pracowitym i nie trzymac¢ u siebie
zwierzat tej masci, ktorej on nie lubi. Gospodarz bedacy w nie-
zgodzie z domowym, doznaje od niego wielu przykrosci, bo
Domowy co noc robi hatas i krzyk w domu, dusi domownikow
i straszy, ukazujgc sie w rdznych postaciach. Witadza domowego
rozcigga sie tylko na ten dom, w ktéorym mieszka.

Podobne wyobrazenia spotyka sie wog6le bardzo czesto
w Rosji. W gub kostromskiej Domowy chodzi niewidzialny o p6t-
nocy po catym domu; jezeli go kto zobaczy, to mu sie oczy
skoszg (zeza dostanie) i mowe utraci. Jedni mowiag, ze jest caly
czarny i kosmaty jak strach (fochmatyj), a inni, ze wyglada jak
staruszek z brodg. W Nizniekotymsku, na Syberji w kazdym domu
lezy bochenek Chleba z solg, przeznaczony dla Domowego.

Przesad, wystepujacy w Rosji w formie jeszcze zupetnie
wyraznej, spotyka sie na ziemiach stowianskich w postaci mniej
lub wiecej skazonej. Np. zwyczaj wnoszenia chleba i soli do no-
wego mieszkania zachowat sie jeszcze powszechnie nawet po
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miastach, ale juz bez zrozumienia pierwotnej intencji — przepro-
wadzin wraz z duchem domowym — z ,dziadkiem" na plecach.

Na tle powyzszych rozwazah jasng wiec jest rola snopa
stomianego lub lalki zaréwno w obrzgdzie wigilijnym, jak przy
weselu lub zniwach i budowie nowego osiedla.

Snop zboza, czy to jako pierwociny, czy jako ostatnie klosy,
ofiarowywano zapewne duchowi domowemu, az na dar przeszta
nazwa samego ducha, poczem juz w dalszej normalnej fazie
rozwoju tego kultu, robiono nieraz z tejze stomy jego stomiane
wyobrazenie, a celem tych zabiegdw byto uproszenie przychyl
nosci ducha dla domu.

Z czasem powstato wspoélne wszystkim Stowianom wierzenie,
ze snop stomiany lub lalka jest jakby symbolem ducha domowego,
czyli ducha przodka, czuwajgcego nad domem i nad pomys$inoscig
jego mieszkancow.

Wiele cennych zestawieh o kulcie béstwa domowego data
p. Janina Klawe w swej pracy p. t. ,,Totemizm". Lgczenie jednak
tego bostwa z wyobrazeniami totemistycznemi nie zawsze jest
stuszne. Zjawianie sig ubozg w postaci kurczecia i wyleganie sie
jego z jaja taczy sie z przesadami, znanemi w S$redniowieczu,
0 bazyliszku. Szerzej sie tu o tern rozpisywa¢ nie moge, dosc
zaznaczy¢, ze w Sredniowiecznej literaturze bardzo byt rozpo-
wszechniony potwdr bajeczny: ,cocatrix“ (Sredn. tac.). Powstat
on, gdy waz wysiedziat jaje kogucie. W heraldyce bywa przed-
stawiany, jako bazyliszek o rogowej gtowie, nogach i stopach
koguta: reszta ciata przypomina latajgcego weza. Widok jego
zabija. Shakespeare wspomina to stworzenie, przynoszace nie-
szczescie wielokrotnie. W ,,Romeo i Julja" (1112 mamy stowa:
»|Say thou but I, [And that bare vowel, | shall poison more
[Thou the death darting eye of cockatrice”. W Ryszardzie Il (1V!)
wota ksiezna ,,[O my accursed womb, the bed of death! [A cocka-
trice hast thou hatch’d to the world, [Whose unavoided eye is
murderous!™ W ,Lukrecji" (I 540) czytamy: ,,Here with a cocka-
trice’ dead-killing eye [He rouseth up himn self, and makes
a pause". W ,Twelfth Night" (Il14) powiada Sir Toby Belch:
»This will so fright them both that they will kill one another
by the look, like cockatrices". Angielski poeta Dryden wspomina
za$§ o tern zwierzeciu: ,Mischiefs are like the cockatrices eye,
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If they first see, they Kkill, if seen, they die". Zna bazyliszka takze
nasz lud, ale wedle Kartowicza, dowiedziat sie o nim droga
uczona.

Teorje Spencera i ucznia jego Granta Allena, nie moéwigc
juz o Niemcach, jak E. H. Meyer, J. Lippert, E. Rohde, musi sie
dzi$ juz uznaC za przezwyciezone; przy rozwazaniach nad duchem
domowym jednak kult przodkéw musi sie podkresla¢ bardzo pilnie,

bo on to przedewszystkiem ksztattowat wierzenie w béstwo opie-
kuricze domu i rodu.
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STANISEAW MAYKOWSKI

MARYJKA

Blaszany kryje daszek
Panne Maryje,

A z gory chmury patrzg
Biate, niczyje

I dziwnie pachng ziota.

Podaje Jej dzban rosy
Bosy poranek,

| cieszy ja bitekitny
Plas Switezianek...

W powietrzu pachng ziota.

Gdy idzie huf kréw, mowi:

»Cicho sie pascie!"
A one patrzg kornie
W Jej gwiazd dwanascie

| sennie pachng ziota.

Po rozgrzeszenie topuch
W Jej prog sie wlecze,
I dym kadzielny, biaty
Rozwiaty mlecze.

Jak stodko pachng ziota!

| ja do stop Jej czystych
Poranng droga
Przez rose niose w darze
Strofe uboga...

Dokota pachng ziota.

A Ona w dziece rece
Ztozyta obie

| szepcze: ,,Te zapachy
Sg w samym tobie,

W twem sercu pachng ziota".
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POD ZACHOD

Czerwoni od zachodu,

Co $ni wsrod chmur ogrodu,
Przez drogi wonne latem,
Przez urok cieniow niemy
Za rykiem krow idziemy

Z us$pionym w rece batem.

Sercami ws$nieni w siebie,
Po zlotem patrzgc niebie,
Idziemy petni taski,

Tern, ze nas wszystko dziwi,
P&t smutni, pot szczesliwi,
W wieczorne skryci blaski.

Czasem przed nami stanie
Nasz smukty cien w tachmanie,
Czasem nam z ust wylata

Za krowg, co za wolno

Przez Sciezke idzie polng,
Wotanie senne: ,Kwiata!"

Az gdy obudzg dzwony

Nasz zachwyt uciszony,
Zdejmujem kapelusze

I rozrzewnieni stajem

Przed modlitw ztotym Kkrajem,
W ktéry wstepujg dusze.

I na nic niepamietni,

Przy dzwonie, co sie smetni
W p6l zmierzchu nieustannie,
Za serca czyste, Swieze,
Tongce cate w wierze,
Dziekujem Marji Pannie.
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J. K. ILLAKOW1CZ

IDE ZA CZARNA WODE

Ide za czarng Wode,

ide za Wode Zielong;

juz dosy¢ na mnie wotano,
juz dosy¢, dosy¢ dzwoniono.

Ptaczg zatosne badyle,

natretne u wody ptaczki;

»Na tym brzegu jest szczeScie nad sity,
na tamtym — koniec tutaczki'*.

Szepce zaroste wybrzeze —
szuwarem dokota klekto:

»Na twoim wysokim brzegu
jak suchy widr serce pekio!

Widziatam, widziatam nieraz
ostrg Zrenicg bez powiek,

jak debem walit sie tutaj

tam w goOrze zabity czlowiek**.

Ide za Czarng Wode,
ide za Wode Zielonag;
tutaj moj kres, sen i cisza,
dosy¢ mie dosy¢ zgoniono.
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Od razéw i pocatunkow
jestem jak ptomien i préchno;
tutaj mi ognie mej duszy
§rod szeptu szuwaréw zgtuchng.

Tutaj sie woda czarna,

zielenig do dna zatruta,

potozy gtazem na prochach

jak trumna w szmaragdzie Kkuta.

Ide za Czarng Wode

za Zielong Wode, moj mity:
oto sg rece moje

i zadnej niemasz w nich sity;

oto sg oczy — stone

i gorzkie dwie mate brylty, —

i niemasz w nich tez, ni szczescia
dla Ciebie ni dla mnie, Mity.

Oto jest serce, lekkie

jak mate serce Kkaliny,

niema w niem gniewu ni zalu
do Ciebie za nic, Jedyny.

Mitosci krasng jagode

jesien rozdarta, moj Mity,

kaliny serce i — moje,

a w zadnem z nich niemasz sity.

v

Grajg na dzikiem winie

osy piosenke lata,

Bawitam sie $piewem powietrza,
a teraz mng wicher pomiata,



bawitam sie brzekiem skrzydet,
bawitam sie barwg pawi,
bawitam sie kwiatem i lisciem,
a teraz mng jesien sie bawi.

Motyle ostabte padaja,
jaskotki prdbujg odlotu,
ostatnie biate niteczki

rosa przybita do ptotu;

ostatnie niteczki lata

oSy w piosence swej wigza,
a muchy juz sie zebraty

i kotujg i krazag i kraza.

Dzikie wino przypadto do muru,
Ostatnim kolorem krwawi...
Bawitam sie zyciem i szczeSciem,
a teraz mng S$mier¢ sie bawi.

\Y

Ide za Czarng Wode

po wazkiej Sciezce zachodu,
gtowe mam w ogniu, a rece
zziebniete jak sople lodu.

Ide po ostrych Scierniach

jak po kolcach twojego milczenia.

Smieré popycha mnie mrozem swych oczu,
z za twojego patrzgca ramienia.

Opasuje mie trwoga niezmierna,—

jak ragk twoich krotki oplot mitosny,

a stuk serca wiedzie naprzéd, jak szept twoj
urywany, to cichszy — to gtosny,

Pocatunki twoje na wilosach
pochylity gtowe znuzong...
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Idg za Czarng Wode,
Ide za Wode Zielona.

VI

O wy gaski biate, do domu
0 zachodzie sznurem idace,
wezcie, weZcie na pidrka $niezyste
moje serce od leku mrace |

Zastaniajg mi wode i chmury
wielkie skrzydta szumigce Kruka,
Smieré przechyla mi gtowe na ramie
1 ustami ust moich szuka.

Zamierajg bezbronne rece,

jak skowronki dwa w petach, siatki,
i uchodzi w pustke i przestrach
stopa z wazkiej, oslizgtej kiadki.

Przez zamkniete przemoca powieki
gwiazdy leca chmurg skiebiona...
Ide, ide za Czarng Wode,

za wode zielong, zielong...



ROMAN FELINSKI

NAJNOWSZE PRADY W ARCHITEKTURZE

Architektura tworzy niefatlszowane dokumenty historji ducha.
Uzewnetrznia ona w kamieniu tesknote epoki, jej wiare, site
i wolnos$¢, jej sztuke, ale tez jej stabos¢, matos¢ i brak poczucia
artystycznego. Zaden kronikarz nie jest w stanie tak objektywnie
przedstawi¢ epoke — jak to czynig zakrzepte w kamieniu dzieta
architektury.

Ludy cate przeminety, a pozostawione dzieta architektury
opowiadajg o ich dawnej zywotnos$ci i ich dziejach.

Zatamal sie okres cesarstwa niemieckiego. Okres krotki,
lecz kamiennemi zgtoskami pisana historja dowodzi r6znorodnosci
uczué, ktore jg wypetniaty. Kamienie te mowig o braku statosci
ukochan tego czasu, ale tez o jego sile i trudzie w odnalezieniu
ostatecznej formy owych czasow.

Dowodzg tego dzieta, skostniate w formalistyce historycznych
styléw, zmienianych ustawicznie. Przerzucanie si¢ od jednego
stylu historycznego do drugiego byto specjalnie charaktery-
styczne dla siédmego do dziewigtego dziesigtka minionego stu-
lecia. Czas ten odznaczal sie brakiem wiasnej idei w archite-
kturze; zastepowal jg zatem eklektyzmem. Powtdérzono calg
prawie historje architektury w skroceniu. To co kolejno wy-
tworzyly wieki w swej dtugiej kulturalnej pracy, porzucono
w dwu dziesigtkach lat, szukajgc bezskutecznie wiasnego wyrazu

w architekturze.
Przeciwko powtarzaniu form dawnych wiek6éw zbudzita sie

silna reakcja w dziewigtym dziesigtku latach ubiegtego wieku. Za-
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dano nowej sztuki, odpowiadajgcej dobie czasu. Porzucono
wszelka tradycjonalno$é, jako nie odpowiadajacg nowemu zyciu.
Hasta prawdy, rzeczowosci i szczerosci przeszty z dziedzin umy-
stowych—w sfere sztuki. Zjawita sie sztuka bez tradycji, przejeta
wstretem do dawnych form i szukajgca konsekwentnie nowych
wcielen. Dazono do stworzenia jednolitej kultury estetycznej,
jakg odznaczaty sie inne wielkie epoki, przez bezposrednie zwig-
zanie sztuki z nowoczesnem zyciem, z epokg empirycznej wiedzy,
genjalnych wynalazkéw i dziatalnoSci inzynierskiej. W konse-
kwencji musiano dojs¢ do uznania pieknos$ci maszyny i artystycz-
nej twdrczosci inzyniera.

Nie to jest pieknem, co jest poza zyciem, lecz to co w naj-
doskonalszy sposdb stuzy zyciu. Pod tern hastem staneta moder-
nistyczna niemiecka sztuka w samym S$rodku Owczesnego zycia.

Niemiecka sztuke stosowang i architekture owych czasow
charakteryzowata wiernos¢ czterem przykazaniom: 1) prostoty,
2) rzeczowosci. 3) konstruktywnosci i 4) zgodnos$ci formy z cha-
rakterem materjatu i techniki, zespolenie jej z technikg i szukanie
nowych form. Poniewaz nie byto jeszcze zadnych typowych form
nowej wowczas sztuki, powstaty zatem formy indywidualne. Jednak
mimo wielkich réznic indywidualnych poszczeg6lnych dziet, twor-
czo$¢ szta w kierunku nowej lecz i niemieckiej sztuki. Sztuka
ta w swym zaledwie 30 letnim okresie, przetworzyta cate wnetrze
niemieckiego domu i architekture miast. Istnienie swoje zadoku-
mentowata catym mndéstwem powaznych dziet.

Jednak sztuka ta nie wytworzyta stylowej, zwartej catosci,
nie ugruntowata jednolitej kultury artystycznej. Nowa sztuka nie
zdotata zastgpi¢ utraconej jednolitej tradycji w architekturze.
Dobrem bylo to i tamto, coraz trudniej za$ byto o jednolite pod-
stawy twdrczosci oraz sadu i krytyki.

Spostrzezono, iz racjonalne przykazania, rzeczowosci, uzy-
tecznosci etc. nie mogag wytworzy¢ jednolitej spéjni dla twdérczosci
artystycznej. Wszystkie cztery warunki mogty by¢é wypetnione,
a mimo to dzieto mogto nie by¢ dzietem sztuki. Poza speinie-
niem tychze wymagan istnieje cate mnostwo mozliwosci, ktorym
brakowato oparcia.

Ocknieto sie. Dusze artystow,tych najbardziej ,,modernistycz-
nych" powracaty okrezng drogg do punktdéw, z ktérych wyszty.
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Zblizono sie z powrotem do czaséw zerwanej jednolitej tradycji
architektonicznej — do poczatku 19 wieku. Wymagajg tu pod-
kreSlenia tworcze i teorytyczne usitowania F. Ostendorfa.

Zaznaczy¢ jednak nalezy, iz caty ten ruch modernistyczny,
tak w swych poczatkach oplwany, powaznie odswiezyt atmosfere
i dzieta zwolennikéw tradycji, ktére znacznie zyskaty na Swiezosci.

Wraz z brzemieniem upadku epoki mitodego cesarstwa nie-
mieckiego przezywajg Niemcy ogolno-europejski kryzys kulturalny.
Nie da sie przemilczeé, iz wojna, rewolucja sg zewnetrznemi,
bolesnemi symptomami powstawania nowego czasu, nowych poje¢
0 zyciu i nowych wartos$ciach.

Mimo wszelkie trudnosci starajg sie Niemcy programowo
dojs¢ do potegi w dziedzinie ducha, sztuki i architektury. Archi-
tektura, ograniczona brakiem realnych zadan, szuka ich poza realng
potrzebg. Architekci pragng znalez¢ ujscie dla swej twdrczosci
w planowaniu wielkich idealnych projektéw, ponad miare realnych
potrzeb.

Przedstawione poprzednio prady w architekturze wchodzg
coraz giebiej w tozyska tradycji, szukajac zarazem zwigzku z epoka
w rzeczowym rozwiagzywaniu spodziewanych zadan obecnego czasu.
Pod wptywem Ameryki oraz na skutek ogélnie znanych potrzeb
mieszkaniowych, powstajg ideje domow wiezowych, kilkudziesiecio
pietrowych. Powstato juz wiele projektéw tychze doméw dla
réoznych miast np. Berga dla Wroctawia, B. Mahringa, O. Kohtza,
Kreissa dla Berlina, J. Reutera dla Charlottenburga, nawet dla
Palestyny E. Schmarje i wiele innnych.

Jednak i te realne poniekad zagadnienia czasu nie zdotaty
da¢ idejowej spoOjni obecnej architekturze. Dzieki pracy i wysit-
kom catych stuleci zblizyta sie kultura materjalistyczna do granic,
poza ktérymi gtucha pustka — lub... cata gtebia mozliwosci, po
'przez Ictére niema ona mocy stworzenia — drogowskazow...

Na granicy dotychczasowej tworczosci architektonicznej i wi-
zyjnych pogtebien stoi Hans Poelzig. Stanowi on poniekad
przejscie do zbudzonych juz najnowszych usitowan ,,mtodej archi-
tektury “.
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Wyznawcy tejze miodej architektury w Niemczech wykazujg,
iz sztuka, oparta na dotychczasowej estetyce, ma zamkniete mozli-
wosci rozwojowe. Pragng tedy przeskoczy¢ caty ten mur dotych-
czasowej kultury, a gdy to trudno, to przynajmniej rozbi¢ dotych-
czasowg, a wiec — precz z europejczykiem 1... Precz z wszelka po-
wagg i uczonoscia, precz z doryckiemi, joriskiemi czy korynckiemi
stupami, precz z pretensjonalnoscig fasad. Nic niechaj nie po-
zostanie z dotychczasowych poje¢ przestrzeni, kultury narodowej
i stylu. Dotychczasowe szkoty, akademje winny by¢ rozpedzone,
a powazne peruki profesorskie niech stuza, jako pitki do zabawy.
Smieré wszelkiemu autorytetowi!

W oddali wschodzi stonce... Po trzykro¢ niech bedzie po-
zdrowione nasze panstwo, pozbawione przymusu. Niech bedzie
pozdrowiong wszelka jasno$¢, czysto$¢ i promienie przezroczystego
krysztatu.

Szklana, krysztatowa architektura ma nam da¢ nowg kulture —
wedle twierdzeri architektéw tej grupy. Zadne nowe wynalazki,
ani techniczne ulatwienia nie bedg w stanie tego uczynig,
lecz uczyni to szklana architektura. Budowanie ze szkia zada
ospatosci europejskiej — budzgce pchniecie. Budowanie na-
szych mieszkan, domow ludowych ze szkia nie jest w najmniej-
szym stopniu bardziej nieprawdopodobne, jak budowanie z wy-
palonej gliny, cegty, kamienia lub drzewa. Trudnos$ci techniczne
majg rzekomo da¢ sie w jednej chwili pokonac.

Co jednak pociggaé ma nas ku tejze architekturze?

Architektura krysztalowa ma przynie$S¢ ze sobg europejskg
duchowg rewolucje, ktéra zmieni ograniczonych, préznych niewol-
nikbw przyzwyczajenia w czujnych, jasnych i subtelnych ludzi.

Czy to w celu postepu? Nie, gdyz ten nie istnieje, lecz
bogactwo subtelno$ci jest zawsze pozadane.

Zaden materjat nie przezwycieza tak materji jak szkto. Ze
wszystkich materjatéw budowlanych, dziala ono najbardziej ele-
mentarnie.

Stusznie europejczyk boi sie architektury szklanej, jako cze-
go$, co moze zepsu¢ jego leniwg wygode. To jednak jest jej
zaleta, gdyz europejczyk musi raz wreszcie by¢ wyrwanym ze
swego wygodnego leza. Szklana architektura zburzy bezduszny
bezwtad leniwej dobrodusznos$ci, w ktdrej wszelkie wartos$ci tepieja,
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natomiast wnosi ze sobg stan jasnej Swiadomosci, $miatej i aktyw'-
nej, oraz mozliwo$¢ tworzenia ciggle nowych, piekniejszych war-
tosci.

Krysztal jest przezroczysty i kanciasty, ale w swym utajo-
nym bogactwie tagodny i subtelny — takim wiec stanie sie nowy
europejczyk. Wadwczas mito$¢ stanie sie mniej mitoscig cztowieka
do cztowieka, lecz umitowaniem niezmierzonego S$wiata, ktorego
czastkg jest kazda istota.

Czasy te jednak sg jeszcze dalekie. Jeszcze zyje dawny
europejczyk w Europie. Wobec tego pozostaje nam z utesknie-
niem patrze¢ na wschod... Sztuka wschodu jest cenng, poniewaz
nie znata .klasycyzmu.

Po przez artykuty, programy i manifesty, liczniejsze moze
anizeli projekty tej miodej architektury, przewijajg sie powyzsze
ideje. Objawia ona ponadto konieczno$¢ bezpos$redniego zwigzku
architektury z wszech$wiatem i religjg, ktéry to zwigzek przer-
wata reformacja. Jednakowoz wyznawcy tego kierunku podkre-
$lajg niemozliwo$¢ zespolenia sie z zadng z istniejgcych form
religijnych, skostniatych w dogmatach. Prawdziwa poboznos$¢ nie
miesci sie juz bowiem w dotychczasowych kos$ciotach.

Ponad wszelka potrzebe musi ponadto absolutnie i objek-
tywnie wystrzela¢ — Zbyteczne, jakby katedra, a takiem zbytecz-
nem jest szklana architektura, ktorej tylko preludjum byty gotyckie
katedry.

Szklany dom niebios (projekt Bruno Taut’a) niema miec
zadnego celu, jak by¢ pieknym i prostym. Piekno architektury
ogarnia¢ bedzie przybysza i oczysci jego dusze z wszelkiego
ziemskiego, czynigc ja naczyniem dla boskosci.

Dom niebios ma by¢ zakrzeptg gwiazdg. Jego ukiad poziomy
tworzy gwiazde, Swiete liczby 7 i 3 tgczg sie w nim w Jednos¢.
Siedem tworzy wielka przestrzen. Trzy poboczne promienie, po-
tozone w okoto w sposéb kaplic. Stuzg one na wyktady i wogole
na cele naukowe, Srodkowa cze$¢ przeznaczona na oratorja i ka-
zania. Dom ten tworzy jakby korone catego miasta ogrodowego,
ku ktéremu szklany dom niebios spada tarasami. Sciany budowli
wznoszg sie z rzutu gwiazdy i $cinane pryzmowo, trzykrotnie
powtarzajag w gérze gwiazde. Materjat Scian, sklepien, posadzek —
szkto. Zelazo-beton stuzy, jako konstrukcja, dZzwigajaca.
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W tych projektach porzucone zostaty przez zwolennikéw
mtodej architektury wszelkie znane dotychczas formy. Caty szereg
licznych projektow szklanych domoéw i patacow, domow ze szkia
i barwy, szklanych i obracajgcych sie domoéw it. d. jest wiasciwie
rysunkami geometrycznie $cinanych krysztatow.

Istniejg tez projekty krysztatowych domoéw gwiazdzistych
i szklanych kul, ,,nadzwyczaj cudownie zawieszonych w przestworzu,
promieniejagcych i krecacych sie wokoto"—jak objasniajg dopiski
na rysunkach, jakotez ,promieniujagcych doméw na hustawce"
(Krayl Karl).

Wydana jako album ,,Alpine Architektur" Bruno Taut’a przed-
stawia pomysty zabudowania Alp. Jako marzenia poety, postugu-
jacego sie tylko abstrakcyjnemi formami architektury, majg nawet
wiele piekna. Marzy on o promieniujgcych krysztatowych patacach
w alpejskiej krainie lodu i wiecznego $niegu. Na niebotyczne
szczyty gorskie naklada on jarzace sie korony krysztatowych
gmachéw. Obejmuje nakoniec calg ziemie, cate systemy sto-
neczne swg architektoniczng fantazjag — wszystko to w lekkich
szkicach rysunkowych z krotkiemi dopisanemi objasnieniami.

Krysztatowe formy nie sg jednak jedynemi formami miodej
architektury. Istnieje rowniez ideja domow ludowych jako kielichy
kwiatowe, domy jako olbrzymie pekajace nasiona, lub widmowe
embrja. Formy krysztatu i roslinne sg przewazajace.

Jednak zyje jeszcze europejczyk w Europie; — Ucieczka
przed nim i jego sztukg jest sztuka Wschodu. Nigdy jeszcze nie
wydano tylu ksigzek, publikacji, artykutdw o sztuce Wschodu jak
w ostatnich latach. Peino jest dziel i rozpraw o architekturze
indyjskiej, egipskiej, budowlach Mezopotamji, Borodudur’ach
Jawy i t. p.

Poznanie artystycznych dziet wschodu ma rozwali¢ calg do-
tychczasowg, europejska tylko estetyke nie, uwzgledniajgca war-
tosci artystycznych wschodnich narodéw. ,,Bezposrednio$¢” twor-
czosci wschodu, ,bezposrednio$¢" sztuki-murzyna ma nam utatwic
wyjscie poza ograniczone pojmowanie europejczyka. Znaczna
zatem cze$¢ projektow miodej architektury obraca sie w sferze
motywdw wschodnich. Majaki wschodnich arabesek pokrywajg
Sciany projektowanych wnetrz, czesto Zzle narysowane dywany
perskie majg by¢ projektami bram, lub — szaf... (Paul Gdsch).
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Wyznawcy miodej architektury nie byliby Niemcami, gdyby
swego programu nie pomysleli do konca, gdyby nie chcieli ujagé
sprawy — organizacyjnie. Utrzymujg oni, iz rozbiezne Kkierunki
w sztuce moze tylko architektura ztgczyé w jedng catos¢. Odro-
dzenie to jednak samo nie nastgpi, musi by¢ konsekwentnie
wywalczane. W tym wzgledzie istnieje caly szereg programow,
z pomiedzy ktérych podkresli¢ nalezy program organizacyjno-
architektoniczny wspomnianego juz Bruno Taut’a.

W czterech ostatnich latach zajmowano sie w Niemczech
powszechnie sprawg reformy wychowania artystycznego i archi-
tektonicznego. Powstaly programy setek systemoOw; zasadniczo
dadzg sie one podzieli¢ na dwa biegunowo odmienne systemy,
mianowicie na system amerykanski, ktory sztuke chce pozostawic
samg sobie, oraz na system rosyjski, ktéry nauczanie sztuki chce
konsekwentnie socjalizowa¢, biurokratyzowaé. W tych kwestjach
zwolennicy miodej architektury sg tylko za techniczng nauka
w szkotach. W sprawach sztuki uczen ma by¢é pozostawiony sam
sobie. Nieswiadomos$¢ i nieumiejetno$¢ ucznia nie powinna by¢
uzupetniana doswiadczeniami nauczyciela, wowczas uczen bedzie
tworzy¢ samodzielnie rzeczy, ktorych go sie w szkole nawet nie
marzyto nauczyc.

Sztuka polega na tworzeniu niezamierzonego, zatem two-
rzenie z fantazji przyblizy upragnione panowanie miodej architek-
tury. Ta sama bezposrednio$é artystyczna ma rowniez cechowaé
prace murarzy, ktérzy majg by¢ wspottworcami dziet architektury.

Scharakteryzowana powyzej mtoda architektura nie uzewnetrz-
nita sie jednak w zadnem dziele ze szkia, betonu lub chociazby
nawet w pogardzanym kamieniu. Poza programami, wierszami,
poetyckiemi impresjami irozprawami religijno-filozoficznemi istnieje
jedynie olbrzymia liczba grafiki, rysunkéw i modeli, przewaznie
kolorowanych. Lezy w tern bigd i stabos¢ mitodej architektury.
Architekci silg sie na efekty rysunkowe, malarskie, wystawowe,
ktore to efekty nic nie majg wspolnego z wiasciwg architek-
tura.
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Niegdy$ tworzyli arty$ci najwspanialsze dzieta w niedwia-
domem natchnieniu. Dzisiaj z nadzwyczajng trzezwoscig umystu
ma sie marzy¢ i tworzy¢ $cisle wedtug szczeg6towego programu.
Sztuka, architektura ma sie stosowa¢ do nowego przygotowanego
systemu estetycznego, nie za$ systemy estetyczne majg sie
sztuce podporzadkowywac¢. Kazde najmniejsze zatem dzieto
architektury wymaga przemyslenia licznych i ogromnie zawiktanych,
nowych probleméw estetycznych — tak, iz trudno dociec, gdzie
wiasciwie ma sie pomiesci¢ bezposrednia tworczo$¢ — wymagana
rowniez przez zwolennikow tego kierunku. W tern lezy zasadnicze
nieporozumienie.

Rowniez i inne usitowania mitodej architektury gubig sie
przez hatasliwe wyolbrzymianie momentéw, ktére dla twoérczosci
sa wiasciwie — drugorzedne.

Budowy szklane, ktére majg zdaniem zwolennikéw ruchu
spowodowac tak olbrzymi przewr6t estetyczny — wzglednie bar-
dziej etyczny — nie sg technicznie wilasciwie zadng utopjg. Tech-
nicznie nie sg tez niczem nowem, wobec wybudowania juz
w r. 1851 patacu krysztatlowego w Londynie. Juz w szOstym
i si6dmym dziesigtku ubiegtego wieku spodziewano sie od dziet
ze szkla i zelaza catlego przewrotu w architekturze. Niestety,
przewr6t ten nie nastgpit. W tych nowych probach ze szkia,

jako materjatlu budowlanego — trudno znalez¢ zbyt wielkiej
réznicy z probami z tysigcem, coraz nowych materjatdw budo-
wlanych i surogatow — zachwalanych jednak z mniejszym hata-

sem. Oczekiwanie zbawienia architektury jedynie od mater-
jatu budowlanego jest szukaniem zbawienia w drugorzednych
momentach dziet architektury.

Rowniez analogiczna pomyika miodej architektury lezy w go-
nitwie i przecenianiu nadzwyczajnosci tematu. Domy niebios,
bujajagce i obracajgce sie patace, przebudowanie Alp catych —
wszystko to moze by¢é nawet pieknemi, i fantastycznemi tematami.
Wyolbrzymianie jednak zadan architektonicznych do tysigckrotnie
obecnych mozliwosci technicznych — nie stworzy wecale nowej
architektury. Temat nie jest bowiem istotg architektury.

Czy moze ucieczka przed europejczykiem dac¢ zbawienie
architekturze? Temat bardziej modny, jak powazny i moznaby
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dtugo o nim rozprawiac i, gdyby jednak wpierw znaleziono sposéb
ucieczki przed wiasnym — cieniem...

Pobiezne tylko przejrzenie historji architektury ubiegtego
wieku wykazuje, iz nasladowanie styldw innych epok nie dopro-
wadzi do znalezienia wiasnego stylu. Zadnej réznicy niema w tern,
czy zamiast stylu klasycznego, czy renesansu — powtarzaé sie
bedzie style wschodu, Indji czy Kambodzy. Zmienia sie tylko frak.
Wschodnie pierwiastki nie moga by¢ odzywcze dla miodej archi-
tektury dlatego, iz wschod nie znat naszego klasycyzmu. Style
wschodu bardziej od europejskich tkwig w tradycji i skostniaty
wprost w formalizmie. Bez posiadania witasnej olbrzymiej tradycji
budowlanej i architektonicznej trudno by bowiem wyobrazi¢ sobie
mozliwo$¢ powstania gigantycznych Swiatyn Egiptu, Indji, Boro-
budur’u na Jawie i t. p.

Zwolennikom mitodej architektury nie zgotowano w Niemczech
mitego przyjecia. ldeje i projekty sg bardziej wySmiewane, anizeli
analizowane i krytykowane. Z kot fachowych wychodzg raz po
raz gtosy, nawotlujgce do organizowania sie przeciwko niebezpie-
czenstwu tej miodej architektury.

Nie ulega watpliwosci, iz pozytywnych wartosci mtoda archi-
tektura dotychczas nie osiggneta. Jednak rozpatrywanie mitodej
architektury na tle historycznym umozliwi¢ moze bezstronng jej
ocene wsrdd hatasu fanfar lub szyderstw.

Przez wiek caty, jak w krotkosci przedstawiono, trwajg juz
zmagania sie, celem rzucenia granitowych podstaw pod twdrczos¢
architektoniczng. Caly szereg coraz to nowych teorji nie uczynit
tego. Ostatni przed 30 laty ruch modernistyczny, réwniez poczat-
kowo oplwany, najwiecej wnidst Swiezego. Najbardziej uwzglednit
epoke—jednak rozszczepit architekture na setki indywidualnych
usitowan, czesto drobinowych i bezptodnych. Historyczng koniecz-
noscig sq zatem usitowania zespolenia tychze drobinowych usito-
wan w jedng potezng cato$é. Poniewaz to musi by¢ dokonane,—
wiec jest nieuniknionem zagadnieniem naszej epoki. Mitoda archi-
tektura pragnie rozwigza¢ to zagadnienie na swoj sposoéb.

Gdy odrzuci sie z posrod zwolennikéw miodej architektury
nieukéw i miernoty, przyznaé¢ sie musi, iz ich przywodcy majg
za sobg chwalebng czesto przesztosé, opartg na dodatnich wynikach
pracy wedlug dotychczas uznanych zasad. Przerzucenie sie ich
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do nowej architektury nalezy ttémaczy¢ szczerem, wewnetrznem
pragnieniem znalezienia niezawodnej, jedynej drogi.

Wyznawcy miodej architektury uwazajg, iz wyszli poza da-
daizm. Niestety jednak mioda architektura nie osiggneta jeszcze
zadnych nowych, niewzruszonych wartosci. W mtodej architekturze,
w jej zaprzeczeniu dotychczasowej kultury znac¢ jedynie krancowy
przejaw naszej epoki, zamykajacy sie w nihilistycznej negacji.
Bezwzgledna ta negacja moze zburzy szereg fatszywych wartosci,
przygotuje i oczysci jedynie pole dla nowej wytesknionej archi-
tektury.

To jedno jest pewnem i w tern bedzie lezy¢ wartos$¢ licznych
i przemijajacych usitowan obecnej, miodej architektury — iz przy-
czyni sie¢ ona do zwigzania przysztej architektury z niebem!...
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ROZA CZEKANSKA-HEYMANOWA

M RO Z

Siwy mroz, siwy mrdz,
zmozon stoncem, poszedt spac,
wygramolit sobie dot,

tam, pod kepag biatych brzéz
i uscielit miekkie leze:

wzigt ci suche Inu pazdzierze,
szary mech i zlote liscie,

aby spato sie sprezyscie,
skoczyt w dot i buty zzut,
zeby go nie piekty snac,

no i zasnagt... bo chciat spac.
A na dworze skista plucha,
zaszargane mgty sie widcza,
nudnie wyje zawierucha...
Juz nad wodg stoi tgka,

kedy to pod kepa brzéz
chrapie sobie mroz...

Dzien tak krotki, a noc dtuga,
rozmazata sie szaruga,
szemrze, dzwoni, pada pada,
co$ bez konca opowiada:
kapu, kapu, kap, —

do mrozowych tap,

cupu, cupu, cup, —

do mrozowych stop.

Mré6z sie zbudzit: co to, co to?



kapiesz mi na gtowe, stoto,
tozto drwiny, tozto kpiny
i wyskoczyt, zty, — az siny!

Siny mréz, siwy mréz

chytkiem wybiegt na ulice;
zaskrzybotat chrzestnie woz,
miazdzac kotem S$lizgawice.

A mr6z mroznym duchem duchnat,
w skierki, w igty sie rozpylit,
mokry chodnik wytart sucho,

w parku $niegiem drogi zmylit.
Czarci kamrat, djabli swat,

z Boreaszem za panbrat,
wszystko wkoto mrozi, ziebi,
peta, sciska, dusi, gnebi,

rwie za uszy, w tydki szczypie,
Swierzbi, chtosta, smaga, ktuje,
w nos ci suche igty sypie,
dretwi, trzesie i Swidruje.
Spekat ziemie w twarde skiby,
zeszklit wode na katuzach,
rozwitrazyt wszystkie szyby,

ze stanety w srebrnych rozach.
Wreszcie zmeczyt sie mrozisko,
bo wszak siwy, bo wszak stary,
czas mu wszy¢ sie w legowisko
i zakopaé sie w mech szary.

Spi juz znowu, a niech $pi,
kto juz stary, temu spacd.
A ja mysle, a ja mySle,
rychtoz bede kwiaty rwac?



KUKULKA

Siedzi siwa zazulenka na wysokim buku,—

buku,
Stukotliwa jej piosenka huka w borze: kuku,—
kuku.
Swawolnica, — nic dobrego,
nie ma domu ni rodziny,
ani o co dba,
tylko z echem w chowanego
w lesie diugie gra godziny,—
tylko z echem gra.
Powiadajg o niej ludzie bardzo starzy, —
starzy,
siwa babka— worozycha szeptem o tern gwarzy,—
gwarzy, —
moéwi babka - worozycha,
ale szeptem, ale zcicha,
ze w kukutce sita licha,
tuta sita $pi!
Ze Kkukutka, ze zazula zyje wieczne lata,—
lata,
ze juz zyta nieprzerwanie od poczatku Swiata,—
Swiata.

Cho¢ sie wcigz po Swiecie wierci,
nie zaznata nigdy S$mierci:

to¢ wiadomo, — nigdy zie

nie umiera, — nie.
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Widno, ze zazula siwa z samym djabtem w zmowie,

zmowie,
bo ci diugo$é twoich lat przepowie,—
powie;
ale gdy jg pytasz o to,
lepiej miej w kieszeni ztoto,
bo z biedotg, bo z gototg
nie zadaje sie!
Lata sobie po calutkim lesie,—
lesie,
do gniazd cudzych swe jajeczka niesie, —
niesie;
a w mitosci nieprzebierna,
a jednemu — nigdy wierna;
dziwny ptak, dziwny ptak,
co mu w piersi serca braki
Jedno tylko zazulenka ptocha,—
ptocha,
jedno tylko na tym S$wiecie kocha, —
kocha:

ponad ciepte gniazdko wtasne,
ponad dziatek Slepka jasne,
jedng w zyciu zna urode,

to swobode, hej swobode,
bez nijakich pet!...

Wiec po lesie, po zielonym, kuka,—
kuka,
kiedy chce, to zeru sobie szuka, —
szuka...
Co jej gniazdo, co piskleta!
zadna sita jej nie speta,
sama w gorny,
sama w chmurny,
w podstoneczny leci szlak, —
wolny ptak!...



F. FELKEL

S TR Z AL

Siedze. Mam przed sobg z menazerji ludzkiej wypuszczone
przepyszne okazy. Przypominajg mi si¢ ulubione w miodoSci
zoologiczne ksigzki z obrazkami.

Mleczne elektryczne lampy koliste syczg przewlektg jedno-
stajng melodje, przedrzezniajagc matpio-nieudolnie szumy lesne.

Jestem na stanowisku; sztucer mam oparty o wytarty plusz
kawiarnianej kanapy i czekam na wyjscie zwierzyny. Przymykam
oczy, by lepiej dojrze¢ metnie pod powiekami chwiejacy sie
obraz. Na przegietych zielonych chojakach $wierkéw lezg ciezkie
éniegowe naloty. Snieg... $nieg puszysty, poddajacy sie stofcu
z uSmiechem szronnie iskrzacym. Bez szelestu opadnie czasem
biata sypka kaskada i ws$rod gatezi rodzi szept. Ockneta sie
sosna, odetchneta i znowu $pi. Na dole za wyrebem zagraty psy.
Rozwieram oczy czujne i ws$rdod rojowiska ludzkiego szukam.
Wzrok, przyzwyczajony do szukania w mrokach lesnych wsrod
paproci, miodych traw i kepow rosnego mchu, na spekanej bra-
zowej korze, wwierca sie w twarzy ludzkich kazdy grymas, kazdg
zmarszczke na fatszywych maskach. Kieby dymu tytuniowego roz-
garnia jak tumany mgiet — 1 czeka. Jest taka oczekiwana chwila,
kiedy zwolna, ostroznie i czujnie wychyli sie pysk zwierzecia.
Tylko nie przeoczyé. Cicho.

Ttum. Kapelusze, rajery, kokoty, okulary, asceci, kelnerzy.
Mleczne elektryczne lampy koliste syczg przewlekta jednostajng
melodje, przedrzezniajgc matpio-nieudolnie szumy leSne. W szybie
kawiarni, jak na ekranie bez dZzwieku przesunat sie tramwaj.

Kontur majaczy... nakryt go thum, nie — tak. Juz jest.
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W dziecinnej ksigzce z obrazkami ten dziwny zwierz z ro-
dziny kotdéw zachwycat mnie radosnie. tacinski pod nim podpis...
nie moge teraz przeczytac.

Idzie ku mnie, przystangt, wita sie, klania, przewija zwinnie
miedzy stolikami i tape z pierscionkiem podaje tu, tam...

Siegam ostroznie po sztucer i mierze. Spokojnie, zimno...
Linja miedzy mym prawym okiem a komorg zwierzecia wycigga
sie prosto, cieniutko, jak struna. Ta rozkosz... przedtuzam jg...
Naciskam S$rodkowym palcem kurek w-o-Ino. Strzat!...

Krzyk! Krzyk!! ludzie, ttum, kto$ padt. Za szybg kawiarni
znowu bez dzwieku przemknagt tramwaj.

Pod przymknietemi powiekami, uSmiechniety, widze: wstatem
i rozgarniajagc krzaki, brne w $niegu po $ladach krwi. Zziajane
psy przemknety z wywieszonemi ozorami.

Na wytartej pluszowej kanapie w kawiarni potozytem flinte.
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JERZY BRZECZKOWSKI

LATARNIA

...Tylko wyjs¢ poza krag —
Poza z6tty krag, zakresSlony latarkg Twojego domu...
...tak trudno, jak ming¢ swojg wtasng Dal.

— moze zndw napisze tylko wiersze o szarych oczach,
spotkanych o zmierzchu w parku sinym?

Wiesz? — Ja znam tesknote odlatajagcych ptakéw,
i tesknote Drog o biekitnych dziobach Dali —
— szarg ptachtg drég owiniete Twe oczy,

takie szare...

a Ty$ taka daleka, jak Droga!

...Tylko wyj$¢ poza krag —
poza zOty krag latarni Twojego domu...

7 s

...Chciatem Ci o tem napisaé¢ wiersze, lecz zagwizdata gdzie$
lokomotywa.

Poszedtem na stacyjke i mowitem z bufetowg ze zielon-
kawo-srebrzyste szyny (— wiesz, w mrozng noc ksiezycowg?) moga
zaprowadzi¢ tam...

Diugo mowitem... i nie napisatem wierszy.

g *
...Kto$ mi wczoraj powiedziat, ze bedzie Wiosna.

Moj stary kot, ktdry przez dwie doby nie wracat, przyszedt
dzi$ i miat zielone oczy.
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Kamienie w porcie, gdziem sie urodzit, na wiosne obrastaty
zielonym mchem.

Okna o tej porze byly juz otwarte, a wilgotny Sud - West
przenosit cate morze do pokoju.

Wolatlem go nawet niz Nord-Ost, ktéry mi przynosit step:—

Bo gdy catowatem Twe wiosy— zamykatem oczy i czutem,
ze pogrgzam twarz w ciepte stone fale, taskoczace mi powieki,
rzesy i usta —

— to byto przedtym, nim przyszedtem za Tobg do Miasta,
gdzie sg chodniki i zétte latarnie--—-—---

£

$

— Okleitem okna zielong bibutka, a przy t6zku (jak kto$
radzit w dziwacznej ksigzce) postawitem pdimisek z ostrygami.

Snity mi sie zielone kamienie— mokre i stone...

Wyro6st mi nagle w doniczce w mej suterynie biekitny lotos.
Byto to w dzdzysty poranek po nocy, w ktérej $nitem o Indjach —

i 0 Morzu.

Postawie go na chodniku przed Twoim domem i wysune
poza Zo6hy Krag: —

— To jest biekitny kwiat Dali, poza ktorg Ty jestes.

Dnie miatem ciemne, a w zimie ogromnie marztem. Nau-
czytem sie duzo spa¢ i nauczytem sny moje najpiekniejszych
tancow.

Na wszelki wypadek zalepitem bibutg termometr za oknem
i napisatem u gory: —

— 30° powyzej zera —

Przeciez nie to jest waznem, co jest naprawde, a to, co sie
komu $ni!

Wiasciwie, to jest ,,naprawde*.

Naprzyktad, zaméwitem sobie na wczoraj przechadzke w ja-
Sminowej alei, w parku nad molo — wiesz, tam?...

I byta.

*
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...Z6rawie juz krzyczaty nad ranem... Tegom sobie nie
zamawiat i spatem gorzej —

* *

...Dzi$ na chodniku (na skrzyzowaniu Twojej i mojej ulicy)
znalaztem bilet The Cunard Steam Ship Co. Ltd., zdeptany czyim$
butem. Widzisz, naprawde — to Ciebie juz niema. Niema nawet
moze i mnie.

Ale jest, jest krag zoky latarni Twojego domu, ktdrego
przekroczy¢ nie moge...
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Z CYKLU ,BIALE KLASZTORY"

Na odludnych drogach jest samotny klasztor,
(Taki biaty klasztor, a w nim czarny mnich—)
Nad stojagcg woda, gdzie oslizgty zator
W szmaragdowej pleSni raz na zawsze Scicht...
Dzien i noc mnich chodzi: we dnie mruczy pacierz
I nastawia sidta dla gotebich par,
W nocy dusi ptaki i nad kazdym ptacze,
Samca rzuca w wode, a samiczke w zar...
Dzieh i noc mnich chodzi juz dziesigte lato,
Chodzi, odkad przyszedt z niewiadomych stron: —
Powiadajg o nim, ze miat niegdy$ brata,
Brata w czarnym ptaszczu, — mnicha, jak i on...
Dzien i noc mnich chodzi, dziehn i noc mnich kroczy,
Czasem stanie, palce wbije w brody ggszcz: —
~Miata takie duze i wylekie oczy...
Czy to byto wczoraj?... Czy to bedzie wcigz".
A gdy zima zetnie w biekit szklisty stawy,
Mnich kosturem stuka, niby w dzwony w l4d
| przyktada ucho, dton o szpary krwawi: —
»,Czy to byto w tamtym, czy to byto tu?“.
W ksiezycowe noce mnich z gotebich piersi
Saczy krople krwawe, z puchu piatki drze.
W biatej gornej baszcie wdziewa ornat $mierci
| odprawia cichg i zatobng msze...
W ksiezycowem Swietle mnich ustawia lustra
I z kielichem ztotym nuci mszalny S$piew,
Sobie i odbiciu krwig naciera usta: —



»,Bracie, pijmy razem... Bracie, jej to krew
Na organy stare kladzie palce zdbtte,
(Ksiezyc sinem szkliwem na klawiszach I$ni)
Gra i patrzy w lustro: ,Bracie, chce by$ czut ty
W lustrze gra mu requiem takiz czarny mnich...
A gdy popiot switu spadnie szarem szkliwem
Na gotyckie okna i na cedréw tusz,
Gdy od stepéw wionie oddech pdl leniwy,
Mnich na basach konczy te rozmowe dusz...

Stoi biaty klasztor w cedréw sinym cieniu,
Mnich rozstawia sidta dla gotebich par,
(Jak gobelin ple$nig stawy sie zielenig)
...Samca rzuca w wode a samiczke w zar...



PSIA ELEGJA

W ksiezycowg te noc granatowa,

Gdy kto$ niebo, jak studnie przewierci —
Nasza biata gromada rasowa

L$ni polewg biekitng na siersci...

Na stodoty, na geste zagony

Ksiezyc milczkiem sie wsuwa i skrada,—
My wtulamy sprezyste ogony,

A nam w S$lepiach martwica gra blada...

I na pyskach nam piana o$lizga,

Skurczem zeby nam w wargi sie wzarty,—
Ksiezyc zimny po zebach sie $lizga,

Drga i btyszczy potyskiem umartym...
...Kto$ tu przeszedt tak zcicha, tak zcicha —
Czyje$ stopy ruszyly powietrze,—

— Tylko zapach zagtusza greczycha,

Tylko nozdrza nam wyschly na wietrze...
I weszymy, weszymy te slady —

Tu — pod ptotem, za ptotem, na niebie, —
Az sie zbijem do jednej gromady

W drzacy kigbh — ogonami do siebie...
...L$ni biekitna umarta polewa

Ptynnych fal, niby podczas powodzi,

Tu — naokét, tu z prawa, tu — z lewa
Niewidzialny kto$ chodzi i chodzi...

...Ah, te ostre, te skry ksiezycowe

W samo wnetrze sptywajg po siersci.
...Podnosimy swe mordy rasowe

I wyjemy, wyjemy o $mierci...

332



WACLAW JURCZYK

SPOLCZESNA LITERATURA NIEMIECKA

Jezeli chodzitoby o -scharakteryzowanie spotczesnej litera-
tury niemieckiej w kilku stowach, za najstuszniejsze uwazatbym
powiedzenie: duchem nowej tworczosci literackiej w Niemczech htjl
ekspresjonizm,

O istotne znaczenie tego pojecia wiedziono juz niemato
sporéw, a jednak dotgd jest ono czesto naduzywane irozumiane
niewtasciwie — w kazdym razie przez r6zne narody rozumiane
inaczej. Dlatego musze zaznaczy¢, ze moOwigc 0 ekspresjonizmie
w literaturze niemieckiej, przedstawie ten ekspresjonizm tak, jak
go pojmujg i rozumiejg pisarze niemieccy.

Zwykle nowg sztuke ekspresjonistyczng okreslano przez po-
rownanie ze starszemi kierunkami, najczesciej z przeciwienstwem
ekspresjonizmu — z impresjonizmem. Poréwnania tego rodzaju
byty nieraz dos¢ efektowne, lecz w rezultacie nie prowadzity do
niczego. Te dwa pojecia sg niespOtmierne i poréwnywac sie nie
dadzg. Impresjonizm jest wiasciwie tylko pojeciem stylu, ekspre-
sjonizm zas$—wyrazem przezy¢, a w rozumieniu miodych autorow
niemieckich czem$ wiecej nawet, bo S$wiatopoglagdem — syntezg
wiekowych tragicznych zmagan ducha z materja.

Ekspresjonisci niemieccy na dzieje ludzkos$ci patrzyli jako
na odwieczng walke o dusze. Byly czasy, ze duch gdrowat
nad materjg, pOZniej znowu materja brata gore, az wreszcie po
wielokrotnych przemianach przyszedt wiek XIX, ktéry — jak sie
zdawato — dawal materji ostateczng przewage. Cztowiek sktonit
gtowe przed jej wszechpotega, uznal nature-materje za panig
i wiadczynie, utracit swoj byt wolny, niezalezny, piekny. Jednak
ducha mozna sttumi¢, zdtawi¢, wygna¢, — ale nie mozna go zabic.
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Duch nigdy nie uzna sie za pokonanego przez materje. Ta prawda
ani na chwile, w najkrytyczniejszych nawet czasach, nie opuscita
Swiadomosci ludzi $mielszych, — a w masach zamieszkiwata pod-
Swiadomie. Grunt do wybuchu nowego buntu przeciw zmaterja-
lizowaniu $wiata, byt przygotowany. Tradycje wielkich usitowan
wszystkich  wiekéw i narodow w tym Kkierunku zyty, tlity sie
w podziemiach. Nalezatlo tylko czeka¢ na odpowiedni moment.
Ten moment stworzyta orgja materjalizmu ostatnich czaséw, to
szalenstwo, ktore przejawito sie nazewnatrz, jako wielka wojna.
Wojna zbudzita z letargu i wzmogta oddawna juz nurtujgce
ludzko$¢ prady metafizyczne, ktdre spdiczednie wystapity do walki
0 dusze, pod nazwg ekspresjonizmu. ljak poza naturalizmem
stata w calej swej okazatoSci natura, jako regulator wszelkich
poczynan, tak poza ekspresjonizmem staneta idea. Oczywiscie
stowo ekspresjonizm nie oddaje doktadnie istoty rzeczy
1 odda¢ nie moze, nie moze bowiem objac tak rozlegtej dziedziny,
jak walka ducha z materjg, — jest tylko przypadkowo obrang
nazwa. Ekspresjonizm podjat walke przeciw naturalizmowi i materji,
walke o ,by¢ albo nie by¢“, walke straszng, bo wszak miat przed
sobg potege — i aby zwyciezy¢, sam sta¢ sie musiat potega.
Dlatego ekspresjonizm nie zadowolit sie jedynie dziedzing sztuki:
starat sie on objgé catoksztatt zycia, catego cztowieka i wszystkie
jego poczynania. Ekspresjonizm nie mowit juz tylko: ,Sztuka dla
sztuki", lecz wotat: ,Sztuka dla zycia". Ale tak pojmowanego
ekspresjonizmu nie mozna juz uwaza¢ za jaki§ nowy Kkierunek
tylko, za szkote czy okreSlenie formy lub stylu. Stat sie on—jak
powiedziatem wyzej—S$wiatopogladem, a dla niektérych twdrcéw
niemieckich nawet religja.

Ekspresjonizm w stosunku do natury zachowuje sie wrogo.
Nie sktania czota przed jej potega, watpi o prawdzie natury.
Stwierdza, ze nawet wiedza jest tylko usitowaniem poznania
prawdy, gdyz nie daje niewzruszonych prawd, lecz tylko hypotezy.
Natura nie jest czem$ wiekszem, potezniejszem, niz cztowiek.
Natura sama w sobie jest niczem i dopiero przez cztowieka
staje sie formg, postacig. Cztowiek dopiero obdarza jg jakim$
sensem. Jest ona tym pramaterjatem, w uzyciu ktérego wszelkie
mozliwosci sa dopuszczalne, i ekspresjonizm wierzy we wszelkie
mozliwos$ci. Jest Swiatopoglagdem utopji. Osadza cztowieka po-
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Srodku stworzenia, aby ten wedtug swej woli zapetnit pusta linje
barwa, Swiattem, przestrzenig i czasem i wszelkiemi stworami
w przestrzeni i czasie. Niech cztowiek uczuje sie nareszcie wol-
nym i radosnym, niech wyjdzie z ciemni wiezienia na $wiatto,
niech odetchnie peing piersig. Jednem stowem ekspresjonizm
wypowiedzial wojne naturalizmowi. OczywiScie niewolnicze na-
Sladowanie natury nigdy dla zadnego artysty nie bylo celem
samym w sobie. Ale w ciggu wiekdw przyjeto sie, jako co$ zu-
petnie naturalnego, ze sztuka — o ile moznosci — jak najbardziej
zblizata sie do natury i nie mys$lano nawet o tern, aby dzieto
sztuki w najistotniejszych rysach mogto sie Kkiedy przeciwstawic
naturze. Ekspresjonizm za$ zajat w tym kierunku stanowisko
biegunowo odmienne: zwrdcit sie mianowicie przeciw naslado-
waniu natury — chciat ja pokonaé. ,Swiat juz jest — i bytoby
nonsensem powtarzanie go“— mowi jeden z najwybitniejszych
teoretykow ekspresjonizmu — Edschmid. — Wedtug pojeé, ktore
sie skrystalizowalty przy rozwazaniu zagadnien teoretycznych,
ekspresjonizm ma tworzy¢ tak, jak tworzy muzyk. Muzyka jest
jakby prawzorem ekspresjonizmu poetyckiego, gdyz — scisle bio-
rac — sztuka muzyczna moze by¢ naturalistyczng tylko w bardzo
ograniczonem znaczeniu. Muzyka nigdy nie moze wiernie oddac
natury, — brak jej ku temu Srodkoéw. Nawet tak zwana muzyka
programowa nie jest naprawde naturalistyczng. Taka np. burza
w Symfonji pastoralnej Beethovena przypomina tylko odgtosy
burzy naturalnej, ale jej wiernie nie oddaje, — i zresztg nie byto
to wecale celem kompozytora. W rzeczywisto$ci muzyka moze
dawac tylko wartosci duchowe, — jest przeto sztukg w najwyz-
szym stopniu ekspresjonistyczng. Tern sie ttomaczy, ze prady
ekspresjonistyczne nie dotknety naprawde wecale dziedziny mu-
zyki, a w kazdym razie ekspresjonizm w muzyce inaczej trzeba
rozumie¢, anizeli w malarstwie i poezji.

W Niemczech poczatki ekspresjonizmu wystgpity w pierw-
szych latach biezacego stulecia: najpierw w malarstwie, nastepnie
w poezji. Ruch zapoczatkowata w Berlinie grupa mtodych poetow,
na czele ktérych stangt jeden z najmiodszych Georg Heym. Los
nie pozwolit temu poecie rozwing¢ skrzydet do szerszych lotéw,
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gdyz w rok po wydaniu pierwszego tomu pozzji p. t. ,, Wieczny
dzieii*, wskutek nieszcze$Sliwego wypadku w r. 1912 zgingt, majac
zaledwie lat 24. Po S$mierci jego wydane zostaty prace pozostate,

mianowicie tom poezji p. t. ,,Umbra vitaeu i tom nowel. — Ot6z
grupa ta poczeta wydawa¢ dwa tygodniki ,,Der Sturm*“ i ,,Die
Aktion* — pisma, catkowicie oddane nowemu Kkierunkowi, ktére

osiggnety najwyzszy poziom, gdy w szeregi miodych berlinskich
poetéw wstapito jeszcze Kilku, przybytych wiasnie z Pragi Cze-
skiej, a w ich liczbie najwybitniejsi Franz Werfel i Max Brod.
W powiesci epoke ekspresjonistyczng rozpoczgt Heinrich Mann;
w dramacie dzieta Wedekinda stanowity punkt zwrotny w przejsciu
od naturalizmu do ekspresjonizmu.

Lata wojny 1914— 1918 byty dla ekspresjonizmu okresem
skupiania sit. Na wybuch zywiotowy nie pozwalata wtedy cenzura
niemiecka. Pisma ekspresjonistyczne, jak ,,Die Aktion“iin. w sto-
sunku do wojny i polityki niemieckiej tych lat zajety stanowisko
zdecydowanie wrogie. Zresztg nie wiele mozna byl<? pisa¢, bo
gdy sztuka wkraczata w dziedzine narzuconych przez wojne pro-
blemoéw, twarda dion cenzury jg diawita — i tylko niektdrym
pisarzom udato sie przemyci¢ manuskrypty do Szwajcarji i tam
drukowaé je w wydawnictwie ,,Die Weissen Blatter”, na czele
ktérego stat niemiec-alzatczyk Rend Schickele, lub w serji t. zw.
»Europaische Biicher®, wydawanych przez firme Rascher & C°.

Dopiero porazka Niemiec w r. 1918 stworzyta atmosfere
dla sztuki niemieckiej ozywczg i wtedy nastgpit dawno przygo-
towywany wybuch. Czas byt nadzwyczaj ku temu odpowiedni,
bo wiasnie ekspresjonizm miat by¢é tym $wiatopogladem, do kto-
rego ludzko$¢ podswiadomie tesknita od szeregu lat, a juz naj-
bardziej podczas wojny. To tez lata 1918 i 1919 rozpoczynajg
w historji literatury niemieckiej zdecydowanie okres wszech-
wiadztwa ekspresjonizmu. Wydawnictwa, zwilaszcza powiesci, 0sig-
gajg niebywala liczbe naktadu. Teatry coraz cze$ciej wystawiajg
dramaty ekspresjoniczne. We wszystkich wigkszych miastach po-
jawiajg sie coraz to nowe wydawnictwa perjodyczne, a nawet
prasa codzienna, poczatkowo nieprzychylna, zaczyna baczniejszg
zwraca¢ uwage na nowy ruch.

Najobfitszy materjat do poznania rozwoju ekspresjonizmu
w literaturze niemieckiej dajg dwa okoto 1910 r. zatozone wymie-
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nione juz pisma ,,Der Sturm* i ,,D/e Aktion“. Pisma te obejmujg
catoksztatt nowej sztuki, poSwiecajgc wiele miejsca réwniez sztu-
kom plastycznym. Dalszemu rozwojowi ekspresjonizmu towarzyszg
stale licznie powstajagce nowe miesieczniki i tygodniki, jak ,,Die
neue Kunst“ w Monachjum, ,,Kunstblatt“ w Poczdamie, ,,Neue
Blatter fur Kunst und Graphik" w Dreznie, oraz ,,Die neue
Schaubilhne". Po przewrocie w Niemczech w r. 1918 powstaje
caly szereg nowych wydawnictw: ,,Die Erde*“ we Wroctawiu,
,»,Das hohe Ufer“w Hannowerze, ,,Das Tribunal*“ w Darmsztadzie,
,»,Das Feuer“ w Dusseldorfie, ,Ararat“ w Monachjum i kilka-
nascie innych.

Powies¢. Z posrdd starszych pisarzw na droge ekspre-
sjonizmu pierwszy wstapit Heinrich Mann, ktoéry po poczatkach
impresjonistycznych w niepospolitej trylogji p t. ,,Boginie'l, skia-
dajacej sie z tomdéw ,,Diana“, ,,Minerva“i ,,Venus* dat wzorowy
przyktad nie naturalistycznej, lecz z ducha poczetej epickiej formy.
Zdecydowanie i wyraznie staneli na gruncie ekspresjonizmu Gu-
sta/u Meyrink, H. Ewers, Max Brod, K. Edschmid i in.

Za najwybitniejszego z posrdd przedstawicieli nowej sztuki
niemieckiej w zakresie powieSciopisarstwa uwazam Gustawa Mey-
rinka. Dzieta jego najbardziej zblizajg sie do ideatu tworzenia
ekspresjonistycznego. Meyrink nie jest pisarzem mitodym, co
jednak nie przeszkadza mu by¢ najbardziej wspditczesnym. Uro-
dzony w r. 1868 w Wiedniu, zaczgt pisa¢ dopiero w biezacym
stuleciu, a najlepsze i najwieksze swe dzieta stworzyt podczas
wojny. Poczatkowo pisat nowele o charakterze przewaznie fanta-
stycznym lub satyrycznym (3 tomy p. t. ,,Des deutschen Spiessers
Wunderhornu i jeden tom ,,F/edermduse"). Nowele te nie ujaw-
niaja jeszcze rzeczywistego oblicza duchowego Meyrinka. Sg one
dopiero przygotowaniem do pO6zniejszych wielkich rzeczy, gro-
madzeniem materjatu do wzniesienia budowli monumentalnych.
Jakoz ukazuje sie w r. 1914 ,,Golem" — najpotezniejszy twor
Meyrinka, osnuty na tle starej legendy ghetta praskiego, — dzieto,
w ktorem fantazja idzie w zawody z rzeczywistoscig, duch—z materja.
Walkg o wyzwolenie cztowieka z wiezO6w natury sg rowniez na-

stepne powieSci Meyrinka: ,,Zielona twarz" i ,,Noc WaJpurgijska".
Mtodszym od Meyrinka lecz pokrewnym mu jest Hans Heinz
Ewers. | jeden i drugi pisarz obraca sie wylgcznie w Swiecie
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fantazji, — jeden i drugi szuka cztowieka i drog do zrodet duszy.
Jednak fantastyczno$¢ Ewersa jest bardziej niz u Meyrinka trzezwa,
wyrozumowana, obliczona i to moze sprawia, ze Ewers jest,
przynajmniej w Polsce, bardziej czytanym. Meyrink jest mniej
logiczny w swoich utworach, pisze rzeczy obtedne i sam nieomal
w obted wpada, i to sprawia, ze jest on moze mniej przystepny,
mniej zrozumiaty, chociaz artystycznie o wiele od Ewersa wyzszy.

Pozatem na baczniejszag uwage zastuguje tworczo$¢ Maxa
Broda (,, Weiberwirtschaft“, a zwtaszcza ,,Tycho Braches Weg zu
Gott“), K. Edschmida, H. Eulenburga, R. Schickele, Franza
Werfla i in., jednak dzieta ich nie dorownywujg poteznym two-
rom Meyrinka.

Poezja. W okresie naturalizmu tworczo$¢ powieSciowa
gorowata nad tworczoscig poetyckg. Doba ekspresjonizmu zmie-
nita ten stosunek na odwrotny. Nigdy moze nie powstato tyle
tworow poetyckich — i to nieraz wybitnie warto$ciowych — co
w ostatniem dziesiecioleciu.

Cata ta poezja ma za zrddio troske o ludzkos¢, tesknote
do ludzko$ci. Witasciwym, nieskoficzonym tematem jest tam czto-
wiek, jako sktadnik wielkiego zbiorowego organizmu — ludzkosci.
Poeci dawno juz zrozumieli, ze cztowiek pograzyt sie w mroku,—
patrzyli, jak tongt w nocy zagtady, lecz wierzyli, ze wyptynie
w jasniejacym Swicie nowych dni; wierzyli, ze cztowiek Swia-
domy, w ktorym tli sie bodaj drobna iskierka synostwa Bozego,
przedrze sie poprzez mgty narzuconej mu i zewszagd go otacza-
jacej przesztosci i terazniejszosci, aby wkroczyé w kraine Wiecz-
nego Dnia. Ta wiara w przysztos¢, obok bolu, wywotanego do-
tychczasowym stanem rzeczy, jest zasadniczym motywem nowej
poezji.

Przedewszystkiem w twdrczosci miodych odezwat sie ton
B6lu i Cierpienia, jako preludjum do walki z rzeczywistoscia.
Na czele szykéw bojowych staneli wspomniany juz Georg Heym,
dalej Georg Traki, Alfred Lichtenstein, Ernst Wilhelm Lotz,
Albert Ehrenstein, Gottfried Benn, August Stramm, Karl Otten.

Niewielu z nich jednak danem byto pozosta¢ w szeregach
bojownikéw ekspresjonizmu i szerzej rozwingé Swietnie zapowia-
dajace sie talenty. Georg Heym — jak juz wspomniatem — zgi-
nat jeszcze przed wojng. Subtelny i przeczulony G. Traki otrut
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sie, nie mogac znie$s¢ okropnosSci wojny. Lichtenstein i Lotz
polegli na froncie francuskim. Najbardziej tworczy August
Stramm zgingt w walkach rosyjskich, pozostawiajgc dramaty:
.Swieta Zuzanna,Nieptodni", ,Przebudzeniel ,,Silyu, ,,Zda-
rzenie®, ,,Piesni mitosne", ,,Ludzkos¢", ,,Kropla krwi". — Pozo-
stali przy zyciu Ehrenstein, Benn, Otten prowadzili dalej rozpo-
czeta wspdlnie walke przeciw zmechanizowaniu Swiata, przeciw
brutalnej rzeczywisto$ci. Natezyli wszystkie swe miode sity, aby
pierwiastki ludzkie w cztowieku odnalez¢, aby wznie$s¢ pod nie-
biosy zagrzebang Swigtynie duszy ludzkiej. Najprostsze uczucia
serca, najdrobniejsze rados$ci, darzace cztowieka Dobrem, znalazty
oddzwiek w tej poezji.

Podczas wojny uderzono w ton silniejszy, a na sztandarze
zajasniato wyrazne hasto: Braterstwo. Caly Swiat zostal zawarty
w Cztowieku-bracie. Nawet BOg otrzymat ludzkie oblicze i stat
sie nie groznym wiadcg — ojcem, lecz dobrym bratem. W moc-
nym gtosie: JesteSmy 1l dzwieczata $Swiadomos$¢ tryumfu. Ten
czynnik, budujgcy nowe zycie najdobitniej reprezentujg: Franz
Woecrfel, Ernst Stadler, Wilhelm Klemm, Béné Schickele, Johannes
Bechcr, Kurt Heynicke, Walter Hasenclarer. — W stosunku do
tych ludzi - budowniczych poprzednio wymieniong grupe mozna
uwaza¢ za korpus bojowy ekspresjonizmu.

Jak daleko odbiegli wspo6tczesni od dawnego pesymizmu,
od apatycznego poddania sie rzeczywistosci okazg ponizsze
ustepy.

Podczas gdy zdecydowany pesymista Walter Gai¢ wyrzekat
z gorycza:

»I niemasz zadnego mostu od cztowieka do cztowieka'l —
a nawet Franz Werfel w poczatkach swej tworczosci biadat:

»WszyscySmy sobie obcy na tej ziemi"... — teraz Johannes
Beeher gtosi:
»Nikt ci nie obcy — kazdy ci bliskim i bratem"... — po-

dobniez Wilhelm Klemm:

»Zblizamy sie do siebie,

~jak tylko anioty zbliza¢ sie moga"... — za$ Kurt Hey-
nicke, gtoszac chwate przyjazni, Swietos¢ widzi w cztowieku.

Z tej grupy ubyt juz Ernst Stadler (polegt na froncie fran-
cuskim), pozostali tworzg dalej.
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Fraz Werfel otrzasnat sie predko z opanowujgcego go
pesymizmu, bedgcego pozostatoSciag wptywoéw dawnego natura-
lizmu. Wstgpiwszy w szeregi ekspresjonistow, od poczatku sta-
nat na gruncie ekstatycznej, chrzes$¢janskiej mitosci bliZzniego
(dzieta poetyckie ,Przyjaciel Swiata", ,JesteSmy", ,Wzajemnie",.
»,DoSwiadczenie", ,DzieA Sadu", dramat , Trojanki").

Silne sg dzieta niemca-alzatczyka René Schickele: poezje
»Noce letnie*, ,,Pan“, ,Biate i czerwone", ,,Moje serce — mdj
kraj“ ,,Warta honoroioa“, ,,Czerwona pani“, oraz szereg powiesci,
nowel i dramatow.

Kurt Heynicke jest poetg Kosmosu. Piodem wielkiego ta-
lentu i czystych natchnien sg jego tomy; ,, Wokot spadajg gwiazdy"r
,,Boze skrzypce,,Bezimienne obticze®, ,,Rytmy czasu i wiecznosci'

Walter Hasenctaner uprawia przewaznie poezje dramatyczng,
wydat tez szereg drobniejszych utworéw w tomach: ,,Miodzieniec
i ,,Smieré i zmartwychwstaniell

Dramat. W zwigzku z Hasenclaverem, jako najpierwszym
i najbardziej utalentowanym dramaturgiem ekspresjonistycznym,
poswiece kilka stow wspoOtczesnemu dramatowi niemieckiemu
wogole.

Dramat niemiecki z epoki klasycyzmu zdotat stworzy¢ swoj
wihasny wielki styl. Ze styl ten byt podatnym do rozwoju,
Swiadczg chociazby nazwiska Kleista, Grillparzera, Hehbla. Je-
dnak pdzniejsi epigoni klasycyzmu — wspomne tylko Wilden-
brucha i Wilbrandta — nie mogli sie juz zdoby¢ na tworzenie
ludzi; tworzyli lalki, a w usta tych lalek kiadli tylko petne pa-
tosu frazesy. Jako przeciwdziatanie temu zamieraniu dramatu
musiat przyjs¢ naturalizm; zamiast cieniéow musieli wystgpi¢ na
scene ludzie zywi, wzieci bezposrednio z zycia. (Gerhard Haup-
tmann). Ale czysto osobiste i — przyzna¢ trzeba — do$¢ ciasne
dramaty z zycia np. ,Tkaczéw" czy ,Woznicy Henschla" nie
mogty osta¢ sie przez czas diuzszy. Ludzkos$¢ pragneta wspot-
zycia, wspotprzezywania wypadkéw i konfliktow, — rzeczy, kto-
reby wszystkich obejmowatly, wszystkich dotyczyty. Po dwu-
dziestu latach panowania naturalizmu trzeba byto stworzy¢ nowy
styl, nowe formy. Wtedy jako przeciwienstwo naturalizmu wy-
stagpit idealizm. Neoromantycy z Hugonem Hoffmansthalem na
czele starali sie skierowa¢ dramat na nowe tory przez wzmoze-
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nie nastrojowosci i neoklasycy, za ktérych przedstawiciela ucho-
dzi Paul Ernst szukali odrodzenia dramatu przez powrdt do

form klasycznych. | wszystkie te usitowania i dgzenia do sze-
rokich linji, do wielkiego stylu — nie poszty na marne. Z nich
to zrodzit sie dramat wspoOiczesny — dramat ekspresjonistyczny.

Dla scharakteryzowania zapatrywan pisarzéw niemieckich-
ekspresjonistbw na dramat przytocze tu zdania Edschmida:

»Sztuka musi by¢é pozytywna, aktywna — i siega¢ do gtebi
Ducha, do istoty rzeczy. Nie powitoke ma dawac, lecz dusze.
Duch powinien witadaé¢ i ksztaltowaé materje, nie za$ od niej
zaleze¢. — Dzieto sztuki musi sie opiera¢ na idei. — Los istot
pojedynczych jest nam obojetny. Trzeba w ksztatty oblekaé
powszechnos$¢, typowos$¢. — Poeta i jego postacie muszg wyra-
za¢ pewien Swiatopoglad. — Postacie dramatu niech beda wielkie,

lecz nie w znaczeniu bohaterow szyllerowskich. Wielko$¢ niech
im nadajg ich przezycia i zwigzek ze wszechbytem, ze wszech-
zyciem. Serca ich niech bijg rytmem catego S$wiata. — Rzeczy-
wisto$¢ o tyle tylko moze mieé znaczenie, o ile poza tg rzeczy-
wistos$cig widzi sie co$ istotnego. Nalezy zerwa¢ z przypadko-
woscig, a szukaé istoty rzeczy. — Najwiekszym wrogiem dramatu
jest psychologja. Psychologja jest dzietem cztowieka i musi by¢
odrzucona. Wtedy dopiero cztowiek ukaze sie wolny od wszel-
kich ustosunkowan i warunkoéw, zdolny do uczué bezposrednich.”

Oczywiscie trzeba tu SciSle odrdznia¢ program od samej
sztuki, teorje od praktyki. Bo przeciez w dramacie ekspresjo-
nistycznym, tak jak w kazdym innym rowniez dziataja ludzie,
a trudno jest zastosowal wszystkie wymagania ekspresjonizmu
do ludzi-bohateréw dramatu. Zresztg dramat ekspresjonistyczny

nie powstat z teorji — sam z siebie. Bardzo wyrazne S$lady
prowadzg wstecz do miodziericzej twdrczosci Goethego i Schille-
ra, — bardzo =zblizeni sg do wymagan ekspresjonistycznych

Buchner i Grabbe, a z nowszych pisarzy Wedekind, Strindberg.
Ciekawym rysem jest jednak zwrdcenie sie dramatu ekspresjo-
nistycznego jeszcze dalej wstecz, bo az ku starej tragedji grec-
kiej, gdzie miodych autorow pociggat wielki styl i monumental-
nos¢ budowy. — Ajschylos stal sie wzorem prostoty i zwartosci.
Wyrazniejsze $lady prowadzg ku Sofoklesowi. Juz Hugo von
Hoffmansthal w usitowaniach pokonania naturalizmu wzigt sie
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do opracowania sofoklesowych koncepcji — Edypa i Elektry.
Spoéitcze$nie Hasenclaver w swojej , Antygonie" siegngt roéwniez
do skarbnicy pomystéw Sofoklesa. Eurypides pobudzit Werfla
do stworzenia ,Trojanek" i t. d.

Jednym z najpierwszych dramatéw’ ekspresjonistycznych jest
»Syn" Hasenclavera. Ideg dramatu jest walka mitodosci z da-
wnoscig, walka o wyzwolenie sie z pod ucisku form przesztosci.
Jednak w tym dziele Hasenclaver, biorgc za punkt wyjscia zu-
petnie pospolity codzienny wypadek, nie moégt stworzy¢ dosta-
tecznie silnego fundamentu dla budowania wielkiej idei.

Na wyzszy poziom wzniost sie Hasenclaver w ,Antygonie"”.
Dramat ten ma z Sofoklesem tylko wspo6lno$¢ podstawy i o0séb
dziatajgcych, pozatem jest jednak dzietem nowem. — Prawdziwg
trescig dramatu jest: wojna — walka klas — rewolucja. Autor
osiggnat tu 6w wielki ton, o ktéry chodzi ekspresjonizmowi, zdobyt
sie na krzyk wielkiego cierpienia spotczesnosci, dat wyraz powszech-
nej tesknocie do sprawiedliwos$ci, prawdy i mitosci.

Wieksze rezultaty osiggnagt Fritz von Unruh w swoim dra-
macie ,,Pokolenie”. Rzecz dzieje sie w czasie nieokreslonym, osoby
dziatajagce sg bezimienne; sg typami: matka, starszy syn, mitodszy
syn, corka i t. d. Jest to charakterystyczne dla dramatu ekspre-
sjonistycznego — Unruh osiggnat tu potege rzadko spotykana.
Krzyk duszy jest tu gto$ny; umiejetna stylizacja pozbawia osoby
dziatajgce wszelkich rysow indywidualnych. Kazda z nich uciele$nia
jaka$ zasade, idee. Zwilaszcza posta¢ matki osigga wielkos¢ prawie
mityczna.

Jeszcze bardziej oddalit sie od realizmu Friedrich Wolff
w dramacie ,Das bist du“. Dzieto to, wystawione niedawno na
scenie drezdenskiej, dato pole do niezwykle ciekawych ekspery-
mentow rezyserskich. Wiasciwy dramat jest poprzedzony prolo-
giem, w ktdrym wszystkie dziatajgce osoby i rzeczy — nawet
siekiere, stuzgcg nastepnie za narzedzie mordu, — oglagdamy w pra-
bycie, w stadjum wedrowki dusz przed rozpoczeciem bytu ziem-
skiego. W samym dramacie bohater zabija swego sobowtdra, osig-
gajac duchowe zjednoczenie sie z zabitym.

W ostatnim akcie znowu spotykajg sie wszyscy w bycie
zaziemskim — i wszystko rozptywa sie w nieskonczonosci.
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Gdyby te dramaty blizej rozpatrzy¢, stusznie mogtoby powstac
pytanie: gdzie tu jest granica pomiedzy impresjonizmem a ekspre-
sjonizmem. — Nie baczac na teorje, spotykamy tu i naturalizm,
i psychologje i indywidualizm. — Dramatu naprawde ekspresjoni-
stycznego — odpowiadajgcego we wszystkich szczego6tach teorji —
dotychczas nie stworzono. — Czy wogoble dramat taki powstanie
i kiedy — niewiadomo. — W kazdym razie sg dgzenia do stwo-
rzenia nowego wielkiego stylu i to jest najcenniejsze. — Czy do-
patrzymy sie tam impresjonizmu, czy ekspresjonizm — to sg rzeczy
drugorzedne.

Przedstawiwszy w ogolnych zarysach spdiczesng twdrczosé
literackg Niemiec z okresu wojennego, musze jeszcze uzupetnié
to, co dotagd powiedziatem, kilkoma uwagami, ktére mi nasuwajg
ostatnie dwa lata t. j. okres likwidacji wielkiej wojny.

Przyzna¢ trzeba, ze w catej twdrczosci literackiej miodych
Niemiec, w catym ekspresjonizmie niemieckim, w tern powszech-
nem gtoszeniu haset wielkiej mitosci wiasnie przez Niemcow kryta
sie wielka zagadka. Kto znat dobrze Niemcy przedwojenne iz cza-
soOw wojny, ten musiat zauwazy¢ na kazdym kroku nieszczero$é
i nawet brak zdolnosci do wzniesienia sie w sfery bezinteresow-
nych umitowan. Wszystkiem kierowata polityka, w imie polityki
dziato sie wszystko. Komedjg byt patrjotyzm niemiecki, farsg
polityczng byta rewolucja, farsg byt republikanizm — nie bytoby
w tern nic dziwnego, gdyby kto§ postawit pytanie: czy przypad-
kiem nie jest réwniez farsg ekspresjonizm niemiecki, gtoszenie
mitosci blizniego, braterstwa i t. d., czy Niemcy nie chca uznac
brata w kazdym cztowieku tylko wtedy, gdy ten pokonany uzna
w Niemcu wiadce swego i pana? — Koniec wojny i ostatnie dwa
lata przyniosty do pewnego stopnia rozwigzanie zagadki. — Niemcy
nie moga wyrzec sie hasta ,Deutschland uber alles” i polityka
ich stale zmierza do tego, aby Traktat Wersalski stat sie Swistkiem
papieru; szerokie masy zupeinie otwarcie my$lg o odwecie, a nie-
nawis¢ do wszystkiego, co nie niemieckie spotegowata sie do nie-
bywatych granic. Okres ten — od kapitulacji Niemiec do chwili
obecnej — byt probg sil ekspresjonistéw. Préba ta wypadia
ujemnie. Ekspresjonisci nie zdotali oprze¢ sie pradowi i niektorzy
usuneli sie na ubocze, inni poptyneli z pragdem i stali sie wyra-
zicielami nowych dazen, wywotanych przez niepowodzenia wojenne.
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Z poetow idei wszechludzkiej stali sie poetami polityki niemiec-
kiej. — Nie watpie, ze niektorzy z ekspresjonistow byli poczgtkowo
zupetnie szczerzy, nie- przewidujac, ze wojna wezmie obrdt dla
Niemiec niepomys$Iny i nie przypuszczajac, ze hasta mitosci w zmie-
nionych warunkach nie beda mogli gtosi¢ z dawnym .zapatem.
Nie sadzili moze, ze w godzinie préby uczucie ciasnego nacjo-
nalizmu pokona w nich aniota. Zresztg wielu z nich —i to moze
najszczerszych, najsilniejszych — zgineto podczas wojny. Pozo-
stali — uczciwsi, widzac w narodzie tak jaskrawe odbiegniecie
od gtoszonych przez sie haset, zamilkli, — inni, bardziej elastyczni,
przystosowali sie do zmienionych warunkow.

Wiec Kurt HeynicJce w ,0Odzie do narodu niemieckiego"
schlebia instynktom wszechniemcow: ,Narodzie moéjl Nadejdzie
jeszcze czas, ze wszystko przed tobg padnie na kolana", za$
Hasenclaver staje sie az anti-ekspresjonista, gdy wota: ,,Czuwajcie
w nienawisci 1— Pton dalej ptomieniul — Zbliza sie¢ czas!" — Gdy
sie to czyta, ma sie wrazenie, ze ekspresjonizm, osadzajacy czlo-
wieka posrodku wszego stworzenia, myslat jednak o Niemcu, jako
punkcie $rodkowym wszech$wiata. Bardzo wyrazne odzwiercia-
dlenie znajduje rdéwniez w poezji niemieckiej — rzecz charakte-
rystyczna — sympatja dla bolszewizmu. Karl Otten wpada w za-
chwyt, gdy mowi o Rosji spotczesnej.

,O dniu radosci — wolnosci dniu!

»,O Swieta Rosjo!

»Nigdy nie widziata Europa piekniejszych dni,

»a nasza miodos$¢ jasniejszych celdw*.

Czy te odchylenia i zboczenia, ekspresjonizmu z pierwotnie
wytknietych drog sg zjawiskiem trwatem, czy tylko przejsciowem —
trudno dzi§ osadzi¢. To tez pozostawiajac rozwigzanie kwestji
czasowi, kilka ostatnich stéw poswiece jeszcze zagadnieniu formy.

Oto6z, o ile ekspresjonizm niemiecki jako idea, byt do pewnego
stopnia nowoscig, o tyle pod wzgledem formy nie stworzyt nic
nowego. Ekspresjonisci uzywali do wypowiedzenia si¢ form daw-
nych, znanych, starych, a gdy wysilali sie na nowe pomysty,
wpadali wiasciwie w bezforemno$¢, sktaniajgc sie ku zasadzie:
najwazniejszg rzeczg jest co mowig, nie jak mdwig. Stad niejedno-
krotnie spotykamy w ostatnich utworach przewage mysli, rozu-
mowan na niekorzy$¢ formy — i nieraz my$l tak pochtania autora,

344



ze forma pozostaje w najzupetniejszem zaniedbaniu. A przeciez
mowa poezji stuzy przedewszystkiem do tego, aby przez specjalne,
natchnione zestawienie stow, przez celowg asocjacje dzwiekéw
mowy, wyrazi¢ to, czego zwykte, pospolite powiedzenie wyrazié
nie zdota; aby obok lingwistycznego znaczenia stdw przez umie-
jetne wuzycie ujawnié, da¢ odczué ich znaczenie metafizyczne,
a nieraz przez postugiwanie sie stowem wyrazi¢ to, na co niema
okreslen w mowie zwyktej.

Takiego operowania stowem trudno sie doszukaé w poezji
niemieckiej. Panuja tam albo formy stare, albo bezforemnosci.
Ostatnie miesigce przynoszg pod tym wzgledem pewne zmiany
na lepsze. ldea, przyswiecajgca ekspresjonistom niemieckim pod-
czas wojny ostabta, — zostata wyparta przez materjalizm, przez
polityke; idee za$ nowe, wyroste na gruncie tej wasnie polityki
nie maja i nie mogg mie¢ tyle mocy, by zaabsorbowaé twoércze
porywy poetéw. Dlatego znowu poeci zwracaja sie ku poszuki-
waniu nowych form, nowych srodkdw. Usitowania te nie sg jednak
dotagd skrystalizowane, nie daty konkretnych wynikéw. Wogole
wspoétczesna literatura niemiecka zaréwno pod wzgledem ideowym
jak i pod wzgledem formy staneta na rozdrozu — i w jakim kie-
runku pdjdzie teraz, co przyniosa najblizsze miesigce — trudno
dzi$ juz przewidziec.
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~KONFEDERACJA PANIENSKA".

W zbiorze rekopiséw biblioteki Ossolinskich we Lwowie
(w katalogu 20) znalaztem swego czasu przepyszny — niestety
nieco uszkodzony i w pewnych ustgpach niezbyt czytelny—doku-
ment staropolskiego humoru. Na karcie 109, tego kodeksu rekopi-
§miennego znajduje sie manuskrypt p. t. .Konfederacja Panienska™.

Jest to udatna trawestacja aktu zawigzania konfederacji. For-
ma i styl dokumentu dowodzg, iz pochodzi on z drugiej potowy
XVIII w., okresu konfederacji, od barskiej po targowicka.

W uroczyste ramy o$wiadczenia oficjalnego deklaracji prawno-
panstwowej, wiozona jest tu tre$¢ zartobliwa, temat btachy, figlarna
okazja natrzasania sie z napuszystych aktow.

Jest to wielce charakterystyczny dokument do poznania oby-
czajowosci w przeddzien upadku Polski, mimo humorystyczny
ton smutny persyflaz generacji, dla ktérej nawet pojecie zrzesze-
nia, konfederacji, jest jeno sposobnos$cig do kpin, zabawy. Pociag
do trawestacji byt wtedy wielki. Na smutng rzeczywisto$¢ pa-
trzono jak na przekrzywienie poje¢ wzniostych, oszukiwano sie
udang wesotoscig, parodjujac wszystko, co powazne.

Z tego ducha ptynie .Konfederacja Panieiska™. Odzwier-
ciadla ona ducha czasu, 6w taniec na wulkanie, to igranie z Kumg
Troska, te przeskoki od mys$li ,de emendanda Republica™ do bez-
troskiej figlarnosci i pojmowania zycia jako nieprzerwanego pasma
zabaw, rozkoszy. To, co tak mistrzowsko opisalt Reymont w swym
.Roku 1794“—to juz w zalgzku tkwi w ,,Konfederacji Panienskiej":
srodowisko, tto, ton.

To tez godzi sie ,Konfederacje Panienska" wyciggnaé¢ z za-
cisza bibliotecznego snu, w ktérym przetrwata przez caty okres
porozbiorowy i przejawi¢ jako wielce charakterystyczny dokument
obyczajowosci XVIII wieku.

Merwin.

My zgromadzone, zptodzone z Walecznych Rycerzéw a
z trzech Stanow ztozone, Mezatki, Wdowy, y Panny, ziechawszy
sie na mieysce przyzwoite do obrad naszych miedzy mite Kko-
chane w Gay y w kwiecie y roznych Drzew Szpalery akkomo-

346



dowane, przy odgtosie y rezonancyi r6znego Ptactwa y szumia-
cych ze Strumieni Wéd, Rade miedzy Sobg walng utozylismy,
miarkujgc czas terazniejszy dla nas okropny y zamieszang Oy-
czyzne, nie chcemy bydZz wyrodkami dawnych Amazonek ale Ich
nasladowniczkami, zaczym #gczemy sie konfederuiemy y Inne
Damy zachecamy y obowigzuiemy pod utratg stanu y Imienia
ktéreby do tak chwalebnego y Swigtobliwego zwigzku tgczyé sie
nie chciaty.

Juz terazniejsze czasy krytyczne do tego nas przywiodly
kiedy iedni mezowie y kawalerowie przez swoy zwigzek y gene-
ralng konfederacya obstajac przy Wierze Swietey Katolickiey
Rzymskiey Wolnosci y Prawach dawnych, z Doméw Swoich po-
wyjezdzali, z ktérych iedni pogineli, drudzy w wiezieniu sg za-
trzymani, Inni ieszcze walczg z nieprzyjacielem Oyczyzny... Sg
takowi ktérzy w domach siedzg iedynie zdrowie swoie zacho-
wujgc y catosé substanci a o nas wcale zapomnieli.

Manifestuiemy sie przeto, iz my widzac stan niewiesSci osie-
rociaty a nie mogac da¢ sobie Rady wzigwszy Boga na pomoc
walczyé chcemy z Nieprzyjaciotami Oyczyzny y kawaleryg oleni-
wiatg odrzucajgc iuz od siebie stanowi naszemu przyzwoite za-
bawy iako to szycie krosienkowe, wezetkow Gerland wigzanie,
na klawikortach y ramie ponczoszek robienie nawet kadzieli prze-
dzenie w uniwersalnosci wszytkie by naymilsze zabawy a do oreza
sie bierzemy a z pomiedzy siebie obraliSmy y uprosiliSmy na
Marszatkowg JM JWP NN WW, Konsyliarkami JM PP NN WW,
Regimentarkami, JM PP NN WW, Sedzinami JM PP NN WW,
oboznemi JM PP NN, Kwatermisterkami JM PP NN WW.
A wtym czasie nie mogac pretko przys¢ do broni y koni tudziez
amonicyi daiemy moc y wiadzg, aby JW Marszatkowa do Woie-
wodztw Ziem y Powiatow wydata Uniwersaly, aby Ich W Komi-
sarze kazdy z swego Woiewodztwa Ziemi y Powiatu z... po-
rzadnie utozonemi w naszym obozie konfederackim stawali, gdzie
pod ten czas znaydowac sie bedziemy z Woyskiem tudziesz do
wybierania kontrybucyi pieniezney y... wszelkich, a mianowicie
bombonkéw, kawy, cukru, stagzek modnych, materyi roznych na
mundury, gdy podtenczas trudno bydz w Woysku pod ieden ko-
lor, y te kontrybucye... wdowcéw y oleniwiatych kawaleréw wy-
bierane bydz powinny nie folguigc nawet ksiezy osobliwie Pratatom
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Proboszczom Altarystom Wikarym, gdy swoich powinnosci za-
niedbali, a nie animuig kawaleryg, aby te attencya szczerg
y pretko nam czynili. Ktéra to konfederacya aby poteznieysza
byta przysiggszy obowigziemy unizey wyrazong Rothe:

Ja NN Marszatkowa przysiegam Kupidynowi Nam zprzyia-
igcemu, iz Urzad Marszatkowski we wszystkiem zachowywac bede.
Nieprzyiaciét Oyczyzny y kawalerow oleniwiatlych przesSladowaé
bede. Nie uwazaigc na zadne nayszczersze affekty w zadne Kkor-
respondencye y koginteligencye wdawac sie nie bede, nawet oka
wesotego nie pokaze, a tym bardziey umizgéw y zabaw mitych
chroni¢ sie bede. Tak mi pom6z Mity Kupidynie!

My NN Przysiegamy zprzyiaigcemu nam Kupidynowi, iz
Nieprzyjaciét Oyczyzny naszey i kawaleréw oleniwiatych przesla-
dowaé¢ bedziemy. Ordynansdw Marszatkowskich y Regimentar-
skich stucha¢ bedziemy, a iezelibySmy sie dowiedzieli o zdradzie
iakowej tedy komendzie naszey donie$¢ powinniSmy. Korrespon-
dencyi y koginteligencyi zadnych mie¢ nie bedziem a oraz umi-
zgoéw y innych zabaw chroni¢ sie bedziemy. Tak nam pomdz
Mity Kupidynie!

Po wykonanych tedy Jurementach takowych chcemy aby
jak naypredzey doszta Innych Dam wiadomo$¢é o nieptonney kon-
federacyi naszey zaczym Dewotki zchodzi¢ sie powinni do na-
szego obozu y Exemplarze pobrawszy do odpustach y... rozda-
wac one zachecaigc, aby iak naypredzey do nas przybywaty...
dokument powinny... na piSmie iako wykonali Swoy Oblig,
w ktéorym mieyscu byli i komu oddane,

na co sie Rekami wiasnemi podpisujemy... w obozie na-
szym pod NN.
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ZOFJA ROSCIS7.EWSKA.

Mak, mak, mak,

Rosty maki przy chacie...

Dach, dach, dach,

tata w tatach na tacie...

Mak, mak, rosty maki na grzedzie

W rozteczono-pierzastym rzedzie...

Mak, mak, w gdre wszystkie strzelaty,
Mak, mak, jeden mak ogrdd caty...

W krynolinach liljowych jak zachodnie godziny
Rosty jedne — a drugie jak topazy, karminy...
Mak, mak, sen przez okno otwarte wlewaly,
Sen, sen, drzwi sie czepiat, powaty,

Jak grzechotka makdéwkami potrzagsat,

A w makowkach modro-siwy mak plasat,
Wszystkie ziarnka dzwonity, tanczyty,
Dziwny bardzo sen wlewalty w krwi zyly,
Deszczem siwym opadaty na oczy

I na piersi i na mosigdz warkoczy,
Dreszczem stodkim przeszywaty do kosci
Ptatki krwawe i szronowej biatosci.

— O moj Boze, kto przy tozu mem stoi
W poztacanej koronie i zbroi?

— To mak tylko, brat blekotéw, powoi.

— Kto to tam za firankg sie chowa,

Kto na moje nie uwaza dzi$ stowa?

— To mak tylko, to jest zjawa makowa...



Nie, to rycerz patrzy na mnie oczami,

Nie, to rycerz mnie catuje ustami,

— Nie, to tylko mak szeleSci ziarnkami.
Maku, widmo, precz z dziewczecej Swietlicy,
Czemu nie chcesz uchyli¢ przytbicy?

Wraz palcami siegne kropielnicy!

Daruj, przebacz, to ty, orle-rycerzu,

U twych stop prosby moje juz leza,
Podnie$ na mnie twoje oczy weglowe,

Raz ostatni popies¢ rece i gtowe.

— Juz smok-rumak w okna bije skrzydtami,
Juz sie niebo zasuwa fiotkami,

Czas juz zegna¢ nam usta z ustami,

A ty sama ostawaj z makami...

Mak, mak, mak,

Rosty maki przy chacie,

W ametystach, w szmaragdach, w szkartacie,
Dach, dach, dach —

tata w tatach przy tacie...

Mak, mak, sama juz... maki same...

W szafranowg wjezdzal Swit wtedy brame.



STANISLAW STRUMPH-WOJTKIEWICZ.

ANIOL—STROZ.

Strozu Aniele!— za dziesigtem morzem

te czasy, kiedy sie z Tobg chadzato,
dziecinnem sercem — stratowanem zbozem
sptyneto wody niemato. —

Nie martw sie, dziecko,

ze poufale przemawiam i Swiecko:

jest co$, co dziwng daje satysfakcje —
— chmurzyé wiasnego aniota.

Pamietasz — szkota,

futbol i wakacje

nad lazurowem w biate kwiaty morzem —
— do dzi$ dnia jestem

roweru pedem i todzi szelestem.

Kiedy$ poznatem po raz pierwszy, Strdzu,
rozkosze perfum i dziwny smak roézu.

P6zniej chodzitem, btedny, lasem, zbozem,
skaly zwietrzate z pod nog sie sypaty —

— usta i morze, poezja i gory —

— ach, wielki bytem — chociaz jeszcze maty.

Pytem przydroznym, oceanu solg,
storicem i wichrem po stepie, — Aniele,
schodzite$S ze mng i widziate$ wiele:
czy Cie juz skrzydta nie bolg? —



Wybacz! — tysigce i tysigce drég,

tam, gdzie ojczyzna, i tam, gdzie jest wschodl
Na odsiecz! Naprzod! Za goéry! Za Bug!
Wybacz mi — zimno, gtdd...

Wybacz! przestraszyt Cie wtedy mdj gniew,
drzate$ na strzaty i mdlates na Swist.

Zbtocony pedzit ugorami list,

gdy$ pobladt, widzagc — krew...

By sie nie skrwawi¢ posoka,
w biekicie I$nites wysoko —

Albo — te wstazki na krzyzach jedwabne,
albo — zatobne na krzyzach na tace:

— barwne, S$miertelne — czarne i powabne —
— Wstazek, krzyzykéw, — tysigce!

Poczekaj, wspomnij! wagony, miarowo
dtugim szeregiem dudnigce po stali

z tymi, co umrg i co sie tak bali —
— Widziato sie to i owo!

Najdrozszy! nocg, jak zgtodniate wilki —

— putkki, szwadrony pod wsie sie skradalty —
— ach, silny bytem, zdrowy i zuchwaly —
— nie batem sie ani chwilki? —

Kochanyl wybacz — przypadam do stop —
— teraz — chwilami — naprawde mi zal

— stodkawg wonig biatych, I$nigcych sal —
— niejeden zemscit sie trup.

Zatrute lasy i zdeptana gleba,
sto storic p6tnocnych na pozarze nieba —
i Smier¢ za nabdj, — za kawatek chleba —
— opowiedz to, komu trzeba...

352



— Dosy¢! juz kipi we mnie wzgardg kazde tetno,
juz nie mam wiecej nic, co mdégtbym w sobie kryc!

Gorzka nienawi$¢ krwi przestania stodycz metng
podtej poezji tych, co chcg wieszczami by¢.

Studenckie twarde tby, zotnierskie automaty,
budowniczowie wsteg i fabrykanci szcze$¢ —
— 1 juz poptynety mi w Zzrenicach ciemne ptaty —
— i rozszalata wtem od gniewu — spada pies¢ —

O — gdybym mdgt — poszedibym mleczng drogg

do tronu stonca wprost i rzektbym — : — stabiej swieé
bo oni — w dole — tam — czy nie chca, czy nie moga
pogardy chtodnej mieé¢ — i przesta¢ wreszcie chcie¢ —

Odejdzcie, prosze, precz — dziewczeta i artysci!
— Jak buntem burzy krew wasz monotonny taniec,
tak nuda kwieci mnie w pozoge nienawisci!

I Aniele Strézu! Wyjdz — bo dzi$§ — nie recze — za nic—
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MICHAL ORLICZ

KRUSZENIE SZABLONU W TEATRZE

Refleksje na tle wystawienia w teatrze warszawskim ,,Reduta™ utworu Kazimierza
Andrzeja Czyzowskiego p. t. ,Ulica Dziwna™.

Odwieczna walka miedzy dobrem i ztem, walka Ormuzda
z Arymanem ma w sobie tyle niesamowitych $wiatet, nastrojow,
grozy i potegi suggestywnej zarazem, ze tylko jaki$ talizman
wiary nieztomnej w wtasnego ducha jest w stanie cztowieka postawic
na tym piedestale niewzruszalnym, z ktérego ma mozno$¢ spoj-
rzenia w giebie i tajnie Swiata wzrokiem tern przenikliwszym, im
silniejszq wiarg przepojona jest jego dusza, im wiecej tkwi
w niej pierwiastkOw energji i stonecznosci. Energja i stonecznos¢
to zycie.

Bergsonowskie ,elan vital“ tworzy w Andrzeju z ,,Dziwnej
Ulicy" ten pierwiastek dobra, uczucia i storica, pierwiastek wno-
szacy w atmosfere pessymizmu, w S$rodowisko osobnikéw prze-
wrotnych, tych co ludziom innym ,plujg w gtowy i w serca" — jak
powiada Andrzej o szlifierzu — owg kapliczke optymizmu i affirmacji,
daréw tych najwiekszych w biegu irozroscie bytowania cztowieka,
dla ktérego zagadka zycia snuje sie ciggle miedzy nieSmiertelnoscia
a nieskonczonosciag. ,Ulica Dziwna" to witasnie owa nieskonczo-
nos¢, ptynaca z odwiecznych i wiecznych tesknot i pozgdan ludzkich,
ta owa daznos$¢ do poznania istotnej prawdy i piekna, ktére zna
i wyobraza tylko Bo6g. | caty swoj trud zycia, ktory cztowiek na
to poswieca, z pokolenia na pokolenie rozrasta sie i pogiebia
w kierunku skrystalizowania pojecia o Bogu, w kierunku poznania
najlepszych wartosci wszech$wiata. Do owych najlepszych wartosci,
do prawdy i piekna (cztowiek nigdy nie dotrze, moze tylko o nie
walczy¢, moze dazy¢ do ich zdobycia. | oto w tej walce swojej,
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w tych daznosciach staje sie nieSmiertelnym w stosunku do kosmosu,
Jest bowiem w tern pojeciu, cztowiek pewng kategorjg Swiata,
pewnga jego czastka, niejako wezetkiem na owej drodze nieskon-
czonosci. Ta ,,Dziwna Ulica'l to jest owa droga dziwnie nieskon-
czona, jaka cztowiek ma przed sobg, ta owa nieogarniona prze-
strzen madrosci, ktéra prawem odwiecznej energji podsuwa czto-
wiekowi w jego sytuacjach zyciowych caly arsenat mozliwosci,
catag mnogos¢ Srodkdw; zalezy tylko od jego wyrobienia du-
chowego, od umiejetnosci rozporzgdzenia swojem sumieniem, aby
umie¢ odpowiednio postapié. ,Swietych grzesznic piszczele",
»Samobdjcow szelki", ,Czarne okulary", ,Obroze szalencow",
»Salomona czaszki" to symbole powtarzajgcego sie codziennie
tragizmu natury ludzkiej, ktéremu tylko duch jasny, silny i prze-
pojony wiarg w swoje wiasne wartosci przeciwstawi¢ sie moze.

Czarne okulary, ktore podaje szlifierz, sg dla Andrzeja
rézowe, bo takie one sg w zasadzie, jezeli tylko cztowiek ma
zasady. Wydaje sie to by¢ paradoksem, tak jednak moéwi zycie.
Wiec szlifierz ludzkich sumien to tylko medrek, moze 6w ,szo-
tom" w norwidowskim ,,Krakusie", jak to witasnie zauwazyt Cezary
Jellenta, jednakze nie jest to okreSlenie w ujemnein znaczeniu,
t. j. raczej moze, powiedziatbym personifikacja losu, ktory, wijac
sie najbardziej kretemi $ciezkami zagadnien ludzkich, raz wraz
jakby przekornie medrkuje w stosunku do cztowieka, jednakze
cztowiek silny, z wiarg, moze mu sie przeciwstawi¢, moze go
pchna¢ w tozysko wtasnego trudu, a wtedy ten sam los, ktory
innych stabych, watpigcych, pesymistow niszczy i zabija, jemu
daje najzupetniejsze zadowolenie. To jest, uwazam, rozwigzanie
kwestji: czy podawane przez los czarne okulary, czarne by¢ musza,
czy tez tylko mogg by¢ czarne. | jezeli Andrzej, bohater sztuki
p. Czyzowskiego, idzie przez zycie ,odrzucajac Charona wiosta
i zabijajac jednym giestem S$mierc", jezeli przez ,S$mierci odze-
gnanie" ,.chce da¢ trudu przekazanie", wiec da¢ przekazanie ideo-
logji czynu promiennego przysztym pokoleniom, — przyznaé mu-
simy miodemu poecie p. Czyzowskiemu, ze gtosi on cud mitosci
i zycia, tryumf przekazania trudu ludzkiego, tryumf ludzkiej nie-
Smiertelnosci. | to jest jego bezwzgledng zastugg. Oczywiscie,
znajdujemy w utworze takze caty szereg usterek, przedewszystkiem
wiele chaosu w konstrukcji, wiele mysli nierozwinietych i postrze-
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pionych, dodajg one wszakze, powiedziatbym, uroku dziewiczoSci
autorowi, ktéry swoim miodym, Slicznym pedem ku zyciu i ku
duszy ludzkiej niesie zwiastowanie nowego talentu.

Teatr ,Reduta" a raczej rezyser p. Adam Dobrodzicki, kto-
remu dyrekcja powierzyta po raz pierwszy poprowadzenie ekspe-
rymentalnego widowiska, podszedt ku sztuce z tg samg wiarg,
z jakag autor pisat swojg sztuke i to w eksperymencie zawazyto
powaznie, z drugiej jednak strony przejaskrawienie tonu, grube
podkreSlenie czy gwattowne przerysowanie elementéw niezasa-
dniczych w sztuce zawoalowato nieco lot wypowiedzenia sie
autora. | jezeli nawet koncepcja rezyserska hatasliwa w pomysle,
miata ostatecznie swojg racje, to jednak zamierzenia autorskie
szty po innej, niekiedy bardzo odchylonej linji. Jezeli rezyser
interpretuje zamierzenia autorskie odrebnie, powinien stanowisko
swoje o0 ile moznosci uzgodni¢ z tekstem autorskim. Pozosta-
wienie za$ tekstu autorskiego na swojem miejscu, a przeprowa-
dzanie koncepcji rezyserskiej ponad tekstem (nie zarzucam, ze
przeciw tekstowi) wywotuje do pewnego stopnia nieporozumienie.
P. Dobrodzicki uderzyt w ton niesamowicie brutalny, uderzyt
autora obuchem w teb, tym samym obuchem cigt zespdt i oczy-
wiscie przez konstrukcje widowiska i publiczno$é. Zasadniczy
btad rezyserji polegat na tern, ze nie zgtebiono przyczyn sztuki
i mozliwosci jej rezultatu, wzglednie zagubiono niejako conexus
causalis miedzy problemem a sposobem jego rozprowadzenia
i przeprowadzenia. Stad sztuka, mimo ruchu, stata na martwym
punkcie, gorzata, ptoneta wprawdzie, ale nie pochtoneta widzéw,
bo zapomniano czy przeoczono moment dominujgcy. W ,Ulicy
Dziwnej" dominowato witasciwie wszystko: stowo, giest, ruch, ale
nie byto dominanty uczuciowej, psychologicznej, tej dominanty
zagadnienia etycznego, o ktdre chodzi w sztuce. Stad tez nastrdj
sceny roznit sie od nastroju widowni. Zdawato sie, ze jezeli
juz nie w dwuch pierwszych aktach, to w kazdym razie akt
trzeci, rozgrywajacy sie na ,kuli sztuki" wydobedzie przynajmniej
zewnetrznie 6w nastroj pewnosci, sity, wiary, spokoju, wydobe-
dzie go w rozwigzaniu dekoracyjnem. Tymczasem rezyserja
whniosta tylng $ciang dekoracyjng — tto kompletnie czarne, zatobne,
jakie$ pogrzebowe, tto, nie dajgce bezwzglednie wrazenia i po-
jecia bezmiaru duchowych dazen, owej proby abstrakcyjnego po-
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jecia kuli sztuki, bowiem czy to bedzie kula, elipsa, czy stozek,
zawsze dominantg bedzie tu sztuka jako emanacja duszy ludzkiej,
emanacja najjasniejszego i najwznio$lejszego w czlowieku pier-
wiastka, ktory wiedzie ku stoncu, ku wieczystej jasnosci, ku do-
bru. | wyobrazam sobie, ze ten bezmiar, to nieokreSlenie prze-
strzeni najlepiej uwydatnitoby sie w kolorze jasnym, nawet sto-
necznym, zwiaszcza, ze Andrzej sam powiada: ,jednym giestem
zabijam $mier¢", bo wtedy tylko w ochocie do zycia dziewczy-
na, owa Ewa ,poniesie cztowieka, ktory ich tutaj doczeka".
W ciemnos$ciach, w nurtach pessymizmu nie rodzg sie zdrowe
pokolenia. Prébujagc wyttémaczy¢ sobie dysonans miedzy treScig
sztuki wzglednie prdébg jej ideologji a brutalno$cig wrazenia, mi-
mowoli nasuwa sie jeszcze inna jego przyczyna: niefortunny zda-
je sie dobor ciemno-szarych kostjuméw oraz pewna kanciastos¢
giestu i ruchu. Postuguje sie wprawdzie rezyserja wzorami i zna-
kami kabalistycznymi z Corneliusa Agryppy XVI w. i niewatpli-
wie przetransponowanie tych znakéw na forme giestu ma swoje
znaczenie dla pomnozenia techniki aktorskiej w tym kierunku
i podniesienia plastyki scenicznej, jednakze tylko przy odpo-
wiednim umiarze ich zastosowania mozna osiggng¢ wyniki do-
datnie. Nadmiar jest bezwzglednie szkodliwy i szkodliwym sie
okazat. Jako kwestja, moze najbardziej zasadnicza, wytania sie
w eksperymencie Dziwnej Ulicy przetwarzanie wartosci stowa na
funkcje sceny. Rezyser, gdyby hotdujagc tu Norwidowi, poszedt
w tej dziedzinie jaknajdalej i starat sie w kazdym stowie z osobna
zdoby¢ odpowiednig dynamike. Cze$Sciowo mu sie to udato.
W wielu natomiast momentach przez rozerwanie wartosci stowa,
zdania potracity swoj sens i to witasnie byto najprzykrzejsze, bo
ustata mozno$¢ rozumienia tresci.

Mimo wszystko, p. Adam Dobrodzicki ma talent i to po-
zostanie faktem. Przedewszystkiem drzemig w p. Dobrodzickim
poktady wyrazistej, jakiej§ obosiecznej energji i poczucie ruchu
i rytmu. Posiada on inteligentny spryt w budowaniu sytuacji
teatralnych, przyczem pomaga mu wrodzona intuicja malarska.
Przekonywa mnie do p. Dobrodzickiego jego protest przeciw
szablonowi, bunt przeciw zatechtej rutynie scenicznej, $miatosé
w wynajdywaniu i konstruowaniu koncepcji rezyserskiej, ogromna
pracowito$¢ i kapitalny rozmach. Z calg satysfakcjg przyznac
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trzeba, ze p. Dobrodzicki, dbok momentéw nieudatych, mial jako
rezyser kilka S$wietnych wrecz efektow, ktére interesowaty po-
mystowoscia i stylizacjg formy. Zeby tu tylko wspomnieé o wy-
wotywaniu ludzi z ulicy przez Andrzeja i stworzeniu kota zakle-
tego czarem pozadanej kobiety, wobec ktorej jedyng piesnig lu-
dzi uduchowionych jest niemy zachwyt i jakie$S mistyczne unie-
sienie. P. Dobrodzicki czuje teatr wszystkimi fibrami duszy, to
tez stusznie wuczynita dyrekcja ,Reduty”, ze data mu moznos$c
wypowiedzenia, sie podobnie jak to uczynita z autorem, stawiajgcym
pierwsze swoje kroki. Eksperyment jest bezwzglednie pozadany,
tylko bowiem na tej drodze spodziewac sie mozna odkrycia nie-
znanych nam regjonow sztuki. Eksperyment jest na to, aby sie
ewentualnie nie udat. Przez poznanie ujemnych wynikoéw ekspe-
rymentu idziemy ku pozytywnym rezultatom przysztosci. Ekspe-
ryment z ,Dziwng ulicg" podniecit codzienng spokojng filister-
ska widownie, byt pchnieciem kija w mrowisko regularnego ma-
razmu i to oznacza najlepszg dla Reduty rekomendacje. Dyskusja
i starcie sie zdan dostarczajg zawsze sztuce sokOw zywotnych
i sg dlatego pozadane. Zresztag i Reduta i Osterwa i Lima-
nowski jako Kkierownicy widzieli w tern z pewnoscig dla siebie
pewne cele artystyczne, skoro zesp6t uwazal za stosowne zary-
zykowa¢ nawet swdj zrzeszeniowy trud materjalny. Najlepszemu
w Polsce teatrowi, ktéry ma za sobg wspaniaty kapitat pracy
artystycznej wolno czyni¢ poszukiwania i na drodze ekspresjo-
nizmu.
Nam nie wolno tego negowac.
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ROZA CZEKANSKA-HEYMANOWA

W OBRONIE NOWEJ POEZIJI

(Z powodu artykutu p. D-ia Lama ,,0 najnowszej Literaturze Polskiej®).

Powszechnie jest wiadomo, Zze Kkrytyk iiteracki, poza wszechstronnem
wyksztatceniem, posiada¢ winien wyrazng linje sadu i dobrze uswiadomi¢ sobie,
co w swojem pojeciu uwaza za dodatne Ilub ujemne strony rozpatrywanego
przez sie dzieta sztuki.

Wszelkie krytyki, pozbawione cech powyzszych, beda li tylko szkodliwe,
zaréwno dla artystéw, jak i czytajgcej publicznosci.

A jednak jakze czesto w naszem zyciu literackiem spotykamy podobnie
powierzchowne, nieprzemyslane, chwiejne krytykil

Uwaga ta nasuneta mi sie przy czytaniu artykutéw Stanistawa Lama,
wydrukowanych w trzech kolejnych numerach dwutygodnika literackiego
.Placéwka"™, pod tytutem: ,Najnowsza Literatura Polska™ (zeszyt 18, 19, 20
r. 1921, z pazdziernika, listopada i grudnia).

Omawiajgc zagraniczne prady literackie, ,skad tak chetnie bralismy
wzory do wszystkich naszych literackich programéw®*, zatrzymuje sie autor na
futuryzmie, zachwycajgc sie nim widocznie, gdyz wspomina o ,podjeciu $mia-
tej proby odrodzenia pismiennictwa we Wioszech™ i o ,,czarodziejskimi dla
catej przysztosci stowie ,futuryzm™.

Lecz ten jego zachwyt trwa, jak ogien stomiany; stabnac z biegiem
paru dziesigtkéw wierszy, w koncu przechodzi juz w lekcewazenie, ba, nawet
w pogardliwos¢ w stowach o ,fortelu* (str. 556) i t. p. To znéw powaznie
sie mowi o ,,nowych warto$ciach formalnych, o uproszczonej pisowni w rea-
lizacji programu Marinettiego, o zbednej logicznosci*" i t. d., z calg rewerencjg
traktujac wloskg poezje futurystyczna, teatr, muzyke i taniec, — gdy wspomi-
najac nieco dalej o futuryzmie polskim, autor, widaé¢ dla odmiany, najujemniej
odzywa sie o tym ze pradzie literackim, uprzednio przez sie wyniesionym
(str. 560, 563 i 588 ,,Placowki'). O dadaizmie réwniez autor odzywa sie z calg
powagga i ,hie przesadza przysztoSci poezji i sztuki dadaistycznej™, cytujac
rézne odezwy dadaistéw, jawnie bezsensowne, gdy tymczasem dalej, do po-
dobnej poezji polskiej przyktada znéw inng miare, zapewne w my$l znane-
go wyrzeczenia poety: ,,cudze chwalicie™)...
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Dlaczego dalej nastepuje wzmianka o , Tatlinizmie”, ktéry przedewszy-
stkiem odnosi sie do sztuki plastycznej, nie za$ do literatury, trudno dociec;
prawdopodobnie, by przynajmniej nazwami ol$ni¢ nieuswiadomionego czytel-
nika i w ten sposéb pokryé swoje niedobory. Mowi¢ bowiem obszernie o fu-
turyzmie na zachodzie i dadaizmie, a zby¢ kilkoma wyrazami tak wazng dzie-
dzine sztuki, jak ekspresjonizm przedmiotowy i abstrakcyjny, — przynaj-
mniej oznacza niedoktadno$¢é w robocie. A co tu ponadto jeszcze silnie
uderza, to zupetny brak ujecia przyczynowego w ustalaniu zjawisk umysto-
wosci ludzkiej, owych zazebien stosunkéw i okolicznosci, wptywajgcych na
ewolucje ideologii w literaturze i sztuce, bez poruszenia ktérych niepodobna
nalezycie zrozumie¢ ducha czasu we wszystkich przejawach dziatalnosci czto-
wieczej.

Zastanawiajgc sie z kolei nad nowemi pradami literackiemi w Polsce,
autor podkre$la powage ,tych pradéw i walk o nowa poezje i twérczo$¢ nowo-
zytnego cztowieka na zachodzie”, a chwilowy ,bezruch literacki" u nas, oczy-
wiscie, przypisuje “odcieciu od Europy", zgéry godzac sie w ten sposéb na
ponizenie naszej mysli i twoérczosci narodowej i na nasza pod tym wzgledem
niesamodzielno$é¢, gdy byle podrecznik szkolny pouczyt by naszego autora, ze
juz cala porozbiorowa literatura polska kroczy swojemi wiasnemi drogami. Nie
sagdze bowiem, azeby panu Lamowi wprost zalezalo na umiedzynarodowieniu
literatury i sztuki i Ze rad by wytaczyé z Polski wszelkag my$l samodzielna,
wszelkie swoiste dgzenia Polakéw w tej dziedzinie bytu.

Z czego autor czerpie swa uwage, ze futuryzm u nas juz umart,
choé¢ sam na stronicy 616 ,Placéwki” konstatuje jego zywotno$¢ i ru-
chliwo$¢, zrozumie¢ trudno; co za$ nazywa ,wejsciem formalnem do lite-
ratury”, takze pozostaje jego tajemnicg. Je$li chodzi mu o to, jakoby
futuryzm nie figurowat w historji naszej literatury, to wspomne choéby

0 ,Wspotczesnej Literaturze Polskiej” W. Feldmana, cze$¢ I, stron. 184, wy-
danej juz w r. 1918.
Tez sama chwiejno$¢ w sadzie, dwoisto$¢ i kaprysnos¢, — cechy

najbardziej kompromitujagce krytyka, spotykamy i w dalszym ciagu roz-
prawy.

Nie wchodzgc bynajmniej w istote stanowiska najnowszych Kkierunkéw
literackich w Polsce, chce tu tylko wykazaé¢ niedoktadno$é, czestokro¢ sprzecz-
nos$¢ i nieuswiadomienie w sgdach pana Lama.

Na wstepie autor z zachwytem moéwi o mtodziezy, co ,wzieta sztandar
poezji i rozwineta $miato na wiatr”, aby znéw w dalszym ciggu prawi¢ o ,nie-
skoordynowaniu my$lowem” tej mtodziezy, wychwala¢ ,ni¢ tradycji minio-
nego okresu", ,ciggto§¢ w dziedzinie ducha* i t. p.,, wreszcie narzeka¢ na
,nowatorstwo”, zarzuca¢ jej ,beztad mysSlowy” i odsgdza¢ mitodziez literacka
od wszelkich zastug artystycznych (str. 588, 619 i 620 ,Placowki™).

Rozpatrujac ,,Skamandra”, p. Dr. Lam miedzy innemi pisze: (str. 588) ,re-
kwizytornie tego rodzaju mozna wyczerpa¢ bardzo szybko i trzebaby albo od-
stoni¢ nowe perspektywy, albo tez — ustapi¢ z pola™.
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Autor przyznaje, ze byloby to .ustgpieniem z pola z chwatg”, nalezng
Skamandrytom, jako poetom, ,ktérzy za zasade przyjeli kult formy, nawigzu-
jac tern ni¢ tradycji z poezja minionego okresu, a przeciwstawiajgc sie wszel-
kim reformatorskim w tym wzgledzie zapedom futuryzmu"'.

Wiec p. Dr. Lam chwali Skamandrytéw za rzekome przeciwstawianie
sie nowym pradom? Watpie, czy za taki poglad pp. lIwaszkiewicz, Sto-
nimski, Tuwim wdzieczni beda krytykowi!

W rezultacie niepodobna dojs¢ do kategorycznej konkluzji, czy w danej
rozprawie Skamander cieszy sie uznaniem p. Dr. Lama czy tez doznaje pote-
pienia i lekcewazenia.

Potracajagc z biegiem wyktadu o ,formizm™ w Polsce, autor drwiaco
i najujemniej odzywa sie o tym kierunku artystycznym, wtedy gdy zastana-
wiajac sie nad zachodnim dadaizmem, jak widzieliSmy, uwazatl za wska-
zane z cala powaga i powsciggliwoscig sadu prawi¢ o ,,walorach nowych™ tego
pradu artystycznego (,,Placowka”, str. 591, dopisek 4).

PosSwieciwszy w dalszym ciggu sporo miejsca wzorowemu, bo dostow-
nemu odpisowi programu ekspresjonistow polskich, co jest rzeczg najtatwiejsza,
autor dochodzi do dziwnego wniosku, ze aczkolwiek progiam ,Zdroju™ byt
obiecujacy, to jednak ,zapowiedzi zawiodty™, gdyz reprezentantem tego kie-
runku pono jest tylko jedna osoba, Jerzy Hulewicz, nie za$ ,,grupa” ludzi.
Ztad za$ Lam juz dochodzi do wniosku o ,przypadkowos$ci“ programoéw, gdy
uprzednio, jak widzieliSmy, skonstatowat co$ djametralnie réznego, miano-
wicie dazno$é naszej literatury do nasladownictwa juz istniejacych kierunkéw
zagranicznych. A czyz tylko grupa ludzi moze zrodzi¢ kierunek literacki?
Bywajg wszak indywidualnosci, zdolne w swej potedze stworzy¢ nawet szkote!

Wydawcéw ,,Nowej Sztuki" Lam nazywa ,kuglarzami®, zastawiajgcymi
~putapki” i t. d, wydrwiwajgc przytem ich tendencje do ,niezrozumiatosci
utworéw", ktérg uprzednio tak powaznie potraktowat byt przy omawianiu da
daizmu na Zachodzie.

Zaciekto$¢ autora dochodzi przytem do takiego stopnia wrzenia, ze nie
waha sie zali¢ na rzekomy brak bezinteresownos$ci u przedstawicieli nowych
kierunkéw literackich. Czyz panu Lamowi doprawdy sie wydaje, ze ludzie,
poswiecajagcy swdj czas, zapat i sity tak materjalnie niewdzigcznemu zajeciu,
jakiem jest, niestety, literatura piekna, czynig to dla interesu? Mozna si¢ nie
godzi¢ z kierunkiem, ale posadzenie dazacej miodziezy o kuglarstwo i zasta-
wianie putapek— w ustach krytyka brzmi conajmniej niesmacznie.

Stwierdziwszy nastepnie u najmtodszych znéw ,rzetelng walke o forme
i tre$¢”, autor zaledwie kilka wierszy dalej ponownie odsadza ich od wszelkich
ideatéw, wspominajac o ,,pozorach™, o ,przepasci beztadu myslowego™ i t. d,
by wreszcie wygtosi¢ swe. wiasne ,credo”™ w tego rodzaju wstecznych eluku-
bracjach, jak: ,,niejedno zabito ideaty, gtoszone przez poezje minionego okresu”,
~rewolucja profanuje $wietosci”, ,jest na wierzchu, co winno by¢ na spodzie”,
i t. p, aw konkluzji dojs¢ do ,ztotego $rodka”, do ,,poSredniego autoramentu™
i do ,uspokojenia ws$réd rewolucjonistédw i ich przeciwnikéw™. Czy jednak
w nastepstwie nie zdradza swej witasnej wiary, zobaczymy ponizej.
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W kwestji wartosci ,,Ponowy™ i jej dagzeA—w tem miejscu gtosu nie za-
biore, nadmienie tylko, ze zupetny brak prawdziwego krytycyzmu, dostatecznie
zadokumentowany przez autora, pozwala mi przejs¢ nad tem jego niezrozumie-
niem rzeczy do porzadku dziennego, — bez ubolewania.

Nie moge jednak pomingé milczeniem notatki w Tyg. llustr. z dn. 25
Lutego, w ktorej p. Dr. Lam twierdzi, jakoby program Ponowy miat ,spalit
na panewce."

Manifestujac swoje zadowolenie z tego powodu, p. Dr. Lam zaznacza
wyraznie swoje niezyczliwe stanowisko wzgledem programu, ktéry, nie
zastygajac w kontemplacji $Swietnej polskiej tradycyi literackiej, nie zarzeka
sie zadnych nowych $rodkéw ekspresyi, ale radby budowaé twdrczo$¢ Nowej.
Polski na zapoznanem pieknie polskiej rasy i doszukuje sie ,formy swojskiej
dla tresci og6lno-ludzklej™.

A trudno chyba przypusci¢, aby dazenia takie nie znalazty uznania
u rdzennie i szczerze polskich krytykéw.

Nie wiadomo tez, co wiecej podziwia¢ u p. Dr. Lama. — brak wiasnej
orjentacyi czy tez zastanowienia

Po tym przegladzie czasopism literackich i ich programéw, w ktérym
autor odmowit byt wszystkim zywotno$ci, obecnie za$ niejednemu z nich ta-
kowa zywotno$¢ jako$§ znéw przyznaje, Lam wreszcie streszcza swe wilasne
poglady na ideat sztuki nowoczesnej. Lecz jezeli ktokolwiek oczekuje ponownego
wysuniecia owego ,ztotego $rodka™ i konsekwencji ze strony autora, to dozna
srogiego zawodu. Lam bowiem, zapominajac o pierwotnem swem proroctwie,
traktuje wielkg sztuke, jako dzieto wynalazcy w rodzaju Edisona, wotajgc z emfaza:
»Kto znajdzie ten ideat i kiedy?—jak gdyby zjawiska zycia duchowego na razie
wymarly, i jak gdyby owa ,walka i pogon", o ktérych autor uprzednio wspo-
mina, nie odbywaty sie w naszych oczach i nowe warto$ci juz sie nie two-
rzyty! Jezeli za$ autor sadzi, ze w stowach: ,,zwyciezy prawda i bezpos$rednio$¢™
dat zbawczg recepte dla narodzin nowej literatury, to nalezy zauwazyé, ze wszys-
tkie kierunki nowoczesne, ktére on tak sobie lekcewazy, nie co innego gtosza
i ze w ustach jego sg przeto zwyktym frazesem i komunatem.

Koncowym jednak wywodom Lama, ze ,im odleglejsze sg czasy dzi-
siejsze tego ideatu,—tem dalsza jest droga do wielkiej sztuki, ktéra moze by¢
wyrazem pokolenia™—musze przyznaé racje, bez zastrzezehn: masto zawsze be-
dzie maslane, — co do tego miedzy nami sporu niema.

W koncu jeszcze zaznaczy¢ mi wypada, ze styl, ktéorym postu-
guje sie autor w swych enuncjacjach, najzupeiniej odpowiada jego powadze,
jako krytyka. Do$¢ bedzie, gdy wskaze takie kwiatki, jak, np.: ,nie ferujac
na podstawie tego aktu oskarzenia przeciw miodym"™ (str. 590), ,jakkolwiek
analiza stowa wstepnego do takich wynikéw doprowadzi¢é musi—przecie wy-
nurzen tych nie mozna w cato$ci potraktowa¢ po macoszemu* (str. 589). ,,do-
rzucanie do skarbca poezji, istniejagcych juz w nim utworéw" (str. 623), ,ktorej
granice szkolne podreczniki etyki zakreslity™ (str. 624), ,,im odleglejsze sg czasy
dzisiejsze tego ideatu™ (str. 627) i t. p.... Czy mozna ferowac¢ akt oskarzenia?
Mozna chyba wyrok! Czy autor ma na mysli akt oskarzenia czy tez akt, na
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podstawie ktérego mozna oskarza¢? Sadzi¢ o rzeczy w sensie ujemnym nie
znaczy traktowac jej po macoszemu, gdyz w takim wypadku samo traktowanie
bytoby ujemne. Jezeli zresztg analiza musi doprowadzi¢ do pewnych
wnioskow, to nie moze by¢ mowy o ,macoszem traktowaniu™. Pierwsze jest
zalezne wytgcznie od naszej logiki, drugie za$ jedynie od dobrej woli.
Utwordw, juz w czem$ istniejagcych i znajdujgcych sie, dorzucaé¢ nie
mozna, przypomniatoby to bowiem jaknajzywiej prace Syzyfowg. Czy
mowa o granicach szkolnych czy tez o podrecznikach szkolnych? Czy
autor mys$li o czasach dzisiejszych ideatu czy tez o oddaleniu czaséw dzisiej-
szych od ideatu? Pierwsze nie miatoby sensu, w drugim za$ wypadku naleza-
toby powiedzie¢ ,od idealu”. Pozatem wyziera ze stylu autora niezwykta
ociezato$¢, znamionujgca wzory niemieckie, z jej nawiasami w nawiasach, na-
gromadzeniem dopelniaczéw, dtugiemi okresami i brakiem polskiej lub fran-
cuskiej jasnosci i przejrzystosci w wyktadzie (str. 556, ,,Organ ten, zostajacy
pod kierunkiem....").

Tak tedy tatwo dojs¢ do przeSwiadczenia, ze krytyczne artykuty Lama
W najmniejszej mierze nie odpowiadajga tym wymogom erudycji, bezstron-
nosci sagdu oraz jasno$ci wyktadu, jakie sie stawia dobrym fachowcom. 1 je-
zeli nastepne rozdzialy tej pracy D-ra Lama, ktére, wedtug zapowiedzi autora,
maja sie ukazaé¢ w wydaniu ksiazkowem, bedag takaz tandetg mys$lowg i sty-
listyczng, jak poruszone tu przezemnie trzy jego artykuly, to, doprawdy, szko-
da bedzie kosztéw naktadu.

Pan Lam moze sie nadal zabawiaé w kompilacje, piszac o ,,dawnych

strojach dam w Polsce™ i temu podobnych przedmiotach, ale od puszczania
sie w swej niklej tupince na niebezpieczne przestworza krytyki literackiej
winien powstrzymywaé sie wytrwale, — wytrwale!

Dr. J. STYCZ

WYDAWNICTWA ,ZDROJU"

Zadna moze z wspodtczesnych polskich grup poetyckich nie posiada ta.
kiej wewnetrznej spoistosci ideowej, jak poeci ,Zdroju". Skupieni wokoét na
kazu programowego, tworzg Zdrojowcy dziwng oaze w pustyni wielkopolskie
i zarazem swoisty odiam ws$érdd Polski Najmtodszej. Jednakze program z géry
nakreslony nagina ku sobie i suggeruje twdrczo, spetniajac temsamem ponie-
kad takze czyn — krzywdzacy. Zanika bowiem indywidualna swoboda twdr-
cza i wytwarza si¢ jakby chér modlitewny u stép ottarza, na ktérym niemasz
juz nawet — arcykaplana-solisty.

Zwarto$¢ wewnetrzna Zdrojowcow posiada jednak bezsprzecznie i bardzo
dodatnie strony. Jest nig przedewszystkiem czyn rozbudzenia duchowego
i wzajem ciggle sie wspomagajgca wielko$¢ — szukania. Niestety jest to
trud wedrowny, zamkniety zda sie w kole bez wyjscia, peten szarpiacych
tesknot i pragnien. Poeci ,Zdroju" z chwalebng szczeroscig i bezposrednio-
$cig spowiadaja sie z tej meki, nie szukajg jednak wyzwolin w buncie przeciw
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krepujacemu nakazowi programu. Utalentowanym poetom ,Zdroju" wyjs¢ je-
no z kota i samopas pdjs¢ droga tesknoty wiasnej!

Najbardziej moze charakterystyczng dla ideologji Zdrojowcéw jest kran-
cowo-ekspresjonistyczna twoérczo$¢ Jana Stura, ktérego dwa zbiory poezji
(,Aniina nostra"™ i ,, Triumfy* ,zdr6j" Poznarn 1920) sg klasycznym przykta-
dem na rozbicie formy, przeszkadzajgcej niejako swojg zewnetrznoscig zupet-
nemu, bez reszty wypowiedzeniu sie poety. Typowe dla ekspresjonistow roz-
tapianie sie w wszech$wiecie, koturnowy gest i patos krzyku dochodzi jednak
u Stura do punktu kulminacyjnego w ,,Czteku wedrownym' (wydanym we
Lwowie nakiadem .Promu' 1991), Tam Stur, zdazajacy juz ku koncepcji
wiekszej, w ciekawych poematach: ,,Efialtes” i ,,Katytinau (Triumfy), pragnie
da¢ wyraz swojemu stosunkowi cztowieka do ludzi, do zyc:a wogdle. Umysl-
nie wiec stwarza perspektywe historyczng wstecz i poprzez dzien dzisiejszy
w przyszto$é. ,,Cztek wedrowny* podejmuje nanowo filozoficzng teze wiecz-
nego powrotu: ,konieczng jest wedréwka przez grzech, by moéc bezgrzesznym
narodzi¢ sie raz wtory”. Jednakze zagmatwana linja i kolorystyka obrazéow
przyczynia sie do tego, ze w ,Czleku wedrownym' idea gubi sie w chaosie,
z ktorego jedynie epizody naprawde piekne i ciekawe rozjasniajg nieustepliwg
mys$l przewodnig poety. Nieprzecietny umyst Stura, przejawiajacy sie w pra-
cach krytycznych (np. Tadeusza Micinskiego: Kniaz Patiomkin, Nietota, Xsigdz
Faust ,,Zdr6j' Poznan 1920), znajdzie zapewne takze jasniejsza droge dla wta-
snego tworczego wypowiedzenia sie.

Ku tak wskazanej a dobroczynnej swobodzie idzie moze najpewniej
Joézef Wittlin. Juz bowiem w ,Hymnach® (,zdréj' Poznann 1920) wypowia-
da si¢ buntowniczo: ,,Wre, kipi we mnie!" Egzotyczna jego poezja taczy sie
wprawdzie z wszech$wiatem (.Wszech$wiat przelewa sie przez moje zyty'),
ale Wittlin wyczuwa juz stodycz i warto$¢ bezposredniosci zyciowej. Ton
kaznodziejski wyzywa bowiem i zapowiada: ,Stuchajcie, ja wam dzien ju-
trzejszy wiesze e, chociaz daleko nam do niego jeszcze: ,ztoty i jasny i stodki!™
Wyczuwa wiec Wittlin owg wizje zdrojowg juz plastycznie, umie nawet mimo
burz i pedu doj$¢ do pogody ducha, da¢ jej wyraz, zaréwno pod wzgledem
formy, jak i dzwieku, najodpowiedniejszy a wiec — piekny. ,Hymny" bo-
wiem, cokolwiekby im zarzuci¢ mozna byto, sg jednak jednym z najpiekniej-
szych zbiorkéw poezji lat ostatnich. Pewne przetadowanie (nie jezykowe lecz
treSciowe) poszczeg6lnych hymndéw zatraca sie w muzyczncm ich uharmonizo-
waniu. Muzyczno$¢ jest tez pierwszorzednej warto$ci cechg poezji Wittlina.

Daremniesuggeruje jg Zenon Kosidowski w ,,Szalonym louicy", (,,zdroj*,
Poznan 1922) tytutami (doktryny), jest on bowiem przedewszystkiem poetg
sennych wizji. Dlatego tez brak jego patrzeniu plastyki. (,,Zastygtem nad otchta-
nig mrocznych snéw'). W poezji Kosidowskiego jest wprawdzie prometeizm
ale nie ten zdobywczy, a stowem, li tylko sprzeciw czynigcy przemocy. (,,U przy-
stani', wizja sceniczna). Weczytujemy sie w bezgranicznych cierpien spowiedzi,
gdyz cierpienia tylko sg trofeami szalonego towcy.

»Przebaczcie bracia, przebaczcie —
Jam cztowiek tylko ztamany mitoscia,
Co jak tecza serafinowa

Chce pietrzy¢ sie w bezkresach'.

Poeta wie, ze jego istota oddala sie od zycia, nie pozagda nawet zblizenia
sie, tylko pragnie, ,,kopigc podziemne, mroczne korytarze samotnych zaduman’,
przemiany zycia innej. W tej wtasnie ,,samotnosci zaduman' tkwi giteboka poezja
»szalonego towcy' iz niej wynika o Swiecie niepamietne ,,przygarnianie snow",
petne mistycznego uroku i smetku biernosci.

A za$ Olwid w ,,Ptomieniu zv gars$cill (,,Zdr6j*, Poznann 1921) zycie
widzi i zna doskonale barwno$¢ jego tresci. Maluje je wiec z bystrem niejedno-
krotnie zapatrzeniem na szczeg6ty. Punkt patrzenia Olwida jest wprawdzie
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takze programowy ale mniej oderwany, niz Kosidowskiego. Olwid bowiem wy-
cigga wnioski z przezy¢ konkretnych i wysnuwa w dalszym ciggu idealne
wskazéwki na dzien dzisiejszy (,Manifest dnia dzisiejszego™). Symbolistyka
tak przez Zdrojowcéw ulubiona, jest u Olwida wyraZzniejsza, bo obleczona
w ksztatty ludzi niby pospolitych. (,,Byto ich czterech'). Rodzaj talentu Olwida
jest tez raczej belletrystyczny niz poetycki. Nasuwa to przypuszczenie witasnie
doktadno$¢ jego patrzenia na zycie okolne i niejako tre$ciwo$¢ tematéw. Do-
skonate obrazki z wojny, ujete refleksyjnie, Swiadczg réwniez o tej wiasciwosci
talentu Olwida. ,,Ptomien w garsci" przynosi ponadto nie mato waloréow jezy-
kowych, zwtaszcza z dziedziny opisowosci.

Tworzywo sceniczne jest natomiast najblizsze talentowi Jerzego Hule-
wicza. W utworach jego (,Kain", ,Wiano", i ,Bolestaw Smiaty*, ,zdréj",
Poznan 1921 i 1922), kierunek ekspresjonistyczny grupy Zdrojowcéw prébuje
innowacji w dziedzinie teatru. Idea ducha objawia sie wiec Hulewiczowi w pla-
stycznej wizji zharmonizowanej (z wyjatkiem chybionego ,,Bolestawa Smiatego™)
zaréwno pod wzgledem formy jak tresci. Jerzy Hulewicz bowiem, jako malarz
i poeta zarazem, jest juz jakby predestynowany do twérczosci dramatycznej.
W ,,Kainie" (dramacie o 3 zjawach) przeprowadza poeta idee boskos$ci, ktdrej
przeciwstawia sig¢, nieSwiadomie zreszta, tlum, widzacy tylko jej przejawy
zewnetrzne. Motyw ofiary jest witasnie takg efektowng zewnetrznoscig, za$
o$lepiajagcy znak ognia na czole konia jest tym niezrozumiatym i niepojetym
przez pospélstwo wyrazem boskosci. | dlatego znak ten czyni go obcym i bu-
dzacym groze, kiedy jako cztowiek, swg ahaswerowa odbywa pielgrzymke.
Daremny jego trud szukania. Zwycieza Kain-pomazaniec bozy dopiero wéwczas,
gdy pozoga oczyszczajaca niszczy niewidzacych. W dramacie tym jest dyna-
mika, trzymajaca czytelnika (jak dotad, jeszcze nie — widza) w ciggtem napieciu.
Niemniej ciekawg jest J. Hulewicza bajka udramatyzowana; ,Wiano". Pogte-
bianie zycia jest owg tajemnicg basniowego kobierca. Zamarte i znieruchomiate
arabeski dywanu ozyjg nowem zyciem tylko dla tego, kto ukryte ich znaczenie
zrozumie. Zywo przeprowadzony djalog i niespodziane efekty akcji sg zaletami
tej oryginalnej w pomysSle i ujeciu bajki.

Grupa Zdrojowcow posiada wiec caly szereg talentéw, ktére wniosty
juz w nasza wspotczesng twoérczos¢ wiele nowych czynnikéw, a same obwie-
$city sie obiecujaco.

WITOLD BUNIKIEWI1CZ

WYSTAWA RYTMU

Najtypowszem zjawiskiem zaniku ducha w malarstwie byt impresjonizm,
posuwajacy sie tak daleko, iz wykluczyt z swych obrazéw nietylko temat
i kompozycje, ale jedynie kolor i podpatrywanie najtajniejszych neglizéw przy-
rody uznawat za jedyng konieczno$¢ sztuki.

Podpatrywanie i wierne reprodukowanie zjawisk kolorystycznych i $wietl-
nych doprowadzito w rezultacie do fragmentaryzmu, zastepujac obrazy szkicami
i notatkami robionemi na poczekaniu,.

Stanistawski, Wyczo6tkowski, Pankiewicz, czy wreszcie cata plejada artystéw,
zgrupowanych w ,Sztuce"™, okazali sie¢ najbardziej jednostronnymi malarzami,
a chociaz odkopali dla malarstwa polskiego nieznane dotad skarby koloréw,
to jednak zniszczyli wszelki sens konstrukcyjny, odbierajac réwnoczes$nie sztu-
kom plastycznym site wielkich wcielen i ekstaz, ktére zastgpiono materjali-
stycznym pogladem na zycie i jego zjawiska.
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Przeciwko impresjonistycznemu pogladowi na zycie i sztuke, zaprotesto-
wata grupa malarska ,,Rytm".

»Rytm" nie jest zadnem nowatorstwem, ale rodzonem dzieckiem impre-
sjonizmu, po ktérym odziedziczyt catg kolorystyczng schede. ,,Rytin" posiada
tylko jeden okruch madrosci od swego rodzica, ajest nig harmonja linji i ksztattéw.

Przyroda, cztowiek, krajobraz zajmujag ,rytmistéw* jako geometryczne
zagadnienie linji, podstawe kazdego stylu.

Sztuka korzysta¢ musi z doSwiadczen wiekéw, tak jak cztowiek XX stu-
lecia korzysta z wynalazkéw telefonu i parasola, wszelkie za$§ proby zerwania
z przesztoscia i budowania kultury, ktéra sie ,,0d nas zaczyna' jest zabawa
chtopiecych Robinsonéw. Rytmisci zwrécili sie skwapliwie do minionych wiek6w.
Retrospektywne spojrzenie w przeszto$¢, zapatrzenie sie w gotyk, w klasyczne
konstrukcje lub ludowy prymitywizm jest szczesliwym pomystem ludzi, ktorzy
nie chcg odkrywaé raz juz odkrytych ladéw, ale przypominajg sobie wszystkie
dotychczasowe wysitki tworcze, zrodzone z pogardy dla nasSladownictwa przy-
rody i do tych zdobyczy nawigzujg swe usitowania. Rytmistami w klasycznem
stowa znaczeniu sg: Zak Borowski, Kuna i Pokrzywnicka.

Sztuka ich obca duchowi polskiemu, zrodzona z francuskiego gotyku
i z klasycznego renesansu, niewatpliwie jednak Kkulturalna i warto$ciowa ze
wzgledu na idejowe zamjerzenia. W. Skoczylas i Z. Stryjefska, reprezentujg te
same dazenia z dodatkiem cennej $wiadomos$ci, ze artysta rownie dobrze
oprze¢ sie moze o prymityw polski, o bogatg twérczo$¢ ludowa, jak o gotyk
lub klasycyzm.

Kiedy artysci Zachodniej Europy, a w ich ogonku i Polacy upajaja si¢
wykopaliskami wyspy Ife, rzezbami Kamerunskiemi lub hinduska kolorowoscia,
twérczo$¢ Skoczylasa i Stryjenskiej nabiera szczegélnego znaczenia.

Dlaczegozby bowiem przebogaty prymityw polski miat by¢ wartoscia
podrzedniejsza niz rzezba czarnych ludéw? Dlaczego gt6d nowosci, ktéry zjawia
sie w kazdem twdrczem pokoleniu nie miatby by¢ nasycony rasowg sztuka polskg?

Od czasu kréla Stanistawa powtarza plastyka polska wszystkie teorje,
urodzone we Wtoszech, w Niemczech lub Francji, wyjatkowo tylko zdobywajac
sie na witasny ton, jako przejaw samodzielno$ci. Metoda taka w skutkach swych
okazata sie zabdjczag i niszczycielskg, bo szta po linji najtatwiejszych zdobyczy.

Tak dziwnemi chadza polska dusza drogami, iz odkrycie to jednogtos$nie
przyjeta krytyka okrzykiem: Zdrada!

Zdrada dawnej tradycji, dawnego niewolnictwa, dawnej niesamodziel-

no$ci — polsko$¢ w sztuce to bunt przeciw zdrowemu rozsgdkowi, przeciw-
panstwowy czyn bolszewicki, ktéry niszczy porzadek rzeczy i zwigzac¢ pragnie
przyszto$¢ z chamstwem ludowego tworzenia. .

Poza scisle rozumowg i oderwang sprawg przysztej polskiej stylowosci
ozywia Skoczylasa i Stryjefnska che¢ zwigzania konstrukcyjnych teorji z naiwng
uczuciowos$cig prymitywu.

Potgczenie to wzbogaca o jeden magazyn wiecej i sprawia, ze dzieta
W Skoczylasa i Z. Stryjenskiej sa najccnniejszemi dokumentami wspéiczesnej
plastyki polskiej.

»KILIM POLSKI"

Wystawa projektéw na ,,Kilim polski" dowiodta, jak mato pomystowosci
wniesli arty$ci do zdobnictwa kiliméw. Konkurs ten wykazat, ze wiele i réz-
nych rzeczy wuczyli sie artySci i adepci sztuki kilimkarskiej ale zapomnieli
o istocie polskiego kilimu i o jego szczegdlnym charakterze zdobniczym.

Bujny, zywy, kolorowy kilim starano sie ,ukulturalni¢", wprowadzajac
w miejsce radosnych tkanin posepng i smutng jak jesien kulture.

Jesli chodzito twércom i projektodawcom o stworzenie harmonji barw-
nych, o prostote, spokéj i powage, to niewatpliwie jg uzyskali kosztem takich
uproszczen, ktére wypaczyty charakter Kilimu.
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Na poziom wystawy oddziatata w wysokim stopniu metoda nauczania
w szkotach przemystu artystycznego. Pedagogowie zawinili, ze konkurs na
kilimy jest smutnym przyktadem braku twérczosci.

Nie chodzi juz w tym wypadku o te lub owa prace, ale o catoksztatt
nauki, ktéra ograniczata sie do ukazywania uczniom Zrédet, skad mogg czerpaé
i kopiowa¢ dowoli, zamiast wzbogaca¢ zdobnictwo swg wiasng pomystowoscia.

Te pomystowo$¢ sttumiono dokumentnie, zastepujac ja frazesem o kultu-
rze, ktéra z rownem powodzeniem zwacé by sie mogta ciezka i dolegliwg anemja,
chorobg ludzi przezytych.

Pp. Ed Trojanowski, J6zef Czajkowski, Karol Stryjenski i Wojciech
Jastrzebowski uzyskali nagrody za najlepsze projekty.

Uczniéw i uczennic nagrodzono ki.kanascie, nie zawsze za najlepsze prace.

KRONIKA

Stowenskie pohlady, pismo literacko-artystyczne, wychodzace w Sw.
Marcinie w styczniowym zeszycie przynosi nastepujgca charakterystyke Pono-
wy: ,,Najoryginalniej przedstawia sie pod wzgledem ideowym organ mitodej
mtodej poezji ,,Ponowa".

Poeci zgrupowani wkoto niej, nawigzujgc do polskiej ludowosci, ida po
tinji narodowego piekna i polskiej duchowos$ci w literaturze.

Gtosza oni braterstwo ludéw na zasadzie etyki i wyréwnania réznic spo-
tecznych.

Twierdza, ze ni¢ polskiej kultury przerwang zostata w wieku XVIII przez
wptywy francuskie, a teraz po odzyskaniu niepodlegtosci politycznej nastata
pora wywalczania sobie samodzielno$ci kulturalnej.

Z temi hastami wystgpit pierwszy W. Bunikiewicz w szeregu artyku-
tow, ogtaszanych w Kurjerze Warszawskim w r. 1919".

Lucyfer. Pod tym tytutem wyszedt w Lublinie w Grudniu 1921 r. Ns 1
miesiecznika literackiego, ktéry zostal skonfiskowany przez Komisarjat Rzadu
z powodu zarzutu bluznierstwa. Mamy tu do czynienia z jeszcze jedna niepo-
wotang interwencjg policyjng w dziedzinie sztuki. Na wniesiong interpelacje
do Sejmu w sprawie powyzszej, odpowiedZ nie zostala jeszcze udzielona
W pierwszych dniach kwietnia majg sie ukaza¢ Ns 2—3 tego pisma.

Czartak. Ukazat sie Ak 1 nowego pisma artystyczno-literackiego pod
redakcjg J. N. Millera, E. Kozikowskiego i E. Zegadtowicza. Zawiera naste-
pujace utwory poetyckie: Dwie ballady Zegadtowicza, LeSmiana — ,,Karczma"
i ,Jadwiga™, St. Mitaszewskiego ,Stota”, J. N. Millera ,,Hymn Phalliczny"
i ,O naddziobanym przez kury ksiezycu", E. Kozikowskiego ,Z towarzyszka
$miercig i ,,Bunt stonca'; ponadto: St. Ign. Witkiewicza ,Pare zarzutéw prze-
ciw futuryzmowi®, oraz obfity dziat krytyczny.

Quincunxa Zeszyt 2-gi drukuje utwory: J. Zaremby, J. Welskiego, W.
Stobodnika, Rabindranath Tagére w przektadzie R. Fajansa, J. St. Otmara, S.
Swiezewskiego, A. Czaplickiego, J. Debinskiego, J. Szczesnego, W. tazow-
skiego i A. Krzyckiego.

La vie des Lettres et des Arts (pod redakcjg Nicolas Beauduin i Wil-
iama Speth). Tom VIII. Luty 1922, zostal nam nadestany. Zawiera miedzy inne-
mi ciekawe uwagi Nikolas Beauduin o nowej konstrukcji graficznej poematu
tréjplanowego, nowelety Jana Epsteina i Theo Varlet, drobne doskonate epi-
gramaty Rafaela Lozano, dwa tlumaczone wiersze poety czeskiego St. K. Neu-

manna i in. Pozatem dziat krytyczny z dziedziny literatury, sztuk plastycz-
nych i teatru.



Z powodu obfitoSci materjatu, krytyczna ocena nadestanych ksigzek zo-
stanie przeniesiong do M'5 ,,Ponowy™.

Al 5-ty ,Ponowy" zawiera¢ bedzie miedzy innemi odpowiedz p. Karola
Irzykowskiego na artykut p. t. ,,Emeryt Merytoryzmu", umieszczony w zeszy-
cie lutowym Skamandra, oraz p. Stefana Kotaczkowskiego: Tragiczno$¢ kon-
cepcji zycia St. Wyspianskiego.
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