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FABRYKA PAMIECI. O KONFRONTOWANIU SIE Z PRZESZLOSCIA
W WYSTAWIE , KRAKOW — CZAS OKUPACIJI 1939-1945”

TYTULEM WSTEPU

Wspolczesne ,,czytanie” historii i narracja o przeszto$ci moga przybiera¢ réznorod-
ne formy. Jedna z nich sa ekspozycje muzealne, wsrod ktérych wyrdzni¢ mozna narracje
prezentowane przez wspdtczesne muzea historyczne.

Celem niniejszego artykulu jest refleksja nad wspdtczesna opowiescia o czasach
I wojny $wiatowej, zaprezentowana na wystawie Krakow — czas okupacji 1939—1945.
Wystawa, ktora od czerwca 2010 roku oglada¢ mozna w Muzeum Historycznym Miasta
Krakowa — oddziat Fabryka ,,Emalia” Oskara Schindlera, jest jedna z najnowocze$niej-
szych ekspozycji muzealnych w Polsce. W swojej formie wpisuje si¢ ona w swoista ,,re-
wolucje¢” w tym zakresie. Od kilku lat zauwazalna jest bowiem w polskim muzealnic-
twie zmiana w sposobie opowiadania o przesztosci i tworzenia wystaw w formie, ktorej
elementem jest swoisty kolaz, korzystanie z réznorodnych technik prezentacji, jakie ofe-
ruje wspotczesnose. Jak ta wystawa opowiada o przesztosci? Za pomoca jakich srodkow
jej autorzy buduja swoja narracje? I wreszcie, czy i jak nowoczesna w swej formie eks-
pozycja moze dotykaé tematu bolesnego, jakim jest wojna? Przed odpowiedzia na te py-
tania warto przypomnie¢, ze Krakow jest miejscem szczegolnym, zwlaszcza jesli idzie
o histori¢ miasta. Wazne wydarzenia i ich $lady stanowia zar6wno element bogatej tkan-
ki miasta, jak i pamigci jego mieszkancow. Czas okupacji jest jednym z fragmentow
owej historii, cho¢, jak si¢ wydaje, fragmentem rzadziej przywotywanym w publicznym
dyskursie. Do tej pory miejsca upamigtniajace wydarzenia z czaséw okupacji znajdowa-
ly si¢ w roznych czgéciach miasta, pamig¢ o nich wydawata si¢ by¢ zatem fragmenta-
ryczna. Autorzy wystawy w ,,Fabryce Schindlera” podj¢li probeg scalenia owej pamigci
o wojennych losach Krakowa i jego mieszkancow, taczac kolejne fragmenty w jedna
opowiesc. Jak im si¢ to udalo? A wreszcie, jaki przekaz niesie ze sobg wystawa, co mowi
ona o przesztosci miasta?
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Przed odpowiedzeniem na pytanie, czym ta wystawa ,,przyciaga” do siebie zwie-
dzajacych, a przede wszystkim, na jakich ptaszczyznach i w jaki sposob pozwala ona
konfrontowac sig z przesztoscia, warto w krotkim rysie spojrze¢ na histori¢ i — szczegol-
nie — wspolczesny wymiar muzealnictwa. Rys ten stanowi istotny kontekst dla refleksji
na temat ,,Fabryki Schindlera”, jak i dla samego sposobu narracji, a takze prezentacji
ekspozycji w nowoczesnym muzeum historycznym.

HISTORIA MUZEALNICTWA

Mowi sig, ze muzea kreuja humanistyczna wizjg okreslonej rzeczywistosci kultu-
rowej za pomoca wybranych z niej materialnych elementoéw: obiektoéw muzealnych!.
Mugzealnictwo mozna uznac zatem za sztuke narracji za pomoca artefaktow. W tradycyj-
nym ujeciu podstawowa funkcja muzeum jest gromadzenie obiektow, ktore swoj finat
odnajduje w wystawie unaoczniajacej zbiory’>. Owo ,,gromadzenie” zaktada tworzenie
swiadomie uporzadkowanego zbioru, ktoéry najpetniej zobrazuje okre$lona rzeczywis-
tos¢. W tym ujgciu zdefiniowa¢ mozna muzeum jako jednostke organizacyjna, ktorej ce-
lem jest trwata ochrona dobr kultury, informowanie o wartosciach i treSciach gromadzo-
nych zbiordéw, upowszechnianie podstawowych wartosci historii, nauki i kultury, ksztat-
towanie wrazliwosci poznawczej i estetycznej’. W dzisiejszych dyskusjach na temat
muzealnictwa coraz cz¢sciej jednak pojawiaja si¢ tezy o kryzysie tozsamosci muzeow®.
Jednoczes$nie przypomina sig, ze cztowiek wspolczesny w takim wymiarze ksztaltuje te-
razniejszos$¢ i planuje przysztosé, w jakim korzysta z przesztosci. Muzeum jawi si¢ za-
tem jako istotny element ludzkiej kultury. Jak w soczewce ogniskuje si¢ w muzeach kaz-
dy jej aspekt: od ludzkiego poznania i rozumienia, poprzez zycie moralne i religijne wraz
z obyczajowos$cia, po owoce tworczosci artystycznej wraz z technika. Celem muzeum
i muzealnictwa jest zatem rozwijanie ludzkiej kultury. Jednocze$nie aktualnym pozosta-
je pytanie o to, jakiego muzeum potrzebuje cztowiek wspotczesny? Nie jest to zarazem
pytanie nowe, bowiem losy sztuki oraz losy jej wystawiania zmienialy si¢ w toku dzie-
jow. Aby w pelni zrozumie¢ istote wspotczesnego muzeum, sposob jego dziatania oraz
prezentacji, czy tez narracji o przeszto$ci, warto przypomnie¢ historig ksztaltowania si¢
tej instytucji.

Historycy jako zrodta fenomenu muzeum wskazuja starozytne tezaurusy. Sama na-
zwg ,,muzeum”, jako miejsca przechowywania i udostgpniania zwiedzajacym odpowie-

1 Zob. W. Gluzifski, Upodstaw muzeologii, Warszawa 1980, s. 283-285 1 318-331; J. Swigch,
Wspolczesne problemy kolekcjonerstwa w muzealnictwie etnograficznym, ,,Etnografia Nowa”, 1 (2009), s. 45.

2Zob. Z. 2y guls ki, Muzea na $wiecie. Wstep do muzealnictwa, Warszawa 1982, s. 130-131; A. K i-
cins ki, Muzea. Strategie i dylematy rozwoju, Warszawa 2004, s. 10.

3Zob.H.Aarts,K.Plisier, Czymjest muzeum, [w:] Nowoczesne zarzqdzanie muzeum: wspélpraca
polsko-holenderska w ramach projektu MATRA 1999-2000, red. J. C z a j; thum. A. Tol-Pawlowska, War-
szawa 2007, s. 16.

4 Zob. np. J. Clair, Kryzys muzeéw, tham. J.M. Kloczowski, Gdansk 2009.
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dnio dobranych i uporzadkowanych przedmiotow, przyjeto w renesansie w zwiazku z mo-
da na kulturg antyczna. Wowczas byty to jednak gtownie gabinety osobliwosci i prywat-
ne kolekcje dziet sztuki na dworach arystokratycznych wiadcow, uczonych i mieszczan
— zamknigte dla szerszej publicznosci i stuzace gldwnie intelektualnej i wizualnej roz-
rywce ich wiascicieli. Przetomowym wydarzeniem, ktdre przyczynito si¢ do zmiany ko-
lekcji prywatnych w otwarte muzea publiczne, byta rewolucja francuska, a wraz z nia
udostepnienie szerokiej publiczno$ci Luwru i bogatych zbiordéw krélewskich. Wtedy tez
stworzono podwaliny tradycyjnie dzi§ rozumianego muzeum, ktdrego gtdéwna funkcja
miato by¢ gromadzenie, zabezpieczanie i udostgpnianie $wiadectw natury, a takze kultu-
ry wytworzonej oraz badanej przez cztowieka. Ta tradycyjna instytucja, majaca swoje
zrodto w epoce O$wiecenia, a nazywana przez wielu badaczy muzeum modernistycz-
nym, pomyslana zostata jako zrodto encyklopedycznej wiedzy, gromadzace kompletna
kolekcje, tworzace w pewnym sensie uniwersalne archiwum. O$wieceniowe muzea pu-
bliczne realizowaly przede wszystkim cel dydaktyczny. Od XIX wieku staty si¢ one tak-
ze swoistymi ,,§wiatyniami sztuki”, miejscami nie tylko edukacji, ale i kontemplacji wy-
bitnych dziet, miejscami oferujacymi zwiedzajacemu mozliwos¢ intelektualnego prze-
zycia, spotkania ze $wiatem pigkna i roznorodnego dziedzictwa’. Dziewigtnastowieczne
ekspozycje i ich tresci miaty oddawac ducha postgpu, §wiadczy¢ o dynamicznym proce-
sie nieustannego rozwoju. Jednoczesnie w muzeach wystawiano najwartosciowsze zabyt-
ki opracowywane pod wzgledem naukowym zgodnie z ewolucyjnymi kierunkami w na-
uce. Taki model muzeum reprezentuje i dzisiaj wiele znanych muzedéw $wiatowych, ta-
kich jak Luwr w Paryzu, Kunsthistorischesmuseum w Wiedniu czy National Gallery
w Londynie. Tego typu muzea powotywane byly przede wszystkim po to, aby strzegly
,harodowego dziedzictwa” i ,,zachowywaly je dla przysztych pokolen™. Zgodnie z owym
o$wieceniowym i scjentystycznym modelem, ktory przejawiat si¢ w racjonalnym porza-
dku poznawczym uktadu ekspozycji, modelem zdeterminowanym przez nauke, w ktorym
estetyka pelni wylacznie funkcje pomocnicze, muzea funkcjonowaty whasciwie do lat 60.
XX wieku, od kiedy to zauwazalna jest intensywna krytyka i modernizacja muzeum.

Zmiany w postrzeganiu muzeum, jego zadan i sposobow wystawiania mozna za-
uwazy¢ juz jednak wczesniej. Wraz z ogloszeniem manifestu Pierwszej Awangardy po-
jawita si¢ bowiem tendencja wykorzystywania muzeum do komentowania biezacych
wydarzen, dekonstruowania praktyk muzealnych, nawiazywania blizszych, bardziej bez-
posrednich kontaktow ze zwiedzajacymi czy wystawiania eksponatow poza murami gma-
chu. Od tego czasu muzeum powoli przestawato by¢ swoista ,,Swiatynia sztuki”. Coraz
czesciej tez rezygnowano z wylacznie kontekstowego prezentowania zbior6w oraz ewo-
lucyjnego traktowania rzeczywistosci, unikano jednoznacznos$ci, proponujac zwiedzaja-
cym gre w skojarzenia i pozwalajac im na wilasna interpretacje.

3Zob.np.J. Biatostocki, Galeria arcydziel czy dom kultury? Teoretyczne koncepcje kultury a pra-
ktyka muzealna, [w:] t e g o z, Refleksje i syntezy ze Swiata sztuki, warszawa 1987, t. 2, s. 31.

¢J. Gadecki, Konsumpcja (w) muzeum, [w:] Na pokaz. Rzecz o konsumeryzmie w kapitalizmie bez
kapitatu,red. T.Szlendak,K.Pietrowi cz Torun 2004, s. 149.
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Takie myslenie o muzealnictwie przybrato na sile w latach 80. XX wieku wraz
Z pojawieniem sig teorii tzw. nowego muzealnictwa. Od tego czasu trwa nieustajaca dys-
kusja na temat funkcji muzedéw, spowodowana mi¢dzy innymi kryzysem XIX-wieczne-
go modelu ekspozycji’. Proba poszukiwania i odpowiedzia na zmieniajace si¢ potrzeby
odbiorcow, ksztaltowane przez rozwoj kultury, staja si¢ m.in. muzea narracyjne, realiza-
cje ekspozycji w innych niz muzealne przestrzeniach (np. pudlo, szuflady) czy wreszcie
muzea wirtualne. Wspolczesne muzeum to instytucja otwarta, ktora wciaz ,,dzieje sig”
i zmienia si¢. Muzea przestaja by¢ jedynie miejscami kontemplacji, monologu skiero-
wanego do zwiedzajacego, stajac si¢ coraz czgsciej przestrzeniami dialogicznymi, ze
szczegblnym uwzglednieniem relacji muzeum z odbiorca. W kolejnych dyskusjach i re-
alizacjach zauwazalna jest konfrontacja modelu muzeum modernistycznego z postmo-
dernistycznym oraz ze sposobami wystawiania, ktore sq z nimi zwiazane. Ukazanie cech
wspotczesnego postmodernistycznego srodowiska muzeum pozwoli w dalszym ciagu
ukazac specyfikeg ekspozycji w Fabryce ,,Emalia” Oskara Schindlera, bedacej oddzialem
Muzeum Historycznego Miasta Krakowa.

W STRONE MUZEUM OTWARTEGO

Razem ze zmianami w $wiecie dokonuje si¢ zmiana roli muze6w i sposobu prezen-
tacji ich zasobow. Wraz z proklamowaniem idei ,,nowego muzealnictwa” zacz¢to wzra-
sta¢ znaczenie muzeow jako pozytywnej sity spotecznej. Zwolennicy tej idei szanse roz-
wojowe muzeOw wiaza z ich reorientacja, polegajaca migdzy innymi na przej$ciu od
orientacji na obiekty muzealne do orientacji na spoteczenstwo oraz na poszerzeniu poje-
cia obiektu muzealnego czy zmianie sposobow prezentacji owych obiektow. Jednocze-
$nie zauwazalny jest powrot do renesansowej idei rozrywkowosci muzeum, cho¢ wspot-
cze$nie muzea stuza przyjemnosci nie wybranych, lecz masowych odbiorcow®.

Wazna zmiang w prezentowaniu dziedzictwa kulturowego jest jego interpretacja.
Rozumie¢ ja mozna jako swoista dziatalno$¢ edukacyjna, ktdrej celem jest raczej budze-
nie odczu¢ i skojarzen poprzez uzycie oryginalnych obiektéw i doswiadczenia z pierw-
szej reki, zamiast dotychczasowego, suchego przedstawiania faktow. Co wigcej, wspot-
czesne muzealnictwo i sposoby przedstawiania starajq si¢ odpowiadac takze na rdzne
zdolnos$ci poznawcze poszczego6lnych ludzi i odmienne style poznawania.

Kryzys muzeow w 2. potowie XX wieku wigzal sig¢ takze ze zmianami w podejsciu
do przesztosci. Koneserzy muzealnych sal coraz czgsciej pytali o sens istnienia tych in-
stytucji, ich spotecznej funkcji i rodzaju prawdy, ktora przedstawiaja. Sale wypetnione
zabytkami w gablotach i monotonny sposéb oprowadzania ugruntowat opini¢ muzeum
jako miejsca nieatrakcyjnego, w ktorym nie zabiega si¢ o odbiorcg. Do tego doszla ,,ne-
gacja roli historii, nieakceptowanie autorytetow, kryzys starych wartosci i niepewnosci

7Zob.np.J.Biatostocki,dz cyt.,s. 33.
8Por.J. Gadecki,dz cyt.,s. 157.
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przysztosci, [ktore przyczynily si¢ do omijania] instytucji stojacych na strazy tego, co
byto™. Pojawily sie pytania, ktore doprowadzity do przeformutowania roli i sposobow
funkcjonowania muzeow. Mike Featherstone napisat: ,,dzisiaj muzeum pragnie zaspo-
koi¢ potrzeby szerszej publicznos$ci, pozby¢ sig etykietki placowki wysokiej kultury i sta¢
si¢ przestrzenia widowisk, wrazen, montazu i iluzji — miejscem, gdzie liczy si¢ przezy-
cie, nie za§ obowigzkowa znajomos¢ kulturowego kanonu i ustalonych hierarchii sym-
bolicznych™'®.

Formuta dzisiejszych muzedéw opiera si¢ na wspotuczestnictwie widza: przywota-
ny paradygmat modernistyczny zastapiony zostaje nowa, otwarta koncepcja przestrzeni,
ktora dzigki bezposredniemu z nia do§wiadczeniu sensualnemu odtwarza pamig¢ i kon-
struuje narracje¢ historyczna. Nowy sposob ekspozycji wyzwala w odbiorcy poczucie, ze
oto obcuje on z dzietem sztuki, ktore w wysokim stopniu ma zdolnos¢ poruszania emo-
cji. Dzigki temu na oczach widza i przy jego uczestnictwie zachodzi proces ,,oswajania”
pamigci i historii. We wspodlczesnych muzeach coraz czgéciej mozna spotkaé si¢ z no-
wymi typami wystawiania, w ktorych ekspozycje nabieraja charakteru wielotematycz-
nych i wielowatkowych opowiesci, z ktorych widz wybiera to, co go interesuje. Witold
Przewozny pisze: ,,wystawy staja si¢ dla widza forma oderwania go od rzeczywisto$ci
dnia codziennego, wejscia w niezwykla kraing przygody, w ktorej to on zadaje pytania
i poszukuje na nie odpowiedzi”"'. Wkraczajac w przestrzen dzisiejszych muzeow, zwie-
dzajacy coraz cze¢sciej wchodzi do sal przemienionych w scenerie petne atrakcji, sktada-
jace sig na pelen nieustajacej zmiennosci i ciagtego zaskoczenia spektakl, w ktorym ow
zwiedzajacy, a wlasciwie widz, bierze czynny udziat.

EKSPOZYCJA

Jedna z szerokiego zakresu praktyk, jakie obejmuje muzeum, jest ekspozycja. Jed-
nocze$nie mozna traktowa¢ ekspozycje jako ucielesnienie okreslonej idei muzeum, co
sprawia, ze teoretycy ,,piszac o0 muzeum, de facto maja na mysli ekspozycjg, czyli to, co
oglada widz”'?. Przedmiotem niniejszych rozwazan jest wtasnie ekspozycja $cisle powia-
zana z muzeum".

*W.Przew o zny, Edukacyjna rola muzeow, [w:] Edukacja regionalna, red. A. W.Brzezinska,
A.Hulewska,J. Stomska, Warszawa 2006, s. 143.

"M.Featherston e, Postmodernizm i estetyzacja zycia codziennego, [w:] Postmodernizm. Antolo-
gia przektadow, red. R. N y ¢ z, Krakow 1997, s. 312.

' Tamze, s. 145.

12Zob. M. P o p ¢ zy k, Estetyczne przestrzenie ekspozycji muzealnych. Artefakty przyrody i dzieta sztu-
ki, Krakoéw 2008, s. 194; zob. takze M. P o p ¢ z y k, Sztuka w ryzach ekspozycji, [w:] Przestrzen sztuki: ob-
razy — stowa — komentarze, red. M. P o p ¢ z y k, Katowice 2005, s. 215-221.

13 Warto zawroci¢ uwagg, ze ekspozycja muzealna, do ktorej najczgsciej zdarza nam si¢ sprowadzaé
istot¢ muzeum, nie jest jedynym elementem dziatalnosci muzealniczej. Naleza do niej zar6wno uzupehie-
nia i konserwacja zbiorow, a takze dziatania edukacyjne (np. warsztaty, lekcje edukacyjne) oraz dziatalno$¢
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Do muzealnej przestrzeni ekspozycyjnej zaliczy¢ nalezy ,,dzieto wraz z jego naj-
blizszym i dalszym otoczeniem, aranzacja przestrzenng zbioru dziet, a takze oprawa ar-
chitektoniczng”'*. Przestrzen ta w cato$ci ma wymiar estetyczny. Nie jest ona dzietem
przypadku, ale ,,tworzy srodowisko w sposob przemyslany zorganizowane, odroznia-
jac sie tym samym od innych miejsc, jak prywatne kolekcje, czy domy artystow”'s.
Migdzy innymi Jerzy Swiecimski'® pokazuje, jak dobor $rodkéw artystycznych czy aran-
zacja otoczenia moze przyczynié si¢ do stworzenia sytuacji dogodnej dla estetycznego
przezycia. Szczegoblnie dzisiaj w nowoczesnym, otwartym muzeum estetyka czy tez es-
tetyzacja!’ jest waznym elementem wystawy. W przedstawianym przypadku muzeum
historycznego/narracyjnego owa estetyzacja ma wymiar pelny. Efekt dziatan estetyzu-
jacych jest tu nie tylko zauwazalny, ale nabiera waloru jako$ciowego. Bez tych zabie-
gow wystawa pozbawiona zostalaby swojej tozsamosci, ,,jedynosci”, ,,przeksztatcajac
si¢ w rozwiazanie banalne, stereotypowe, po obejrzeniu ktérego nie pozostatby w pa-
migci wzrokowej, czy tym bardziej w przezyciu emocjonalnym widza zaden pozytyw-
ny $lad”'®.

Jednoczesénie dzisiejsza, otwarta, postmodernistyczna przestrzen ekspozycji moze
by¢ terenem realizacji wielu estetyk, podobnie jak rozne modele moga przybiera¢ mu-
zea, przechodzac od typu modernistycznego ku muzeum wspoétczesnemu. Badacze za-
uwazaja, ze pomimo pluralizacji muzeum nadal pozostaje miejscem scalania sensow,
osrodkiem budowania warto$ci, cho¢ stopien ich trwalo$ci jest mocno zréznicowany
i sktania si¢ w strong polifonicznos$ci. Dzisiejsze muzeum jawi si¢ jako dynamiczny or-
ganizm, za§ w wystawianej w nim sztuce ,,odnajdujemy i rozpoznajemy to, czego poszu-
kujemy w zyciu i co praktykujemy”!, co jednocze$nie potwierdza i odpowiada prospo-
fecznym tendencjom postmodernistycznej wspotczesnoscei. Szczegdlnym typem muzeum,
ktorego reprezentantem jest krakowska ,,Fabryka Schindlera”, jest muzeum historyczne.
Takze ono w ostatnich latach podlega dynamicznym przemianom.

naukowa i wydawnicza. Z uwagi na interesujace nas zagadnienie narracji o przesztosci pozostaniemy jed-
nakze przy tej najistotniejszej — ekspozycji muzealne;.

“M.Popczyk, Estetyczne..., s. 136.

15 Tamze.

16Zob. J. Swiecimski, Wystawy muzealne, t. 1: Studium z estetyki wystaw, Krakow 1992;ten ze,
Muzea i wystawy muzealne, t. 4: Przeksztalcenia wystaw muzealnych dawnej daty, adaptacje obiektow ar-
chitektonicznych o pierwotnie muzealnej funkcji dla celow muzealno-wystawowych, mechanizmy i cele prze-
ksztatcen, Krakow 1996.

170 szczegolnej roli estetyki i estetyzacji nie tylko w sztuce, ale i w innych wymiarach wspotczesnego
zycia zob. W. W e 1 s ¢ h, Estetyka poza estetykq. O nowq postac estetyki, przekt. K. Guczalska, Kra-
kow 2005.

8). Swiecimski, Ekspozycia muzealna — jej wartosé informacyjna i artystyczna, ,,Muzealnictwo™
40 (1998), s. 97.

Y'W. W e s ch, Nasza postmodernistyczna moderna, [za:] M. P o p ¢ zy k, Estetyczne..., s. 236.
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OD MUZEUM HISTORYCZNEGO DO MUZEUM NARRACII

Muzeum historyczne wedtug tradycyjnej definicji ,,gromadzi dokumenty history-
czne i prezentuje pradzieje i dzieje za pomoca form jedno- i wieloplaszczyznowych,
zabytkowych i innych”?. Tym, co wyrdznia tego rodzaju muzea od innych, jest to, ,,ze
muzea historyczne musza odgrywac rolg pogladowych wyktadow historii, okresow hi-
storycznych czy tez prezentowac dorobek poszczegdlnych dziedzin zycia™'. Ogdlnie
powiedzie¢ mozna, ze muzea historyczne ,,przekazuja tresci zwiazane z przesztoscia lu-
dzkosci, ukazujac poszczegolne fakty w ich skomplikowanych, wzajemnych powiaza-
niach oraz zwiazkach z warunkami wynikajacymi z czasu i miejsca ich powstania”*. Za
pomoca jakich form i srodkéw muzea te moga przekazywac historyczne tresci?

Wspotczesnie trwa dyskusja na temat tego, jak zacheci¢ ludzi do odwiedzania mu-
zeOw, a zarazem pojawiaja si¢ pytania o to, jaka histori¢ prezentowac, jak ja opowiadaé,
aby byla jednoczesnie wiarygodna i interesujaca dla dzisiejszego widza. Jednym z za-
sadniczych $rodkow przekazu muzeum sa eksponaty: zabytki lub dokumenty zwiazane
z konkretna dziatalno$cia cztowieka w przeszto$ci®. Role informacyjna w muzeach hi-
storycznych odgrywaja jednak nie poszczegdlne przedmioty, ale cata ekspozycja muze-
alna utworzona wedtug okres$lonej zasady i zgodnie z zatozona z gory mysla przewodna.
Na ekspozycje sklada si¢ nie tylko zbior eksponatdw, ale takze wystroj architektoniczno-
-plastyczny i inne elementy uzupehiajace, np. mapy, plany, teksty objasniajace. We wspot-
czesnych muzeach istotnym elementem ekspozycji sa takze srodki multimedialne — pre-
zentacje, fragmenty filmow, ktore sprawiaja, ze owa ekspozycja ,,zyje”, daje odbiorcy
mozliwos¢ interakcji, pozwala wybiera¢ i uzupetnia¢ informacje, wywoltuje dodatkowe
wrazenia. Dzigki tym wszystkim elementom ekspozycja muzealna staje si¢ pewna forma
narracji historycznej, dajaca zwiedzajacym takze mozliwos¢ zdobywania wiedzy.

Ekspozycja muzealna podlega pewnym zasadom jej tworzenia. Przede wszystkim
musi by¢ ona zgodna z najnowszymi ustaleniami historii jako nauki i — co podkresla
Piotr Unger — powinna ,,odzwierciedla¢ nie tylko konkretne fakty i zjawiska historycz-
ne, ale rowniez podstawowe zatozenia metodologiczne historii”?*. Wymog naukowosci
ekspozycji pociaga za sobg dalsze konsekwencje, migdzy innymi koniecznos$¢ takiego
budowania ekspozycji, aby jej przekaz byt czytelny i logiczny, aby podkreslat najwaz-
niejsze elementy prezentowanego zagadnienia, a jednocze$nie dawal mozliwos¢ swo-
istego przezycia estetycznego i dostarczal wrazen zwiedzajacym. Czgsto 6w przekaz hi-
storyczny, jaki niesie ekspozycja muzealna, nabiera nie tylko charakteru opowiesci, ale

27Z.Rajewski, Owystawach historycznych, [za:] P. U n g e r, Muzea w nauczaniu historii, Warsza-
wa 1988, s. 16.

2P.Unger, dz cyt,s. 16.

2 Tamze, s. 16-17.

BZob.P.Unger,dz cyt,s. 17.

2 Tamze, s. 18.



218

staje si¢ swoista lekcja czy tez wyktadem. Ten cel wymaga zastosowania ,,materiatow
pomocniczych”. Ich zadanie polega na utatwieniu faczenia ,,0gladanych eksponatow
z szerszym ttem historycznym oraz przekazanie informacji o charakterze ogélnym, kto-
re nie moga by¢ przez same wystawiane przedmioty uwidocznione”?. Forma ekspozy-
cji, uktad kompozycyjny i przestrzen wystawy zazwyczaj przemyslane sa tak, aby uta-
twi¢ zwiedzajacemu zorientowanie si¢ w zawarto$ci wystawy?®. Stuza temu formalne
rozwiazania, podziat ekspozycji na kolejne dziaty, zagadnienia i tematy sktadajace sig
na jej tre$¢. Sprzyja to zarowno koncentracji uwagi, jak i pobudzeniu zainteresowania
cato$cia ekspozycji.

W STRONE EDUKACII

Jedna z naczelnych funkcji, jaka odgrywa postmodernistyczne muzeum, a szcze-
gblnie muzeum historyczne, jest funkcja edukacyjna, ktora stata si¢ wrecz sita motory-
czng zmian w skostniatych instytucjach muzeum?’. Wystawa bowiem to nie tylko miej-
sce do podziwiania arcydziel sztuki czy przekazywania informacji o przesztosci, ale to
takze lekcje muzealne, wykorzystanie nowych zdobyczy technicznych, ktore daja moz-
liwos¢ poszerzenia kontekstu i uzupetnienia informacji. Wejscie w muzealna przestrzen
historycznej ekspozycji wiaze si¢ w swych zatozeniach z uczestniczeniem w specyficz-
nym spektaklu, ktérego waznym elementem, oprocz kontemplowania dziet sztuki i ,,0-
zywiania” dawnych przedmiotow, jest mierzenie si¢ z wlasnymi pogladami, tolerancja,
wiedza i stereotypami. To swoiste zaproszenie do odkrywania przesztosci i konfronto-
wania si¢ z nia.

We wspolczesnym muzealnictwie coraz czg$ciej zdarza sig, ze sposob przekazu hi-
storii jest dla odbiorcy zaskoczeniem. Zwiedzajacy, a wlasciwie widz, staje si¢ uczestni-
kiem ,,zaprojektowanych dziatan wystawienniczych, ktore wprowadzaja go w glab po-
ruszanej problematyki, czgsto odwotujac si¢ do jego wlasnych skojarzen, wyobrazni i fan-
tazji. Widz staje si¢ integralnym uczestnikiem specyficznego teatru, w ktorym moze
pehi¢ takze bardziej kreatywna rolg””®. Aranzacja wystaw ma dzisiaj czesto charakter
teatralnej scenografii, specjalnie wyrezyserowanej, posiadajacej mysl przewodnia i spe-
cyficzny nastdj. Celem takiej wystawy jest wlaczenie i uaktywnienie zainteresowania
widza. Gra nastrojem, dzwigkiem, barwami, uktad eksponatow i towarzyszace im inte-
raktywne §rodki multimedialne maja wyzwoli¢ ukryte poktady wyobrazni i wrazliwosci,
uruchomi¢ zainteresowanie i zachgci¢ do wiaczenia sig¢ w odkrywanie wystawy. Warto
raz jeszcze zacytowa¢ W. Przewoznego: ,,zainteresowanie, rozbudzona wyobraznia wi-
dza odwolujacego si¢ do wlasnych przezy¢ i doswiadczen [...] rozpoczyna drogg rze-

2 Tamze, s. 19.

26 Tamze, s. 20.

27 Zob. T. K r a n z, Edukacja historyczna w miejscach pamieci. Zarys problematyki, Lublin 2002.
BW.Przewozny,dz cyt.,s. 132.
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czywistej edukacji od ignorancji do wiedzy, od nieswiadomosci do poczucia odkrywania
oczywisto$ci, wspotkreowania rzeczywistosci — wyjatkowej, intelektualnej zabawy” —
1 dalej —,,cickawos¢, wrazliwos$¢, wyobraznia 1 wiedza sa ciagiem procesu edukacji roz-
tadowujacego napigcia, konflikty, ksenofobie, utarte stereotypy”?. To od zwiedzajacego
zalezy, jakie dziatania podejmie, jakie informacje zaczerpnie, w jakim stopniu zaglebi
si¢ w przekaz wystawowej narracji. Wystawa to jedna z mozliwos$ci spedzania wolnego
czasu, ale takze (a moze przede wszystkim?) wspolczesna narracja, opowies¢ o prze-
szto$ci, w ktora mozna si¢ zanurzy¢ w muzeum aktywnym — bo taki typ stanowi intere-
sujace nas Muzeum Fabryka ,,Emalia” Oskara Schindlera. Wspotczesne muzeum histo-
ryczne to instytucja otwarta, ktéra ciagle si¢ tworzy. Jej przemiana wiaze si¢ z proba
odpowiedzi na podstawowe pytania o to, jak dzi§ opowiadac o przesztosci, jak zaintere-
sowa¢ wspotczesnego odbiorce historia Polski i §$wiata oraz zachgci¢ go do odwiedzania
muzedw, a szczegdlnie muzedw historycznych.

W opinii Jana Otdakowskiego, dyrektora Muzeum Powstania Warszawskiego, ,,0po-
wiadanie historii to przektadanie dos§wiadczenia historycznego na wtasne doswiadczenia
i wiedzg™. O historii trzeba opowiada¢ w sposob komunikatywny, ciekawy oraz zrozu-
miaty dla zréznicowanego odbiorcy. Aby historia byta cieckawa, musi wywolywa¢ emo-
cje. Jednoczesnie trzeba bra¢ pod uwagg specyfike wspodtczesnego odbiorcy: jego poten-
cjat i kompetencj¢ kulturowa. Przy opowiadaniu o historii bardzo wazne jest takze, by
przekazywac obiektywny obraz rzeczywistosci, pozostawiajac odbiorcy jego interpreta-
cje. Muzeum, a szczegolnie muzeum historyczne, to miejsce, w ktorym przechowywane
sa pamiatki zwiazane z przesztoscia, z jakimis do§wiadczeniami zbiorowymi. Jednocze-
$nie wspotczesne rozumienie historii poszerza si¢, obejmujac coraz wigcej obszarow, nie
tylko historig¢ spoteczna czy militarna, ale rowniez kultury, czy zycia spotecznego. Wy-
zwaniem zatem dla wspotczesnego muzeum jest ukazanie owej polifonicznosci poprzez
stworzenie swoistej przestrzeni narracyjnej, tworzacej pewien spektakl, konfrontacje z rze-
czywisto$cia. Do niedawna historia kojarzyta si¢ z nudnymi pogadankami w mediach,
czy zakurzonymi dokumentami w gablotach. Jednakze dzi§ zrodzity si¢ pomysly na jej
nowoczesne przedstawienie. W muzealnictwie historycznym ten nowy trend odwotuja-
cy si¢ nie tylko do wiedzy, ale takze stawiajacy na wrazenia estetyczne, oddziatywanie
na zmysty i emocje odbiorcow zapoczatkowat izraelski Yad Vashem, ktory postawit nie
tylko na wnikliwa analiz¢ historyczna, ale tez wyeksponowat ja w niezwykle emocjonu-
jacy sposob. Pozwalajac na swoiste ,,wspotuczestnictwo” w wydarzeniach z I wojny
swiatowej, zachowano jednocze$nie powagg i tragiczny wymiar Holocaustu. I podobnie
dzieje si¢ w innych muzeach historycznych. W niepamig¢ odszedt model muzeum jako
swoistej $wiatyni przedstawiajacej uniwersalng interpretacj¢ historii. Nowoczesne mu-
zeum, jak si¢ wydaje, ma redukowac dystans i oferowa¢ nowe formy przekazu i eduka-

2 Tamze, s. 148.

30 Debata na temat wizji historii w nowoczesnych muzeach, 22.01.2010, Muzeum Sztuki Nowoczesnej
w Warszawie, [online], http://wiadomosci.wp.pl/kat, 1342 title,Jak-zachecic-Polakow-do-chodzenia-do-mu-
zeow,wid,11887140,wiadomosc.html [dostep 23 IX 2011].
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cji. Oczywiscie wiaza si¢ z tym pewne zagrozenia. Brak martyrologii, pokazywanie hi-
storii wytacznie poprzez pryzmat bohaterstwa doprowadzity do ukucia nowego terminu
tzw. estetyzacji historii, ktéra moze stac si¢ jedynie seria zbanalizowanych, robiacych
wrazenie obrazkow, mogacych — jak twierdzi historyk Ewa Domanska — doprowadzié¢
do zafalszowania wiedzy o przesztosci’'. To wydaje si¢ by¢ najwigkszym zagrozeniem
w ,,modzie” na historig. Jak z tymi problemami, czy tez zagrozeniami, poradzili sobie
autorzy wystawy Krakow — czas okupacji 1939—1945 w Fabryce ,,Emalia” Oskara Schin-
dlera? Zamierzeniem zalozycieli tego muzeum bylo nie tylko zbudowanie muzeum hi-
storycznego, majacego upamigtni¢ dziatalno$¢ Oskara Schindlera i — ogdlniej — czas
okupacji w Krakowie, ale przede wszystkim stworzenie nowoczesnego muzeum narra-
cyjnego.

NARRACJA

Czym jest muzeum narracyjne? Przede wszystkim juz sam cel takiego muzeum
rozny jest od nadrzednego przeznaczenia tzw. muzeum tradycyjnego®?. Tam byto to gro-
madzenie i ochrona dla potomnych pamiatek z przesztosci. W muzeum narracyjnym ta-
kim celem jest, przypomng, edukacja. To z kolei wiaze si¢ ze specyficznymi srodkami
edukacyjnymi. Wspolczesne muzea, a wérdd nich takze krakowskie muzeum — ,,Fabry-
ka Schindlera” wykorzystuja nowoczesne srodki przekazu, takie jak film, dzwigk, Swia-
tlo, zapach, konstrukcje plastyczne itd. Bardzo waznym elementem wystawy jest wyko-
rzystanie szerokich mozliwosci §rodkow multimedialnych. Dzigki tym wszystkim ele-
mentom tworzy si¢ pewna opowies¢ o przesztosci. Jednoczes$nie historia opowiadana
w taki sposob daje nie tylko mozliwos¢ ogladania, ale takze interakcji. Opowiesc ta po-
budza emocje, uruchamia¢ ma takze zmysty. Jak na tle tych refleksji przedstawia sig jed-
no z najmtodszych krakowskich muzeéw w Fabryce ,,Emalia” Oskara Schindlera?

Muzeum to jest drugim polskim muzeum narracyjnym po powstatym w 2004 roku
Muzeum Powstania Warszawskiego. Wtasciwie umiesci¢ je mozna pomigdzy dwoma
przekazami odnoszacymi si¢ do czasow Il wojny $wiatowej: muzeum Auschwitz-Birke-
nau i wspomnianym muzeum warszawskim. Pierwsze stanowi surowe §wiadectwo mor-
du, nieobecnosci tysigcy ludzkich istnien. Dominuja w nim ascetyzm, strategia milcze-
nia 1 braku. To drugie z kolei postawito na intensywnos¢ komunikatu, stajac si¢ swoista
,wielozmystowa eksplozja kumulowanej energii, uzywajaca catkiem nowego jgzyka™.
Przyjete poczatkowo z entuzjazmem, dzi$ coraz czgséciej budzi kontrowersje. Wraz z kry-
tyka pojawily si¢ pytania o etyczne aspekty polityki historycznej, o moralne aspekty bu-
dowania muzealnego komunikatu itd. Istnienie Muzeum Powstania Warszawskiego jest
jednak wazne iz tego powodu, Ze stato si¢ punktem odniesienia dla kolejno powstaja-

31 Zob. E. D o m a1 s k a, Mikrohistorie. Spotkania w miedzyswiatach, Poznan 1999, s. 99.
327Zob.P.Kossobucki, Prosze dotykac!, ,,Polityka” 13 (2548), 2006, 4 1, s. 82-83.
3Za:M.Link-Linczowska, Smieré w nowych dekoracjach, ,Herito” 1 (2010), s. 104.
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cych w kraju muzedw. Takze jako pierwsza w Polsce narracyjna ekspozycja stanowi wzo-
rzec i wyzwanie dla ekspozycji nastgpnych. Dyskusje wokdét Muzeum Powstania War-
szawskiego odcisngly si¢ takze na ostatecznym ksztatcie krakowskiej ,,Fabryki Schin-
dlera”.

MUZEUM - ,FABRYKA SCHINDLERA”: FABRYKA PAMIECI

Rozwazania o wystawie nalezy rozpocza¢ od kroétkiego przytoczenia historii budyn-
ku, w ktorym powstato muzeum — Fabryka ,,Emalia” Oskara Schindlera**. Przed II woj-
na $wiatowa dziatata tutaj pierwsza Matopolska Fabryka Naczyn Emaliowanych i Wy-
robow Blaszanych ,,Rekord”, zatozona przez trzech zydowskich przedsigbiorcow: Mi-
chata Gutmana z Begdzina, Izracla Kohna z Krakowa i Wolfa Luzera Glajtmana z Olkusza.
W 1939 roku spoétka oglosita upadtosé. Zarzad powierniczy nad spotka przejat Oskar
Schindler (cztonek NSDAP i agent Abwehry), ktory od stycznia 1940 uruchomit tu Deut-
sche Emailwarenfabrik (tzw. DEF). Fabryka szybko ulegata rozbudowie, w czym swoj
udziat finansowy mieli dawni wtasciciele ,,Rekordu”. Dzigki temu wzrastata liczba za-
trudnionych. W zaktadzie produkowano naczynia emaliowane wedlug przedwojennej te-
chnologii. Aby jednak przedsigbiorstwo mogto si¢ utrzymac, uruchomiono w nim od-
dziat produkcji zbrojeniowej, w ktorym wykonywano migdzy innymi menazki dla We-
hrmachtu oraz tuski i zapalniki do pociskow. Warunki pracy w zaktadzie byly ciezkie.
Wsrod pracownikow poczatkowo przewazali Polacy, z czasem jednak coraz wigksza gru-
pe stanowili Zydzi. Polacy pozostali glownie na stanowiskach administracyjnych. Licz-
ba pracownikow zydowskich wzrastata z ponad 100 w 1940 roku do okoto 1100 w 1944
roku®’. Pracownicy zydowscy najpierw doprowadzani byli z getta w Podgorzu, po jego
likwidacji natomiast w 1943 roku ci, ktorzy przezyli, skoszarowani zostali w obozie pra-
cy Plaszéw. Wowczas Schindler wystarat si¢ o pozwolenie i utworzyt w sasiedztwie DEF
podobdz, w ktérym mieszkali jego pracownicy, i w ktérym warunki zycia byty lepsze
niz w Plaszowie. Wobec zblizania si¢ frontu wschodniego Oskar Schindler ewakuowat
fabryke zbrojeniowa wraz z jej pracownikami do Briinnlitz w Czechach, filii obozu kon-
centracyjnego Gross-Rosen. Okoto 1200 wigzniéw pracowato w Briinnlitz do wyzwole-
nia przez Armi¢ Czerwona 8 maja 1945 roku. Po zakonczeniu wojny krakowskie zabu-
dowania fabryczne znacjonalizowano i do roku 2002 dziatalty w nich Zaktady Wytwor-
cze Podzespolow Telekomunikacyjnych ,,TELPOD”, a p6zniej TELPOD S.A.

Adres Lipowa 4 nieodmiennie kojarzy si¢ zatem z fabryka. Za sprawa wojenne;j hi-
storii miejsce to nabrato szczegolnego znaczenia. Schindler, ktory poczatkowo zajat si¢
fabryka ze wzgledow czysto biznesowych, w miar¢ uptywu czasu przemienit ja w swo-

3 Na podstawie: Fabryka Emalia Oskara Schindlera. Przewodnik, oprac. A.Marszatek, M. Bed-
nar ek, Krakow 2010, s. 3-7.

3 Jest to liczba 0s6b zatrudnionych w trzech okolicznych zaktadach, osob, ktore byty skoszarowane
w podobozie wybudowanym przy DEF. Zob. Fabryka Emalia..., s. 6.
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ista ,,arke” dla zydowskich pracownikow, ktorych przeznaczeniem miata by¢ ekstermi-
nacja. Przez lata jednak bylo to miejsce opuszczone i zaniedbane, tak jakby pamigé¢
o nim byta uspiona. Waznym momentem dla ,,obudzenia” tego miejsca stat si¢ gltosny
film Stevena Spielberga z 1993 roku Lista Schindlera. Na opinii §wiatowej ta hollywo-
odzka produkcja wywarta ogromnie wrazenie, do Krakowa zaczgli przyjezdzac turysci,
ktorzy chcieli zobaczy¢ miejsce pracy ,,sprawiedliwego wséroéd naroddéw $wiata”, owa
»arke ocalonych”. Rozgtos, jakim cieszyt si¢ film o Schindlerze, zainspirowat wtadze
miasta, historykow i muzealnikow do ozywienia tego miejsca i stworzenia w tym miej-
scu muzeum. W 2007 roku zapadta decyzja o przeznaczeniu przylegajacych do budynku
hal fabrycznych na Muzeum Sztuki Wspétczesnej, budynek administracyjny przy Lipo-
wej 4 oddano Muzeum Historycznemu Miasta Krakowa. Miejsce to odradzato si¢ powo-
li od poczatkowo skromnej wystawy poswigconej Oskarowi Schindlerowi po nowocze-
sne muzeum narracyjne, ktorego gtowna czes$¢ stanowi stata ekspozycja Krakow — czas
okupacji 1939—1945. Dzi$ wraz z apteka ,,Pod Ortem” i ulica Pomorska ,,Fabryka pa-
migci” (jak méwia o niej autorzy wystawy) stanowi element ,, Trasy pamigci Muzeum
Historycznego Miasta Krakowa”. Budynek administracyjny Fabryki ,,Emalia” Oskara
Schindlera nabrat zatem nowego wymiaru — symbolicznego. Jak wystawa i to miejsce
mowi o przesztosci? O jakiej narracji mozna mowi¢ w przypadku tego muzeum i tej eks-
pozycji?

Wystawe Krakow — czas okupacji 1939—1945 prezentowana w budynku nalezacym
do dawnej Deutsche Emailwarenfabrik przygotowywano przez trzy lata, w jej organiza-
cji brali udziat historycy, historycy sztuki, plastycy, filmowcy oraz liczni konsultanci
z kraju i z zagranicy. Autorzy wystawy i tworcy muzeum postanowili zaadaptowa¢ bu-
dynek administracyjny dawnej ,,Fabryki Schindlera” przy ul. Lipowej 4 bez ingerowania
w jego zewngtrzng formeg. Podjeli zatem wyzwanie wykorzystania trudnej, nieekspozy-
cyjnej przestrzeni architektonicznej w imi¢ zachowania jej autentyzmu. Powstata prze-
strzen, elementy ekspozycji stanowia swoisty kolaz — sa ztozone z tego, co dawne i no-
we. Porozstawiane elementy: maszyny, garnki, a nawet stemplownice i zrekonstruowa-
ny gabinet, przypominaja o pierwotnym przeznaczeniu i funkcji tego budynku (podobnie
jak w paryskim Muzeum d’Orsay ozdobny zegar przypomina, ze kiedy$ byt to dworzec
kolejowy). Jak tworcy tego muzeum poradzili sobie z wielo$cia kontekstow danych im
wraz z siedzibg?

Tytut statej ekspozycji, Krakow — czas okupacji 1939—19435, jest jasnym komunika-
tem oddajacym ideg tego miejsca. Trzy kondygnacje budynku administracyjnego daw-
nej DEF to jednoczesnie trzy segmenty poswigcone poszczegdlnym zagadnieniom — ko-
lejne etapy okupacyjnych dziejow miasta. Wystawa pomyslana i przygotowana zostata
jako swoista narracja o okupacyjnej przeszlosci miasta i jego mieszkancow, na ktora
sktadaja si¢ dokumentalne zdjecia, relacje $wiadkow historii, filmy dokumentalne i pre-
zentacje multimedialne, ktore razem tworza chronologicznie utozona wizj¢ dziejow mia-
sta. Zamiarem tworcow wystawy byto nie tylko przekazanie informacji na temat wojen-
nej historii Krakowa, ale przede wszystkim ukazanie tragedii, ktora byta wojna w wy-
miarze indywidualnym i zbiorowym. Autorzy skupili si¢ na ukazaniu codziennos$ci
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okupowanego Krakowa, utrwalonej w zwyktych przedmiotach, fotografiach, gazetach,
dokumentach osobistych i urzgdowych. Nie chodzilo im zatem jedynie o ukazanie ,,wiel-
kiej” historii, ale o skierowanie uwagi widza na czysto ludzki wymiar tej tragedii. Jest to
przede wszystkim narracja mieszczaca si¢ w nurcie tzw. ,,mikrohistorii”, opowies¢ uka-
zujaca doswiadczenia i przezycia zwyktych ludzi, a takze uzupetniajaca informacje na
temat wydarzen og6lnopolskich i §wiatowych.

Wystawa zostata zrealizowana przy uzyciu §rodkéw wykraczajacych poza ramy
tradycyjnej ekspozycji muzealnej, ma ona charakter swoistej opowiesci teatralno-filmo-
wej. Scenograficzne rekonstrukcje autentycznych przestrzeni miejskich sa zderzone z in-
stalacjami rzezbiarskimi, metaforycznie ujmujacymi histori¢ wojennego Krakowa. Zwie-
dzajacy, a wlasciwie widz, wedruje przez miasto: idac wybrukowanymi ulicami, wchodzi
do fotografa, autentycznego fotoplastykonu dziatajacego niegdy$ przy ulicy Szczepan-
skiej, wsiada do tramwaju, przez ktérego okna oglada film z Zzycia miasta, przechodzi
przez ciasny labirynt getta, ze znajdujacym si¢ w nim mieszkaniem zydowskim, by po-
tem wraz z jego mieszkancami znalez¢ si¢ w obozie w Plaszowie. U fryzjera podglada
zamach na Koppego, a za chwilg, przez okno mrocznej piwnicy, obserwuje uliczna ta-
panke. W koncu oczekuje w ufortyfikowanym miescie na wkroczenie Armii Czerwone;.
Pig¢ najwazniejszych momentow dla historii miasta zostato oznaczonych przez ,,maszy-
ny pamigci” — stemplownice, w ktorych kazdy zwiedzajacy moze odbic¢ pieczeé zwiaza-
na z danym wydarzeniem, zabierajac ze soba ,,dokument czasu”. Puenta wystawy jest
instalacja rzezbiarska — ,,Sala wyborow” — symbol etycznych dylematow i postaw w cza-
sie wojny. Informujac o wystawie, jej autorzy napisali: ,,w 45 przestrzeniach wystawien-
niczych przeszto§¢ Krakowa zostata wykreowana w taki sposob, by kazdy ze zwiedza-
jacych mogl bezposrednio dotkna¢ historii, poczu¢ emocje mieszkancow miasta okresu
wojny. Rozbudowane multimedia (30 interaktywnych stanowisk z monitorami dotyko-
wymi, 70 $ciezek dzwigkowych, 15 wideoprojektoréw) tworza nowoczesna i atrakcyjna
dla widza forme przekazu muzealnego™®.

Narracja tego muzeum ma dwie warstwy. Pierwsza to przekaz historyczno-fakto-
graficzny. Autorzy starali sig, aby na tej jednej wystawie ukaza¢ rownolegle okupacyjna
historig Krakowa i histori¢ II wojny. Kolejnym fragmentom ekspozycji towarzyszy bo-
gaty materiat faktograficzny: opisy, mapy, dokumenty, relacje $§wiadkow. Druga war-
stwe stanowi retoryka wizualna, na ktora sktadaja si¢: sposdb aranzacji przestrzeni, ope-
rowanie $wiatlem, kolorem, dzwigkiem, artefaktami. Wydaje si¢ wrgcz, ze muzeum to
silniej operuje obrazem niz stowem. Stad migdzy innymi szepty uwigzionych dochodza-
ce z zaaranzowanej celi, dzwigkowa i filmowa rekonstrukcja zdarzen zwigzanych z tzw.
Sonderaktion Krakau z 1939 roku czy $piew zydowskiej modlitwy w sali getta. Wszyst-
kie elementy tworzace t¢ opowies¢ sa wykonane bardzo starannie. Dzigki owemu nagro-
madzeniu obrazow, dzwigkow, filmowych rekonstrukeji, autentycznych obiektéw i ma-
teriatow imitujacych te prawdziwe, narracja ta staje si¢ niebywale gesta. Ekspozycja
bedaca jednoczesnie swoista inscenizacja, daje odbiorcy mozliwo$¢ zmierzenia si¢ z wo-

3¢ Zob. [online], http://mhk.pl/oddzialy/fabryka schindlera wystawa_stala [dostep 23 IX 2011].
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jenna trauma, daje wej$cie w sytuacje tych, ktorzy cierpieli, bali si¢, umozliwia skon-
frontowanie si¢ z ich do§wiadczeniem. Muzeum to jednocze$nie nie oferuje jednozna-
cznej koncepcji historycznej. Autorzy wystawy staraja si¢, aby ich przekaz byt obiek-
tywny, poprawny i rzetelny. Tematem nie jest martyrologia, ale narracja o okupacyjnej
codziennosci, catosciowa opowies¢ o ludziach, czasach i miescie. Cho¢ potocznie mu-
zeum funkcjonuje jako ,,Fabryka Schindlera”, jego twoércy starali si¢ nie narzucaé jednej
optyki, ale ujmuja jednoczesnie trzy perspektywy: polska, zydowska i niemiecka. Jak
zatem wyglada owa narracja o czasach okupacji?

Poczatek zwiedzania to wejscie w swoisty labirynt, ktéremu od samego poczatku
towarzysza emocje. W przeddzien wojny zwiedzajacy wchodzi do zaktadu fotograficz-
nego wypeltnionego portretami rodzinnymi, pamiatkami po $lubach, komuniach, chrzci-
nach, rodzinnych uroczystosciach, o ktorych historia zazwyczaj zapomina. Stycha¢ mity,
cho¢ stanowczy glos mistrza ustawiajacego do fotografii. Jednakze wrazenie cieptego,
spokojnego lata i rodzinnej atmosfery szybko mija. A to za sprawa fotoplastykonu. Iro-
nia losu polega na tym, ze miat on stuzy¢ rozrywce, pokazaé inny, pickniejszy swiat.
Tymczasem ze zdjeciami egzotycznych krajow przeplataja si¢ fotografie jeszcze nierze-
czywistego, odleglego Anschlussu. W dalszej wedréwce towarzysza zwiedzajacemu pla-
katy, ktore niemalze ,,krzycza” ze Scian, ze ,,kierunek jest jeden — ku zwycigstwu”. W po-
rzuconym w dworcowej poczekalni ,,Kurierze Codziennym” z dnia 31 sierpnia 1939
roku zamieszczono informacjg, ze zbliza si¢ koniec $wiata, jest takze instrukcja, jak na-
lezy zaktada¢ maske przeciwgazowa. Wejscie w wojenng rzeczywisto$¢ to zderzenie
z rzadowymi odezwami. W oddali stycha¢ strzaty, Sciszone rozmowy i nieustannie po-
wtarzajacy si¢ radiowy komunikat: ,,Westerplatte walczy”. Tragizm wojny podkresla mo-
cna, wrecz agresywna i naznaczona czerwienia kolorystyka. Przed zwiedzajacym pierw-
sza zakrojona na szerokga skalg i zakonczona powodzeniem akcja pojmania krakowskich
profesorow (Sonderaktion Krakau). Wojna zatem rozpoczeta, a wraz z nia zmienia sig
oblicze miasta: Hans Frank tworzy Generalna Gubernig. Imitacja krakowskiego bruku
ustepuje 1$niacej posadzce ze swastykami, dookota jasne §ciany, podniosta muzyka. Ten
nastrdj szybko jednak si¢ zmienia, zawieszone na §cianach portrety Hitlera i obwiesz-
czenia przypominaja, ze jedni byli zdobywcami, ale inni mieli zgina¢. Moéwig o tym tak-
ze wigzienne cele, informacje o wysiedleniach i egzekucjach. Narracja zaggszcza sig.
Mimo ze zwiedzajacy wchodzi pigtro wyzej, pozornie blizej nieba i powietrza, w labi-
ryncie robi si¢ coraz duszniej. Wkracza on na teren symbolicznie zaaranzowanego getta
— waska, ciemna $ciezka ograniczona murem. Na Scianach muru w ksztalcie macew
wspomnienia z okupacyjnych dni pisane r¢ka dzieci. Za szyba dostrzec mozna przelud-
nione zydowskie mieszkania. Umieszczone w nich biale gipsowe figury, niczym zjawy
przypominaja, ze ich mieszkancy znikngli, Ze ich §wiat przestat istnie¢. Likwidacji get-
ta towarzyszy zydowski $piew. Po niej nastgpuje zmiana aranzacji, zmiana przestrzeni.
Swiatlo i jasno$¢. Mozna sie na chwile zatrzymaé, zrobié¢ przerwe w dusznej narracji.
Zwiedzajacy wchodzi do gabinetu Oskara Schindlera z mapa Europy, odnaleziona pod-
czas remontu, biurkiem i symboliczng ,,arka ocalonych”, zbudowana z tysigcy blasza-
nych garnkow. Arke odczytywacé mozna jako $lad po ocalonych, ale tez jako nawiazanie
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do gablot z Auschwitz wypeltnionych rzeczami, ktore okazaty si¢ bardziej trwate niz ludz-
kie zycie. Gabinet Schindlera przypomina takze zwiedzajacemu, ze znajduje si¢ on nie tyl-
ko w muzeum, ale w miejscu realnym, naznaczonym wydarzeniami z czaséw okupacji.
Nastepnie ogladajacy wraca do wojennej rzeczywistosci Krakowa, oto kolejne odezwy,
tramwaj, z ktorego okien wida¢ ulice miasta, wiadomosci o wydarzeniach na frontach woj-
ny. O dywersyjnej akcji ustysze¢ mozna w zaaranzowanym zaktadzie fryzjerskim. Infor-
macje o zamachu na Koppego ukazuje takze namalowany na $cianie komiks. Pojawiaja
si¢ informacje o Panstwie Podziemnym, wngtrza mieszkan, kryjowki, witryny sklepo-
we, weglowa piwnica. Oboz Plaszow symbolizuje surowa aranzacja: biate Sciany i zwir
rozsypany pod nogami. Schodzac w dot, obserwowaé¢ mozna jak antysemickie plakaty
zastepuje sowiecka propaganda. Ostatni etap wojny, zderzenie mitéw z faktami, w ga-
blocie symboliczna krakowska szopka z Hitlerem i niedaleko niej parada broni. Zbliza
si¢ koniec wojny, ale brakuje oznak radosci. Zakonczenie dziatan wojennych to nie ko-
niec zniewolenia. Zwiedzanie wystawy konczy tzw. symboliczna ,,sala wyborow”, w kto-
rej zaprezentowane zostaty dwie interaktywne ksiggi: jedna poswigcona tym, ktorzy ra-
towali Zydow, druga — donosicielom, kolaborantom. ,,Sala wyboréw” ma stanowié swo-
ista puent¢ wystawy, a takze pozwoli¢ zwiedzajacemu na chwilg refleksji i skupienia.

Twoércy muzeum nazywaja je ,,Fabryka pamigci” i tak tez pomys$lana zostata owa
ekspozycja. Z jednej strony przypomina ona o historycznych wydarzeniach Krakowa, na
ktorych tle ukazane sa kluczowe momenty w wojennej historii Polski (np. Katyn, Po-
wstanie Warszawskie), z drugiej strony mocno odwotuje si¢ do bezposredniej przeszto-
sci samego budynku i jej wlasciciela z czasow okupacji, Oskara Schindlera. Jego postaé
oraz historie ocalonych przez niego krakowskich Zydéw sa przedstawione na wystawie
jako czes$¢ skomplikowanej wojennej historii miasta. Wystawa w ,,Fabryce pamigci” ogni-
skuje si¢ wokot waznych wydarzen wojennych, ale przede wszystkim ukazuje codzien-
ne zycie mieszkancow okupowanego Krakowa. Pokazane sa wngtrza mieszkan, przed-
mioty codziennego uzytku. Przedmioty wizualne wzbogacono nagraniami dzwigkowy-
mi, wérod ktorych sa komunikaty radiowe, muzyka, a takze gltosy mieszkancow.

O ekspozycji tej powiedzie¢ mozna, ze znajduje si¢ pomigdzy tradycja i nowocze-
sno$cia. Tradycyjna jest przede wszystkim tre$¢ wystawy, niesie ona rzeczowe infor-
macje o wojennych wydarzeniach, fakty zderzone z mitami, §wiadectwa ocalatych. To
od zwiedzajacego zalezy, na czym skupi swoja uwage. Moze on bowiem zaczerpnac in-
formacji stanowiacych wiedzg¢ encyklopedyczna, ale moze tez sprobowac zrozumieé
czy tez wczué sie w sytuacje 6wczesnych mieszkancéw Krakowa: poprzez artefakty
czy wystuchanie relacji swiadkow. Wystawa majaca za cel udokumentowanie i opowie-
dzenie o wojennej historii miasta pozwala jednoczesnie zatrzymac si¢ i zastanowi¢ nad
dramatem zwyktych mieszkancow. Przypomina takze, ze kiedy$ Krakéw byt miastem,
w ktorym mocno zaznaczyta si¢ obecnos¢ spotecznosci zydowskiej — dzi§ prawie nie-
istniejace;j.

Pod wzgledem formy z kolei muzeum to odpowiada koncepcji postmodernistycz-
nego muzeum otwartego, w ktorym widz zapraszany jest do aktywnego uczestniczenia
w wystawie, w ktorym przeplataja si¢ rozne $rodki przekazu — od autentycznych obiek-
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tow muzealnych, dokumentow, poprzez fotografie, narzedzia z czasow okupacji, po pre-
zentacje, komiks, filmy dokumentalne i wreszcie wspotczesne dzieta sztuki, instalacje,
jak chociazby tzw. ,,arka ocalonych”. Kolorystyka ekspozycji wspotgra z wystawianymi
przedmiotami, oddaje charakter danego miejsca. Wystawa prezentowana w ,,Fabryce
Schindlera” to oprocz opowiesci o wojnie narracja o relacjach cztowiek-przedmiot, to
dynamiczna ekspozycja, w ktorej za pomoca rzeczy, za pomoca przedmiotow codzien-
nego uzytku wykreowany zostat quasi-naturalny krajobraz wojennych wydarzen. Ogla-
danie zdje¢ w fotoplastykonie, przegladanie albumow fotograficznych czy chociazby
stemplowanie kolejnych kart upamigtniajacych kluczowe momenty wojennych wyda-
rzen w Krakowie pokazuja, co zostato po dawnych ludziach, jak oni zyli, czym si¢ po-
stugiwali, jak wygladaly sklepowe witryny, jak ubierano sig i jak zmienity sig czasy (po-
migdzy dawnymi przedmiotami znajdujq si¢ przeciez ekrany monitoréw). Niepowta-
rzalno$¢ poszczegdlnych artefaktow jest czastka liczacej si¢ przede wszystkim catosci.
Jednoczes$nie podniesione do rangi obiektu muzealnego zostaja tu przedmioty, ktore wy-
daje sig, ze nie przedstawiaja historycznej wartosci: wyposazenie dawnych mieszkan,
stare zdjecia, garnki. Sg one jednak nieodzowne dla stworzenia i oddania nastroju tam-
tych czasow.

Za Ewa Domanska powiedzie¢ mozna, ze w krakowskiej ekspozycji mamy do czy-
nienia ze swoista estetyzacja historii’’. Przy tego typu sposobie narracji, przedstawiania
przeszlosci, tatwo mozna popas¢ w banalizacje, swoista ,,pop-histori¢”. Dzieki nagro-
madzeniu rzetelnego materiatu faktograficznego wydaje sig, ze udato si¢ tworcom tej
wystawy owej banalizacji uniknac. Estetyzacja wojennej historii nie zaktécita rzeczowe-
go przekazu. Parafrazujac stowa Jacka Gadeckiego, mozna stwierdzi¢, ze sposdb ekspo-
zycji wykorzystujacej architekture, przestrzen, Swiatto 1 kolor wciaga odbiorcg w przej-
mujaca i zarazem pasjonujaca opowiesci, powaga tematu chroni natomiast przed zbana-
lizowaniem?*.

Autorzy wystawy nie ustrzegli si¢ jednakze bledow. Z jednej strony ekspozycja ma
formg labiryntu, spektaklu z wngtrzami wypelionymi artefaktami oddzialujacymi na
zmysly i emocje, ale z drugiej brakuje pelnego zaufania do widza. Kierunek zwiedzania
wyznaczony jest z gory, zwiedzajacy jest poniekad ,,prowadzony za reke” $ciezka chro-
nologii. Ma on zatem niewielka mozliwos¢ swobodniejszego, uzasadnionego indywidu-
alnymi checiami poruszania si¢ po wystawie. Porzadek zwiedzania zalezny jest przede
wszystkim od uwarunkowan przestrzennych ekspozycji, ktéra stanowi cato$¢ zamknigta
na okreslonym terytorium, podzielonym na pigtra/sale/dziaty ze wzgledu na ideg wysta-
wy i architekturg budynku. W ten sposob zarowno interpretacja, jak i kolejnos¢ przyswa-
janych informacji jest przez autoréw wystawy widzowi narzucana. Wspomniana ,,sala
wybordéw”, puenta wystawy, niepotrzebnie nasuwa zwiedzajacemu gotowa interpreta-
cjg, pozostawiajac niewiele miejsca na osobista refleksjg.

SE.Domanska, dz. cyt., s. 99.
#¥J.Gadecki,dz cyt.,s. 33.
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Warto w tym miejscu zwroci¢ uwage na jeszcze jeden problem dotyczacy nowo-
czesnej ekspozycji w muzeum narracyjnym: miejsce zabytku w wystawie. Oczywiste
jest to, ze nie jest to muzeum kolekcji, bowiem nacisk potozono przede wszystkim na
opowies¢ ilustrowang poszczegolnymi artefaktami. Staboscia jednakze wspotczesnych
muzeow jest zacieranie granicy pomigdzy autentykami i ich kopiami. Takze krakowska
ekspozycja nie unikngla tego btedu. W rezultacie zwiedzajacy gubi si¢ posrdod kopii, po-
wigkszonych fotografii, ktore przyttaczaja swym wyrazistym komunikatem autentyczne
odznaczenia, dokumenty itp. Dzwigki ilustrujace naloty zagluszaja ciche relacje $wiad-
kow.

Niedociagnigcia w krakowskiej wystawie sa raczej incydentalne. Zwiedzajacy wciaz
ma mozliwo$¢ zaglebienia si¢ w sensualna opowiesé, ale takze moze szukaé autentycz-
nych ocalatych sladow dawnej rzeczywistosci. Kwestia dyskusyjna pozostaje nacisk twor-
cow na emocje. By¢ moze wzigto pod uwage kondycj¢ wspotczesnych odbiorcow, przy-
zwyczajonych czgsto do medialnego przekazu, ktérzy szukaja mozliwosci wezucia sig
i chca podja¢ probe wniknigcia w dawny $wiat poprzez zmysty i emocje? Uktad ekspo-
zycji umozliwia bezposrednie obcowanie z dzietami sztuki 1 zgromadzonymi artefakta-
mi, ich kontemplowanie. W takim bezposrednim kontakcie odbiorca moze wej$¢ niemal
w intymna relacjg¢ ze zgromadzonymi eksponatami, moze tatwiej ,,dac si¢ uwies$¢ kolo-
rystyce”, wshucha¢ w dobiegajace dzwigki, poczu¢ niemal dusznos$¢ w przestrzeni getta.
Sposob odbioru jest tu bezposrednio zwigzany z rodzajem wrazen, odczué, skojarzen
wywotywanych w odbiorcy przez dane dzieta czy artefakty wraz z kompozycja prze-
strzenna. Korzystajac miedzy innymi z nowoczesnych technik, uczestnik wystawy moze
sam dowolnie poszukiwac, rozszerza¢ konteksty poruszanych zagadnien. Z owej nowo-
czesnej narracji moze on poza odbiorem emocjonalnym zaczerpna¢ wiedzy, zatrzymujac
si¢ chociazby przy kruchych relacjach $wiadkoéw, opowiadanych powoli, z namystem,
ale prawdziwie i rzetelnie.

ZAKONCZENIE

,Fabryka ,,Emalia” Oskara Schindlera”, bedaca oddziatem Muzeum Historycznego
Miasta Krakowa, stanowi modelowy przyktad nowoczesnego przedstawiania historii, jej
interpretowania i oceniania. Realizuje jednocze$nie pozaartystyczny scenariusz, wedle
ktorego odnosi sig nie tyle do samej przesztosci, ale do terazniejszosci jako punktu, z kto-
rego przeszto$¢ jest widziana. Jest to przyklad realizacji na polskim gruncie wizji post-
modernistycznego, otwartego muzeum, bgdacego jednoczesnie miejscem pamigci, lek-
cja historii, muzeum stwarzajacego mozliwos¢ estetycznego przezycia.

Wystawa poprzez swoja narracyjng forme spetnia przede wszystkim cel dydaktycz-
ny. Mozna ja potraktowac jako rodzaj czy tez odpowiednik ,,podrgcznika”, ktory postu-
guje sie w swym ,,opowiadaniu” tekstem i ilustracja. Do roli ilustracji w tego typu wy-

¥Por.M.Link-Linczowska,dz cyt.,s. 112.
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stawach sprowadzone sa rowniez eksponaty, ktore przestaja by¢ obiektami pokazywa-
nymi dla nich samych, a stuza ,,podobnie jak przedmioty zobrazowane do ilustrowania
czego$ roznego od nich samych™¥. Narracyjny charakter wystawy sprawia, ze prezento-
wane eksponaty, cho¢ podkresla si¢ ich wyjatkowosc, staja si¢ niejako podporzadkowa-
ne przedstawionemu problemowi.

O muzeum tego typu mozna powiedzie¢, ze przesunigty zostalt w nim akcent z ko-
lekcji muzealnej na odbiorcg. Odbiorca ,,jest najwazniejszym ogniwem, ktéremu nalezy
przygotowac odpowiednie warunki do poznania zasobow kolekcji”*!. Muzeum takie wy-
maga specjalnych warunkow ekspozycji. Nie wystarcza juz tylko muzealne obiekty, ale
konieczne jest wyrafinowane zaplecze techniczne, ktorego istotnym elementem sg pro-
gramy komputerowe, zbiory i informacje w formie zdigitalizowanej, dzigki ktorym mo-
zliwe jest interaktywne uczestnictwo widza w kolejnych, wydzielonych czgsciach wy-
stawy. Ow widz moze sam, dobrowolnie ,,poszukiwa¢ i rozszerza¢ konteksty propono-
wanych zagadnien”*, moze on, stajac si¢ odbiorca aktywnym, nie tyle uzyska¢ w tego
rodzaju muzeum lekcje na temat przesztosci, ile wlaczajac si¢ w dyskusje, ma sposob-
no$¢ sam zadawac pytania i pézniej, juz ,,na wlasna reke”, poszukiwac na nie odpowie-
dzi. Owo pozostawienie odbiorcy ,,z glowa pelna pytan” jest zamierzonym sukcesem
wystawy, muzealnej lekcji czy inscenizacji®.

W podsumowaniu warto zauwazy¢, ze szczegolnie w dzisiejszych czasach dynami-
cznych proceséw ujednolicania wszystkiego, muzeum moze sta¢ si¢ doskonatym miej-
scem do tego, aby poglebiac ,,relacj¢ poczucia whasnej tozsamosci, specjalnych, delikat-
nych, czesto sentymentalnych emocji”*. Jednocze$nie niezbedne jest zwrdcenie uwagi
na to, aby w owych narracjach, opowiesciach o przesztosci, szczegélnie tej dotyczacej
zwyktych ludzi czy mniejszych spolecznosci — jak zauwaza Przewozny — ,,nie przekro-
czy¢ granicy gloryfikacji i idealizowania”, aby nie doprowadzi¢ do poglebiania sta-
rych stereotypow lub budowania nowych. Znawcy muzealnictwa podkreslaja takze,
ze w owym narracyjnym projektowaniu wystawy nie mozna wykreowaé calej rzeczy-
wisto$ci. Multimedia, przeskalowane fotografie czy nagromadzone artefakty nie moga
przy¢mi¢ autentyzmu. Dzisiejsze mozliwo$ci techniczne oraz nastawienie na emocjo-
nalne oddziatywanie moga doprowadzi¢ do zatracenia balansu pomigdzy prawda histo-
ryczna i artefaktem, a takze do nadmiernej komercjalizacji czy tez zbanalizowania tema-
tu. Warto jednakze zwrdci¢ uwage na to, ze zarowno w dziataniach historycznych, jak
i w interpretacjach wydarzen historycznych autorzy korzystaja ze strategii estetycznych,
aby zmystowo i emocjonalnie wyrazi¢ oraz wzmocnic, czy tez podkresli¢, swoje opinie,
warto$ci i cele. Ma to miejsce wlasciwie we wszystkich epokach. Dla wielu 0os6b wizyta

“1. Swiecimski, Wystawy muzealne..., s. 65.
YW.Przewozny,dz, cyt,s. 133.

42 Tamze.

4 Tamze, s. 147.

4 Tamze, s. 153.

4 Tamze.
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w krakowskiej ,,Fabryce Schindlera” jest zapadajacym w pamig¢ przezyciem emocjonal-
nym. Warto przy tym zauwazy¢, ze historia Il wojny §wiatowej i — szczeg6lnie — Oskara
Schindlera, ma duzy potencjal oddziatywania na zbiorowa wyobraznig, o czym $wiad-
czy chociazby odbior i popularno$¢ filmu Stevena Spielberga Lista Schindlera. Estety-
zacja historii dokonana w muzeum poteguje site jego oddziatywania, pozwala zmierzy¢
si¢ z historig nie tylko Schindlera, ale wojenna historia polskich, niemieckich i zydow-
skich mieszkancow Krakowa, a takze samego miasta. Owe wrazenia estetyczne uzupet-
nione sa poprzez bogaty materiat faktograficzny. Wizyta w muzeum pozwala zatem zwie-
dzajacym na kontakt z przeszto$cia w jej réznych wymiarach. Jeszcze raz warto przyto-
czy¢ stowa organizatorow: ,,Miejsce pamigci, jakim jest Fabryka ,,Emalia”, daje gosciom
szanse na osobista konfrontacje z przeszto$cia™*.

THE MEMORY FACTORY.
CONFRONTING THE PAST IN THE EXHIBITION
“KRAKOW UNDER NAZI OCCUPATION FROM 1939 TO 1945”

SUMMARY

The contemporary “reading” of history and the narrative of the past can assume various forms,
one of which are museum exhibitions, including narratives presented by history museums.

The purpose of this article is to provide a reflection on the account of the Second World
War, presented at the exhibition Cracow under Nazi Occupation from 1939 to 1945 in Schindler’s
Factory, which is now part of the Historical Museum of Cracow.

A visible change has been observed over several years in the way of organizing exhibitions
in Polish museums, which combines various techniques of presentation in the form of a specific
collage. How does this exhibition narrate the past? By what means do its authors compose this
narrative? And, finally, can a modernly designed exhibition touch such a painful subject as war
and how can it do that? Places that commemorate the events of the Nazi occupation have so far
found themselves in different parts of Cracow. Therefore, the memories of them seemed to be
fragmentary. The authors of the exhibition in Schindler’s Factory have endeavoured to unify the-
se memories of the wartime experiences of Cracow and its inhabitants.

Further deliberations are preceeded by a brief outline of the history of museology, with par-
ticular emphasis placed on its contemporary dimension, that is, the so-called open or narrative
museum.

4 Zob. [online], http://mhk.pl/oddzialy/fabryka_schindlera wystawa_stala [dostgp 23 IX 2011].



