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L. Slendzinski (Wilno). Szkic do portretu p. Wi Tatarkiewicza

(.ys. sanguing).
(Fot. J. Worobjew).



Z prastarego stawnego bastjonu, z polskiej oaszty strazniczej', naprze-
kor wichurom wschodnim dZwignietej, z Wilna wychodzimy oto aa $wiat.

Nie ciezy juz na nas najstraszliwszy bo wewnetrzny przymus poswie-
cania wszystkich sit jednej, jedynej sprawie — zdobywaniu wolnosci dla
Ojczyzny.

Mamy Ja dzi§ — Niepodlegta.

A wiec z niczego nie potrzebujemy abdykowaé, niczego sie wyrzekac.

Niemasz juz panszczyzny, ani wiezien, ni klatek dla ducha, swobodny
moze by¢ tworczy lot.

Nie pogrobowcami jesteSmy my—nowi, my, od aawien dawna pierw-
sze pokolenie wstepujgce w zycie bez kajdan.

Tern wieksza nasza odpowiedzialnos¢, tern owocniejszg winna by¢ praca.

Sercem zro$nieci z bohaterskg i wzniostg sztukg lat minionych bie-
rzemy z niej nieSmiertelny, jedyny na $wiecie zar, potezne, buntownicze
tchnienie  Wiernie przechowujac w pamieci jej przykazania, wielkim tra-
dycjom powolni, sami wszelako idziemy naprzéd. Urzeka nas i neci zycia
wspoliczesnego bujnos¢ i stubarwno$¢, zmagajacych sie i krzyzujgcych pra-
déw moc kipigca.

Z wiréw tych—z chaosu zycia nowoczesnego artysta — nurek, gtebin
nawiedzacz i badacz wynies¢ musi dzieto swoje. Dzieto nie przypadkowe,
jednodniowe i sieroce, ale twor dojrzaty i krzepki, w blysku natchnienia
poczety a pracg meczenska wycyzelowny i wyrzezbiony.

W ujarzmianiu zywiotu, w opanowywaniu opornego materiatu, wzma-
ganiu sie z samym sobg hartuje sie i meznieje artysta, a dzieto jego
zyskuje dzwiek peiny szlachetnego kruszcu.

Takich to twércow w Polsce oczekujemy. Prawych artystdw chcemy!
Artystdw, ktérzy w codziennej, zmudnej zawzietej pracy ucza sie pierz-
chliwe natchnienie przekuwaé¢ w ksztatt doskonatego piekna.

Podkresla¢ i podnosi¢ wiec bedziemy kazdy rzetelny wysitek tworczy
skagdkolwiek by on pochodzit, podamy dion wszystkim szczerym artystom
bez wzgledu na obdz i zawotanie, dopomozemy im w mozolnym trudzie
uswiadamiania wtasnej indywidualno$ci artystycznej.



Uczynimy tak, bowiem wierzymy, ze musi sie skoriczy¢ dzisiejsze w sztuce
bezkrélewie, ze woczacl) naszyci} odbywajgce sie szukanie poomacku nowycf)
szlakéw lub tez zamykanie sie w odosobnionycl) celach inabozenstwa w cia-
snych kapliczkach nie zaspokojg tesknoty dusz twoérczych, ze rodzi sie juz
pragnienie zespolenia i zjednoczenia wszystkich rozbieznych dotychczai
kierunkow, aby na rdznych drogach osiggniete zdobycze artystyczne staly
sie glebe plenna, z ktérej wykwitnie sztuka ojczysta w renesansowej peni

i bogactwie.
A gdy to nastgpi, wowczas obwotamy Sztuki Polskiej—,,POLUDNIE".






Rustem. Autoportret (obr. olejny).
(Ze zbioréw T-wa Przyjaciét nauk iv Wilnie)
(Fot. J. Worobjew).



O WILENSKIEJ SZKOLE MALARSTWA.

(Rzecz wygtoszona na posiedzeniu Towarzystwa Przyjaciét Nauk w Wilnie,
w czerwcu 1921 r.).

W itadystaw Tatarkiewicz.

TALYSEAW Auyust, mimo wieloletnie zabiegi, nie mogt do-

prowadzi¢ do utworzenia polskiej akademji sztuk pigeknych

Ale pizygotowal grunt odpowiedni;stworzyt usposobienie

tak sprzyjaje.ee rzeczom artystycznym, ze gdy za jego rza-

déw w wszechnicy Wilenskiej przeprowadzano reformy, uwa-

zano za rzecz zupetnie natuialng ufundowanie specjalnych
katedr sztuk pieKnych.

Za przyktadem Wilna poszty potem inne wyzsze uczelnie polskie.
Gdy w 20 lat pdzniej zaktadano uniwersytet w Warszawie, uwzgledniono za
przyktadem Wilna w programie nauk sztuki plastyczne i utworzono nawet
specjalny Wydziat sztuk pieknych ; a wtym samym roku 1818-yrr wszech-
nica Krakowska wprowadzita nauczanie sztutci. Tak tedy nauczanie sztuki
przed stu laty odbywato sie we wszystkich uniwersytetach polskich; byta
to ich odrebno$¢ wobec uniwersytetéw innych krajow.

Z uniwersyteckich wuczelni sztuk pieknych, wilenska byta nietylko
pierwszg w porzadku zatozenia, ale i pierwszg pod wzgledem znaczenia
i wynikow. <*Najstarszym co do wieku, a najbogatszym w profesordw,
a zwilaszcza w uczniow byt wydzial sztuk pieknych przy uniwersytecie
wilenskim"— pisze historyk malarstwa polskiego.

Wilno zresztg nie posiadato odrebnego wydziatlu sztuk pieknych,
miato tylko szereg Oddzielnych katedr: architektury, rzezby, malarstwa, szty-
charstwa, rysunku. Katedry te nalezaly nawet do réznych wydziatéw.
Wsérod nich ze wszechmiar, a zwlaszcza ze wzgledu na zainteresowanie,

jakie budzita, na ilos¢ garngcych sie do niej studentdw i — jak powszechna
opinja gtosi — na talenty profesoréw, pierwsze miejsce zajmowata szkota
malarstwa.

.Powagi, wziecia, rozgtosu niebywatego" nadat szkole jej profesor
malarstwa Smuglewicz, dzieki ktoremu ,byta ona rzeczywiscie w cate,
Polsce uwazana za jeayng wielitg przystan sztuki”. To przekonanie o szkole
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wileniskiej przechowalto sie po dzi$ dzien, tgczone zresztg nietylko z posta
cig Smuglewicza, ale i jego nastepcy, Rustema.

Malarstwo, administracyjnie biorgc, nie tworzyto oddzielnej szkoty,
ani nawet oddzielnej czeSci szkoty. Jednakze, dzieki temu, ze posiadatc
wtasnego profesora, witasnych uczniéw, swojg sale i swoj porzadek zajec,
nazywato sie jg potocznie i nazywa ,wilefskg szkotg malarstwa”. Wydata
ona caly zastep artystow, i o tym zastepie mowi sie takze, jako o ,wi-
lenskiej szkole malarstwa”. Bedziemy korzystaé¢ z tej dogodnej wielozna-
czno$ci, ktora pozwala jednem mianem objaé i sama szkote i artystow,
ktérzy z niej wyszli.

C wilenskiej szkole malarskiej ma tu byc wydany sad og6lny. Dle
wydania sgdu po uptywie-stulecia, najwiekszg pomocag jest Swiadectwc
ludzi, ktorzy byli bezposrednimi uczestnikami szkoty, ktorzy widzieli, jak
uczono w szkole i jak pracowano po wyjsciu z niej. PomyS$lnym zbie
giem okolicznosci istnieje pod dostatkiem tych Swiadectw bezposrednich.
Uczniowie szkoty chetnie imali si¢ piéra. Mozemy oprzeé¢ sie na tern,
jak szkote opisali i osadzili Szemesz, Smokowski, Czarnowski, co o niej
pisat ,TygooniK Wilenski" (1820), ,,Dziennik Wdenski" (1820), ,Wizerunki
i roztrzgsania naukowe” (1838), , Ateneum” Kraszewskiego (1842, 1844,
1845, 1847) i in. Te zrddia wystarcza dla zrozumienia i ocenienia szkoty.
Zaréwno co do faktéw i jak i co do ocen catkowicie ograniczymy sie
w niniejszem do tego, co podajg zeznania uczestnikow i Swiadkow
zestawimy tylko te fakty i oceny w jeden obraz.

*
* *

Jako pierwszy profesor malarstwa powotany zostal do Wilna artysta
najstawniejszy wsréd tych, ktérzy wowczas nosili polskie nazwiska : Fran-
ciszek Smuglewicz.

Smuglewicz w r. 1798 przybyt do Wima. W prospekcie na r. 1799
podat swoéj program. Zapowiedziat, ze bedzie przestrzegaé proporcji, fun-
damentu catej nauki malarstwa i rysunku Nietylko bedzie trzymac sie
nasladowania natury, ale tez okaze, ze malarz wydaé powinien jaknajzy-
w'ej jej pieknos$¢ i rozmaito$¢. Dlatego tez wyznaczy kopjowanie z koper-
sztychéw. Ci za$, ktérzy juz bardziej postgpili, beda rysowaé z g.pséw,
a nastepnie z naturalnych modeldw. Bedzie utwierdza¢ praktyke teorja.
Kto sie w innych naukach mato uczyt, ten wielkim malarzem nie bedzie,
bowiem wszystkie nauki majg zwiazek miedzy sobg Znajomo$¢ histo-
ryczna i obyczajow potrzebng jest maiarzowi. Wynajdywanie, porzadek,
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doktadno:n, skiad wyobrazen i onych zwigzek i stosunek wspdlny jest
malarzowi z literatem.

Program ten powtarzal i w nastepnych latach, silniej jeszcze zazna-
czajac jego punkty. Zapowiada), ze bedzie podawa¢ rézne kompozycji
prawidta, ktére praktyka zastosuje i wzmocni, ze bedzie przestrzega¢ do-
brego uktadu, porzadku i jasnosSci w wyobrazni; ze pokaze uczniom, jaka
zachodzi réznica pomiedzy wydoskonalong a niewydoskonalong natura,
czyli miedzy pomieszaniem wad a wyborem pieknosci.

Trudno o bardziej wyrazny program artysty-pedagoga. To nietylko .
program, ale i wyznanie wiary aitademika racjonalisty, ktory zna piekno
doskonalsze od natury i zna prawidia do wytwarzania tego piekna. Caly
sie maluje w tern Smuglewicz, jakim go z jego wiasnych znamy utworow.
Chce oprze¢ praktyke na niezmiennych prawach teorji, da¢ wzorowy tad
i jasno$¢ wyobrazni, i temi $rodkami rozwigzywa¢ wielkie zadania literac-
kiego i historycznego malarstwa. Mozna sie na te rzeczy nie pisac, aie
trzeba przyznaé, ze byly to idee.

Inna rzecz, czy idee te byly na miejscu w Wilnie u progu XIX wieku
i czy artysta, ktdére je gtosit, byt d’a wilenskiej akademji odpowiednim
nauczycielem. Idee, ktdére gtosit Smuglewicz, wyrosty na Zachodzie, a wy-
rastaty tam powoli, zanim zamieszkaty w akademjach. Na Swiezej glebie
polskich kres6w nazbyt byly one dalekie od zycia i zywego piekna tej
ziemi. Tu kultura artystyczna nie miata za sobg licznych etapow w roz-
woju patrzenia i tworzenia, przez ktoére przeszta sztuka Zachodu, zanim'
doszta do klasycznych idealéw. Nie wiazaly sie tedy z polskg rzeczywi-
stosciag, nie wyrastaty z tego, co dookota widziaty oczy. fl jeSli miata
powsta¢ wiasna polska sztuka, to trzeba bylo najpierw polsKg rzeczywisto$¢
obejrze¢ oczami artysty i Srodkami artysty opanowaé. To opanowywanie
witasnie rozpoczynato sie wdéwczas pod przypadkowym, ale btogostawio-
nym wptywem francuskiego przyoysza, Norblina, ktdry zainteresowal sie
polska rzeczywistoscig i nauczyt gars¢ miodych Polakéw, co sie do malo-
wania rwata, rzeczywisto$¢ te obserwowaé i odtwarza¢. | Smuglewicz nie
byt obcy tej artystycznej potrzebie: robit co mégt, malowat polskie sceny
ludowe i historyczne, jednakze dawal tylko rodzime tematy, nie umiat
da¢ ,rodzimej barwy". Wobec rzeczywistosci, bedacej ,pomieszaniem
wad£, wielbiciel doskonatego piekna i posiadacz wiecznych prawidet piekna
byt bezradny.

Wiecej zastrzezen niz program wilefAskiego profesora wywotuje wyko-
nanie programu. Jesi mianowicie rzeczg bardzo watpliwg, czy Smugle-
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wicz zapowiedziany program wykonywat. Istniata razgca dysproporcja
miedzy wielkiemi celami, a miernemi $rodkami, jakiemi w Wilnie rozporzg-
dzat. Cupsow przez diuzszy czas nie posiadat, ,naturalnego” modela dla
rozpowszechnionego uprzedzenia trudno bylo nadéwczas znalez¢, i ostatecz-
nie konczyto sie na Kopjowaniu z kopersztychéw. A przytem byt Smu-
glewicz stworzony bardziej na artyste niz na nauczyciela. Wilno dawato
mu jako malarzowi caly ogrom =zadan; potrzeby artystyczne w miejcie
byty duze, ruch budowlany — znaczny, a wznoszonym nadwczas gma
clioin wileniskim, potrzebujagcym malarskiej ozdoby, odpowiadata jaknaj-
lepiej wielka maniera Smuglewicza. Ostatecznie byto tak, ze rzadKo za-
gladat do szkoty.

Praca jego w uniwersytecie nie trwata nawet lat dziesieciu. Umie-
rajac w roku 1807 zostawit jednak kilku poduczonych uczniow. Jednego
z nich, Gaspara Bcowskieao. przejgt swojg manierg i pchnat do historycz-
nego malarstwa. Ale inni daleko odbiegli od mistrza : Franciszek Pelikan,
cho¢ Smuglewicz chciat zern zrobi¢ historyka, wyrobit sie na minjaturzyste,
Bielkiewicz ,trzymatl sie wiecej natury”, Januszkiewicz wyspecjalizowat sie
na kopiste i restauratora obrazéw. Poszli swojemi drogami i niewiele
pozostato w Wilnie $ladéw smuglewiczowskiej nauki. Nie zostalo tem-
bardziej, ze nasiepca Smuglewicza poprowadzit szkote w zupetnie innym
kierunku. Ze $miercig Smuglewicza koficzy Sie jeden i nastepuje drugi
okres wilenskiej szkoty malarstwa. Kierunek szkoty w jej drugim okresie
byt tak dalece odmiennym od pierwszego, ze nowi uczniowie nawet zro-
zumienia dla sztuki Smuglewicza nie mieli. Jeden z tych nowych ucznidéw,
Smokowski, ktory moze by¢é uwazany za literackiego przedstawiciela
szkoty, pisat: ,Dziwng, zaiste, jest rzeczg, ze Smualewicz jeszcze i za zy-
cia olbrzymig cieszyt sie stawg, lubo, zaprawde, nie mozna odgadnaé,
co w jego robotach na nig zastugiwato®.

* - *

Po $mierci Smuglewicza uczyt w wilenskiej szkole tylko Jan Rustem,
ktéry niegdy$ razem ze Smuglewiczem, jako adjunkt przy katedrze malar-
stwa, przybyt byt do Wilna. Po $mierci profesora prowadzit wyktady, na-
razie wedtug programu poprzednika, bez nominacji na katedre. Doriero
w 1811 r. zostat profesorem nadzwyczajnym, ale tylko rysunkoéw, i zaledwie
19 listopada 1819 r. minister wyznan i oSwiecenia zatwierdzit go na kate-
dre malarstwa. Katedra ta wakowata wiec od $mierci Smuglewicza przez
lat przeszto 12, a zatem bez mata przez potowe istnienia wilefiskiej szkoty
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Smuglew icz. Portret P. Gronowskiej (obraz olejny)
(Ze zbioréw T-wa Przyjaciét Nauk w Wilnie).
(Fot. J. Worobjew).

sztuk pieknych. W r. 1821 Rustem zostal profesorem zwyczajnym i na
tern stanowisku pozostat ao zamknigcia uniwersytetu, cho¢ od roku 1826-byt
juz emerytem. Obok niego nikt w Wilnie ani rysunkéw, ani malarstwa
nie wyktadat. W tym drugirn, dijzszym okresie szkolty on sam jeden
uczyt malarstwa w uniwersytecie w.leAskim; poza nim byto tylko kilKU
adjunktow rekrutowanych z posrod uczniéw. Byt na stanowisku w latach
najwiekszego rozwoju wszechnicy; wypadto mu odegra¢ gtéwng role
w dziejach wilenskiej szkoty malarskiej.

Rustemowi gorliwosci nie brakto. Od chwili gdy zostat nadzwyczaj-
nym profesorem wprowadzit reforme i powiekszyt ilos¢ godzin nauczania.
Najwazniejsza praca odbywata sie wieczorami od godziny 5-ej po poiudmu;
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wtedy uczniowie schodzili sie na rysuntd do duzej sali drugiego pietra
w $Srodkowym korpusie uniwersyteckiego gmachu. Tam codziehn dwie go-
dziny cd 5—7-ej Rustem spedzat z wuczniami rysujacymi przy lampie,
uczac ich Swiatet, cieniow i Swiatet odbitych, na ktére zwracat specjalng
uwage, bo uwazat je za jedyny $rodek oddama wypuklo$ci. Pozatem, we
dnie uczyt konturowania z ,estampdéw” i biustdbw. Otworzyt dla uczniow
wtasng pracownie. Zachodzit nawet do wiasnych ich mieszkan, gdy ma-
lowali u sieoie.

Natomiast zakres nauczania byt ograniczony. Ze sprzecznycl
w tym wzgledzie zeznah uczniéw Rustema nalezy wnioskowac¢, ze model
zywy pojawiat sie w sali rysunkowe’ ale rzadko. W nauczaniu Rustema
0 perspektywie nie byto mowy W studjach anatomicznych uczniowie
byli pozostawieni sobie. Najwiecej malowato sie u Rustema wedtug rzezb
oraz kopjowato sie obrazy i koDersztychy Przytem miat mistrz szcze-
g6lny pcglad na kopjowanie: ,Uczyt sie na sztychach znakomitych arty-
stow, przerysowywat je i mdgt z pamieci kapitalne obrazy kazdego z nich
skreslic. Tak wprawny mogt w najkrotszym czas'e kazdy zadany sobie
temat najpiekniej utozy¢ i narysowac”.

Musiat by¢ nadzwyczaj mitg i charakterystyczng osobistoscig ten spol-
szczony Turek, co z Konstantynopola zawedrowat do Wilna, by tu uczyé
sztuki. Jego sympatyczna posta¢ nalezy nieodigcznie do starego Wilna,
1 widzi sie go jezdzgcego po miescie na butanym koniu, grajagcego w bi-
lard w ,Polskiej Kawie"”, lub chodzgcego po sali rysunkowej w tureckim
fezie, poprawiajgcego rysunki i dajacego raay miodym rysownikom, poufa-
tego i baraszkujacego, poczciwego i tagodnego, ulubionego przez uczniéw.
Musiat by¢ niestychanie charakterystyczny w wygladzie i mily w usposo-
bieniu : o tej zewnetrznej i moralnej stronie jego osobistosci majg wspot
cze$ni sprawozdawcy najwiecej do powiedzenia. Mowig tez o jego umy-
stowosci, ze byt oczytany i wyksztatcony, Smokowski pisze ze ,miat zna-
cznie rozprzestrzenione wiadze urr.ystowe"™ i ,zimng krew wytrawnego
erudyty"”. Mniej majg do powiedzenia o mm, jako o osobisto$ci artystycznej.

Owszem, chwalono go, ze ,do wynalezienia i kompozycji wzigt sobie
za przewodnikéw Rafaela i Rubensa", ,z ich utwordw czerpatl zasady
prawdy, gruntownoS$ci i patetycznosci", ale jest to pochwala bardzo fan-
tazyjna: nic a nic z Rubensa czy Rafaela nie przejawialo sie w jego
utworach czy nauczaniu. Z duzem zdziwieniem czytamy w posmiertnej
pochwale Rustema, Ze ,sg nawet niektore rysunkowe roboty jego tak
pieknie mwentowane, ze najbieglejsi znawcy poczytywali je za kopje z Ra-



Rustem Portret zbiorowy (obr. olejn")-
(Ze zbioréw p. St. topacinskiego),
(Fot. J. Worobjew).
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(Ze zbiorbw  T-wa Przyjaciét Nauk w Wilnie).
(Fot. J. Worobjew).
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faela". Gdy patrzy sie na jego obrazki, Rafael nie przychodzi do gtowy;
predzej mozna domysli¢ sie, ze Bacciarelli i Norblin uczyli go niegdys.
Bo Rustem faktycznie zaczynat kiedy$ swag droge artystyczng w Wilnie
od portretow Tyzenbauzowskiej rodziny, dworskich i strojnych, jak por-
trety Bacciarellego. Ale niebawem opuscita go Bacciarellowska strojnor¢
i zostato wiecej tego, czego sie u Norblina byt napatrzyt: zostata norbli-
nowska ciekawo$¢ do otaczajacych go zjawisk, ludzi i rzeczy, do drob-
nych charakterystycznych obserwacij, oddawanych najlepiej w szkicu, pro-
sto z natury, bez zabiegow kompozycyjnych. Aje jest jednakze i rdznica
miedzy Rustemem a Norblinem : Norblin byt w tych rzeczach pionerem,
Rustem wykonawca; co wiecej, Rustema szkice zostawaty przypadkowemi
fragmentami, podczas gdy w szkicach Norblina byt system, dawaly one
panorame po”kiego zycia; Norblin nawet w tych szkicach zachowalsmak
Francuza i XVII wieku, — Rustem byt artystg nierbwnym i nie zawsze
w jego drobiazgach, matych akwafortach i rysunkach, ,cartes barbouill6es
mozna doszuka¢ sie smaku. Mate portreciki % — UPnatuialnej wielkosci,
ktére stanowig wiekszo$¢ produkcji Rustema w péZniejszych jego latach,
niezbyt sg ponetne; a niewiele lepsze sa pejzazyki a la gouache ,do ktd-
rych ani umyta sie natura®, jak drwili jego uczniowie.

Miat wprawdzie Rusfem goracych wielbicieli w swojem otoczeniu.
Ci bronili prac jego, ttumaczyli, ze nie uzywatl barw Swietnych, bo w pra-
cach, jak w zyciu, byt skromnym, bo chodzito mu nie o farby lecz o du-
sze. Ale i ci widzieh' stabe strony swego mistrza. Nawet Smokowski
w swym pos$miertnym panegiryku na cze$¢ Rustema przyznaje, ze ,pod
wzgledem rysunku Rustem nie byt szcze$liwy', nie miat ani ,stylu”, ani
»poprawnosci™ ze ,w matych jego utworach mozna widzie¢ ko$¢ skrzy-
wiong, w stawie zwichnietg, lub tez dla dommemanej gracji reke albo
noge dyzlokowang™ a ,w wiekszych jego robotach btad ten jeszcze
wyrazniejszym sie okazywal” i ,na figurach wymiaru znaczniejszego nie
mogt sie or. ustrzec grubszego kalectwa™; ze ,szczeg6ty miat zwyczaj po
wiekszej cze$ci zaniedbywacé™; ze ,ufny zapewne w zamozng pamieé
swoja, nie chciat Sie radzi¢ natury™* ze, wreszcie, wszedzie w pracach
jego ,niedostatek szkoty czué sie dawat™

Ogo6lny sad o tym kierowniku wilenskiej szkoty nie moze by¢ wat-
pliwy. Byt to artysta o ograniczonym talencie. Nie miat brakéw Smu-
glewicza, ale miat braki wprost przeciwne. Brakto mu nadewszystko tej
wyraznej idei w sztuce i w nauczaniu, ktérg miat jego poprzednik | n.e
miody juz byt gdy w szkole studja byly w peini. Miat lat 70 przed ro
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Nieznany uczen Wit. Szkoty Mai. Kompozycja (rys. tuszemJ.
(Ze zbioréw L. Uziebty).
(Fot. J, Worobjew).

kiem 1830 Dyt na dobre przestarzaty w swych pojeciach o sztuce iw me-
todach, ktérycn nauczyt sie w XVIII stuleciu i ktérych od tego czasu nie
rewidowat. W oczach inteligentniejszych i $mielszych ucznidw nie byt
artystyczng powaga, byt spéznionym reprezentantem XVIII wieKu.

Osobistos¢ kierownika odbita sie na charakterze szkolty. 1rwata
i dziatata, rtle metody jej byly na owe juz czasy przestarzate. Nm byto
w niej wyraznych idei artystycznych i aspiracji do stworzenia rzeczy no-
wych, nie byto zadnej ,,miodej sztuki", ktdra istnie¢ musi w Kazdej pro-
sperujacej szkole. Malo kto w tej szkole malarstwa — iak $wiadczy jeden
z jegc uczniow — myslat o tern, by zosta¢ artystag. Niekorzystnie jest dla
6éwczesnych uczniéw szkoty, gdy sie ich pordwnywa z innymi studentanr
wileAskimi, zwraszcza z miodziezag literackg, co sie ksztatcita nadwczas
w Wilnie.

Wiekszo$¢ wychowarncdw szkoty malarskiej nie miata tagcznosci z reszty
uniwersytetu Szkota zamkneta sie w sobie. To, na co Smuglewicz, zresztg
gtownie w programie, ktadt szczeg6lny nacisk — obcowanie réznych nauk
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w uniwersytecie, korzystanie artystébw z nauk — to =zostato zatracone.
Malarze prawie nie chodzili na wyktady uniwersyteckie. A w uniwersy-
tecie wilefiskim dziaty sie nadéwczas wielkie rzeczy, pomysty nowe toczyty
walke ze starozytnos$cia, walczono o to, ze ,wszystko swoje ma by¢
tre$cig uczucia poetyckiego”. Zadna iskra z tych walk naukowych ipoe-
tyckich nie zaleciata w S$ciany sali rysunkowej. | nie dlatego, aby tu
walczono o inne, specjalnie plastyczne warto$ci; tu o nic nie walczono.
Nawet Wankowicz mimo przyjazni z tymi, co torowali poezji nowe drogi,
nie przejat sie ich nowemi ideami. Szkota malarstwa nie miata tgcznosci
z uniwersytetem, ktédrego byla czescia.

Nietylko nie miata tgcznosci z osrodkiem naukowym, nie miata jej
takze z innymi os$rodkami sztuki. A byt to czas wielkich w sztuce prze-
obrazen. W plastyce euiopejskiej takze toczyta sie walka romantykéw z kla-
sykami. We Francji malowat Irgres i Gericault, Deiacroix zaczynat swg
dziatalno$¢. W Polsce klasycy byli géra; byt miedzy nimi Antoni Bro-
dowski, artysta duzego talentu i europejskiej Kultury. W wileniskiej szkole
nie liczono sie z tern, co sie dziatlo w Paryzu czy w Warszawie. Byt to
artystyczny partykularz. Gtdéwnie kopjowano tu rzeczy z zesztego stule-
cia, ale i kopjowa¢ nie byto co. Uczniom brakio wybitniejszych wzordw,
Byto tylko w szkole troche obrazéw z daru Chreptowicza ; potem ks. Aaam
Czartoryski na wniesienie Rustema i Saundersa, profesora sztycharstwa,
sprowadzit kilkadziesigt hgur gipsowych i ofiarowat swg koleKcje ,estam-
péw*“. Raport delegowanych w r. 1812 do zwiedzania szkoty znalazt
w niej 45 figur gipsowych, 8 obrazéw olejnych i 1104 sztychy Saunders
w swym raporcie z 1816 r. iaknajgorzej odzywa sie o wilenskim gabine-
cie rycin. Jeszcze gorzej byto z obrazami; trzeba byto szukaé wzorow
na miescie, a o dobre obrazy trudno byto wogdle w Wilnie. Nie znajdujac
lepszych, uczniowie ciggle kopjowali obrazy znajdujgce sie w szkole, naj-
wiecej obrazki samego profesora, a takze starszych wychowancow szkoty,
np. Damela. To byta zbyt skaoa strawa dia miodych artystdbw. Wilno,
bogate w piekna architekture i sprzety po domach, w dzieta sztuki malar-
skiej byto raczej ubogie. Obrazy Smuglewicza nie dordwnywaty swym
poziomem gmachom Gucewicza, ktoérych Sciany zdobity. Dawniejszych
malowidet byto troche po kosciotach, ale niewiele i nie wybitnych.

Stwierdzi¢ trzeba, ze i z kulturg wiasnego miasta szkota malarstwa
niewiele miata tgcznosci. Wilno z poczatku XIX wieku byto miastem uni-
wersyteckiem, w tern specjalnem tych stdw znaczeniu, ze uniwersytet byt
pierwsza, najwazniejszq rzeczg w miescie, obchodzaca nietylko profesoréw
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i stuchaczow, ale i caty og6t. W tem zainteresowaniu sprawami uniwer-
syteckiemu nie najposledniejsze miejsce zajmowaty katedry sztuk pieknych.
Sledzono uwaznie za niemi i czekano na postepy. Wiedziano juz o tym
i owym uczniu szkoty, ktéry sie pracami swemi wyr6znit, o Damelu iJa-
nuszkiewiczu, Bielkiewiczu i Borowskim. Az wreszcie w r. 1820 postepy
ucznidw zostaty na wiekszg skale na specjalnej wystawie reprezentowane
publicznosci.

Byta to jeana z pierwszych wystaw sztuki w Polsce, bo wystawy
powstaty tu dopiero w zwigzku z uniwersyteckiemi szkotami sztuki. W Wil-
nie byta to zapewne pierwsza. Byfta ewenementem dnia; pisma pisaty
0 niej jako o fakcie doniostym. Ale gdy, znalaztszy sie w parterowej,
sklepionej sali uniwersytetu, zdobnej w smuglewiczowskg ,Minerwe
1Muzy”, zobaczono tam tylko szereg niezbyt uaolnych kopji z paru znaj'
dujacych sie w Wilnie malowidet lub kopersztychdéw, rozczarowano sig
do wystawy i do — szkoty.

Mozna sobie dos¢ dobrze przedstawié, jaka byta ta wystawa, na zasa-
dzie spisu wystawionycn wowczas prac. 1'oSciowo uboga nie byta: dwu-
dziestu pieciu wychowancoéw szkoty wystawito 136 utworéw. Wystawili
M.a/cin Januszkiewicz, Jedrzej Watinowicz, Walenty Wankowicz, Maciej Przy-
bylski, Polikarp Joteyko, Wincenty Smokowski, Jan Szotma, Adolf Guder-
lej, Bogumit Kipling, Wincenty Stawecki, Kanuty Rusiecki, dwaj Raczynscy,
Karol i Aleksander, Dominik Kuiakowski, Jerzy Werecki, Michat Kulesza,
Michat Weyssenhoff, Kazimierz Kowalewski, Zygmunt Grunert, Ignacy Klu-
kowski, Jozef Gonzal, Ksawery Czaban, Stanistaw Chominski. Ale wysta-
wione przez nich utwory, juz ze wzgledu na ich charakter i temat, nie
wzbudzajg dzi$, ani n.e wzbudzalty nadwczas zaciekawienia. Przewaznie
byty to kopje: z Rustema i Damela, z Czechowicza, Lampiego i Baccia-
rellego, a potem z Rubensa, Rembrandta, Rafaela, Carraciego, Ribeiry,
Potera, Verneta i innych mniej i znacznie mniej znanych i wybitnych.
Kopje obcych artystéw nie byly nawet kopjami z oryginatdw, lecz kopjami
z kopij lub z kopersztychéw. Po za kopjami byly nieliczne tylko utwory
oryginalne, przewaznie szkice rysunkowe i pare wiekszych kompozycji
na zadany przez Groddka konkursowy temat ,Filoktet i Neoptolem™,

Wrazenie z wystawy nie byto aobre. Z pism ,Dziennik Wilenski"
jeszcze najzyczliwiej potraktowal to ,pierwsze wystawienie dziet sztuk
pieknych w cesarskim uniwersytecie wilenskim", tlumaczac, ze ,wystawa
nie jest dla tego, by sad swoéj i wyrok dawac¢ mieli, lecz jedynie, by zwro-
ci¢ uwage ludzi oSwieconych na potrzebe zachecenia zdatnych miodzien-
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Damei. Portret Syrokomli (obraz olejny)
(Ze zbioréw T-wa Przyjaé. Nauk w Wilnie).
(Fot. Worobjew),

cow . Ale ,Tygodnik WileAski" w uwagach nad powyzszym artykutem
»Dziennika" zajgt surowsze stanowisko. Wyjasniwszy, ,co potrzeone iest
do sadzenia"™ w dzietach sztuki, poddat krytyce oryginalne wystawione
prace; moéwigc o nich z calg zyczliwo$cig, nie zostawit na nich suchej
nitki, krytykowatl kazdy muskut, kos$¢, proporcje nosa, czota, ust, ud, ndég,
szyi, korpuséw, krytykowal cienie, gesty, pozy, wyrazy twarzy, twierdzit,
ze zadna z figur nie wyraza tego, co wyraza¢ powinna. A jednak bytly
miedzy wystawiajgcymi najlepsze sity szkoty: Walenty Wankowicz, Kanuty
Rusiecki.

Po tej wystawie zainteresowanie szkotg ustato. Cho¢ wystawy prac
uczniéw odbywaty sie dalej — co dwa lata w maju i w cze-wcu w auli
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uniwersyteckiej — i cho¢ zdarzatly sie na nich prace lepsze, cho¢ przysy-
fali na nie obrazy nawet i uczniowie, co ukonczyli szkote i zagranica
pracowai. dalej (np. Kanuty Rusiecki z Rzymu), ale publiczno$¢ przyj-
mowata te wystawy juz z obojetnoscia.

Tem Wilno wydato sad o swej szkole malarstwa i wypowiedziato sie
o swym do niej stosunku; dato wyraznie do zrozumienia, ze nie stoi ona
na poziomie aitystycznej kultury miasta. Nie znaczy to oczywiscie, izbhy
kto w mieScie poza szkotg umiat malowac lepiej niz uczniowie Rustema.
flie znaczy, ze inteligentniejsze, rzeczami umystowemi i artystycznemi inte-
resujace sie sfery miasta znaly sztuke o wyzszym poziomie i umiaty sie
na tym wyzszym puziomie pozna¢. Wilno, majgce wielkie artystyczne pa-
nratki, Wilno, w ktérem $wiezo wzniesione zostaty monumentalne gmachy
Knakfussa i Gucewicza, ktéremu fabryki litewskie dostarczaty najlepszej
w Rzeczypospolitej porcelany i szkiet, najszlachetniejszych dywanéw ijed-
wabnych tkanin, ktéremu stolarze wykonywali w epoce empire’u rneble
z mahoniu i czeczotki piekniejsze moze, niz gdziekolwiek w Rzeczypos-
politej, Wilno, majace takie ulice i takie wnetrza, mogto nie zadowoli¢
sie takiem malarstwem, jakie mu reprezentowata jego witasna szkota

*
* *

Alfred Romer, ktory nie byt juz wychowancem szkoty wilenskiej, ale
przechowywat jej tradycje, napisat o niej (lgczac jg w jednym sadzie
ze szkotg krakowska i warszawska): ,Nie przyniosty one tej korzysci,
bo brakto w nich rozumnych i utalentowanych przewodnikdw, przeszko
dzito ubéstwo Srodkéw, ale przedewszystkiem zupetnie brak systemu
w nauczaniu i pustugiwanie sie zastarzalemu na swdj czas pojeciami
nauki". (,Do dziejéw Wilenskiej Szkoty Sztuk Pieknycn" w Sprawozda-
niach Komisji do bad. Hist. szt. w Polsce, t. V str. XIV). Braki szkoty
wyjawione sg trafnie przez Romera, ale nietrafne jest, izby nie przyniosra
korzysci. Szkota wilenniskg miata liczne niedobory; ale to nie znaczy, izby
byta bez zastugi. Tylko nalezy okre$li¢ na czem polegata ta zastuga. Jest
ona innego porzadku, niz sie naogét mniema.

Trzeba odréznia¢ dwa rdzne sady o arty$cie: sagd o bezwzglednej
artystycznej wartosci wykonanego przezeh dzieta i sad o zastudze kultu-
ralnej, jakg swem dziataniem i dzietem zdobyt. Sad o tem, czy uczelnia
wydata mistrzow i sagd o tem, czy podniosta poziom kultury w Kraju.
Nieraz ci, ktérych dzieta nie majg bynajmniej najwyzszej miary artystycz-
nej, maja najwyzszg zastuge kulturalng. Oni nieraz najlepiej konserwujg



Rustem. Portret p. Szumskiej (obr. olejny).
(Ze zbioréw p. St. topacinskiego),
(Fot. J. Worobjew).



Rustem. Portret p. Szumskiego (obr. olejny).
(Ze zbioréw p. Ste topacinskiego).
(Fot. J. Worobjew).
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tradycje przygotowujg teren dla nowych twdrcéw; ich dzieto, bardziej
przystepne, lepie5sie rozchodzi wsréd ogotu.

W sad®e, jaki zazwyczaj bywa wydawany o Rustemie i jego wilen-
skich uczn:ach, bywaja mieszane re dwa rodzaje sgdéw. Z ludzi o duzej
kulturalnej  zastudze robi sie wielkich twércéw. | ztg im sie przez
to wysSwiadcza przystuge: tworzy sie legende tam, gdzie jest czcigodna
rzeczywisto$¢. Wtasna ich epoka kochata wilenskich studentéw malar-
stwa, ale patrzyta na nich trzeZzwo; legende utwczyt dopiero pézZniejszy
czas. Legenda tatwo mogta sie utrzymac¢, bo dzieta Rustema i jego
uczniow byty mato znane, porozpraszane po zakatkacn Litwy, a gdy sie
je widziatlo w staroSwieckim pokoju, ws$réd starych mebli i pamiateK,
to urok miejsca przemawiat za nie. Stracity, gdy sie znalazty w wilen-
skiej galerji, stracity wiecej jeszcze, gdy je wystawiono w Warszawie.

Natomiast wielica kulturalna zastuga wilenskiej szkoty nie ulega
watpliwosci. Jest rzeczg wiecej niz prawdopodobng, ze wielu z licznego
zastepu stuchaczow wilenskiej szkoty malarskiej nie bytoby sie poswiecito
sztuce, gdyby szkoty na miejscu, na Litwie nie byto. Niejednemu
warunki nie bytyby puzwolity jechaé zagianice, czy choéby do Korony
na nauke; zwilaszcza, ze wieksza cze$¢ stuchaczéw pochodzita z gminu
Ale takze nieieaen z wilenskich malarzy nie bytby sie poswiecit sztuce,
gdyby nie wielka zdolno$¢ przyciggania i zachecenia, ktorg posiadat
Rustem. Pod tym wzgledem wilenski profesor nie moze by¢ ceniony
do$¢ wysoko.

Niektorzy stuchacze, ktéorym pozwolity $rodki osooiste lub ktorych
talent znalazt opiekunow, mogli po skonczeniu studjow po dalszg nauke
wybraé sie za granice. Inni poprzesta¢ na nauce szkoty i zostali w kraju,
stosujgc w skromnym, ale w pozytecznym zakresie te nauke, troche jako
artysci, wiecej jako nauczyciele, troche w Wilnie, wiecej po rdznych
zapadtych litewskich powiatach. Z tych, ktérzy wyjechali za granice, nie
wszystkim wyjazd dat oczeiciwane dla sztuki ojczystej owoce. Wielu nie
powrdcito ro kraju. Tytus Byczkowski z Miriska, ktéry celowat w rodza-
jowem rralarstwie i dzieki ciezkiej pracy moégt wyjechaé za granice,
zabit sie na Lido iszewski, zabit sie spadiszy ze skatl w Subiaco.
Lukasiewicz umart w Monachjum. Karczewski, pejzazysta, nie wrocit
z Wioch. Klukowski, wyemigrowawszy po r. 31 do Paryza, tam zmait,
Trojanowski, ktory w Wilnie poza szkota sie ksztatcit u Rustema i zapo-
wiadat duzy talent i specjalne zamitowanie do historycznego malarstwa,
byt na studjach w Paryzu i w Rzymie, ale potem nie dal znaku zycia.
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Natomiast wrécit z Paryza, dokad jezdzit jako stypendysta uniwersytetu,
Wincenty Smokowski, Rusiecki wrécit z Rzymu. Wankowicz wrécit z Pe-
tersburga, jako laureat flkademji, by potem znoéw na Zachdd wyjechac

Z tych, co zostali w kraju, kilku zapragneto szukac szczeScia w stolicy
i faktycznie osiggneto tam skromne stanowiska artystyczne. Jozef
Gtowacki i Lizanaer byli dekoratorami teatru w Warszawie. +tukaszewicz
wyspecjalizowat sie jako rysownik mundurow wojskowych dla W. Ks.
Konstantego : akwarele jego do ostatnich czaséw zdobity gabinet Ksiecic¢
w Belwederze. Kasprzycki Wincenty swemi widokami podwarszawskich
miejscowos$ci uzyskat sobie pewne wziecie, wieksze moze niz nah te
widoki zastugiwaty.

Najwieksza cze$¢ wychowancOw szkoty zostata wszakze na rodzinnej
Litwie, w rdéznych jej miejscowosciach, przewaznie jako nauczyciele
rysunkdw po szkotach. Damel, jeden z najpowazniejs_ych wychowancéw
szkoty, osiadt w najwiekszym po Wilnie os$roaku, w MinAsku, i ram praco
wat juko portrecista. G. Borowski, ktéry jeszcze pod Smuglewiczem sir
ksztatcit, osiadt w Kownie, a potem w Biatlymstoku, gdzie przy pracj
zarobkowej spory pono talent zatracit. Fr. Pelikan, inny uczeh Smugle
wicza, umart jako nauczyciel rysunku w prywatnym domu na wsi. -Biel-
kiewicz, tez jeszcze z epoki Smuclewicza, osiadt na Ukrainie Brzusz-
kiewicz byt nauczycielem gimnazjalnym w Winnicy Guderlej nauczy-
cielem w Krozach, Szotma najprz6d w Krozach, a potem w Mozyrzu,
Lebioda w Biatejcerkwi, ktéry$ inny z uczniéw szkoty wilenskiej —
w Swistoczy, Kowalewski tez gdzie§ w prowincionalnem mieScie Hesse,
portrecista, osiadt w Stucku. Ci na gtuchej nieraz prowincji osiadli
i tam uczacy wychowancy szkoty wilensKiej sg mocnem S$wiadectwem je;
kulturalnej zastugi.

W samem Wilnie kilku dawnych wuczni szkoty utrzymywato sie
z dawania lekcji rysunkéw: Wincenty Dmochowski, Kanuty Rusiecki,
Przybylski, Walinowicz. Irmi pracowdi tu w zakresie grafiki, korzystajgc
z tego, czego sie nauczyli pod Saundersem. Jeden z ucznioéw szkoiy,
Oziebtowski zatozyt zaktad artystycznej litografji. Tylko dzieki dawnym:
uczniom Rustema mozliwe byto wydawnictwo tej miary co ,",Alburr
Wilenskie". W wydawnictwie tern WilczyniAski zesrodkowat poczynanie
artystyczne oOwczesnego Wilna: pracowali dlan portrecisci i pejzazysci,
malarze historyczni i rodzajowi, rysownicy i graficy. Wydawnictwo to jest
najwyzszg miarg artystyczng wilenskiej szkoty sztuk pieknych.

To sa wyniki najwazniejsze; jeanakze ani pracg pedagogiczng
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ani udziatem w Swietnem wydawnictwie graficznem nie wyczerpuje
sie zastuga szkoly. Cho¢ poziom jej malarstwanaogot nie byt wysoKi,
to jednakze poszczeg6lne jej utwory majg rzeczywistawaito$¢ artystycz-
ng. Wankowicz, odkad w r. 1818 pojawit sie w Wilnie w szkole, wzbu-
dzit przekonanie o wyzszosci swego talentu. Talent Damela tez ma
wyrobiong opinje. Gdy oglada sie galerje Towarzystwa Przyjaciot Mauk
w Wilnie, ktéra stosunkowo posiada najwiecej obrazdw szkotly wileniskiej
i widzi tam portret wiasny Kanuta Rusieckiego lub portret Syrokomli
przez Szemesza, to widzi sie, ze i ci arty$ci byli zdolni do dziet wyzszej
miary, Gdy przeglada sie album ze szkicami ze szkoty wilenskiej zeb/a-
nemi w 1824 roku przez jej ucznia Micnata Czarnowskiego albo i inne
albumy z tej szkoly przechowane w zbiorze Lohojskim, +o spotyka sie
tam wiecej jeszcze 'udzi z talentem. Dziaraty tu przedewszystkiem
talenty osobiste poszczegdlnych uczniow szkoty; ale nietylko to: Rustem,
cho¢ artysta S$rednich zdolnoSci i przestarzaty w metodach, posiadat
jednak wybitne pedagogiczne zdolnosci. Istnieje $wiadectwo ucznidw,
ze umial on znakomicie zacheca¢ ludzi, krzew ¢ zamitowanie do sztuki,
wywotywaé atmosfere pracy. Mie majac aspiracji do tworzenia rzeczy
nowych, uczyt pracowaé¢ solidnie; w tern zrédto jego pedagogicznych
powodzen. Drugie za$ zrédto byto w tern, ze Rustem i jego uczniowie
cenili w malarstwie ,rzemiosto”. Sitg ich byto to, ze nie wpuszczali idej
literackich do Sali rysunkowej.

Warunki pracy, zwiaszcza po zamknieciu szkoty utrudnity rozwdj
artystyczny jej wychowaicom. Obowigzek =zasiugi spotecznej zaciagzyt
i ad zastuga artysiyczng. Mato kto z jej uczniow mdgt specjalnie posSwiecic
sie twdrczosci; wytworczos¢ szkoty byta prawie zadna. Odsuwali sie
od sztu.-u, wymierali; zastep ich zmniejszat sie stale, A szkota od lat
rzy ziestych byta juz zamknieta. Nowi artysci zrzadka tylko pojawiali
sie na gruncie wilefskim, przynoszac natchnienia z Monachjum lub

u/u u~n ? trZ™ nazwiska spotykaja s,e stale w ciggu XIX stulecia
w  'nie; rzy rod my, ktérych uczniowie uczyli sie w szkole wilenskiej
w ktérych zam towame dc sztuki sta| sie dzife ,zne, fudtrzymywaty
tu zycie antyczne, rodzina Rusieckich (Kanuty i syn jego Boleste.)),
Rcn.erow (Edward i-Alfred), Jendzinskich (AleKsanoL i syn jego Wii|
ce|ty). Z Bolestawem Rusieckim umart ostatni znawca ini
Swiadek dawnei wilenskiej sztuki. Ale zyt on jeszcze, gdy zaczek twdrzyé

" "nie arty$ci, ktérzy zaczynali nowy okres dla Wilna. Tym art storn
nowego okresu z Ferdynandem Ruszczycem na czele dane byto artystyczne
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dziatalno$¢ potaczyé z pedagogiczng od chwili wskrzeszenia w.leniskiegc
uniwersytetu w 1919 r. W stuletnig rocznicg wystawy rustemowskict
uczniow jest znowu szkora sztuki w Wilnie. Wierzymy, ze dzieje poszty
forma spirali: po stu latach wrécity do tego samego, ale — na wyzszyrr
poziomie. 1jest teraz bogaciej, niz byto przed stu laty: poza szKota jesl
jeszcze grupa miodych artystow Swiadomych swych aspiracij artysty-
cznych, na czele ich stoi wnuk i syn dawnych wilenskich artystow

HALINA ODYNCOWA.

Pojde cicijo i ostroznie — tak, o zmierzchu —
do szkatutki malowanej w marabuty

Twoje listy tam na samym lezg wierzchu —

A pod spodem jakie$ stare, zzOtkte nuty.

Na szkatutce malowane sg ptaszyska
Nastroszone na wysokiej, cienniej noaze.
Sigde sobie — tak daleka, taka blizka —
przy szkatutce, przy fotelu, na podiodze.

Ksiezyc bedzie patrzyt na mnie, na ibisy
zadumane na wiezyczce cienkiej nogi —
Wiec narzuce na ramiona biate lisy,

I gotowa do dalekiej stang drogi.

Przed odjazdem trzeba mocno zamkna¢ wieko —
Zimno! W ptaszczyk sie owing az do kostek —
| odejde tak daleko — tak daleko —

przez malenki, act), przez taki maty mostek !.






F. S. Kowarski (Torun). G(owa (litografja).
(Fot. J Worobjew).
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P. Weaziagolski (Warszawa). Projekt architektoniczny (akwarela).
(Fot. J. Worobjew).

ZYWOTNOSC INWENCJI W ARCHITEKTURZE WILNA.

Juljusz Klos.

istorja sztuki, gdy u schytku XVII w. swe pierwsze kroki sta-

wiata jako nauka samodzielna , systematyczna, musiata sie

zmierzy¢ z ogromem zadania, przerastajgcym miode jej sity;

celem jej oyto nietylko zinwentaryzowanie nieprzebranej skarb-

nicy do-obku artystycznego iudzkosci z dwudziestu trzech

piawie wiekow i e rowniez wyciagniecie z opanowanego w ten SDOsob
materjatu syntezy eook i kierunkdw tworczosci, — wykre$lenie linji roz-
woju sztuki od jej prapoczatkow az do wspdtczesnych jej zjawisk, zapowia-
dajacych nowe przewroty,—wreszcie, w btyskotliwie zmiennym kalejdosko-
pie przemian artystyczrycn, uchwycenie praw stalych, odwiecznych sztuki.
Opierajac sie na panujgcej podowczas estetyce racjonalistyczno-me-

ta izycznej, budujgcej aprioristycznie swe przestanki na pojeciu ,abso-



20 Potudnie

lutnego piekna" jako przyczyny wszelkich przezy¢ artystycznych, — historja
sztuki doszta w swej metodzie do rozbrajajgco -naiwnego wniosku, iz, by
odnalez¢ 6w ,kamien filozoficzny" absolutu piekna w nieskonczenie roz-
nigcych sie miedzy sobg dzietach sztuki, nalezy wyeliminowa¢ z nich
wszystko to wiasnie, co stanowi ich rdznice i odrebno$¢, —a podda¢ ana-
lizie szczeg6towej pozostate w ten spos6o cechy wspdlne.

W zakresie sztuk plastycznych, a zwilaszcza architektury, materjat
surowy, dostarczany tej nauce, skiadat sie z dwdch gtéwnych zroaet:
samych objektéw sztuki, o ile te zachowaly sie w Kksztatcie mniej lub
wiecej niezmienionym,—oraz literatury sztuce posSwieconej, a zawierajgcej
prawie wytgcznie zyciorysy drobiazgowe wybitniejszych artystéw, zgodnie

z panujacym od czaséw Renesansu kultem indywidualno$ci. — Stosujac
do tych zrodet scharakteryzowang powyzej metode odnajdywania cech
wspolnych a eliminowania odrebno$ci, — nistorja sztuki z6 zbadania dziet

sztuki wyprowadzita koncepcje stylow, ktoére, w architekturze przedewszy-
stkiem, zostaty okreSlone jako zespoty pewnych powtarzajagcych sie stale
w danej epoce motywéw ksztattowania teictonicznych i zdobniczych, —
a wiec cech czysto rzeczowych, zewnetrznych, obcych catkowicie duchowi
twdrczosci i treSci wewnetrznej przez nig wypowiadanej. — Rezultatem
gorliwego studjowania zyciorysow nrsirzow, Kktérych ilo$¢ najwiekszg
dostarczyty czasy nowozytne, byto z kolei stworzenie teorji wplywow,
jakie wywierat artysta na swych nastepcOw i uczniow, — skrzetne doszu-
kiwanie sie nasladownictwa lub przynajmniej analogji w dzietach réznych,
nieraz nawet nie znajacych sie wzajemnie twdrcéw, — a wiec znowu2 we
wszystkich wypadkach, gdzie takie wptywy istotnie dziaiaty, — uwydat-
niano n,e to, co artysta niezaleznie od swego wzoru wniost do sztuki
tworczego, — lecz witasnie owe cechy wspdlne, przejete, nietworcze, —
stanowigce martwy balast Pegaza.

Dalsze, katastrofalne wprost konsekwencje takiego traktowania dzie-
jow sztuki, daty sie odczuc niebawem nietylko w uwiedzie i scholastycz-
nem zaschnieciu samej historji sztuki, ktdra, acz miodociana, stata sie
latoroslag anemiczng, pozbawiong rumiefca zycia, — lecz, co gorsza, w carej
dziatalnosci artystycznej drugiej potowy w. XIX-ego. — Choroba ,uczo-
nosci”, zwiaszcza w swej najgrozniejszej postaci ,nauki o stylach"” kazata
artystom tworzyé, — a publiczno$ci wchtania¢ sztuke naukowo, intelektu-
alnie, dop,owadzita do absurdu imitowania wszystkich po kolei stylow
historycznych i narodowych bez ich wtasciwego odczucia i ozywienia, —
az ten ,taniec szkieletow" najrozniejszych przed wiekami zmartych Smiercig
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naturalng stylow i porzadkéw wytracit architekture z szeregu sztuk pie-
knych i zamienit jg w inzymerje sKojarzong z receptami Vignoli, —a spo-
teczenstwo oduczyt na diugo odczuwania bezposredniego waloréw archi-
tek onicznych, kazac mu uczy¢ sie rozpoznawania styow wedtug formut
o odmianach gtowic i gzymséw.

Teorja ,wplywdw", stosowana przez uczonych -kompilatoréw, nie-
zdolnych absolutnie do zadnego wysitku twolrczego, a przeto nie umiejg-
cych takiego aktu twdrczego odczu¢ i oceni¢, doprowadzita w swej kary-
katuralnosci do formalnej naganki na twdérczo$é oryginalna, weszac wsze-
dzie wptywy i nasladownictwo; z zajadtym okrzykiem: ,tapaj ztodziejall
imputowano kazdemu arty$cie okradanie swych poprzednikéow ; uzna-
wano to jeanak za normalny sposob produkowania dziet sztuki, pietnujgc
pregierzem pogardy kazdego $miatka, ktory nie mogt wylegitymowaé sie
calym szeregiem antenatéw i ojcéw chrzestnych w swej sztuce.

Lecz sztuka, blizka juz zduszenia przez swg pedantyczng guwer-
nantke, podniosta wreszcie zagiew buntu. Rozszalaly huragan rewolucji
artystycznej, jaki z zywiotowg moca, peten piorunéw i gromdw, rozpetat sie
w calej Europie w ostatnich latach XIX w, znany popularnie pod nazwg
»modernizmu" lub ,secesji" nie zadowolit sie zerwaniem wszystkich kre-
pujacych sztuke pet, formutek i recept naukowych, — lecz rzucit hasto

"rwania z wszelkg tradycja, wyklagt wszystkie motywy i style historyczne,
nakazujgc tworzenie wszystkiego na nowo, dazac do oryginalnosSci za
wszelka cene. — Nie spostrzezono sie jednak, ze absolutne zerwanie
z przesztos$cig i jej tradycjg bytoby sprzecznem z istotg zycia,-—statoby sie

imc 'Ojstwem kulturalnem ludzkosci i podcieciem korzeni sztuki. Wraz
z rutyng i kanonami ubiegtej epoki ,secesja" w swym rozpedzie nowa-

X.jk aatakowata niebacznie wiecznotrwate na psychice przezy¢ arty-
stycznych oparte nrawa tworczosci, — co doprowadzito jg w przeciagu
je nego lat dziesigtka dc zupetnego bankructwa, — wyschniecia zasypa-
nyc e omySinie® Zrodet inwencji, — i wyjatowieh,a w nowej doktrynie,
niew.ele co epszej od dawnej. Ustepujac z widowni, pozostawita jednak
po so le a aa negacji atmosfere odSwiezong przez ozywcze podmuchy
wichrow wolnosciowych, - oczyszczong ze stechlizny historyzmu w sztuce,-

m * Przez t0 mozno$¢ zakietkowaniu najnowszego Kkierunku: sztuki
narodowej, peinej sit zywotnych, z krynicy wiecznie mtoaej sztuki ludowej
czerpanych.

, Ruch secesyjny"”, odruchowy iniewyrozumowany poczatkowo, odbit sie
g osnem echem réwniez w obozie naukowym, powotujac do prac odkryw-
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czych lirzny zastep nowoczesnych teoretyKOw sztuki, ktérych p”ace z kolei
zmuszajg historykéw sztuki do zasadniczej rewizji i przewartosciowania
metod i kryterjow swej pracy — Rozwijajaca sie bujnie w ostatnich lat
dziesigtkach ubiegtego wieku w zaciszu pracowni naukowych psychologja
doswiadczalna opanowuje $miatym atakiem calg te dziedzine zjawisk zycia
artyscycznego ludzko$ci, — i dotychczasowa a przestarzalg ,estetyka",
stanowigcg integralnag czesé¢ filozofji spekulatywno-metafizycznej, zamienia
w ,,teorjg sztuki" o charakterze nawskro$ psychologicznym.

Osrodkiem zagadnienia sztuki zamiast ,absolutnego piekna staje sie
»przezycie artystyczne" jako proces uczuciowy, odbywajacy sie w gtebi-
nach pod$wiadomosci, zar6wno w duszy tworcy jak i widza czy stuchacza:
probierzem wartosci artystycznej dzieta sz uki jest odtad nie doskonato$é
formy zewnetrznej, lecz jej tres¢ najgiebsza, nie dajgca s;e nigdy zinte-
lektualizowa¢ bez reszty; — charakter epok i stylow okresla juz rie
kombinacja szczeg6téw konstrukcyjnych i zdobniczycn, lecz jedyme kieru-
nek i natezenie woli twdrczej w celu wypowiedzenia najistotniejszych
dazen duszy epoki, narodu lub jednostki.—(lrmujgc przezycie artystyczne
jako agnostyczne wyczucie najrézniejszych przejawdw bytu, zaklete intuicjg
artystyczng w ksztatt realny, — nowoczesna teorja sztuki nie Kkusi sie
bynajmniej o wytto.naczenie istoty twodrczosci, lecz konstatuje tylko jej
psychiczny, podSwiadomy charakter i stosuje do tego zjawiska metody
badania, analogiczne do metod psycnologicznych badania zjawisk pokrew-
nych. Ta zasadnicza zmiana stanowiska wptywa decydujgco na samg
konstrukcje historji sztuki; za miare warto$ci przyjmuje sie jedynie pier-
wiastek twdrczy, — zwigzany bezposrednio z psychikg ludéw, epok i jedno-
stek, — odsuwajac na plan dalszy (a nawet ostatni ) Kwestje ksztattdw
poszczegdlnych i wptywdédw osobistych. — Nie to jest w sztuce istotnem,
co jest bezposSrednio przejetem, czy to jako ksztatt juz przedtem istnie
jacy, czy tez jako kierunek, zaczerpniety od poprzednikéw, gdyz w takim
razie plagjat i stereotyp zyskalyby honorowe ooywatelstwo w sztuce, —
lecz przedewszystkie.n kazda inowacja. zmieniajaca ksztatlty i wprowadza
jaca nowe impulsy twoércze w atmosfere dotychczasowa, o ile, natu-
ralnie, jest ona wyktadnikiem psychiki $rodowiska, w ktdrem i dla ktérego

powstata.
Metoda interpretacji psychologicznej przejawo6w sztuki wprowadzita
na widownie pojecie ,woli tworczej”, — przedstawiajagc dzieje sztuki jako

zwycieskg walke tej woli z przeszkodami zewnetrznemu do jakich w dzie-
dzinie n p. architektury zalicza sie : klimat, materjat, technike, konstrukcje,
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wymagania utylitarne i t. p. czynniki, — uwazane do niedawna (w dzieie
G. Sempera: ,,Der Stil”) za pierwiastki tworzgce odmienno$¢ i charakte-
rystyke stylow. — Same style historyczne w architekturze i ich kolejnos¢
ttumaczg sie zmiennos$cig kierunku i natezenia woli twdrczej, — i nabie-
rajg wskutek tego wartos$ci najistotniejszego wyrazu zycia duchowego,
jego pragnien i tesknot, wzlotow i zataman, w kazdej epoce zycia, —
niezaleznie zupeitnie od ksztattdw konstruKcyjnych i motywow zdobni-
czych, jakiemi sie postugujg. — Jaskrawym przyktadem, potwierdzajgcym
teze powyzsza, jest wiecznotrwatos¢ form klasycznych, zmieniajgcych sie
wcigz w samych stosunkach i szczegdtach, — a stuzacych do wyrazania
coraz to innych nastrojéw; owe ,porzadki" kolumn gieckich, rzymskich,
renesansowych, barokowych, a wreszcie empirowych r6znig si¢ od siebie
tylko nieznacznie co go ksztattu, a wypowiadajg catkowicie rdzne na-
stroje. — Roéwniez jedynie to kryterjum psychologiczne pozwala przepro-
dzi¢ granice mieazy renesansem a barokiem, — gdyz oba te style, czer-
pigce swe ksztalty z jednego i tego sarniego arsenatu form starorzym-
skich, sg dla oka profana, opierajagcego swdj sad li tylko na cechach
zewnetrznych, blizniaczo poaobne, — i ztagd niemozhwe do rozréznienia,
jak to na kazdym kroku zauwazy¢ mozemy w niestychanej chwiejnosci
i rozbieznosci przy klasyfikowaniu pomnikdw architektury na renesansowe
i barokowe nietylko w réznych ,przewodnikach" krajoznawczych, ale
i w popularnych podrecznikach historji sztuki. — f\ przeciez, z drugiej
strony, trudno o silniejszy kontrast, niz ten, jaki wystepuje w tresci psy-
chicznej obydwdch tych styléw: pogodny spokdj i petna wykwintu, dy-
skretna prostota, dazenie do doskonatosci formy idealnej u humani-
stbw Renesansu przeciwstawia sie rozkietzanemu temperamentowi, nisz-
czacemu wiezy wszelkich regut, — rozrzutnej w swem nieprzebranem
bogactwie wspaniatosci i monumentalnemu patosowi Baroku, bedgcego
wiernym wyrazem niestychanie bujnego zycia w. XVll-ego

Stusznos$é tej teorji uwydatnia sie jeszcze bodaj dosadniej w analizie
architektury z drugiej potowy XIX w. — Ludzie O6wczes$ni +tudzili sie, iz
przywracajg do zycia wszystkie style historyczne, stosujac z pedantyczng
erudycja skrzetnie zebrane ,motywy" romarnszczyzny, gotyku, renesansu
lub wreszcie baroku, a tymczasem osiaggneli skutek dla sienie catkiem
nieoczekiwany: 6w specyficzny styl XIX w., ktéry jeszcze nie otrzymat
wiasciwej swej nazwy, — styl, wypowiadajagcy wytgczme psychike swych
tworcow. Dzis, w perspektywie oddalenia lat dwudziestu, mozemy to
oceni¢ z tatwosciag, ze ani jeden pseudo-gotycki koscidt, jakich tysigce
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powstaty w owym czasie, — ani jeden pseuao-renesansowy patac nie
wywotuje nawet najstabszego wrazenia istotnego pokrewieAstwa z ich
pierwowzorami, — natomiast wszystkie te pseudo-style, na jakie wysilat

sie w. XIX, majag nieskofnczenie wiele cech wspdlnych miedzy soba, —
cech, rzecz prosta, psychicznych, a nie formalnych, po Kktérych na
pierwszy rzut oka pozna¢ mozna charaKter nowoczesny tych budowli, 6w
posmak drobiazgowego pozytywizmu i ostabienia energji twdrczej, wyssa-
nej by¢ moze, przez molocha nowoczesnego industrjalizmu.

* * *

Jezeli naszkicowang poprzednio interpretacje psychologiczng archi-
tektury zastosujemy do rozpatrzenia i oceny architektury historycznej
Wilna, to otrzymamy obraz o tak niespodziewanie plastycznym S$wiat-
tocieniu, a tak przejmujacej wymowie, jak gdyby tajemne dotychczas
runy, w mury i wiezyce grodu Jagiellonskiego zaklete, odezwaty sie do
nas gtosem spizowym, do giebi serca przenikajacym. Sponiewierane
przez czas i barbarzyncow okruchy Swietnej przesztosci zal$nig jak klej-
noty reka kochajagca z pytu otarte i stang sie istotnie ,pertg korony
polskiej".

Zanim jednak do odczytywania tych ,bksigg narodu" przystagpimy, —
sprostowa¢ nam wypadnie dwa gtowne a zasadnicze zarzuty, jakie ofi-
cjalna historja sztuki (ta wczorajsza) arcnitekturze Wilna czynita, — t. j.
brak dostatecznej mnogos$ci cech podobienstwa i tozsamos$ci formal-
nej w dzietach architektonicznych Wilna wzgledem innych dzielnic
Polski, — i powtére: cudzoziemskie pochodzenie wielu artystow w Wilnie
tworzacych.

Istotnie, na podtozu oczywistem jednolitego charakteru polskiego,
przejawiajacego sie we wszystkich okresach architektury wilenskiej na
rowni z innemi ogniskami sztuki polskiej, wystepuje w Wilnie caly sze-
reg odrebnosci specyficznie wilenskich, wyciskajacych na tworczosci Wilna
i wielkiej potaci ziem, pod jego wptywem budujgcych piekno wykrystali-
zowanej indywidualnosci. — | chociaz okoliczno$¢ ta utrudniata w rzeczy
samej klasyfikacje, dokonywang przez schematyzujgce ,medrca szkietko
i oko", zmuszajagc do wysitkéw nad definicjg tej formalnie nieuchwyt-
nej odrebnosci, — to jednak ta odrebno$é witasnie, przy zachowaniu
og6lnego charakteru polskiego, stanowi najpowazniejszg pozycje czynng
w bilansie artystycznym Wilna, wskazuje na przewrage w Wilnie pier-
wiastku tworczego, wnoszacego wiasny dorobek do skarbnicy narodowej,
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nad biernem przejmowaniem wzorow gdzieindziej poczetych. Wilno* nie
byto nigdy niewolniczym nasladowcg, — lecz S$miatym, a oryginalnym
interpretatorem impulséw z serca Polski, Krakowa, ptynacych i poczyna-
jac od gotyku kosSciota Sw. Anny, tak wyjatkowego w swej oryginalnosci
na ziemiach polskich, az po klasycyzm Gucewicza, tak rdézny od styiu
Stanistawowskiego w Warszawie, — Wilno wnosdo zawsze w symfonje
sztuki polskiej melodje wiasng, zharmonizowang z catoscig, zaréwno
w tonacji jak i w rytmie. To niewysychajgce nigdy zrédto twdrczosci
samoistne], ta niefrasobliwa hojno$¢ nieprzebranego bogactwa pomystéw
i efektow, — ta zywotno$¢ inwencji w architekturze Wilna jest przeciez
najwiekszg wartoscig artystyczna, najwyzsza zastugg Wilna dla sztuki
polskiej, a nie jak:m$§ godnym potepienia ,separatyzmem". — 7e za$
kazda dzielnica Polski tworzyia swg wtasng meiodje, dZwieczata odrebnym
tonem, stad pochodzi witasnie to poliforiczne bogactwo architektury pol-
skiej, umiejgcej jeden i ten sam temat w niezliczonych warjantach prze-
tworzy¢, z ktérych kazdy jest w swym rodzaju jedynym. To tez cieszy¢
nas tylko moze ta niewyczerpana r6znoiodno$¢ ksztattdw, ktéra np. nie
pozwalata §. p. prof. Marjanowi Sokotowskiemu poklasyfikcwaé dogodnie
naszych kos$ciotkéw drewnianych, z ktérych kazdy odrebny typ stanowi,—
a wszystkie razem sg przeciez tak jednolicie polskie!

(d. c. n.).



26 Potudnie

MYSLI o teatrze.
HENRYK CEPNIK.

rzykro wyznaé, a jednak wyznaé trzeba, ze teatr polski ostatniej doby,

tealr wolnej, odradzajgcej sie do nowego zycia Polski, nie ziscit pokita-

danych w nim nadziei i oczekiwan Pozornie zdaje sie wszystko sktadaé

jaknajlepiej i najpomys$lniej, bo teatréw coraz wiecej, publicznosci, rrimo

rosngcych nieustannie cen miejsc, nietylko nie ubywa, lecz owszem przy-

bywa, nowi adepci sztuki scenicznej rodza sie jak grzyby po deszczu,
a powstajgce coraz to nowe szKoty dramatyczne powieksza¢ bedg w dalszym ciggu
kadry aktorskie, sztuk do grania zapotrzebowanie ogromne — jednem stowem, ruch
teatralny w Polsce wzmdgt sie w sposéb wprost niebywaty, tak, iz moznaby moéwié
z uczuciem szczerej radoSci o rozkwicie sceny polskiej, gdyby nie pewne objawy,
ktére do zupeinie innych prowadzg konkluzyj. To pewna bowiem, ze mimo tych
wszystkich pozoréw kwitngcego stanu teatru poiskiego, aziejg sie¢ w tej dziedzinie rze-
czy nietylko dziwne, ale i riepokojace, a tu i éwdzie wprost zawstydzajgce.

Przedewszystkiem uderza tu jedno symptomatyczne zjawisko, a mianowicie ogdlne
obnizenie sie poziomu teatralnego u nas. Nawet te teatry, ktére jeszcze pare lat wstecz
temu ujawniaty rzetelne, niejednokrotnie naprawde wysokie aspiracje artystyczne, dzi$
opuscity skrzydta i zrezygnowawszy z wszelkich wzlotéw, grzezna coraz gtebiej wtrzesa-
wiskach bezplanowosci, banalnosci i szablonu. Wog6le zauwazy¢ sie daje w teatrach
naszych (wyjatki, zresztg bardzo nieliczne sg oczywiscie) jaka$ dziwna, niewyttémaczona
apatja na punkcie artystycznym, poprostu jakby nieche¢ do jakiegokowiek wysitku w tym
kierunku, a w $lad za tern potegujacy sie coraz bardziej zar.ik wszelkiej twoérczej
inicjatywy artystycznej. Na kazdym niemal kroku partacka latanina, tandetna robota
rzemies$lnicza, przygodno$¢ i przypadkowo$é, a nad tern wszystkiem jeden wielki, bez-
tadny chaos, w ktorym niespos6b sie rozezna¢ i zorjer.towac. Chaos w ogo6lnej
gospodarce teatialnej, chaos w repertuarze, inscenizacji i rezyserji sztuk, chaos wresz-
cie w pojmowaniu i wypetnianiu cigzacych na teatrze zadan iobowigzkéw kulturalnych
i artystycznych przez tych, ktérym Slepy traf, przypadek lub protekcja coraz czesciej
w ostatnich czasach powierzajg perto rzgaéw teatralnych.

I naprawde, jezeli w czem przedewszystkiem tkwi przyczyna niedomagan naszego
organizmu teatrainego, to wtasnie w owem nieopatrznem, czy wprost be2mys$inem,
oddawaniu kierownictwa scen polskich w nieodpowiednie lub niepowotane rece. Na
tym punkcie popetnia sie coraz wieksze btedy, nierzadko wrecz nietakty, ublizajace
godnosci sztuki polskiej. Wine ponoszag tu poréwni wszystkie czynniki, decydujace
o losie i rozwoju scen polskich, czyto rzagdowe, czy komunalne, czy Kkorporacyjno-
zawodowe, czy wreszcie te wszystkie inne, jak prasa i zrzeszenia iiteracko-artystyczne,
ktére z dziwng obojetnoscig pozwalajg na to. aby do steru rzadéw teatralnych dosta-
waly sie coraz czeSciej i liczniej jednostki zupetnie nieodpowiednie, nawet wprost
szkodliwe, jednostki, ktére nie zdajg sobie nawet sprawy z teao, czem jest teatr
wog6le, a teatr polski dla nas w obecnej przetomowej chwili dziejowej w szczegdl-
noéci, a nie zdajagc sobie z tego sprawy, uprawiajag bezkarnie pod ptaszczykiem
pracy dla kultury i sztuki polskiej robote wrecz destrukcyjng. 1 czyz dziwi¢ Sie nawet,
ze w takich warunkach obniza sie coraz bardziej, a w sposéb naprawde zastraszajacy,
poziom ideowy i artystyczny sceny polskiej? Czyz dziwi¢ sie potem takim komp-o-
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imitujagcym anomaljom, jak najSwiezszy fakt .nauguracji pierwszego polsKiego sezonu
teatralnego w Grudzigdzu.. ,Klubem kawaleréw’ i ,Ksiezniczkg czardasza'l jakgdyby
w naszej twoérczosci scenicznej nie byto juz godniejszego na ten cel utworu, a sam
Batucki po za tg stabiutka i przestarzatg farsa nie miat nic lepszego w swym dorobku
literackim, i jakgdyby nasz interes narodowy na kresach pomorskich wymagat koniecznie
wystaw:enia niemieckiej operetki? Czyz dziwi¢ sie wreszcie, ze wobec takich anor-
malnych stosunkdw zatraca sie powoli ws$réd ogo6tu poczucie dostojefistwa sceny
narodowej i zrozumienie doniostego jej znaczenia jako jednej z najwazniejszych
w zyciu duchowem spoteczenstwa instytucyj kulturalnych?

To tez reforma naszych dziwnie niezdrowych i zabagnionych stosunkéw teatral-
nych, jezeli ma doprowadzi¢ do upragnionego celu, musi zacza¢ sie konieczme
i bezwarunkowo od tych czynnikéw, ktére wpiyw bezposredni wywierajg na losy sceny
polskiej. Dopo6ki wséréd owych czynnikéw nie zapanuje rozumne pojmowanie zadan
i obowigzkow teatru polskiego wobec spoteczerstwa, kultury i sztuki; dopdki nie przyjda
one do zgodnego zrozumienia, ze tearr, to nie ,czcza zabawa dla gminu”, ale potezna
i w swem oddziatywaniu na masy niestychanie wazna i skuteczna dZwignia kultury
i oSwiaty wogotle, ze wiec ksztatcgceyo wplywu teatru ani niedoceniaé, ani lekcewazyé
nie wolno, a tem samem nie wolno takze oddawaé steru takiej instytucji ludziom
nieodpowiednim i nieodpowiedzialnym; dopdki wreszcie nie utrwali sie tam jednomys$ina
opinja, ze skoro za pomoca teatru oddziatywaé mozna tak samo dodatnio, jak
i ujemnie, zaréwno uszlachetnia¢ i podnosi¢, jak znieprawia¢ i demoralizowac, zaleznie
od tego, jak!m teatr jest: dobrym lub ztym, to nalezy nad teatrem roztoczyé¢ jaknaj-
czujniejsza, jaknajtroskliwsza opieke, aby wyzyska¢ wptyw jego w kierunku tylko
dodatnim, co sta¢ sie moze jedynie woéwczas, gdy kierunek teatru spoczywa w reku
ludzi, zdajacych soDie doktadnie sprawe z waznos$ci i odpowiedzialno$ci swego zadania
i po obywatelsku pojmujacych swe stanowisko; dopdki, powtarzam, to wszystko nie
nastagpi, dop6ty scena polsKa trwaé¢ bedzie ciggle w obecnym stanie artystycznego
zametu i ideowej anarchji.

To postulat podstawowy i zasadniczy uzdrowienia naszego orgamzmu teatralrego,
dotknietego artystyczng niemocg. Czy i kiedy spodziewa¢ sie mozna zrealizowania
tego postulatu trudno przewidzieé¢. To pewna jednak, ze bez radykalnego uregulowania
sprawy tak waznej i doniostej, jaka jest kierunek teatru, marzy¢ nawet niepodobna
0 podzwignieciu sceny polskiej z upadku, w jakim sie obecnie (z nielicznemi wyjat-
kami) znajduje. Bo kierunek teatru to jego mys$l, program, idea, a wiec to wszystko,
co stanowi o kulturalnej, artystycznej i ideowej warto$ci teatru. Prowadzony bez
zaanego kierunku, Dez mys$li przewodniej, bez programu, bez idei. teat- powazny
jest nie do pomyslenia na serjo. Bedzie to zawsze teatr kompromisowy, teatr —

rzeds-ebiorstwo lub teatr — rozrywka, nigdy teatr — sztuka, czy teatr—idea. Dlatego
tak iestychanie wazng dla kazdego teatru jest kwestja, kto stoi na jego czele i kto
nadaje mu kierunek.

Odkad k:atr istnieje, kwestja ta zawsze byta i nadal jest aktualna, a podfoze
jej stanowi S$cieranie sie dwdch $wiatéw, dwoéch kierunkéw. Z jednej strony poeta,
z drugiej aktor. Jeden i drugi roszczg sobie prawo lo rzadzenia teatrem, jeden nad
drugim chce uzyskaé przewage Dzieje teatru sa tez do pewnego stopnia dziejami
zmagania sie tych dwoéch ptadow, z ktérych jeden chce oddaé teatr na ustug- poezji
1wogole literatury, drugi na ustugi aktora, o nieograniczong wiadze i panowanie
na deskach, ktoére Swiat oznaczaja. 1 w dziejach rozwoju teatru spotykamy ciagle
to jeden, to drugi typ teatru; raz zwyciezat typ teatru literackiego, d-ugi raz znowu
typ teatru aktorskiego.

I w Polsce bywato tak samo. Prébowano naprzemian, czesto i réwnoczes$nie,
to literackich, to aktorskich idealéw w sztuce kierowania teatrem. Obecr.ie panuje
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u nas prawie wytgcznie kurs rzadow aktorskich. Na czterdziesci blisko teatrow na zie-
miacn polskich najmniej dwie trzecie pozostajg pod kierunkiem aktoréw. Czy rzady
aktorskie wychodzg na pozytek teatrowi, na ten temat S$cierajg sie ciggle zdania
i opinje. W kazdym razie wiecej jest zawsze gtoséw przeciw, niz za. Zapatrywania
przeciwnikéw regime’u aktorskiego na scenie ilustruja dosadnie stowa takiego
subtelnego znawcy spraw teatralnych, jakim byl §. p. Wiadystaw Bogustawski.

»flktor nasz —oto jego stowa—z niewielu wyjatkami, nie dordst jeszcze do tego
poziomu uksztalcenia, przy ktéorym mogtyby mu by¢ powierzone losy literatury
w teatrze... Stoi on w stosunku do repertuaru, jako wykonawca i jako krytyk,
na wytgcznem stanowisku ,efektownej roli”, mys$li wiec naprz6d o repertuarze aktorskim
w najlepszym razie o takim literackim, w ktérymby sie sam mdgt popisac... flktor
kierownik pamieta przedewszystkiem o interesach swojej korporacji, a te interesy
tak dzi§ niewiele ze sztukg majg wspdlnego, tyie w nich gra osobistych motywow,
prywatnych pobudek, zwlaszcza w ,momencie psychologicznym” przy obsadzie rol,
gdy to wszystko zagotuje sie i niebardzo czystg piang wykipil... C6z dziwnego, jezeli
wytworzony w takim odmecie repertuar jest czem$ przygodnem, bezksztaflnem, i jezeli
aktorstwo samo karleje w tej niezdrowej atmosferze sztucznych aspiracyi, fatszywych
apetytow i Scierajacych sie drapieznie pozadanh ?”

fl zatem zupeine potepienie kierunku aktorskiego w teatrze. | niezaprzeczenie
jest w tern duzo stusznosci, lecz prawda, jak zwykle, lezy w pos$rodku. Wszystko zaiezy
od tego: kto? Bo wszak ze stanu aktorskiego pochodzi zaréwno Solski, ktérego
zastugi na stanowisku kierownika teatru sg niezaprzeczone, jak z mtodszych i najmtod-
szych Wysocka, Zelwerowicz i Osterwa, ktérzy réwniez zapisali chlubnie swe nazwiska
na kartach historji teatru ws$rod aktoréow - kierownikéw, flie zasadniczo zgodzi¢ sie
trzeba z tern, ze przewaga zywiotu aktorskiego w kierowaniu losam' teatru jest
objawem niekorzystnym. SzczegOlnie w takiej chwili, jak obecna, gdy teatr, po za czysto-
artystycznemi zadaniami i zagadnieniami, ma do spetnienia bodaj czy nie o wiele
wazniejszg i z pewnych wzgledéw potrzebniejszag misje narodowo-spoteczng, do czego
potrzeba wielu takich kwalifikacyj, ktérych aktor nasz, z bardzo matemi moze wyjagtkami,
nie posiada, — kierownictwo aktorskie w teatrze absolutnie nie wystarcza, flie i wogdle
rzecz biorgc, jezeli przytem idzie o kulturalng strone teatru, a o nig wasnie zawsze
przedewszystkiem chodzi¢ powinno, bezwarunkowo wieksze znaczenie dla kultury
przedstawia teatr, w ktérym pierwszy gtos ma literatura, niz teatr, w ktérym wszyst-
kiem jest aktor.

| zupetnie stusznie, bo jezeli duszg teatru jest repertuar, to dusza repertuaru
znowu jest poezja, wiec literatura w najwyzszem i najszlachetniejszem ujeciu. Teatr
bez literackiego repertuaru, teatr bez poezji bedzie zawsze teatrem banalnosci,
szablonu i rutyny. Dopiero poezja podnosi teatr na wyzyny, dopiero ona wytwarza
w nim atmosfere wielkiej, szlachetnej sztuki, tej sztuki, pod ktérej tchnieniem scena
polska jedynie moze sie odiodzi¢ i wyszediszy z dzisiejszego stanu chaosu, odzyé
jako 6w z utesknieniem przez Konrada — Wyspianskiego przyzywany ,Teatr Narodu”,
teatr ,goérnych, wysokich tonéw”, teatr, w ktérym ujawniataby sie w catlym swym
majestacie dusza narodu, ktéry wiec bytby odbiciem i wyrazem naszej odrebnosci
rasowej, miat swag tre$¢ wiasng i swdj styl wiasny i ktéryby piastowat w sofre wielka,
odrodzong i na szczyty og6lno - europejskiej kultury dZzwignieta sztuke polska.

Stworzy¢ taki teatr — oto hasto, program i kierunek dla tych wszystkich, ktérym
lezy na sercu przyszto$¢ sceny polskiej i sztuki polskiej. Do tego celu jedna tylko
wiedzie droga : — nie przez bagniska pospolitosci i matostkowosci, i nie wydeptanemi
§ciezynami bezdusznej rutyny i tandetnego szablonu, ale poprzez kraine prawdziwej,
genjalnej sztuki, ktéra jedna jedyna ma moc uszlachetniania i dosKonalenia. Ta sztuka,
to cata nasza wielka spu$cizna romantyczna i poromantyczna, ktorej poczatkiem
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Mickiewicz i Stowacki, ostatniem ogniwem Wyspianski i jego duchowy poprzednik
Norwid, arcymistrzem za$ komedjowego rodzaju Fredro. Twdrczo$¢ ich to fundamen-
talna podstawa naszego repertuaru narodowego, tak samo jak twdrczo$¢ Kalderona,
Szekspira i Moliera jest podstawg repertuaru ogdlno-Swiatowego. Tworczos$¢ te ozywic
i w nowy ksztatt sceniczny pizybraé, oto prawdziwie godne odradzajacej sie sceny
polskiej zadanie. Tylko w takiej atmosferze dzwignie sie teatr polski, dzwignie sle
i sztuka aktorska, uszlachetniona tchnieniem wielkiej sztuki, dZzwignie sie wreszcie
i publiczno$¢ teatralna, gdy w jej dusze i wyobraznie wniknie ozywtzy pierwiastek
prawdziwego Piekna. Bo zaiste do$¢ juz wszystkim tego bigdzenia po brudnych
i zaSmieconych zautkach pseudoliteratury i pseudosztuki Odrodzenie wyj$¢ moze
i wyjsé- musi jedynie z czystego Zrdédta Poezji. | dopdéki scena polska nie wejdzie
na te droge, na droge wielkiej, natchnionej sztuki, dopéty o jej podniesieniu ze stanu
obecnego, tak dziwnie, tak zawstydzajaco ubogiego w mys$l i tre$¢ artystyczng, mowy
by¢ nie moze.

Wi ilno, 1921

P. Wedziagolski (Warszawa). Projekt architektoniczny (akwarela),
(Fot. J. Worobjew).



30 Potudnie

BOLESLtAW EUSTACHIEWICZ.

tiarmon,a ciszy.
.
Nad woag mlecze, lilije

W szmaragd i ztoto wpatrzone
Snig basn, co cicl)o sie wije,

| zjawa pawiul) obrazow,
Wiotkieiy, przecudnych jak one,
Tka w ztocie stonecznych) razow.

Basn ! Cudna bash tajemnicy !
Cisza ja niesie wszechrzeczy,
Co z bram niebieskiej kaplicy
Sptywa. ..
Na szmaragd\ hlije i mlecze

Cichutko drzg rzesy lasu
Nad ciemnem okiem,
Skizacem od czasu do czasu,

Gdy sie roztoci blask stonca,
Igrajgc z mrokiem
| topiel przejrzy ao koAca.

Cisza — cicho — cisza:
Przestrzeni — wody i stonca.

Las zamilkt. Symfcnja ciszy
Z biekitnej dali
Sie sgczy: wszystko ja styszy.

Symfonja ciszy, co dzwoni
Snem modrej fali
| storicem, co w giebiach ptonie.
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L, Slendzinski (Wilno). Studjum portretowe (rys. sangning),
(Fot. J. Worobjew).



Wrzesien 1921 Nr 1 31

MICHAL KRYSPIN- PAWLIKOWSKI.

»Pogrzeb lotnika

Umilkt pomruk organow, zrzedngt obtok kadzidet,

Strojnyct) futer, mundurdéw, szlif rozstapit sie krag.
Czarng trumne dzwignieto na samolot bez skrzydet
Umajony wiencami, szeleszczacy od wstag

Thum faluje i szemrze, Swiat sie w stofcu weseli —

Wtem — otcijtannie — z piekielnych jakby rwacy sie debr
WarKnat akoid spizowy — z paszcz wojskowej kapeli
Uroczyscie zadzwonit Szopenowski funebre.

Wiatr wyleciat z przecznicy, zatrzepotat wstegami,
Sypnat piaskiem i oblat tchnieniem zimnym, jak l4d.
Niby owad tragiczny — z obcietymi skrzydtami —
Drgnat karawan i zaczgt swéj chwiejgcy sie chod.

A u géry, nad wiezg, co jaskrawo sie pali

V bladem stoinca zimowem, gigantyczny mknie ptaK —
I ztocisty na niebios turkusowej emalji —

Z go6ry warczy zwyciesko, gtucho warczy — na znak

Jak to byto: — W obtokoéw $niezno-1$nigce mamidia

Kreto zwinnie zawrotny wystrzelites swdj lot

Nad obtoki, ku stoficu... Wtem — zwinety sie skrzydia
bezskrzychy samo ot w dét poleciat, jak grot

Moze w chwili ostatniej, zanim pekto ci tono,
Wzwyz ku stofAcu skérzany twdj obrocit sie kask ..
Jaka$ mase bezksztattng, poszarpang, skrwawionag
Wydobyto ostroznie z pos$rod drutéw i drzazg.
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Dzi§ — to wszystko juz przeszto. Dz>$ szeleszczg ci wstegi.
Strun rozpietych pod ziemig zgodnie zegna cie wtdr,

W takt ktérego piekielne obracajg sie kregi,

Stonce z leku czernieje i wiatr wyje — na mor ..

A na niebios biekicie przez pierzastych chmur smugi
Ztoty w hlaskact) stonecznych gigantyczny mknie ptak
| brawujac zawrotnie jeden looping po drugim
Hejnat zycia warczgcy gra — zyjacym na znak.

WANDA NIF.DZJALKOWSKA-DOBACZEWSKA.

Na marginesie ,,Ztotej Legendy

Btogostawiona Apia od zawartych dzwierzy
pustego na noc Tumu idzie w dom ojcowy,
i, zastuchana w cichy szept wiasnych pacierzy,
nie Smie dzwigna¢ ku niebu pochylonej gtowy.

Znienacka pod jej stopy niewidzace drogi,
a wedrujace w ducha przepasciste strony,
zuchwatg reka rzucon upadt kwiat czerwony
i dlugo w $lad jej patrzyt mtodzieniec ubogi

Ona nie wzniosta oczu surowa, milczaca,
tylko kroku przydajac znikta mu za géra.
Lecz on dojrzat, jak nagle fala krwi gorgca
jej wazkie blade wargi zalata purpura.
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SEWERYN ODYNIEC.

Lokomotywa z Rimini

Dym jest sino-szmaragdowy i ztocisto-krwawe kreski
Pszczot iskrzystyct) drzg i plamig koronkowy bleu-d’azur.
Bedziem wmyslac¢ sie trcgiczwe w los Paoia i Franceski,
Gonigc w dali horyzontow postrzepione skrawki chmur.

Dzi$ bedziemy snu¢ w nrzestrzeni romantycznych) snow leit-motyw,
Szronigc cudnie i nerwowo szkia pertami swoich) tez —

Jutro znowu nas rozwlokg szare smoki lokomotyw

W $lepg bezden neurastenji, w kraj gdzie mieszka dal i kres ...

Jutro bedziem $ni¢ o Indjach), Bramaputrach, Kocfyincbinact),
Bedziem bigdzi¢ po bezdrozach) ktdrym imie — cest ega! —
Az globtrotter — los rozkaze ztozy¢ chorg skroh na szynach)
1 przesunie sie przez cialo klekocaca, rwgca stal.

Mysli stajg sie jak pejzaz... Ws$lad za pauzg idzie pauza —
Matowiejg, rozowiejg widnokregdéw srebrne tta —

Zapomnijmy o kinkietach i hamulcach Westinghauza,

O drewnianym szczeku rolet, o chrapliwym skrzypie szktu.

am jest rycerz, Krol-Bohater, co czerwonych sndw res gesta
Kresli rylcem swej ostrogi na schylonym leku czét
jA ten siwy pan z przeciwka — Gianciotto Malatestc
WSsciekty kundys Yeruccpijski $pi w stukocie miern ch két.

Ttum dworakdw — pasazerow precyzyjnie zgina karki —
Wkoto przepych i stoneczno$¢ sensacyjnych film Pathe —
Zwolna zwiesza sie przez porecz ptowy warkocz pensjonarki,
Angeliki Buonacorsi, damy dworu Majeste...
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Goéra Putawska (pod Putawami). Goéra Putawska (pod Putawami).
Stary spichlerz. Nowy spichlerz.
(Fot. J. Ktos, 1919).

BARBARZYNSTWA ARTYSTYCZNE

Cynizm utylitaryzmu, jaki rozpanoszy! sie u schytku XIX w. po dzi$
dziern $wieci orgje we wszystkich dziedzinach zycia, nie krepuje sie
elementarnemu nawet wymaganiami kultury artystycznej. — Zycie oaarte
z piekna, dusze skrojone na miare juz nie krawca, ale rekina, produkuja
brutalng antyteze sztuki, wypierajgc jg pod hastem taniosci i praktycz-
posci. — To, co wieki ubiegte w ustawicznem doskonatemu wzniosty
na pewien jednolity i og6lnie obowigzujacy poziom, — stoczyto sie znow.,
nie podtrzymywane przez potrzebe wewnetrzng ogétu, w bagno barbarzyn-
stwa, nie napotykanego nawet u ludéw pierwotnych.—Sztuce wyznaczono
role dekoracji odSwietnej, obchodzac sie bez niej zupelnie w zyciu
powszedniem. — Dos$¢ poréwna¢ np. dwa tuz obok siebie stojace
spichrze w Gorze Putawskiej: stary—z kofica XVIIl w. i nowy—z arogancko
wypisang na szczycie datg ,1904“, — by bez dalszych komentarzy
zmierzy¢ otchtan, dzielagcg te symbole dwéch epok — Wdziek prostoty
i brutalno$¢ chamstwa znajdujg tu swoj istotny wyraz. — Ta szczera
acz nie wyszukana poezja, opromieniajaca niegdy$ budowle nawet
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Pierwoszyno, pow. Pucki (Pomorze). Koscidi wiejski. Wysokie Litewskie. Dworek nadbudowany.
(Fot. J. Ktos, 7920).

wylacznie utylitarne, wustgpita miejsce drapieznemu egoizmowi speku-
lanta. — Ale nawet w tych dziedzinach ,odSwietnych", gdzie ze wzgledu
na samo przeznaczenie budynku ksztalt jego winien wypowiadaé pewne
w danych warunkach osiggalne maximum waloréw estetycznych, jak
w kosciotach i pomnikach, — zatracony zostal poprostu zmyst piekna.
Wystarczy przypomnie¢ sobie nasze sedziwe, przedziwnie szlachetne
koscidtki wiejskie,—by wyczué catag ohyde takiego nowoczesnego koscidtka,
jak 6w w Pierwoszynie na Pomorzu, imitujagcy z powodzeniem szope
na narzedzia rolnicze lub magazyn kolejowy. — Albo inny przyktad:
ojcowie miasta Radomia, pragnac da¢ wyraz swemu najwznio$lejszemu
patrjotyzmowi, nie wstydzg sie umiesci¢ beznadziejnie banalnej tablicy
pamigtkowej Kosciuszki, bedacej raczej tandetnym szyidem, na jednym
z rachitycznych stupkéw ogrodzenia parku miejskiego, nadajgcym sie
conajwyzej na przybicie tabliczki z zakazem wprowadzania pséw do parku!—
Przerazliwg jest wymowa tego ,pomnika" barbarzyAstwa naszej pro-
wincji.

Zartocznemu instynktowi wandalizmu nie wystarcza produkowanie
nowych okropnosci; rzuca sie on bezczelnie na szanowne zabytki dawnej
kultury, szpecac je z pasjag zawzietosci; jednym z tak rozpaczliwie
licznych przyktadow tego ,signum temporis" jest bodaj éw wdzieczny
dworek w Wysokiem Litewshiem, ktéry dla powiekszenia dochodowosci
nadbudowano bez ceremonji z ednej strony, nasadzajagc na biatlo tynko-
wany zrgb pietro z surowej czerwonej cegty, przykryte ptaskim blasza-
nym daszkiem, na urggowisko sylwecie, symetrji i charakterowi dworku.
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Wilno. Front domu przy ul. Mostowe;j. Wilno. Dworek przy ul. Mostowej.

(Fot. J. Kios, 1921).

W Wilnie palme pierwszenstwa bociaj w tej gorzej niz Herostratowej
pracy zdooyto sobi® tow. ,Odrodzenie” przez ,owrzodzenie" jednego
z najpiekniejszych dwoikow - patacykdw (ul. Mostowa 1.) napisami — szyl-
dami o potwornej wielkoSci pstrzacemi te dostojne mury na wszystkie
strony we wszystkich dostepnych miejscach.— JuVusz Ktos

na stupie ogrodzenia parku.

Radom. Tablica pamigtkowa
(Fot, J. Klos, 1920).

Koéciuszki
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Teatr polski posiada w Wilnie wieksze niz gdziekolwiek badz indziej
znaczenie narodowe: ten né/dalej na wschdd wysuniety posterunek poi-'
skiej sztuk, winien skupia¢ koto siebie szerokie warstwy takngce praw-
dziwego piekna, zapoznawaé je z arcydzietami polskiej i Swiatowej twor-
czosci dramatycznej, umacniaé w nich poczucie narodowe i dawa naj-
doskonalsze wzory mowy pilskiej, skazonej tu z konieczno$ci prowincjo-
nakzmarni i szpetnemi wtretami rusycyzmdéw. 1jest Wilno niepospolicie
wdziecznem polem do pracy w tym Kkierunku. Napoz6r nieco szara,
zasciankowa i nie btyskotliwa ludnosé wilensKka ma niezwykie zasoby
gtebokich uczu¢, szlachetne, wrazliwosci, kultu dla rzeczy pieknych i wznio-
s-H In*e tatwiej niz gdz eindziuj osiggnaé¢ te doskonatg harmonje
miedzy sceng a wdownig, gdy serca artystow i widzéw akordujg sie
w jednym poteznym rytmie.

Niestety, stwierdzi¢ nalezy, ze w sezonie ubiegtym panowal catko-
wity rozdzwiek miedzy teatrem a publicznoscia, ze przeznaczory dla inte-
ligencji "eatr polski pod kierownictwem p. Rychtowskiego skompromito-
wat na catej Xij; sztuke polska i zrazit do siebie liczne grupy ludzi, kt6-
rych obecng niecheé¢ do teatru trudno bedzie przezwyciezy¢

’\zi_wna_i_smutna zaiste to historja — owe dzieje Teatru Polskiego
w sezonie minionym.

p "~2jwna przecie nikt poza Wilnem nie da wiary faktowi, ze
p. ychtowski wystawiat sztuki po 3 zaledwie prdbach i ze rezyserja pole-
gata li tylko ra udzielaniu takich oto wskazéwek: ,Pan wchodzi tedy,
u pani wychodzi tamtedy".
liri*.TOn teZ P0,~0235 przedstawiefi na scenie panowat chaos i dezorjen-
niP raf 1°rzy’ 2y P°Przf=dnio nie mieli czasu nietylko na opracowa-

* rpt* Cirhh™ awet T ~ opanowanie pamieciowe, snuli sie bezradnie,
aga wytezona byta N kierunku budki suflera, ktéregc gtos
rozbrzmiewat bez mata donos$niej, niz stowa rfe A e ze sc ny

Nieznosne, m nuto pg pauzy, gdy aktor gorgczkowo uczyt sie swej
roi, od suflera, ciggte potykanie sie djalogu, pocieszne przekrecan e f -
wszystko razem robito niezwykle przykre i bolesne wrazenie, bo p, ecie
to sztuka polska tak sromotnie na deskach scenicznych byta profa
nowana.

Zaznaczy(¢ przytem trzeba, ze dyrekcja p. Rychtowskiego powodo-
wana wzglagdami oszczedno$éiowemi uzupetnita zesp6t aktorski miejsco-
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wemi sitami amatorskiemi, ktére wobec bmtcu rezyserji wnosity na sceneg
précz niedoswiadczenia i swg wadliwg wymowe prowincjonalng, co zwila-
_szcza w Wilnie jest rzecza niedopuszczalng.

Nie lepiej przedstawiata sie w Teatrze Polskim i sprawa dekcracij.
Publiczno$¢ wilenniska w sezonie ubiegtym miata sposobno$¢ przygladania
sie deKoracjom znanym sobie od lat wieiu, a skombinowanym z lichych
fabrykatéw dobywanych ad hoc ze sktadu rupieci. Dyrekcja teatru hot-
dowata widocznie poglaaowi, ze niema na scenie sytuacji, do ktérej nie
moznaby byto dobra¢ dekoracij z zapasu juz istniejacego, to tez caia
twdrcza praca w tym kierunku Dolegata na tataniu dziur. W sztukach
wymagajacych wolnych przestrzeni, lasdw it. p. dyrekcja doskonale dawata
sobie rade przez kombinowanie ohydnych kurtyn z ,landszaftami'l, oraz
Kwiatéw i drzew wypozyczanych, a dobrze Wilnianom znanych z koSciel-
nych i Swieckich uroczystosci.

Je$li co do dekoracij dyrekcja p. Rychtowskiego przytrzymywata sie
zasad konserwatyzmu, koizystajgc prawie wytgcznie z zakurzonych, przed-
potopowych zabytkOw, to w kwestji kostjumoéw okazata wiele :$miatosé:
i pomystowoS$ci taczac np. sportowe krawatki z perukami i szminka, wie-
deniskie krzesta z powaznemi meblami epoki krynolin, napoleoriskie Swie-
czniki z elektrycznerri lampkami niemieckiego wyroDu.

W ten spos6b wystawiono w sezonie ubieglym przeszto JO sztuk;
a kazda premjera byta wcigz nowag i nowag krzywag i niesprawiedliwoscig
wobec artystow, zapal i dobre checi ktérych szty na marne, ktérzy w nie-
zdrowej atmosferze po$piechu i pomystéw spekulacyjnych nie mieli moz-
noSci tworzenia przemys$lanych i odczutych kreacij.

Za$ jednoczes$nie prawie kazda premjera byta pokrzywdzeniem i pu-
blicznosci wilenskiej, bowiem sztuki doDierano weatug jedynie waznej
dla dyrekcji p. Rychtowskiego zasady, zasady kasowosci. Wytgcznie dzieki
wystepom goscinnym L, Solskiego i jego repertuarowi Wilno mogto sobie
uprzytomnié, ze jednak wielka sztuka istnieje na $wiecie; przygodna
wszakze ta okoliczno$¢ w niczem nie zmniejsza winy dyrekcji, ktéra wy-
stawianiem zakazanych sztuczydei obnizata konsekwentnie smak i poczu-
cie artystyczne Wilnian, a pieprznemi farsami przez kilka miesiecy unie-
mozliwiata miodziezy szkolnej uczeszczanie do teatru.

Farsg tez zakornczony zostat sezon uDiegty, jakby dla przypieczeto-
wania pohanbienia sztuki polskiej w jedynym dramatycznym teatrze Wilna.
Nie miejscem dla podniostych i ptodnych przezy¢ podczas dni history-
cznych w momencie odradzania sie naszego kraju, nie czynnikiem pote-
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gujacym zywotno$é duszy narodowej, lecz S$rodkiem spekulacji, gietdg
i targowiskiem byt Teatr Polski pod dyrekcjg p. Rychtowskiego.

Wszystkie usitowania oburzonego spoteczenstwa zmierzajagce do
naprawy tego srnnu rzeczy (Rada Teatralna z ramienia rzadu powstata,
projekt W, K K fl. utworzenia Komisji Teatralnej) spetzty na niczem.
Owszem, stata sie rzecz jeszcze gorsza. Instytucja spoteczna, Towarzystwo
Popierania Sceny, pod piecze ktérego oddal rzad oDa teatry wilenskie:
Polski i Powszechny, mimo szumnych zapowiedzi w pismach o powotaniu
na dyrektora obu teatrow p. Solskiego, ostatecznie uznato za najodpo-
wiedniejszego kandydata na to stanowisko witasnie p. Rychtowskiego.

Dz;vi¢ sie nalezy pobtazliwosci dla wszelkich grzechow i przewinien
p. Rychtowskiego, ;akag Towarzystwo Popierania Sceny okazato w tym
wypadku.

Jakie zas bedg skutki tej nieopatrznej decyzji zobaczymy w najbliz-
szej przysztosci.

5. C. N.
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KRONIKA ARTYSTYCZNA

WILNO
REFERHT KUITGRY i SZTUKI

Charakterystyczng cectig kazdego nie-
ledwie rzadu jest jego, rzecby mozna,
sztywno$¢ i zaskorupiato$¢. Bedac regu-
latorem najréznorodniejszych przejawow
zycia spotecznego, tworzac jakgdyby mniej
lub wiecej state tozysko dla zmiennych
i Dtynnych fal, rzad przez to samo staje
sie  czynnikiem konserwatywnym, Kktory
naog6t z pewng biurokratyczng ospatoscia
reaguje na zjawiska zyciowe i z oficjalng
rezerwg, z urzedowym chiodem traktuje
wszelkie $wieze i nowe poczynania jako po-
zbawione tradycji i powszechnie uznanej
marki.

Z tym wiekszym wiec naciskiem pod-
nies¢ nalezy prace Departamentu OSwiaty
Litwy Srodkowej i Referatu Kultury i Sztu-
ki przy tym ze Departamencie. Zaréwno
Dowiem Departament OS$wiaty i jego Kkie-
rownik p. Lichtarowicz, jak i Referat Kul-
tury i Sztuki, na czele ktérego stoi p. Wie-
rusz-Kowalski nie ulegli zwyktemu szablo-
nowi, przeciwnie ruchliwg, wielostronng
i inicjatywy petng dziatalnoscia potozyli
znaczne zastugi dla kulturalnego rozwoju
Litwy Srodkowej.

Troszczac sie o los pozostatych szczat-
kéw dawnej kultury, Referat Kultury i Sztu-
ki zabiega o uznanie przez rzad Litwy
Srodkowej dekretu bytej Rady Regencyjnej
z listopada 1916 r., dekretu zapewniajgcego
opieke panstwa zabytkom minionej epoki.
Departament O$wiaty zaopiekowat sie juz
ruinami zamku w Miedmkach; referent
Kultury i Sztuki energiczni popart poda-
nie do rzadu Towarzystwa Mitosnikéw Wil-
na o wyznaczenie subsydjum na przepro-
wadzenie baoan archeologicznych iezy
na Gorze Zamkowej i na jej odbudowe.
Dzieki temu Towarzystwo subsydjum uzy-
skato i przystgpito juz do rob6t z odbudo-
waniem wiezy zwigzanycn. Mozna mieé
nadzieje, ze wynikiem prac archeologicz-
nych bedzie stworzenie planu odbudowy

bardziej zgodnego z historycznym cnarak-
terem wiezy niz projekty p. p. Szyszki-Bo-
husza i Rostworowskiego, ktérzy w pla-
nach swych powodowali sie gtdwnie po-
czuciem artystycznym.

Z inicjatywy Towarzystwa Naukowego
Biatoruskiego, spowodowanej wystgpieniem
prof Pigonia, Referat Kultury i Sztuki zor-
ganizowat Komisje fachowcéw dla zbada-
nia sprawy celi Konrada w murach poba-
zyljanskich.

Refeiat Kultury i Sztuki powodowany
trafnym iémiatym instynktem spotecznym
wzigt czynny i gorgcy udziat w tworzenk
Miedzyzwigzkowej Komisji Kulturalno-Arty-
stycznej, jak réwniez dopomégt jej w uzy-
skaniu zapumogi rzadowej, zapewniajgce]j
Komisji mozno$¢ nalezytego funkcjono-
wania.

Na dobro Referatu Kultury zapisa¢ tez
nalezy zaregestrowanie i wspoétdziatanie
w rozwoju szkoly muzycznej, dawniej
p. Randau, obecnie p. Wylezynskiego, ja-
ko tez taczne z Referatem OsSwiaty Po-
zaszkolnej przyczynienie sie do zorgani-
zowania Tov'arzystwa Mitosnikéw Piesni.

Dodatnio zaznaczyta sie dziatalnosé
Referatu Kultury i Sztuki i w zakresie
spraw teatralnych: jemu to w znacznej
mierze zawdziecza swe istnienie szkota

dramatyczna przy Miedzyzwigzkowej Ko-
misji Kulturalno-Artystycznej: ostatnio Re-
ferat Kultury wystgpit do Departamentu
Oswiaty z projektem utworzenia specjat
nej Komisji teatralnej dla kontrolowania
budzetu i poziomu artystycznego teatrow
wilenskich.

Niemniej i sztuki plastyczne doznaty
zyczliwej pomocy od Referatu Kultury
Rozumiejac donioste znaczenie dla arty
stycznego rzemiosta istniejgcej S$redniej
szkoiy rysunkowej Towarzystwa Artystow
Plastykéw, Referat wspotdziatat czynnie
w jej rozwoju iugruntowaniu sie. Na uwa-
ge zastuguje réwniez inicjatywa Referatu
zmierzajagca do Ujednostajnienia programu
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rysunku w szkotach i do statej jego kon-
troli, w zwigzku z tem Referat organizuje
nauczycieli rysunku w jedno zrzeszenie.

Zdajac sobie sprawe z olbrzymiej roli
przemystu w zyciu wspoétczesnem, Refe-
rat Kultury i Sztuki poczynit starania, by
i w tej dziedzinie zapewni¢ pierwiastkowi
; rtystycznemu nalezne mu  stanowisko.
Wtym celu Referat O$wiaty Pozaszkolnej
i Referat Kultury tworza przy szkotach
powszechnych tak =zwane kluby, gdzie
dzieci i- mtodziez uczg sie introbgatorstwa,
szewstwa, stolarstwa, sléjdu papierowego,
zaoawkarstwa, rysunku i rzezby. Dla przy-
sztych nauczycieli w szkotach zawodo-
wych” zaktada sie specjalne kursy instruk-
torskie. Dla udoskonalenia rzemiost na
prowincji utworzone zostaty kursy w Osz-
mianie (zdobnictwo, organizowanie teatrow
ludowych, ludoznawstwo i zabawkarstwo)
i w Swiecienach (ludoznawstwo i tkactwo).
W Nowej Wilejcc za$, wychodzac z tych

TOWARZYSTWO MILOSNIKOW WILNA

Twoércza inicjatywa szczuptego grona
ludzi (F. Ruszczyc, J. Buthak, M. Bren-
sztejn i W. Studnicki), mitujgcych czynnie
piekno, przeszto$¢ i kulture Wilna, stwo-
rzyto Towarzystwo z sitg, rzecbhy mozna,
zyviotowa, jako potrzebe odczuwang gte-
boko w spoteczenstwie wiienskiem. Na ze-
branie organizacyjne zwotane w dniu 15
czerwca 1919 r. do udekorowanej od$wiet-
nie au i kolumnowej Uniwersytetu (wow-
czas jeszcze ue zmartwychwstatego) zjawi-
0 f'£- 155 os6b - ws$rdd nich oswobodzi-
oele Witna: ger . Rjdz-Smigty i putk. Be-
ina-P dzmowski. Na zebraniu tem, odby-
em w -idstrcju podnio$le -uroczystym,
przyje .o jsonogto$nie przedstawiony przez
organizatoréw siatut i wytoniono pierwszy
zarzad. Statut ten w swej czeSci podstawo-
wej zakre$lit Towarzystwu rozlegte a gor-
ne szlaki twdrczosci i pracy: ,badanie i
ochrone zabytkéw wileAskich, szerzenie
zamitowania do badania przeszto$ci Wilna
1 poszanowania dawnych zabytkéw,—czu-
wanie nad rozwojem miasta pod wzgle-
dem artystycznym i zdrowotnym, wogo6te
wyzyskanie warunkéw Wiina i dostosowa
n> jego rozwoju do jego charakteru itra-
dycji, stata dbato$¢ i przyczynianie sie do
usuwania wszelkiego rodzaju obcych mia-
m i spoteczenstwu naleciaio$ci i, wresz-
Ce, obudzenie ruchu turystycznego do
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samych zatozen jak niemniej dla dostar-
czenia pracy zdemobilizowanym zotnie-
rzom, utworzono warsztaty szKolue: stolar-
skie, Slusarskie, tokarskie i kowalskie.
Woreszcie przy Departamencie OSwiaty za-
poczatkowana zostaia pracownia do$wiad-
czalna pomocy nauKowycn, ktérej wyroby
sta¢ sie moga podwaling przysztego Mu-
zeum Szkolnego.

Z powyzszego krétkiego zarysu jasnym
sie staje chara, ter pracy Referatu Kultury
i Sztuki: cechuje go zaufanie i wiara w zy-
wotno$¢ wiasnego spoteczenstwa, szyb-
ka i skuteczna pomoc dla kazdej ptodnej
inicjatywy og6lnej, kolezenskie wspdtdzia-
tanie z instytucjami pozytek publiczny
majacemi na celu.

Referat Kultury i Sztuki nie zastygt nie-
ruchomo za papierowym parawanem, ale
coraz glebiej i mocniej wrasta w sam
migzsz zycia.

S. S.

Wima, a w mie$cie ruchu
i umystowego”.

Do realizacji tego programu, tak cha
rakterystycznego dla zywotnosci kultury
polskiej na kresach, — realizacji w co-
dziennej zmudnej pracy przystapit zarzad
z prof. F. Ruszczycem jako prezesem
i putk. fl Tupatskim jako wice-prezesem
na czele, — Znajdujagc poparcie w Zarzga-
dzie Cywilnym Z. W., — mniejsze nato-
miast zrozumienie w éwczesnym zarzadzie
miasta, — Zarzad T-wa w przeciggu kilku
zaledwie miesiecy wykonat caly szereg
, rac fundamentalnych, ktére dzi$ juz wsig-
kty w zycie i staly sie niezniszczalng czes-
cig dorobku kulturalnego Wilna. Do naj-
wazniejszych zaliczy¢ trzeba: opracowanie
dla Rady Miejskiej zmian w dotychczaso-
wych nazwach ulic wilenskich, wznowienie
aawnego herbu Wilna (Swiety Krzysztof),
"Kgj_e w sprawie usuniecia szpecacych mia-
sto szyldéw przez wprowadzenie odnosne-
go podatku, — zorganizowanie kursu dla
oprowadzajacych po Wilnie < cyklem
pierwszorzednych odczytéw), — wydanie
»Przewodnika po Wilnie" Wactawa Stud-
nickiego, zabezpieczenie baszty na Gorze
Zamkowej od zakus6w Zarzadu Miejskie-
go urzadzenia w nie: czatowni strazackiej,
— udziat w pracy nad konserwacjg lochéw
na Bakszcie, — i wiele innych pomniej-
szych, ale nie mniej pozytecznych poczynan.

Prace te przerwat najazd bolszewicki

artystycznego
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w lipcu 1920 r. — nie zdotat on jednak
jej sttumi¢, Gdy juz wszyscy prawie czton-
kowie Zarzadu T-wa powr6cili z przymuso-
wej ewakuacji, a zycie coiaz to natarczywiej
dopominato sie o opieke kulturalng nad
skarbami przesztosci i pedem do przysz-
toSci, — wznowienie dziatalno$ci T-wa sta-
to sie aktualng, palaca koniecznoscig. Na
zebraniu og6lnem, zwotanem przez do-
tychczasowy Zarzad z nowo-wybranym
«ice-prezesem prof, J. Klosem na czele,
w dniu 12-go maja b. r. do tej samej

Auli Kolumnowej Uniwersytetu, na Kkto-
re stawito sie z gorg 100 o0s6b, —
postanowiono podniesé intensywnos$¢
prac T-wa prze; wciggniecie do czynnej

wspoétpracy jaKnajliczniejszego grona czton-
kéw i powotano 4 komisje, jako organy
doradcze Zarzadu; Komisje opieki nad
zabytkami (przewodniczacy dr. Wk Zahor-
sKi), — regulacji miasta (przew. prof. J.
Ktos', — wycieczkowo-turystyczng (przew.
p. Wactaw Studnicki)—i opieki nad cmen-
tarzami (przew. ks. kan. J. Ebert). Précz
tego postanowiono odbywaé zebrania mie-
sieczne wszystkich cztonkéw T-wa w celu
zaznajamiania ich z pracami biezgcemi
i ideologja T-wa, — z odczytami lub refe-
ratami na tematy zwigzane z zadaniami
T-wa. — Na zebianiu czerwcowem prof.
Ktos wygtosit odczyt ,O szpeceniu miast"
ilustrowany przezroczami z specjalnem
uwzglednieniem Wilna. Zebrania te ulegty
przerwie podczas miesiecy letnich, — od
pazdziernika za$ odbywac sie bedg w pierw-
szg Srede kazdego miesigca.

Od maja r. b. potoczyta sie znowu
wartko praca w Zarzadzie i Komisjach. —
Zwtaszcza szerokie pole dziatalno$ci otwo-
rzyto sie przed T-wem dzieki goracemu
poparciu jego zamierzen przez wiadze
panstwowe ioberr.e miejskie,oanoszace sie
przychylnie i z petnem zrozumieniem do

MHjDZYZWIFIZKOWA KOMISJA KUL-
TURALNO-ARTYSTYCZNA

W maju biezacego rolu z inicjatywy
WileAskiego Towarzystwa Artystéw Plasty-
kéw zawigzata sie Miedzyzwigzkowa Ko-
misja Kulturalno-Artystyczna, ktérej nie-
watpliwie sadzonem jest odegra¢ dominu-
jaca -ole w zyciu artystycznem Wilna, jako
organizacji reprezentujacej potege kilku-
dziesieciu (46) zwigzkéw i zrzeszen zawo-
dowych.

Potudnie
jego prac i usitowan. — Udziat w Komis-
jach i naradach organéw panstwowych
i miejskich, opinjowanie w sprawach arty-
stycznych i zabytkowych, — praca inwen-
taryzacyjna i konserwatorska oraz prace
przygotowawcze do ustalenia programu

pianu regulacyjnego miasta wypetnity po-
siedzenia Zarzadu i Komisji. Obecnie T-wo
m. i. prowadzi poszukiwania ,celi Konra-
da" u Bazyljanéw, oraz z planami pomia-
rowemi catégc gmachu — przystepuje do
faktycznej konserwacji baszty i ruin na Go6-
rze Zamkowej z zapomogi udzielone na
ten cel przez Departament OSwiaty,—przy-
jeto i oprowadzito po mieScie caty szereg
wycieczek przybywajacych zréznych dziel-

nic Polski, — nie wymieniajgc zakrojo--
nycn na szerszg skale z?mierzen, ktore
jeszcze w czyn sie przyoblec nie mogty.

Zakres pracy tej, tak doniosiej dla kultury
Wilna, ro$nie z dniem kazdym, — a ogro-
mowi temu podota¢ bedzie mogto f wo
jedynie przez jaknajliczniejszy i najczyn-
niejszy udziat swych cztonkéw, — przez
prace istotng, realng, ktéra mozolnie lecz
wytrwale bezksztattng bryte zamienia w
wyraz piekna duchowego.

Zadania Miedzyzwigzkowej Komisji Kul-
turalno-Artystycznej sg jasne i oczywiste.

M. K. K. A. ma budzi¢ i kultywowaé
w szerokich warstwach czestokro¢ nieu-
Swiadomione lub przyttumione zamitowa-
nia estetyczne, pozostajac w ciggtym ista-
tym kontakcie =z oddzielnemi zwigzkami,
oomaga¢ im w ich poczynaniach artystycz-
nych, stuzy¢ fachowag rada i wskazéwka
przy organizowaniu przez pojedyncze zrze-
szenia przedsiebiorstw artystycznych.

M. K K. A, dbaé¢ bedzie o podniesienie
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poziomu artystycznego rzemiost, jak réw-
niez w miare mozno$ci o0 estetyczny
wyglad samego miasta.

M. K. K. fl. ma na celu uprzystepnienie
swym cztonkom uczeszczania do teatrdw,
na koncerty i wystawy, a to przez uzyski-
wane znizkowych lub nawet bezptatnych
biletow. M. K. K fl. na wtasng reke orga-
nizuje wszelkiego rodzaju przedstawienia
0 nienagannej wartosci artystycznej, urza-
dza odczyty og6lnoksztatcace, dla dzieci
zwigzkowcoéw zainicjowata juz wieczory
bajek. Samo przez sie rozumie, ze z tego
wszystkiego cztonkowie M. K K fl. korzy
stajg bezptatnie lub za bardzo przystepna
cene.

Jednem stowem M. K. K fl. dazy do
wytworzenia nowego typu stuchacza iwidza,
zarazem dzieki bezpos$redniemu stykaniu
sie z najliczniejszg warstwg ludnosci wilen-
skiej natychmiast odczuwa naradzajgce sie
potrzeuy estetyczne, ktérym tez niezwiocz-
nie zado$¢ czyni.

Précz tego M. K. K fl. zwraca baczng
uwage na ewentualno$¢ istnienia ukrytych
a samorodnych talentéw, ktérym ma oka-

zywaé poparcie przy pomocy Srodkow
z przedsiebiorstw artystycznych osiag-
nietych.

Wobec rozlegtoséci iré6znorodnosci swych
zadan M. K K. fl. tworzy specjalne sekcje
z fachowcéw ztozone, a wiec sekcje mu-

WYSTAW Tl SZKOLY RYSUNKOWEJ
W. T. fl. P.

Wilno posiaoc avie uczelnie sztuk pla-
s ycznych: Wydziat sztuk pieknych przy
uniwersytecie Stefana Batorego i $rednig
s? rysur‘kowg Wilenskiego Towarzy
stwa flrtystow-P'a_tykow - tych' dwéch
uczemi jedynie ostatnia zdobyta sie na
wystawe sprawozdawczg—po czterech zate
dwie miesigcach swej egzystencji.

Szkota rysunkowa, nic posiadajgca wow-
czas odpowiedniego lokalu, borykugca
sie przy szczuptych zasobach mate”jalnych
z brakiem najniezbedniejszych pomocy
naukowych, wystawita mimo to dc kilkuset
umiejetnie zgrupowanych prac i wykazata,

odrazu zostata opartg na silnych
i tr. atych fundamentach.
Srednia szkota rysunkowa jest pierw-

szym konkretnym przejawem akcji,wszcze-
14 -rzez W. T fl. P.,, a majacej na celu
Wa,ke z dyletantyzmem w sztuce czystej
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zyczng, teatralng, artystyczna,
i literacko-prasows.

M. K. K fl.,ktérej powstame i pierwszy
okres pracy przypadty na miesi¢.ce letnie,
na sezon ogdérkowy, mimo to zdazyta sie
juz dodatnio zaznaczy¢ w zyciu wileA-
skiem, w znacznym stopniu jest to zastuga
pierwszego energicznego kierownika Ko-
ni; ji p. Bolestawa Eustachiewicza.

Staraniem rA K. K. fl. odbyty sie wystepy
p Szymanowskiej ip. Melcera, oraz koncerty
Polskiej Kapeli Ludowej pod dyrekcja
p. Kazury, z koncertéw tych jeden byt
zupetnie bezptatny dla Zoinierzy na drugi
udzielono bardzo znaczng iloS¢ biletow
darmowych.

Dzieki réwniez zabiegom M. K. K. fl.
w miesigcu prz\sztym przybywa do Wilna
wystawa obrazéw z Warszawy, wystawa
zawierajgca kilkaset eksponatéw. Wreszcie,
we wrze$niu zalozyta swoja Szkote Drama-
tyczng o programie zblizonym do szk6t
warszawskich powotujgc na jej kierownika
p. fl. Millera.

Dzi$, gdy dzieki poparciu Referatu Kul-
tury i Sztuki oraz przychylnemu stanowis-
ku Dyrektora Departamentu Spraw Wew-
netrznych pana Piwockiego, M. K K. fl.
zyskata'obszerny i dogodny lokal mozna
mie¢ nieptonng nadzieje, ze intensywnos$¢
pracy Komisji jeszcze bardziej sie wzmoze,
a dziatalno$¢ jej zatoczy szerokie kregi.

odczytowg

i stosowanej przez zaszczepienie uczniom
gruntownej wiedzy -teoretycznej i prakty-
cznej w dziedzinie sztuk plastycznych.

Wystawione prace z zakresu rysunku
(weglem), malarstwa (olejne, nature —
morte, blanc-noir, akwarela i pastel), gra-
fiki, ornamentyki stosowanej, rzezby (ko-
pje rzezb antycznych) oraz architektury
(motywy klasyczne) daty nader chlubne
$Wadectwo o umiejetnosciach kierownikow
szkoty z art. malarzem L. Slendzinskim
na -zele, o rygorze w metodzie i rzeczo-
wej znajomos$ci systemu nauczania.

Czteromiesiecznej pracy wystarczyto, by
z analfabt téw, nie umiejgcych prawie we-
gla® w reku utrzymaé, urobi¢ materjat po-
wain i obiecuj; cy, zdajacy sobie sprawe
z catej doniostosci pierwszych krokéw
skierowanych ku rozwigzaniu truonego
zagadnienia opanowania formy.

Prace wybawiono w porzadku chrono-
logicznym dla naocznego pokazania roz-
woju danego ucznia; kilku z wychowarncow
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szkoty okazato zdolnos$ci wrecz niepospo-
lite zwlaszcza w zakresie gtdw z zywego
modela (olejne blanc-noir).

W biezagcym roku szkolnym W. T A
P., realizujagc dalej swo6j program, rozsze-
rza zakres swej dziatalnosci na polu wy-
chowania artystycznego przez zatozenie
przy szkole dziatu wyrobéw drzewnych,
ceramiki, introligatorstwa i odlewéw gipso-
wych, zamierzr w najblizszej przysztosci
zatozy¢ filje szkoty w Oszmianie,

MUZYKA

Podstawg zycia muzycznego w sezo-
nie letnim byta dziatalno$¢ dwdch placé
wek artystycznych: Miedzyzwigzkowej Ko-
misji Kultuialno-flrtystycznej i WilenAskiej
Orkiestry Symfonicznej.

Staraniem M. K. K. A. odbyt sie szereg
koncertéw pierwszorzednej wartosci arty-
stycznej, mianowicie: znakomitej $piewacz-
ki — p. Szymanowskiej i stynnego piani-
sty p. Melcera oraz wystepy Polskiej Ka-
peli Ludowej pod dyrekcjag p. Kazury.

Pierwszy koncert p. Szymanowskiej
i Melcera obejmowat twérczos¢ polska od
Chopina pomzez Moniuszke i Zelenskiego
do Ro6zyckiego i K Szymanowskiego; na
program drugiego ztozyly sie dzieta mu-
zyki obcej od wieku XVI-go do czaséw
ostatnich, tak, ze koncert stat sie pobiez-
nym przegladem muzyki wokalnej i forte-
pianowej czterech ubiegiych stuieci.

Dwukrotne produkcje Poiskiej Kapeli
Ludowej byly réwniez pouczajacym przy
ktadem precyzyjnego wykonania Nic dzi-
wnego — Polska Kapela Ludowa rekrutuje
sie wytacznie ze Spiewakow wykwalifiko m
wanych i tworzy zesp6t artystyczny pod
rzadowg egidg co pozwala mu poswiecac
sie powaznym studjom w swoim zakresie.
To tez wyniki procy tego wy$Smienitego
chéru i jego utalentowanego dyrektora sg
wspanic¢ le: czysto$¢ intonacji, rytmika, cie-
niowanie i wogéle wyraz wykonywanych
utworéw stojg na poziomie zespotéw euro-
pejskich. Polska Kapela Ludowa uprawia

POE2JA

Przyznaé nalezy, iz wstrzasnienia i prze-
zycia lat ostatnich, ktére nadmiernie po-
budzity encgje twdrczosci i naaaty kom-
pletnie odrebny i okreSlony kierunek lite-

Potudnie

Energja, umiejetno$¢ i zapat kierowni-
kéw szkoty stanowig rekojmie, ze szkota
da szereg powaznych i $wiadomych pra-
cownikéw w dziedzinie sztuki plastycznej,
ktérzy sta¢ sie moga o$rodkami ruchu,
majgcego na celu uczynienia z sztuki,
dzi$ jeszcze ods$wietnej i oderwanej od
zycia, pokarmu codziennego dla catej
ludnosci kraju.

c.

przewaznie repertuar ludowy. Z tych tedy
wzgleddw dziatalno$s¢ Polskiej Kapeli Lu-
dowej ma ogromne znaczenie dla propa-
gandy kultury artystycznej.

Z tego samego punktu widzenia na
baczna uwage zastuguje jeden z miejsco-
wych zespotdw muzycznych — istniejgca
od lat 10-clu Wilenska Orkiestra Symfo-
niczna. W ciggu sezonu letniego orkiestra
ta wystepowata w ogrodzie Berna.'dyn-
sk!m pod dyrekcja p. Adama Wylezynskie-
go Repertuar dzielit sie na popularny isym-
foniczny. Czwartkowe koncerty symfonicz-
ne, poswiecone utworom powazniejszym,
zawieraly nastepujace dzieta wybitne: Bee-
thowena — symfonje N° 3, 5i7, Czajkow-

skiego— 4, Dworzaka ,Z Nowego S$wia-
ta", Noskowskiego ,Step”, Stojowskiego
»Suite", Rimskiego-Kcrsakowa ,Szechere-
zade”, ,Caprice espagnol", Liszta ,Les

Preludes”; ,,Orpheus”, pozatem uwzglednio-
no twdérczo$¢ Moniuszki (uwertury, wyjat-
ki z oper) stowem starano sie o ile moz-

nosci spopularyzowaé¢ wsréd szerokich
warstw podstawowe dzieta literatury sym-
fonicznej. Ogo6tem  Wileniska Orkiestra

Syn.foniczna data okoto 40 koncertow.

Wobec tego, iz dziatalno$¢ Orkiestry
w zupetnosci zastuguje na uznanie, a sam
jej byt, jako instytucji, powstatej dzieki ini-
cjatywie prywatnej, czestokro¢ bywa nara-
zony, nalezatoby pomys$le¢ o zapewnieniu
temu zespotowi odpowiednich warunkdéw
egzystencji i pracy i wyzyskaé¢ go do wy-
konywania bardziej ztozonych dziet naszej
i obcej literatury muzycznej.

raturze polskiej ieuropejskiej, stabem jeno

echem odbity sie w Wilnie. Wielki siew
nieoczekiwanych wrazen i spetnionych
nadziei, rzucany reka wichru, przewalajg-

cego granitowe
wydal na g'ebie

zda sie,
wilenskiej

karty historji,
skape zniwo
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w postaci pieciu tomikéw naturalnie poe-
zj: W ciggu paru lat ubiegtych w Wilnie
ukazaty sie nastepujgce wydawnictwa: M.
Salmonowiczéwna, ,Bajka o sonacie”,
H. Zawadzka ,Sniegi Wiosenne”, W. Nie-
uziatkowska - Dobaczewsk i ,Na chwale
Stonca”, S. Wierzyniski ,Smietnik” i J.
Wirski—,Zizih za caria”.

Wszystkie powyzsze utory, z wyjatkiem
moze ,Z'zh za Caria” p. Wirskiego, no-
sze charakter wybitnie i archaicznie liry-
czny. Dziwnem to jest i niewyttémaczal-
n&m, ze w chwili, gdy w catej Polsce
grzmig spizowemi gardtami potezne, prze-
pieknie realne, aryjskie, utwory, kiedy wy-
tworny passeizm, bezpodstawnie drapuja-

WTIRSZfIWA.

WYSTAWA ,,SZTYCH ANGIELSKI”

Y ystawy Tow. Opieki nad zabytkami
przeszto$ci majg zastuzong stawe. Sg one
przypomnieniem  zaiste blekitnokrwistej
kultury dawnej Polski

Jako otoczenie — kamienica Barycz-
kdéw przez nieprzeparty urok stylu pod:
r.osi wrazenie pieknie dobieranych okazéw

Patace i dwory po.skie przechowuja
w ukryciu nieznane skarby sztuki. Tow.
Opieki nad zabytkami raz po raz daje
mozno$¢ ich poznania. Taka byta wysta-
wa, poswiecona Litwie i Rusi: zgromadzita
nieprzebrane bogactwo paséw stuckich,
bitych tecza, pamiatki ceramiki, introliga-
torstwa i grafiki na Litwie.

MieliSmy mozno$¢ rozkoszowania sie
mistrzowskiemu dzietami Lampich i Gras-
si~ i na wystawie portretow polskich.

Wystawa Sztychéw angielskich jest praw-

,y akna. To tez speinia umiejetnie
a anie propagandy, zamieniajagc wersal-
ski; uktony z najobojetniejszymi z aljan-

Wystawa ta wykazata, jakie zdumiewa-

jace bogactwa rozproszone sg po dworach
dacheckich i magnackich.
Sg lu przepiekne okazy.

BUDOWNICTWO WARSZAWSKIE

Gdy w odrodzonej Polsce zaczeto my-
sje¢ o budownictwie, to okazato sie, ze
Frglty spadek waluty i z zawrotng szyb-
koscig wzrastajace ceny spowodowaty brak
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cy sie kugtarskim ptaszczem futurystéw,
pieSci i oczarowuje czytelnika przedziw-
nie kunsztownym i dobranym rytmem,
w Wilnie kwitng nadal naoer smutne dum-
ki o paziach i nieodzownych krélewnach
i inne tym podobne arcydzieta, przeno-
szace nas w epoKe Lenartowicza, a nawet
Bohdana Zaleskiego. Utwér p. Wirskiego
jest juz czem$, pretendujacem ng epos,
a raczej zamachem na epopeje, majacem
te jedyng zalete, iz wnosi element czego$
bardziej wspdtczesneyO, wszelako forma
wspomnianego utworu pozostawia znacz-
nie wiecej do zyczenia niz pozostate czte-
ry dzietka.
Sn.

Portrety st/lowe, a nadewszystko ro-
dzajowe obrazki, przeSwietlone sg miek-
koscig poezja i wdziekiem. SzczegO6lnie
zaciekawia humorystyczny realizm, zjakim
sg ryte zwierzeta. Technika zabarwiania
sztychéw na ptycie — jest niezréwnana.

v dziale karykatur Dickensenowskich

i Schaekspeai owskich uderza charakter
naprawde szopkowy.

"teraz wibrujgca plastyka rytownicza
przyttumiona jest jaskrawo$ciag emaljowa

baiw. czarno- biate
sztychy.

Mimowoti nasuwa sie poréwnanie z wy-
stawg puiskiej grafiki, odbywajacej niedaw-
no podréz okrezng po Europie. Poréwna-
nie, jesli moze by¢é mowa o takiern —
przypada na korzy$¢ czaséw minionych,
jakkolwiek z przyjemnoscig patrzy sie na
Pankiewicza,Wyczdtkowskiego i Skoczylasa.

Grafika wzbudza obecnie zywe =zainte-
resowanie artystow, Autor obszernego ka-
talogu do wystawy graficznej, urzadzonej
przez wydziat propagandy przy kasie mi-
nistréw, p. Zrebowicz, uwaza sztuke czar-
no-oiatag za ostoje przeciwko nowatorskim
popedom analfabetéw—jako zdecydowang
mistrzynie formywcatem tego stowa zna-
czeniu. J. Orynzyna.

Piekne sa szlachetne

wszelkich podstaw do kalkulacji i tern od-
straszyty najwiekszych $miatkéw od budo-
wania.

Jedynie rzad moégt i musiat budowac.
Otrzymawszy w spadku szereg gmachoéw
panstwowych zniszczonych do ostatecz-
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nosci i skupiwszy w stolicy ogromne rzesze
urzednikéw, rzad poczat mysle¢ o rozlo-
kowaniu swych licznych biur ministerial-
nych. W tym czasie powstata ,,Okregowa
Dyrekcja Robét Publicznych m. st. War-
szawy”; zadanie tej instytucji—doprowadzi¢
gmachy panstwowe do stanu uzywalnosci
I nalezytego wygladu.

Los tak szcze$liwie zrzadzit, ze kierow-
nictwo nad wszystkiemi robotami budowla-
nemi Dyrekcja powierzyta prof. Lalewiczowi.
Kilka wiec pierwszorzednych gmachoéw
zdotano uratowaé przez chwilowe przerwa-
nie robot i skierowanie pracy na prawidto-
wg droge. Nastrdj profesora i kilku mtodych
architektow, jego wspdtpracownikow,
w zupeinosci odpowiadal charakterowi
architektury gmachéw, objetych progra-
mem przebudowy.

Przewaznie jest to klasycyzm warszaw-
ski z lat 1815—1825.

Przebudowa polegata na zastosowaniu
wnetrz gmachéw do wymagan biurowych,
z zachowaniem wszystkiego co ma warto$¢
artystyczng lub zabytkowga. Z wewnetrznej
architektury dawnych czaséw pozostato
bardzo mato, gdyz gmacny te kilkakrotnie
byty przerabiane przez Rosjan.

Fasady, zachowane przewaznie dobrze,
odnowiono i doprowadzono do dawnego
wygladu. To, co zrobiono na ul. Rymar-
skiej i w bytym Patacu Namiestnikowskim
(i co sie nie da ujag¢é w kilku stowach),
Swiadczy, jak powaznie i szeroko zrozu-
miano zadanie.

Dopiero teraz, gdy usunieto prowincjo-

nalny sentyment w postaci sztachetek,
drzewek i klombikéw, mozna ogarnac
okiem catos¢ gmachu dawnej Komisji

Skarbowej i oceni¢ jego szczegdty.

Obecnie powracajg do zycia najpiek
niejsze gmachy Warszawy i cziwnem sie
wydaje, jak mogio trwaé¢ tyloletnie par-
tactwo, wobec otaczajgcych tak pieknych
i zywych okaz6w-

Zabtysnat, wprawdzie, Marconi (gmach
Towarzystwa  Kredytowego Ziemskiego
i Hotel Europejski), hk dla zac¢mienia
Hotelu Europejskiego sptodzono Hotel
Bristol, Filharmonje it d.

Duch Corazziego, fiignera, Kubickiego
odradza sie. Dzieta ich dzieki swej pro-
stocie i regularnosci ksztattéw, spokojowi
i mocy rozszerzajag coraz wiecej Kkregi
swego panowania i coraz bardziej przeko-
nywujgco przemawiajg do starganych ner-
wow sputeczenstwa.

Poiudnie

Na pierwsze miejsce wysuwajg sie takie
gmachy, jak dawny Bank Panstwa, byta
Komisja Skarbowa; na placu Teatralnym —
Teatr Wielki, Kosciét Kanoniczek o ko-
lumnach jonskich wyjatkowych proporcij,
b. Fatac Namiestnikowski (sala balowa),
Kosciét Bernardynéw i t. d.

Koto tych gmachdéw trwajg roboty,
0 tych gmachach m¢ vi sie, kontakt z prze -
sztcscig jakgéyby nawigzany, — tradycje
wielkiej architektury odradzajg sie,—teraz
potrzeba tylko dobrej szkoty, apy powstata
dobra architektura.

| dlatego oczy wszystkich zwrécone sr
na nasz wydziat architektury przy Poli
technice. Po okresie chatupnictwa prze
btyski obecnego nastroju wsréd miodziezy
1jej kierownikéw $wiadcza ze z terazniej-
szych wysitkéw, czesto srodze koslawych,
wytoni sie ogo6lny kierunek, niby wspdlna
wielka szkota nadajgca charakter catemu
okresowi budownictwa, jak to bywato za
dawnych dobrych czaséw

Jako dowoda zdecydowanego zwrotu
w architekturze stuzg ostatnie konKursy
architektoniczne W$r6d tych prac najwie-
cej cnarakterystycznemi sg prace arch.
Przybylskiego. Zaczawszy od teatrzyKU
przy ul. Jasnej, bardzo niejednolitego co
do warto$ci artystycznej i sympatycznego,
lecz medociagnietego Teatru Polskiego,
p. Przybylski w swych ostatnich projektach
wszedt mocno na jasng i prostg droge;
jego ostatni projekt na konkurs gmachu
dla M.nister. Rch. Publ. rozwigzany moze
zbyt rozrzutnie, jak na gmach biurowy
dla Ministerjum, posiada jednak wszystkie
cechy wielkiej architektury

Na czoto wszystkich gmachéw co do
wartosci i rozmiaréw przebudowy wysu-
wajag sie gmachy przy ul Rymarskiej i b.
Patac Namiestnikowski. Roboty przy tych
gmachach juz sg na ukoriczeniu a ponie-
waz te budowle pochlonery najwiecej wy-
sitku twdrczego, wymagaja wiec szczeg6-
towego omoéwienia, popartego ilustracjami.

Do budownictwa rzadowego z czasem
przytagczyto sie i prywatne. Dominujace
miejsce zajmuje przebudowa starozytnego

iomu p. Koscielskiego przy ul, Sw. Jan-
sk'ej pod Kkierownictwem arch. Wojcie-
chowskiego.

Roboty sg prowadzone nadzwyczaj
kosztownie i sumiennie.

Przebudowy dokonane w bankach
i réznych teatrzykach me przedstawiaja

wartosci artystycznej.
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W tym
.Teatry Stoteczne”
na sezon zimowy az

roku powstato T-wo Akcyjne
i obiecuje Warszawie
trzy teatry, przebu-

Z ZYCIA TEATRU

Wskutek niechlujstwa (tak, niestety) jed-
nego z ,kurortéw” naszych zmart w sile
wieku aktor duzej miary, aktor nawskro$
nowoczesny—Boncza-Stepinski.

Nie uzywam tu umys$lnie dla niego
zaanych utartych superlatywéw: Boiicza
nie byt jednym z naszych najwiekszych,
najstawniejszych. \V stosunku do talentu
popularno$¢ jego byta dos$¢ skromna.
Ttumoéw on nie porywat. Byt za to ulu-

rzeczywistych znawcéw sztuki
aktorskiej, byt wykwintnym, subtelnym
cyzelerem typéw i charakteréw — artystg
St-onoT. a.iym, Swiadomym celéw i srodkow.

° powiedzie¢ o Bonczy ze oyt
nteiektualista. W- ,tnie inteliaentny, nie
nalezat on jednak do tych ,madrych"
artystow, u ktérych mys$l bierze gérr nad
uczuciem, robota Swiadoma nad intuicja,
ki Bonczy oDa te czynniki tgczyty sie
w spos6o zgota niezwykly: przygotowywat
role mézgiem, grat ja sercem, natchnie-
niem.

Majac
niniej niz $redni,
dzo indywidualng,

prezencje nieosobliwg: wzrost
maske nietadng, a bar-
Boricza unikat rdl,
w ktérych t. zw. ,warunki” sg momentem
mniej lub wiecej decydujacym. Czesto
Poprzestawat na rolach drugorzednych
ni-izchach. Aie kazdg odtwarzang postaé
umiat rak przedstawi¢ plastycznie, ze czynit
g ,awa mwidoczng.
Z rél°wCZa n'e m'a*an’ Jednei roP stabej.

? - i .
R A

Dostaw tk Owa* zwtaszcza w odtwarzaniu

_Pi%EikSU dar Hufschzﬂm.@ ZieMssrP)?lepgl’f

wi- s. namlizej najmtodszych, umiejac
nie s h ~ ~ t ratowaé ich braki. Zupet-
ksiezriczki FatUka« Aiedrzyrnskiego: ,Oczy
Z\Aeh Idomu* ®fawie v{/diqg%%a f;‘{vr‘%yﬁ%‘fg-
Steo £ stworzonemu , zez Boncze-
akto s 9 nmDE° rowniez rez /serja iuaziat
mor_ kI, T WI,y. wystawie: ie ,,Mili nad
morzem” Grabinskiego.

zrau,n'i'i° “~inawer miat w Bonczy nie-
Jesli m wy(azlciela swych inwencij.

»Ksiega Hioba“)Jjest bardzo dobra
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dowane od podstaw. Roboty w toku, wiec
moéwi¢ o nich przedwczes$nie.
Jan Dabrowski.

sztukg, to statla sie jeszcze dwa razy lep
sza, dzieki temu, ze bohater jej byi jak
stworzony dia Bonczy i aktor ten czut sie
w niej doskonale

Tworca i odtworca zbratali sie tu, zro-
zumieli wzajemme i uzupetnili. Nic tez
dziwnego, ze zyli z sobg i poza teatrem
w serdecznej przyjazni, a Winawer nalezy
dzi§ w Warszawie do ludzi, najgtebiej
odczuwajacych poniesiong prze2 sztuke
naszg strate.

— Jestem — moéwit mi w tych dniach —
poprostu wykolejony Ziozytem wiasnie
Ordynskiemu nowg komedje, w Kktorej
gtéwng role zgéry przeznaczytem dla
Boriczy. Kto teraz jg zagra? — pojecia
nie mam.

Wspomniany tu Ordynski—to cztowiek,
intrygujacy obecnie cata artystyczng War-
szawe. Staje on na czele dwu nowo pow-
stajacych teatrow tworzonych przez pana
Hehera, b. dzierzawce Teatru Lwowskiego
i pierwszorzednego znawce ,interesu”
teatralnego. P. Ordynski ma przesztosé
niezwyktg i mogaca istotnie budzi¢ zacie-
kawienie- co jeszcze w zyciu zrobi?

Po skoAczeniu uniwersytetu, byt jakis
czas we Lwowie gimnazjalnym profesorem
literatury. Nagle porzucit to zajecie i znikt.
Po pewnym czasie wyptywa, jako jeden
z rezyserow teatru Reinhardta w Berlinie.
Pracuje tu pare lat, uczy sie, bogaci swe
doSwiadczenie, by niespodzianie zndéw
zniknaé. Az raptem podczas wojny dowia-
dujemy sie, ze jest rezyserem najsensa-
cyjniejszych filméw w Ameryce.

Ordynski—to par excellence nowy czto-
wiek. Nowy cztowiek zwitaszcza w sztuce
polskiej. Tylko — dodajmy odrazu — od
powojennych ,nowych ludzi” w cudzysto-
wie zasadniczo rézni go duza europejska
kultura. W kazdym razie jest tc cztowiek
interesu, ktory stuzenie Sztuce nie bedzie
pojmowat, jako walke z wiatrakami. Sztuka
ma, oczywiscie, swoje wymagania. Ale ma
tez swoje wymagania i ,interes” teatralny,
ktéry Pczy¢ sie musi z rynkiem, z popy-
tem, z publicznos$cia

A kultura naszej publicznosci, jej gusty,
jej zadania—jak v catej Europie—zwulga
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ryzowaty sie w latach wojny. Paradyz
zeszedt na parter i sztuk tamanych zada
od ,kaptanéw Sztuki”.

Jak z rem watczy¢?.. Czy mozna wogoéle
walczy¢ z podobnem zjawiskiem?

Zdawatoby sie, ze artyscie nie pozo-
staje nic innego, jak i§¢ precz, albo pod-
dac¢ sie, przystosowac, obnizy¢ lot w nadziei,

zi te nuworysze z czasem ucywili-
zujg sie same, a wtedy bedzie mozna
znébw rozwing¢ skrzydta. 1 rzeczywiscie,

wszedzie, nietylko u nas, widzimy pewna
rezygnacje artysty Przynaglony gtodem
lub zazdroszczac dobrych zarobkéw gmi-
nowi, nie przebierajgcemu w $rodkach
zdobywania fortuny, artysta — jak mdwig
Rosjanie — ,idzie na spotkanie” ttumowi,
daje mu to, czego chamstwo zada.
Inaczej Ordynski.
On réwniez o walce daremnej z cha-
mem nie mysli, ale i podda¢ sie nie chce.
Zadacie — powiada — rzeczy jaknajlzej-
szych? Dobrze. Rle wykonane bedg tak,
jak ja uwazam, ze wykonane by¢ powinny.
1 oto Warszawe zelektryzowata wiado-
mos$é, ze Ordynski szykuje ,Piekng He-
lene”, a w tej dawno juz na operetke
przeroDionej operze - Duf mistrza Offen-
bacha, w tej tradycyjnie zwulgaryzowanej
Swietnej satyrze, ukazg sie takie sity, jak
Gruszczynski w roli Parysa, Kazimierz
Kaminski — w roli Menelausa i t. p. Kai
chasa ma tez pono odtworzy¢ jeden z na]
powazniejszych artystdw dramatycznyv1
Eksperyment og-orrnie ciekawy. Kto

CZESTOCHOWA
WYSTAWA PRZEMYStLU LUDOWEGO

Ruina wielkiego pizemystu spowodo-
wata chwilowe zmartwychwstanie prymi-
tywnego przemystu ludowego. Rzecz pro-
sta, ze powstajacy przemyst zwali z ndg
zmartwychwstanca ci,wili. A siejg len gwat-
townie, wyciagajg przedpotopowe koto-
wrotKi, 2 braku blaszanych garnkéw po
wracajg do garncarstwa.

Wraz z przemystem ludowym powstaje
samorodne odwieczn| zdobnictwo, wraz
z motywami tak nieledwie stan mi, tak
dziedzicznymi, jak ksztatty lisci i kwiatéw
u drzew.

Nalezy pochwyci¢ to pdzne kwitniecie

Sprawozdania z wystaw w Warszawie, Poznaniu, Krakowie

do nastepnego numeru.

Potudnie

wie, czy Ordynski nie zna”zt jedynej drogi
wyjécia z sytuacji obecnej, czesto dopro-
wadzajacej ao rozpaczy ludzi, kochajacych
sztuke, a zmuszonych zy¢ nig i stuzy¢

zbogaconemu mcttochowi.
Benedykt Hertz.

WielKie zainteresowanie w zyciu tea-
tralnem Warszawy budzg az 3 naraz po-
wstajgce teatry Grdynskiego. Jest to przed-
siebiorstwo z iscie amerykanskim rozma-
chem traktowane: teatry hurtowe. Przy ul.
Karowej maja powstaé¢ w jednym gmachu
teatr o repertuarze w wielkim stylu —
(poczynajac od Ajschylosa i Sofokla. a kon-
czac na poetach wspoétczesnych), i teatr
kameralny, o charakterze eksperymental-
nym, o wyszukanie wspo6tczesnym Kkierun-
ku. Rezyserja w reku Grdynskiego, Sol-
skiego i innych Majag by¢ zaangazowane
najwybitniejsze sity.

Deficyty teatrow ,wielkiego poziomu1l
bedzie pokrywaé¢ przewidujgco organizo-
wana operetka ,Marywil" przy ul. Bielan-
skiej.

Warszawa jest miastem teatromanoéw
Jednakze pomimo pierwszorzednych si
aktorskich, nie umiano sie dotad zdoby¢
na zaden kierunek artystyczny. Szwankuje
rezyserja stereorypowa i ma.“mieszczan-
ski repertuar.

Nalezy zyczy¢ teatrom powstajagcym
o takim amerykanskim zakresie, azeby
potrafity da¢ nowe emocje wtym kierunku

J. Orynzyna.

powtérnej wiosny, azeby nie da¢ zaniknaé
naszemu zdobnictwu.

Jedng z préb podtrzymania przemystu
ludowego jest wystawa w Czestochowie.
Organizuje ja Tow. popierania przemystu
ludowego w Warszawie.

Zbioiy muzealne i okazy etnograficzne
zywego przemystu przewazajg z dziedziny
tkactwa, koszykarstwa i garncarstwa. Ma-
my tam troche koronek 1zabawek. Wy-
stawione sg réwniez wszystkie uzywane
do tych przemystdw narzedzia. Czynne sa
warsztaty tkackie i koszykarskie

Bardzo trafng byta mys$l urzadzenia wy-
stawy w sercu pielgrzymek, w Czestochowie

Z koncem wrze$nia wystawa przenosi
sie do Warzawy. - J. Oryniyna.

i Lwowie z braku miejsca odktadamy



