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ad PROGU SYNTEZY.

Stanistaw Woznicki.

o wielkiem odchyleniu bieg zycia artystycznego znéw nas

postawit w obliczu poszukiwan syntezy. Po pdtwiekowym

prawie okresie zaciektego analizowania form Swiata widzial-

nego, poczynajac od niewolniczych, niemal fotograficznych

kopij t. zw. rzeczywistosci, i kofAczagc na takich samych

notowaniach momentéw impresyj artystycznych, wzroko-
wych czy moézgowych, po rozwaleniu gmachu wielkich syntetycznych sty-
low wiekow ubiegtych na tysigce poszczegOlnych artystycznie osobistych
cegietek, po djonizyjskiem rozkoszowaniu sie w zapamiegtaniu uézuciowem
barwami i grg ptaszczyzn i linij, — znéw budzi si¢ w nas apollinska
tesknota ku wielkim syntezom, od formy oaczutej do formy przezytej,
opanowanej i mocno skonstruowanej.

Jakiez dziedzictwo tecnniki i wiedzy artystycznej przekazat nam o&w
wielki okres odchylenia i w jaki wiec zas6b umiejetnoSci uzbrojeni
mozemy dazy¢ naprzéd we wspodiczesnej o styl walce?

State hotdowanie osobistym odcieniom wrazliwo$ci wobec widzialnego,
impresjonistyczny kult momentu, utrwalanie surowych kawatkdw natury
i wynikajagca z pospiechu w notowaniach szkicowo$¢, zwolna, ale zasad-
niczo zdeprawowatly rozumienie znaczenia samej umiejetnosci i wiedzy
malarskiej, powodujgc stopniowy icn zanik. Analiza stawiata mimowoli
artyste wobec natury twarzg w twarz, wymagajac od niego poddania sig
jej urokom, poddania sie prawie bez zastrzezen, Jedynym deformujacym
czynnikiem w tym wypadku mogt pozostaé tylko temperament artysty.
Zasada mozliwie najwiekszej bezposredniosci wobec widzialnego wszystko
poza temperamentem, a wiec refleksje, wspomnienia, wiedze od starych
czy wspoOtczesnych m.strz6w zaczerpnieta, skazywata na powolne wymie-
ranie, jako owga bezposrednio$¢ ostabiajgcych. Temperament artysty stat
sie tym jedynym alembikiem, ktory miat zmienia¢ nature w dzieto sztuki,
w mys$l okre$lenia Zoli, wiec nic dziwnego, ze w ocenie i wartoSciowaniu
dziet tych kierowano sie li tylko oceng potencji tego temperamentu,
V praktyce temperament odbijat sie przedewszystkiem na manierze
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w odtwarzaniu impresyj aitystycznych, wiec tez obecno$¢ osobistej, odreb-
nej maniery stata sie warunkiem sine qua non wytwdrczosci artystycznej.
Nig zastgpiono styl mistrzé6w dawnych. Eliminowanie z procesu tworzenia
czynnikdw opanowujgcych, syntetyzujgcych zaraz sie dato odczué. Zjawily
sie niezliczone zywcem uchwycone katki natury, przedstawione tak wier-
nie, ze, jak sie jeden krytyk wyrazit, odrazu mozna byto wyczué, w ktorg
strone nalezy zwrdci¢ parasol, — portrety traktowane rdwniez jak katki
natury i cate szeregi innych, zawsze ,,zywcem1z natury uchwyconych obrazéw.

Temperament, bedac rzeczg barazo osobistg i jednoczes$nie stuzac
jako jedyny miernik wartosci aitystycznej dziet malarskich, stopniowo zni-
weczyt tradycje techniczne, przekazane nam przez dawniejsze pokolenia,
jak réwmez uniemozliwit narastanie przez wspoétprace w sztuce nowych
tradycyj w artystycznem rzemioédle. Kazdy artysta pod grozbag zatracenia
nieskazitelnosSci swego osobistego sposobu traktowania natury zmuszony
byt niezaleznie od caiegu dosSwiadczenia w sztuce epok poprzednich zdo-
bywaé umiejetno$¢ wypowiadania sie artystycznego od poczatku samotnie,
by¢ swym korzeniem i kwiatem zarazem. Warunek samodzielnosci
absolutnej podcinat w zasadzie mozno$¢ wdrozenia abiturientéw dc jakie-
go$ systemu pracy artystycznej, uniemozliwiajgc zarazem ustalenie jakie-
gokolwiekbgdZ poziomu niezbednego dla wykwalifikowania sie technicz-
nego. Wszystko musiato sie rozbi¢ o owg odrebnos¢ osobistego odczu-
wania, a to przeciez byto alfg i omegg catej sztuki. Uczelnie musialy
sie zmieni¢ stopniowo w wolne pracownie dla ucznidw i jedyna racjg
ich istnienia stato sie utrzymywanie i zapewnienie moznosci pracy aity-
stycznej kierownikom. Dla przysztych uczacych sie adeptéw sztuki skutki
takiego stanu rzeczy staty sie oczywiscie fatalne. Jeden zastep po dru-
gim opuszczat mury swych uczelni, poza samouctwem nie posiadajgc
zadnej wieozy, zadnych podstaw w operowaniu rysunkiem, forma, barwa,
kompozycjg. Oni to stworzyli owe niezliczone kadry prowincjonalistéw
artystycznych, ktérzy dotychczas jeszcze przy kazdej sposoDnosci zawie-
szajg Sciany naszych beznadziejnie nudnych salonow sztuki.

Olbrzymia praca i olbrzymie sukcesy sztuki zachodniej sptynety po
tej warstwie bezskutecznie, bo tak obja¢ i opanowac¢ przedmiot, jak to
uczynit szereg wspoétczesnych mistrzow francuskich, potrafig tylko ludzie
o gteboko wkorzenionej i systematycznie rozwinietej kulturze. Tam, gdy
porzucono poprzednig statyke w malarstwie dla odtwarzania zmiennej
prawdy bezpos$redniego wrazenia, to juz nie zalowano cierpliwosci na
zmudne obserwacje w niezmordowanem szukaniu Wyrazu ruchu, chwili, przy-



stepowano do dzieta tylko po uprzedniem przeKonaniu sie 0o najsubtel-
niejszej pewnosci oka i reki, po doktadnem uzasadnieniu ich w martwej
naturze. Bardziej jeszcze, wyproUowywano swg umiejetnos¢ i rozwi-
jano jg przez bezposrednie Konfrontowanie z dzietami mistrzéw dawnych.
Wystawa w galerji Beinheim Jeune (19iu) eksponowata rezultaty tej
pracy, skupiajac kopje =z takich mistrzéw, jak Diirer, riolbein, Greco,
Velasquez, Rembrandt, Rubens, Tycjan, Veronese, Poussin etc. wyko-
nane przez Delacroix, Manet’a, Degasa, Courbet’a, Valioton’a, Cezanne’a,
Van Gogh’a, Signac’a... A wszak to byli ci wielcy koryfeusze sztuki
wspoétczesnej.

Z naszymi artystami sprawa miata sie inaczej. Ci, ktérzy mieli moznos$¢
przebywania zagranica, rozumie si¢ musieli odczué caly czar piekna
i prawdy w kolorycie francuskiego malarstwa, wdzieku i swoistosci w rytmie
linij, — lecz  przyswoi¢ tego podczas kilku lekcyj oczywiscie nie byli
w stanie. Na przystgpienie za$ do systematycznego wspétzawodnictwa
we wszystkich kwestjach gietkosci, wrazliwosci, prawdy i wynalazczosci
nie pozwalato ich mniej niz mierne p.zygotowanie artystyczne. Nic
tez dziwnego, ze krytyk francuski Leblona z peing skromnosci ironjg
mogt napisaé: ,Wieksza cze$¢ Polakow, Rosjan etc, ktérych przecietnosc
spostrzegamy w malarstwie portretowem lub w scenach wymys$lonych
zamato studjowali martwg nature “...

Wiozywszy do sgczkow utamki tylko tu i owdzie pochwyconych

recept malarskich, wracali nasi artySci do Kkraju rodzinnego i, owiani
auicolg kultury zachodu, z kolei stawali sie profesorami, |czego juz ci, nam
najk.szsi, mogli nauczy¢ nowe dorastajgce pokolenie? — Ostatnim czto-

wiekiem, ktéry mégt stworzyé u nas powazna szkote, byt Matejko. Lecz
jeco nieszczesny literacko-bigoteryjny historyzm, czynigc go niewrazliwym
na zdobycze artystyczne wspoOtczesnego zachodu, przeszkodzit mu zarazem
w przekazaniu uczmom zdrowych zasad swej wielkiej umiejetnosci technicz-
nej, swego rozumienia formy. Kilkadziesiat lat indywidualistycznego samumu
wystarczyto, a y na catej linji poziom wyrobienia i sprawnosci artystycz-
nych prawie zaniK}.

Jednostki wybitniejsze nie mogty na ten stan rzeczy wpiynac. Tego,
co same zdobyiy w swej wytezonej pracy, przewaznie na studjach w uczel-
niach zagianiczny : (Paryza, Monachjum, Petersburga i t. d.), nie mcgty
udzieli¢ inr.y.n, przeszkadzato bowiem temu owo zaczarowane koto kultu
osobistych temperamentéw ich uczniéw, z ktérych zaden, z obawy zasty-
niecia jako plagjator, nie zgodzitby sie przejmowac artystycznych tradycyj



6 Potudnie

swego mistrza. Pozostali wiec ci nasi wieksi artysci, zeby uzyc okresSlenia
Brzozowskiego: ,przygodami indywiaualnemi bez wyjscia”, a caig reszte,
catg miodziez zostawiono nadai na tasce jej poszczeg6lnych temperamen-

tow it. zw. wrodzonych zdolnosci. — Nieopanowanie malarskiej techniki,
niedbalstwo w uzywaniu barwnikow, te zgubne skutki pos$piechu, samg
fakture obrazéw uczynity przypadkowo szorstkg i odrazajacg w swej

nieudolnosci. Dzieta te mogly by¢ bardzo wiernemi wypowiedzeniami
naturalistycznych czy metafizycznych koncepcyj swych autoréw, nie przy-
blizato to jednak zupeinie owych produkcyj do kategorji dziet sztuki.

Jakze odmiennie, inaczej uczono i pracowano za dawnych mistrzow!—
Tam temperament nie mogt odegrywac¢ tak dominujgcej roli, gdyz szio
0 synteze. Zarzut braku ,oryginalnosci” nie przeszkadzat uczniowi w zdo-
bywaniu najgruntowniejszej wiedzy u mistrza, owszem, musiat on przejaé
catg jego technike, zgtebi¢ wszystkie tajniki jego rzemiosta, wyéwiczyc¢ sie
we wszystkich amanach jego sztuki, aby nastepnie pod naosKiem juz
nie tylko temperamentu, lecz wymogow S$wiadomej silnej indywidualnosci
ugig¢ wieaze nabytg i, skorzystawszy z catego dorobku zdobytej spraw-
nosci artystycznej, zuzy¢ jg do budowania swego wlasnego gmachu.
W braku za$ silnej indywidualno$ci zostawat w Kazdym razie wysoce
wykwalifikowanym pracownikiem sztuki malarskiej. To tez umiejetnosé
przechodzita z raK do ragk, coraz bardziej wzbogacajgc tradycje i wcigz sie
potegujac stawata sie podtozem dla coraz to nowych poszukiwan i nowych
rozwigzan stylowych. Gd Xl w bezmata az do $Srodka XIX widzimy owg
nieustanng Kolejno$¢ w przekazywaniu tradycyj, a przeciez jakze odmienne
w tresci i jakoSci sa dzieta tych mistrzéw. Wymownem S$wiadectwem
poziomu artystycznego rzemiosta owego okresu stuzg nam dotychczas
nadzwyczajna jasno$¢, czystosé, sita, przejrzystos¢ i tajemna wibracja
koloru, mistrzowska zreczno$¢ w opracowywaniu powierzchni obrazow,
genjalne ujarzmianie formy w Sciste jak z metalu wykute zespoty ijedno-
czesne ukrywanie pracy w mistrzowskiej fakturze, czynigce te dzieta
jakby utkanemi z jednego tchnienia genjuszu, Tak, ci dawni i wielcy nie
obawiali sie by¢ sumiennemi wielbtgdami, przeto mogli sie staé nastepnie
poteznemi lwami, aby sie wreszcie przeksztatci¢c w cudowne dzieci.

U nas etap wielbtgda zostat usuniety, to tez wszyscy stajg sie odrazu
lwami, aby w tempie przy$pieszonem nastepnie zdziecinnie¢. — Zerwanie
ciggtosci tradycji doprowadzito, bo doprowadzi¢ musiato do upadku arty-
stycznego rzemiosta i umiejetnos$ci. Zapanowata dziwna sytuacja: ani
jednego mistrza, — sami podmajstrzy.,.
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na tle takiego stanu rzeczy rosto nasze obecne pokolenie, i na tle
takiego stanu rzeczy otrzymato pierwsze wiesci radosne z Zachodu. —
Oto tam, w bardziej blogostawionej kminie, juz od szeregu lat nastgpit
zupeitny przesyt od tych wszystkich ,katkéw natury", przepuszczan przez
pryzmat temperamentu etc, powodujgc og6lny zwrot ku zadaniom kom-
pozycyjnym, zdobywaniu formy syntetycznej monumentalnej, ku pojmo-
waniu obrazu znéw jako czego$ twdrczo opracowanego i artystycznie
jednolitego. Centralnem zagadnieniem nowych poszukiwan stata sie forma.
Zrozumiano bowiem rzecz bardzo wazna, ze styl dzieta polega nie na
podporzagdkowaniu sie ktéremukolwiek ze stylow minionych w formalnem
przeprowadzeniu kompozycji i nie r.a odrebnosci poszczeg6lnych manier
w technice malowania, lecz na pewnym indywidualnie gteboko opano-
warym i $ciSle przeto z $SwiatoDogladem zwigzanym sposobie wyrazania
kazdej formy, jakie wypetniajg ptaszczyzne obrazu, na jakosci indywidu-
alne™ tych form syntezy. 7amiast wiec biernosSci wobec form widzialnych,
znowu wytonit sie pierwiastek czynny, tworczy, opanowujgcy kazdag poszcze-
g6lng forme, putegujacy jg do wyzyn monumentalnej syntezy. To jest ten
pierwiastek witasnie, jaki wybitnie cechowat twdrczo$¢ mistrzow dawnych.
Zdawacby sie mogto, ze ni¢ zerwanej tradycji zostanie odrazu
nawigzana. Lecz z jednej strony doszczetne wypranie przez okres natu-
ralizmu i impresjonizmu wszelkiego poczucia ciggtosci w pracy, z drugiej
za$ obawa wpadniecia w trzesawisko oficjalnego akademizmu, jaki naj
bezmys$liniej pasorzytowat na dzietach tych witasrne dawnych mistrzéw,
sprawity, ze arty$ci, postawieni poza nawiasem utraconych tradycyj arty-
stycznych, przyieii ten stan jako status quo i, gtoszac zaprzeczenie war-
tosci epok minionych, rozpoczeli swe poszukiwania syntezy odnowa,
wprowadzajgc do nich juz od samego zatozenia przejeta od impresjonizmu
zasade jaknajbardzie5 osobistego traktowania form wypetniajacych kom-
pozycje. Szeregi powstatych stad kierunkéw, opartych przewaznie na
teoretycznych zgéry przyjetych punktach widzenia wobec rzeczy odtwa-
iy n wytworzyly pewien rodzaj wspodtczesnego scholastycznego akade-
mizmu przez wtaczanie z reguty nieskofAczonej réznorodnosci form
widzialnych w schematy prostokatow, trojkatow, soczeweK, szesciandw,
acow... Odrzucono prawa perspektywy, rozcieto i rozciggnieto formy
na ptaszczyzny, p /eniesiono uwage artysty z powierzchni przedmiotow
jakby wewnatrz nich, w tajng ich istno$¢, rozkiadano masy na pod-
.nawie praw ici wzajemrego cigzenia, wyczuwanego przez pizeczu-
ong wrazliwo$¢ artysty. — Opieranie twdrczosci na bardzo osobistych
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odczuwaniach jakby ruchu irzeczy w sobie oczywiscie nie mogto posungc
samego rzemiosta, artyzmu, zrozumienia materjatu ani o krok, chociaz
teoretycznie niezmiernie sie przyczynito do przezwyciezenia impresjonistycz-
nych zatozen.

Wejscie na wiasciwg droge rozpoczeto sie, jak zwykle w takim
wypadku, zdaleka siegnieto po dyrektywy do najdalszej przesztosci
i najodleglejszych ras i narodéw. Prymitywizm ludéw pierwotnych, lub
potezne prymitywne syntezy narodow tak starozytnych, jak Eg.pcjanie,
Chaldejczycy iinn., uczyniono punktem oparcia w poszukiwaniach wtasnej
syntezy. Jezeli pod tym ostatnim wzgledem poszukiwania te zawiodty,
gdyz niemozliwos$cig jest zastgpienie duszy wiasnej cudzg, to w kazdym
razie byly one doskonalym treningiem w rozwijaniu wogdlie zmystu
rozumienia formy monumentalnej, Tern sie¢ bowiem ro6znit ten pozorny
retrosoektywizm od retrospektywizmu estetycznego, ze punkt ciezkosci
przeniesiono nag najgtebsze zagadnienia w interpretowaniu formy i zrozu-
mienia materjatu przez te odlegte rasy i epoki.

Po diugich wedréwkach w poszukiwaniach witasnej Cythery wylado-
wano wreszcie, jakby to byl powiedziat Chesterton, u siebie w Bath.
Rozwiniety zmyst krytyczny innem okiem ogarng! i epok poprzedn ch
rodzime dziedzictwo artystyczne. Claude Lorrain, Poussin, Dawid, Ingres
zwolna odzyskatl swe wychowawcze znaczenie w tym rozwoju i, takg jest
sita tradycji, poczeli skierowywa¢ owe rozbiezne poszukiwania w jednym,
rasowym kierunku. Przystagpiono do pracy sumiennej, systematycznej,
i przy nieskoiczonych probach nad martwg naturg, stanieto do walki
o wydobycie z widzialnego najwyzszego, syntetycznego wyrazu. Wielki
duch Cezanne’a byl najsilniejszym bodZzcem w tej pracy, majacej stuzyc
probierzem sity indywidualnosci, tym tazem naprawde indywidualnosci
artystow wspotczesnych.

Tak wiec narazie zupetnie na tle impresjonizmu zdezorjentowani
artysci, petni przez to pewnosci siebie iz pogardg odrzucajgcy przesztosé,
znalezli sie znowu u stop wiecznego mauzoleum tytanicznych wysit-
kéw i zwyciestw. Staneli wobec olbrzymiego zadania gruntownego przejecia
tradycyj swych dawnych poprzednikdw, ala organicznego z niemi zespolenia
tych cennych zdobyczy, jakie pomimo wszystko pozostawit po sobie okres
impresjonizmu i okres jego przezwyciezania: pewna ostro$¢ dynamiczng
w roztozeniu mas, zdobycze kolorystyczne, indywidualno$¢ ruchu i dosad-
no$¢ charakterystyki.
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Podczas tego olbrzymiego przewrotu w stosunku do pojmowania
celow i zadan sztuki, jaki coraz szersze kregi zataczat na Zachodzie,
u nas po staremu cieszyly sie uznaniem strzepy recept impresjoni-
stycznych i zupetnie zwyrodniate sentymentalno -literackie produkcje
spaczonych wuczniéw réznych naszych ,szkot" artystycznych. Nie nalezy
sie wiec dziwi¢, ze gdy rezultaty i ostateczne zdobycze wielkiego
przesilenia na Zachodzie przywedrowaty i do nas, to cate nasze mfode
pokolenie, ta iedyna jeszcze nie zmanierowana $wieza warstwa z zarli-
woscig uchwycita sie tych nowych haset, wyzwalajgcych wreszcie sztuke
z opisow i literatury i przywracajacych jej godno$¢ aityzmu. Brak
zywych tradycyj, zupeina nieudolno$s¢ w rzemioS$le artystycznem spra-
wity, ze zwrdcono sie przedewszystkiem do kierunkdw, napozér dajgcych
najpredsze i najbardziej ,indywidualne” wyniki, a wiec w pierwszej linji
do kierunkow wychodzacych z zaprzeczenia dawnych tradycyj — inne,
dla braku odpowiedniego przygotowania technicznego, zostaty narazie dfa
artystycznego og6tu niedostepne.

Zato teorje dajagce moznos$¢ rozcztonkowywania form i opierajace
swe konstrukcje na bardzo osobistych wyczuciach przez artyste réwnowagi
mas, jakiez dawaty pole dia lwich poczynah naszych miodych artystéw
Zresztg, wieksza cze$¢ tych kierunkoéw pozostata dzieki sile przyzwyczajenia
dobrym starym impresjonizmem, tylko a rebours, w odniesieniu nie do
widzialnego, lecz do psychicznego Swiata. Katki natury zostaly zastgpione
przez katki psychik artystow, odtwarzane z takim samym zgubnym po-
$§piechem dla niezatracenia ich momentalnych odcieni, jak i w impresjo-
nizmie, To, naco potrzeba byto kilkudziesieciu lat wytezonej pracy na
Zachodzie, zostato przerobione u nas z zawrotng szybkos$cig, w charakte-
rystycznym pos$piechu stawania sie produkujgcymi samoistne dzieta talentami,
bez okresu systematycznej nauki. W zasadzie ruch ten byt bardzo poza-
danym i w pewnej mierze ksztatlcgcym w nas zmyst czysto artystycznych
wartos$ci, jeanak dzieki rozproszeniu wysitkow na bardzo indywidualistyczne
manowce, podnies¢ poziomu rzemiosta malarskiego nie byt w stanie.
Pod wzgledem wykonania technicznego, opracowania poszczeg6lnych czesci
obrazu, faktury, zrozumienia materjatu, nowe te dzieta pod zadnym
wzgledem nie staty wyzej od cokolwiek dawniejszych. Sam fakt przewagi
w nich pierwiastku abstrakcyjnego, w przeciwienstwie do t. zw. dawnego
naturalizmu, jeszcze nie czynit z nich uczt dia wzroku, dziet wytrawnego
artyzmu. Brak gruntownych studjow, a co zatem idzie, ograniczonos¢
form i Srodkdw wypowiadan sie malarskich, powodowaty w tej zawrotnej
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drodze tworzenia ,nowych" form zbyt szybkie wpadame w szablon,
manierowanie sie. monotonje i wyczerpanie.

Mimo to okres ten pozostawit niestychanie wazne i dodafnie dla nas
wyniki. tamigc ostatecznie w nas sankcje impresjonistycznego stosunku
do Swiata, wyjasnit i ugruntowat ogdlny nawrét do kompozycji, do syntezy.
Umiejetno$¢ podporzadkowywania zdobyczy analitycznych zadaniom kom-
pozycyjnym obrazu, umiejetnos¢, jaka w wysokim stopniu posmdali np.
mistize renesansu, stata sie zadaniem dni naszych. Analiza wymagata
bezposredniego kontaktu artysty z odtwarzanym przedmiotem, opierata sie
przcdewszystklem na sile momentalnej wrazliwosci wobec widzialnego.
Synteza—mobilizuje caly zapas wiedzy i umiejetnosci artysty, gdyz powo-
dowany tylko wzgledami kompozycyjnemu,, $ciSle zwigzanemi z charakterem
zadania samego obiazu, artysta syntetyk postugmje sie wspomnieniami,
czerpanemi ze skarbnicy swej pamieci artystycznej, bicgc z niej to, co
w danym wypadku jest mu potrzebne. Zadanie twoOrczego opanowania
ksztattow widzialnych i przetworzenia ich w formy artystyczne, Scisle
odpowiadajgce architektonice obrazu i woli artysty, wybieranie i segrego-
wanie wymagajag Wwytezonego uczestnictwa wszystkich witadz intelek-
tualnych i uczuciowych, a rietylko smaKu i temperamentu artysty.
Swoboda wypowiedzen twdrczych koncepcyj artysty uwarunkowang jest
catkowicie przez swobodne operowanie wszystkiemi srodkami artystycznego
rzemiosta. Niedostateczno$¢ rezultatow przy zbyt poSpiesznem wytwarzaniu
»syntez& jaskrawo podkreslita to znaczenie znawstwa mate-jatu i techniki
artystycznej w procesie twoérczym.

Konieczno$é zwrotu do formalnego kanonu, jako podstawy wyksztat-
cenia artystycznego, zrozumiang zostata w catej petni. Zwrot ten, szko-
dliwy tylko w wypadku martwo akademickiej batwochwalczosci i epigo-
nizmu woDec form tradycyjnycn, nadzwyczaj uzdrawatniajgco podziatat
na sztuke. Kanon taki daje podstawe w sprawdzaniu artystycznej nieu-
dolnosci i falszywosci wewnetrznie nieusprawiedliwionych inowacyj. Poma-
ga do odrzucenia wszystkiego co chwilowe, czysto przypadkowe i napty-
wowe, stawiajac artyste w obliczu jego ostatecznych i najgtebszych celdw.
Ksztatci surowy smak, wymagania artystyczne, poczucie odpowiedzialnosci
i ostrozng powsciggliwos¢ w postugiwaniu sie wartoSciami staremi i nowemi,
czynigc zarazem artyste rzeczywiscie wolnym w hierarchicznem ustosun-
kowywaniu tworczych wysitkow, dajagc mu mozno$¢ czynienia celowych
eksperymentow i doktadng Swiadomos$¢ iego daznos$ciom. Rozwija poza-
tem zywe poczucie ciggtosci i wewnetrznego zwigzku z pracg pokolen



poprzednich. Daje jednem stowem doskonatg i jedyng podstawg dla
Swiadomej, krytycznej twdrczosci.

Pomagajac niezmiernie wprowadzaniu artystycznego #tadu, seyrego-
waniu i koordynowaniu burzliwych sit twérczych, sam przez sig kanon,
jak kazda zresztg norma, jest martwym i bezptodnym, chociaz zabezpie-
cza pewien ogoélny, a czasto bardzo wysoki poziom kultury i umimatnosci
artystycznych. Dopiero z organicznego jakby zespolenia sig kierowni
czych zasad kanonu 1z sitami tworczemi moze powsta¢ dzieto sztuki.
Zasady wigc kanonu muszg by¢é wspdirytmiczne, pokrewne organizacjom
psychicznym artystow w ich stosunku do $wiata. W wypadku przeciw-
nym otrzymamy zawsze falsz, a wigc i miernos¢. Nieomylnym a btogo-
stawionym instyktem powodowani arty$ci nasi wsparli sig na kanonach,
wyptywajgcych z dwoch wielkich zrédet naszej kultury: z niewyczerpanej
skarbnicy tradycyj kultury tacinskiej, klasycznej, i sztuki ludowej.

Systematyczna i wytgzona w tym kierunku praca juz w wielu wypad-
kach zaczgia dawac¢ Swierne rezultaty. Prad ter ogarngt nietylko malar-
stwo, grafika, rzezbg, architekturg lecz i rzemiosta artystyczne, Swiadczac
o zywiotowej s>ie i konieczno$ci rozwojowej tego ruchu. Kontakt z prze-
sztoScig coraz bardziej sig nawigzuje, jak za dotknigciem r6zdzki czaro-
dziejskiej wzmaga sig poziom artystycznego rzemiosta, coraz bardziej sig
krystalizuje i wyjasnia samo rozumienie zadania w szukaniu stylu, syn-
tezy w interpretowaniu formy i konstruowaniu obrazu. ArtySci, pionierzy
tego ruchu, jak magnesy przyciggajg oo siebie szeregi uczniow, wdraza-
niu ktorych w reguty obowigzkowego kanonu nie stajg tym razem, na
przeszkodzie ich osobiste temperamenty. Takg drogg tradycje narastajg

wysitek jednych stuzy szczeblem dla dalszej pracy nastgpnych. Syste-

atyczno$¢ i ciggtos¢ w badaniu i przyswajaniu zdoDyczy artystycznych

f h dwoch wielkich ognisk naszej kultury, oraz oparcie sig na nich dla

dalszej wiasnej tworczosci, przy wyzyskaniu wszystKiego co nam data

cennego sztuKa wspoOtczesna, — stuzg rgkojmig rzeczywistego odrodzenia

naszej sztuki z okresu drobnej indywidualizacji i samouctwa i stawig nas
{ ogu potudnia naszej sztuki, u progu Grand Art.
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Janina Jankowska.
ieraz cate epoki i pokolenia silg sie wynalez¢ stowo,

ktoreby skrysztalito ich tesknoty. Jest to betkot bezsilny,
kragzenie $lepego drapieznika nad zdobyczg, przypominanie
stowa, zapadtego na dno Swiadomosci.

Rzeczg genjusza jest wymowi¢ stowo.

Nowatorstwo nie zawsze jest tworzeniem nowych
wartosci. Czestokro¢ jedynie otworzeniem oczu na rzeczy, trwajace
opok nas od wiekbw — niepostrzezone. Nadaniem stowa rzeczom
nienazwanym.

| stowo staje sie ziarnem, ktore rodzi lasy.

Odrodzeniem byta dla $Sredniowiecza kultura antyczna.

Kolumbem Tatr byt w Polsce Witkiewicz. Zeglujagc do ,stylu pol-
sKiego“, odkryt ,styl zakopianski”. (Jeszcze w cudzystowie).

Objawieniem dla grupy malarzy krakowskich byta pawia krasa chtopa
z pod Krakowa. Wt Tetmajer, czeSciowo Wyspianski, Axentowicz, Alfred
Wierusz - Kowalski, a za nimi tylu innych oS$lepionych, zaczarowanych
»bajeczng kolorowoscig".

Teczowe przeczucie Polski ludowej: ,,Co$ ma w sobie z Krdia-Piasta,
chtop potegag jest i basta".

Maiarzy krakowskich zaczarowata ,naturall, jakkolwiek wydawato sie
im, ze malujac baby w kwiecistych kieckach stwarzajg — styl.

Z brzekadtami, Swiecidfami w teczowej zawierusze wstagg przemkneto
wesele krakowskie, zamiatajgc pawiem piérem malowane ptdtna wystaw.

. Znuzyty juz najlepiej malowane Kkiecki ipidra, jednakze nie ustato
cigzenie do ,stylu polskiego", tesknota do stowa, ktére jednak nie zostato
wymowione.

To dopiero, co daje dzi$ Skoczylas lub StryjensKa nie jest surowym
chwytem krasy kraKOWskiej, an‘ poetycka etnografjg, tylko przetrawieniem
w ogniu wiasnej duszy i wspdiczesnej techniki tradycji zapomnianej.

To juz potragca o styl!



Etnografja petrjotyczna przeniosta sie z obrazo6w do przemystu arty-
stycznego. Propaganda ,Krakowskiej Sztuki Stosowanej" zostata nagte
zastosowana, moze trochg opacznie, do masowej i detalicznej produkcji.
Rozw0j przemystu zdobniczego, ktory powstat u nas w niespetna 2 lata
nie jest jeszcze, niestety, wydarzeniem artystycznem. Jednakze nalezy sie
liczy¢ z tym badZz co badz wielkim faktem kulturalnym. Powstata nowa
gataz przemystu i handlu, zalezna catkowicie od wzoréw krajowych i rosz-
czaca pretensje artystyczne.

Na wytworzenie mody na ,sztuke ludowg" ztozyt sie splot przyczyn
tatwo namacalnych. Wolna Polska rrusi mieé swo6j odpowiednik, pewng
reprezentacje artystyczng, odrebng, narodowgq, dla celow propagandy.

Przygotowane oa lat kilkunastu hasta trzeba wprzagc do handlu,
przemystu i propagandy politycznej. Oczywiste.

Pozatem nie nalezy zapomnie¢ o nowym odkryciu XX wieku: Europa
odkryta Polske!

ftgenci zagianiczni o wyzlim nosie poczuli prady unoszace sig
w powietrzu. Wystawy polskiego przemystu ludowego zagranicg, zorgani-
zowane przez nich, cieszyty sie niebywatem powodzeniem.

Po modz'e na sztuke murzynska, przyszta moda na polszczyzne.

Zainteresowanie sie cudzoziemcOw zdobnictwem polskiem, poparte
brzekiem franka i dolara (konjunktury wywozowe) stwarza u nas fab-
ryki, wytwornie, hurtownie i chatupnictwo: ,przemyst artystyczny”.

Nie tudzmy sie: polska moda jest tylko modg, przelotnym epizodem
powojennym dla Europy. Lecz dla nas jest ona wydarzeniem i poczat-
kiem — — (czego? przyszto$¢ pokaze).

Poza ptaskim interesem ekonomicznym i politycznym sa jeszcze
inne przyczyny, ktdre ttumacza tatwe zwyciestwa Sztuki Ludowej.

luzona rozgardjaszem kubizmoéw i futuryzmcéw, oraz kalejdosko-
P -znem S$cieraniem sie indywidualizméw, Europa po Jawnemu teskni do
stylu. Wraca ciggle do ostatnich kregéw kultury estetycznej 19-go wieku,

L N " 9°ni za stylami wiekdw ubiegtych zaprzepascit swoj wiasny styl.
ar sie w niemocy tworczej, zanurza sie w odzywczych zdrojach
prymitywu, szukajgc leku i cudu... Romantyzm, archaizm i Rousseau

pokutujg w pcwrutnych apoteozach prymitywu — cztowieka natury.
Czy bedzie to egotyzm wschodni, czy egipski, polski, rosyjski, czy
afrykanski — jednako zdobedzie oczy i zachwyt Europy.

Czy jednak wtej chwili nam chodZ: o prymitywno$¢ sztuki ludowej?
Na rej strunie grato juz wielu.
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Stylizacje prymitywéw wioskich i ludowych przezyly sie, jaKO ma-
niera estetyczna.

Jest w sztuce ludowej co$ jeszcze, co niepokoi, jako antyteza twor-
czosci dzisiejszej, co nie jest jeszcze wyzyskane i z-ozumiane az Jo jadra.

To co$ jest zaczatkiem i istotg stylu, do ktérego teskni epcka in-
dywidualizmu.

Sztuka ludowa, zaréwno zdobnictwo, jak epos-bajka i pie$n, jest
zbiorem anoniméw, rtonsensem bytoby twierdzenie, ze nie byto w nigj
talentow i samorodnych indywidualnosci. Nawet dzisiaj mamy tego przy-
ktady. Jednakze twdrczos¢ ich jest tak nierozerwalnie spojona z trady-
cja, ze w wiekszosci wypadkow jest niemozliwem odr6znié¢ twércoéw, syna
od ojca, mistrza od wucznia, jak niepodobna odnalez¢ autoréw bajki
i piesni ludowej, Kktérg tworzg wieki. Jak bajke i piesn, tak i wzor
przetwarzaty i urozmaicaty poKolenia.

Tworczos¢ ludowa obraca sie dookota niepisanego kanonu, ktéry sie
staje dziedzicznym, jak ksztatt lisci i kwiatu. Tak przechowaty sie wzory,
w ktérych mozna odczyta¢ religijne runy. Tak przetrwato dziwne podo-
bieAstwo w zdobnictwie ludéw pokrewnych rasg, czy sasiedztwem.

Bezsprzecznie zmienia sie wz6r, wzbogaca i odchyla od odwiecz-
nego Kanonu. Wchtania wptywy kultur rozwijajacych sie u goéry. Tak np.
na malowanych skrzyniach krakowskich znajdujemy wazony renesansowe,
w kilimach podkarpackich (pokuck-ch) — wzory wschodnie, w pasach
stuckich zlane motywy perskie i polskie. Odchylenia te jednak zasymi-
lowane sg dziwnie i swoiscie, bo przetrawione sg przez cale pokolenia.

Ani na chwile nie urywa sie spoista ni¢ ciggtosci.

Ciagtos¢ tradycji i twodrczo$¢ zbiorowa oto sg cechy zasadnicze
sztuki ludowej, ktére jg zblizaja do stylu. Koze tu witasnie tkwi jej sita,
ktoéra przycigga indywidualistow, stylu poszukujacyeh-

Zbiorowos$¢ i tradycja — jako antyteza rozpasania indywidualizmu

A moze jako echo ostatnich haset spotecznych?
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L.olendzinski.

Szkic do kompozycji.

(rysunek sangwing)

Fot. J. Wopobjew.
L. Slendzinski.

Esguisse pour une composition.
‘smiTsanguine)



Fot. J. Worobjew.
L. Slendzinsk i LSlendzinski.

Studium portretowe. Eiude de portrait.
(rysunek sangwing) (sanguine)
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ZYWOTNOSC INWENCJI W ARCHITEKTURZE WILNA.

Juljusz Ktos.

(DOKOKCZENIE).

rugim, roéwnie ciezkim jak poprzedni, zarzutem, ktory
historja sztuki dzietom tworczosci wilenskiej stawiata,—
byto ich piekno rzekomo cudzoziemskie, wycisniete przez
ich twércow, z dalekich krajow sprowadzanych. — Zresztg
pod tym wzgledem sztuka wileniska byta w poiozeniu nie

lepszem niz inne dzielnice Polski, — zwiaszcza za$ Kra-
kéw, jako siedziba dworu krolewskiego, stanowigcego magnes dla p-zed-
siebiorczych a niespokojnych duchow z catej niemal F.uropy. — Istotnie,

w kronikach sztuki polskiej roi sie od nazwisk wtoskich, niemieckich, francu-
skich, holenderskich i réznych innych artystéw, pracujgcych dla kréolow

i magnatéow polskich. — Fakt ten podkreslany byt az nazbyt czesto iskru-
pulatnie przez krakowskich historykéw sztuki, ksztatconych, moéwigc nawia-
sem, pod kierunkiem uczonych niemieckich i poczesci francuskich, —

z czego wysnuwano wnioski, opierane raczej -na wrazeniu niz na staty-
styce faktow, — ze 'wogéle sztuke w Polsce tworzyli wytgcznie cudzoziemcy
w S$redniowieczu Niemcy, — w epoce odrodzenia i baroku Wiosi, po
nich Francuzi, Sasi i t. d.— Wreszcie ,kropke nad i” w tern zagadnieniu
postawit wykwintny esteta miedzynarodowy, Juljan Klaczko, odmawiajgc
wogble Poiakom jakichkolwiek zdolnosci twoérczych w dziedzinie sztuk

plastycznych, — a ograniczajac inwencje rasy polskiej wytacznie do lite-
ratury, jako do ,stowa", bedacego jakoby pierwiastkiem nazwy rasy
»stowianskiej"! Ta sama prostracja poczucia wiasnej warto$ci sdowooo-

wata, iz uczeni nasi nie oS$mielili sie nazwa¢ np. gotyku polskiego
»polskim * (analogicznie do gotyku francuskiego, niemieckiego, angiel-

skiego, witoskiego i t. p.) — lecz wysilali sie na przeScigajace sie swa
absurdalnoscig definicje ,stylu wislano - baityck.ego", ,nadwislanskiego”
ba, nawet ,krzyzackiego", — byie tylko nie polskiego.

W tej maniackiej adoracji wszystkiego, co obce, przeoczono doszcze-
tnie, ze prdcz artystow cudzoziemskich, gtoSnych z racji ich egzotycznego
pochodzenia i zaszczytnych stanowisk na dworze krdlewskim, pracowali
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na rozlegtych obszarach Rzeczypospolitej znacznie od tamtych liczniejsi,
a czesto niemniej utalentowani artysSci polscy, ktérych dzieta, przewaznie
Dezimier.ne. stanowig rdzen sztuki po!sk:ej; nazwiska tych ludzi natomiast,
za ich zycia nawet mniej btyskotliwe, wieki pdzniejsze pokrylty pytem
zapomnienia; a jednak skrzetny badacz wykazuje ich takie mnoéstwo, ze
obala to catkowicie teorje o wytgcznem panowaniu cudzoziemcoOw w sztuce
polskiej. — Nie méwiac juz o czasach pozniejszych, — znajdziemy
w S$redniowieczu (wiek XIV i XV} i w epoce odrodzenia caly szereg nie-
watpliwie polskich nazwisk, wytuskanych z przer6znych aktéw archiwal-
nych (Stanistaw toza: ,Stownik architektéw i budowniczych 'Polakéw
oraz cudzoziemcow w Polsce pracujacych™ Warszawa, 1917;, z Kktérych
takie, jak Gabtjel Stonski i Jan Mivi>atowicz z Urzedowa znane sg iszer-
szej publicznosci.

Jednak sama statystyka nazwisk artystow nie decyduje jeszcze
0 charakterze sztuki przez tych artystow tworzonej. Uwzgledni¢ nalezy
czynnik bodaj najwazniejszy, 6w ,,genius loci", azialajacy pezposrednio
na wyobraZznie i inwencje artystbw. — On to zaptadnia icn twdrczosé
w kierunku bezwiednego moze, lecz mimc to Scistego uwydatnienia ten-
dencyj i zamitowan miejscowych, dyktowanych przemozng wolg fundato-
row budowli. — Przekonywujacym przyktadem takiej asymilacji artysty-
cznej do warunkéw zgota odmiennych, a zasadniczo rozbieznych jest
dziatalnos¢ architektow witoskich z czas6w odrodzenia, emigrujgcych do
roznych krajow. — Architekci owi, wspdtpracownicy i uczniowie *takich
mistrzow, jak Galeazzo Alessi, Vignola, Michat Aniot, Palladio i inni, —
wyszkoleni w tradycji poprawnego renesarsu wioskiego, rozpraszajg sie
po Swiecie i, zaleznie od s$rodowisk, w ktérych im tworzyé wypada, —
dajg dzieta tak zasadniczo r6zne duchem i charakterem, ze nieraz trudno

dopatrzeé¢ sie ich pochodzenia wsp6lnego. — Przybyli do Francji: delOcme,
Pietro Lesco, Domenico Boccardo — tworzg renesans francuski, na pierw-
szy rzut oka rdznigcy sie od wiloskiego, — w Polsce: Francesco Lori,

Berecci, Padovano i tylu, tylu innych wznoszg nie dajgcy sie porownac
z niczem- dziedziniec Zamku Wawelskiego, ozdabiajg zamki, ratusze
1 Sukiennice nieznanemi we W1oszech fantastycznemi ,attykami pol-
skiemi“, — a ich koledzy, ktérzy do Moskwy zawedrowali, jak Alexisio
i Ridolfo Fioravanti, budujg cerkwie, nie zaradzajgce w niczem prawie
ducha renesansu, lecz bedagce dalszem a konsekwentnie rozwijgcem sig
ogniwem typu cerkwi bizantyjskiej 1 Oojaw ten, ktéry zreszta posiaaa
swe analogje we wszystkicn okresach sztuki, dowodzi niezbicie, jak nie-
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znaczng odgrywa role w dziejach sztuki istotnej narodowo$¢ artysty, —
a jak dominujgcym jest 6w ,gemus loci“. To tez z calg stanowczos$cig
stwierdzi¢ mozna, ze zywotnos¢ i odrebno$¢ sztuki polskiej wogole,
a zwitaszcza architektury, jako najbardziej za'eznej od wymagan zycio-
wych i wspotpracy catych rzesz wykonawcéw miejscowych, bynajmniej
nie ucierpiata wskutek naptywu sit obcych, lecz dzieki nim wytworzyta
tylko te Scistg tagcznos$¢ i pokrewienstwo sztuki naszej z zachodnio -euro-
pejska na podtozu wspolnej kultury tacinskiej, ktéra daje nam prawo
obywatelstwa w rodzinie narodow Kkuituratr.ycn.

TwArdzenie powyzsze odnos$nie dc catoksztattu sztuki polskiej

w réznych jej epokach, — w zastosowaniu do architektury wilenskiej
zyskuje tembardziej na sile przekonywujgcej, — im wyrazniej uwydatnia
sie w dzietach réznych autoréw i odmiennych epok pewien wszystkim
im wspoélny, specyficznie wileniski charakter, - rzeeby mozna, ton

zasadniczy, ktory stapia wszystkie te olSniewajace swag pomystowoscia
wysitki twdérczosci w jednelha, harmonijng i konsekwentnie rozwijajaca sie
przez wieki melodje duszy wilenskiej. — Gdy stajemy w kaplicy S$w.
Kazimierza oczarowani jej majestatem, lub zwisamy oszotomionemi
z zachwytu oczami na przedziwnych ornamentacjach stiukowych w kos-
ciele Sw. Piotra i Pawta na Antokolu, — to przemawia do nas wtedy nie
indywidualnos¢ Danckersa de Ry, Holendra, lub Perettiego i Gatliego,
Wtochéw, — lecz 6w nieodparre fascynujgcy nastr6j zycia polskie o
danej epoki, jakie kipiato wcnczas- w Wilnie i tylko w W.Inie do takiego
napiecia dojs¢ mogto. - Artysci byli tu nie tylko angazowani, ale przlJ
dewszystkiem inspirowani przez moznych fundatoréw, — doktadali staran,
Ay oh intencje odgadnaé¢ i przyodzia¢é w ksztatt plastyczny, nawigzujac
swe utwory, zgodnie z kategorycznem wymaganiem w sztuce podporzad-
kowania poszczegdlnego dz.eta otaczajgcej je catosci, do istniejgcych juz

na miejscu dziet sztuki, — dzieki czemu osiggali prawie zawsze te har-
monijnos¢ i naturalnos$¢ efektu, jakg zatracili prawie zupetnie artysci
nowocze$ni. —

Dla charakterystyki sztuki wileriskiej kwestja cudzoziemskiego pocho-

t wiec sprawg catkiem podrzedng, — a zresztg, nawet

z krancowo ortodo tsyjnego punktu widzenia, - zapomina¢ nie nal zy,
ze w Wilnie pracowaly cate zastepy artystdw bezsprzecznie polskich, jak
cho¢by owi sprowadzani ,,a Zygmunta Augusta dla ozdobienia Zamku
Dolnego: Marcin Ostrowski, Wojciech Chetminski z Inowroctawia, Stani-
staw Ratka z Pozna'laH jak owi: Jan  kiedzl, przeDudowywujacy

2
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Katedre w 1498 r., lub Jan Skoitda, wznoszacy mury obronne Wilna, —
Jan Zaor z Krakowa, autor kosciota $w. Piotra i Pawia na Hntokolu,
i wielu innych, ktérych nazwiska spoczywajg w niezbadanych jeszcze
i niewyzyskanych aktach archiwalnych Wilna.

%

* *

Uwagi wyDOwiedziane dotychczas byly niejako zmudng acz konieczng
praca odwalania kamieni zagradzajacych droge kuszczytowi, skad ogar-
ngé mozna cato$¢ prawdziwej panoramy Wilna wprzestrzeni i kolejnosci
wiekéw i pozna¢ jego wiasciwe oblicze architektoniczne

Oblicze to, poiyte bliznami wojen i pozaréw, zeszpecone barba-
rzynstwem najezdcoOw, umorusane niechlujstwem czas6w najnowszych,
posiada mimo wszystkie te kleski tyle swoistego wyrazu, jak bodaj zadne
inne, z wyjatkiem prastarego Krakowa, m'asto polskie.

Sprobujmy ten wyraz pochwyci¢ i zdefinjowa¢ z punktu widzenia

artystycznego, — ustali¢ jego cechy typowe, zasadnicze.
Wilno, jako powotany do nowego zycia na wielkiej arenie dziejow
grod Jagiellonski, zaczyna sie budowaé z cegty w w. XV, — w czasie

panowania gotyku. Pozostate z tego okresu dzieta najcelniejsze i naj-
mniej w czasach pdzniejszych przeksztatcone, to koscioty : Franciszkandw,
Sw. Mikotaja, Bernardynéw i sw flnny. — Zamek Gorny i zwigzany z nim
kosciot Sw Marcina legt, niestety, w gruzach, ktdre nie dajg wyobrazenia
o pierwotnym wygladzie tych monumentalnych poczynan ; za$ kosciot
Sw. Jana, Katedra i caly szereg innych koscioldw w tym czasie wzniesio-
nych zatracity wskutek po6zniejszych przerébek swdj cnarakter Lecz
wymienione wyzej cztery pomnihi gotyku wilefiskiego zawierajg w swem
zestawieniu grupe dla Wdna typowa.

(d. c. n.).
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WYSERNIE SMOKOWSKIEGO DO HKfIDEMJI SZTUK PIEKNYCH
V/ PETERSBURGU.

(Materjaty archiwalne do historji sztuki).

Wactaw Studnicki.

archiwum Panstwowem w Wilnie w dziale bytego archi-

wum wilefAskiego Okregu Naukowego w aktach r. 1822

zostat znalez.ony fascykut p. t. ,,Wysianie Kandydata Smo-

kowskiegc do Akademji Sztuk Pieknych w St. Petersburgu

dla udoskonalenia sie w rysunku i malarstwie" (sygnatura

dawna: Przedziat !X .Na 147 cb. 86/685). Fascykut ten tor-
matu arkuszowego (fol.) skiada sie z o$Smiu kart zapisanych.

Karta 1l-a zawiera pismo Rady Uniwersytetu Wilenskiego Na 4334
z dnia 29 pazdziernikai) 1822 r. do ks. Czartoryskiego ,Kuratora
Wydziatu Naukowego WileAskiego" podpisane przez Tomasza Zyckiego—
dziekana Oddziatu Nauk fizycznych i Matematycznych i Norberta Juraie-
wicza — Sekretarza (Rady Uniwersytetu)

W piSmie powyzszem ,odebr. 5/17 Listopada 1822 r. w Putawach"
znajdujemy raport treSci nastepuigcej,

»Na posiedzeniu Rady dr.ia 1 terazniejszego pazdziernikal) czytany
>y wypis z ProtokutuPosiedzenRzadu Uniwersytetu 2) pod dniem 26-go
wrzed$nia przesztego z wyrazeniem, ze Oddziat Literatury i Sztuk Wyzwo-
lonych ") z powodu zapytania Rzadu, czyoy nie wypadato ucznia Semi-
narjum Nauczycie skiego m Wincentego Smokowskiego, Kandydata sztuk,

y odroku :816 przyktadasie do rysunkoéw i maiaistwa, wystaé na
czas pewny do Petersburga dla doskonalenia sie w rysunkach.

Po wystuchaniu opinji prof. Rustema, 2) jednomys$lnie uznat, ze lubo

¢c )y jeszcze wiele korzystac, zostajagc przez rok terazniejszy
przy Uniwersy :cie, jednak byloby rzeczg przyzwoitg, aby wspomniany
uczen w teraznie®zym roku by postanym dc Akademji Sztuk w Peters-

Daty, o ile niema S$cislejszej wskazéwki i sa podane pojedynczo, nalezy uwa-
za¢ za daty wedtug starego stylu.

2) Podkreélenia nasze.
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burgu dla uczynienia przez cigg dwdch lat znaczniejszego postepku
w swoim przedmiocie z przeznaczeniem mu rub. srebr. 300 na utrzy-
manie sie roczne.

Takowe zdanite Oddziatlu Rzad Uniwersytetu do decyzji Rady przed-
stawia.

Rada Uniwersytetu opinje oddziatu Literatury i sztuk wyzwolonych
przyjeta...-) co do zdania W. X MoSci i potwierdzenie przedstawia.

W odpowiedzi na powyzsze pismo Kks. Czartoryski tegoz -) dnia
otrzymania (7/19 Listopada) oSwiadcza (za Me 759) iz zezwala-) ,na
wystanie jego (Smokowskiego) dla doskonalenia sie w rysunku i malar-
stwie",-/ale nie widzi potrzeby zakre$laé teraz czasu przez ktéry J. P-
Smokowski ma zostawa¢ w Petersburgu, bo to zaleze¢ bedzie od jego
dalszego postepu i aplikacji".

Kurator zada, aby Rada Uniwersytetu wtozyta na kandydata obowigzek:

1) O wszystkich swoich zatrudnieniach przysytaé do wtasciwego
dziekana szczeg6towe co kwartat raporta.

2) Aby Koniecznie usitowal zasiuzyé i otrzymaé¢ premium, iaKie
Akademja zwykta celujgcym uczniom swoim rozdawac.

3) Aby po skoriczonym roku ztozyt Uniwersytetowi od nowych prze-
tozonych i profesorow o sobie Swiadectwa".

Ksigze Kurator komunikuje w dalszym ciggu swej odpowiedzi: ,Przy-
taczami przy niniejszym list odemnie 3 do ksiecia ministra Golicyna o wy-
prawieniu J. P. Smokowskiego do Petersburga i z prosbg aby mu byia,
jesli mozna wyznaczona stancja w Akademji; list ten osobiscie ztozy¢
powinien J. O. ksieciu ministrowi (O$wiaty)ll

W kornicu ks. Kurator dodaje w swojej odpowiedzi Raazie Uniwer-
sytetu, ze ,wystanie p. Smokowskiego wtenczas dopiero uskuteczni¢ sie
powinno, gdy aziekanlJ) fakultetu witasciwego i prefekt seminarjurr nau-
czycielskiego zaswiadczg?), ze konduita jego (kandydata) byta zawsze mo-
ralng i nienagannng — w przeciwnym razie Rada Uniwersytetu zrobi mi
nowe o tern przedstawienie i wyjaza J. P. Smokowskiego wstrzymall

Jest to warunek ogolny: ,aby we wszystkich tego rodzaju przed-
stawieniach, gdzie jest mowa o jakiejkolwiek DadZz nominacji, Rada wy-
razata zawsze swoje zdanie o tym arcywaznym punkcie, jaka jest moral-
no$¢ i konduita przedstawiajgcego sie".

) Odpis tego listu znajduje sie w aKiach tego samego fascykulu na karcie 6-gj.
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Opmje o moralnosci i prowadzeniu sie Smokowskiego dajg dziekan
Oddziatu Literatury i Sztuk Pieknych G. E. Grodaek i prefekt
ium Nauczycielskiego prof. M. P. PoliAski (na karcie 4-ej i 5-egj).

Dziekan zaswiadcza dn. 17 listopada 1822 r., na skutek poruczenia
Rzadu Uniwersytetu z dnia 14 listopada b. r, ,ze J. P. Wincenty Srrio-
kowski przez caly czas zostawania przy Uniwersytecie zachowat sie mo-
ralnie i przyktadnie, i na zadng nagane nie zastuzyt, co tez profesorowie
oddziatu zgodnie potwierdzajg zdania". Prof. Polinski réwniez na zapy-
tania z dnia 14 listopada odpowiada 17 tegoz mesigca: ,iz J. P. Smo-
kowski przez lat pie¢ zostawania w Seminarjum Nauczycielskiem prowadzit
siebie obyczajnie i regularnie we wszystkiem.

»,O nalezytem jego prowadzeniu sie do d. 1 stycznia r. 1821 miatem
sobie udzielong wiadomo$¢ od J. P. Profesora Jundzitta petnigcego wow-
czas obowigzek prefekta Seminarjum Nauczycielskiego,

n:a r. 1821 az dotad ja sam bytem Swiadkiem jego
powania".

Seminar-

a od 1-go stycz-
regularnego poste-

Na karcie trzeciej wymienionego fascykutu znajduje sie list zastepcy
rektora Uniwersytetu profesora matematyki Jdzefa Twardowskiego dato-
wany dnia 17 grudnia (jT° 5095) do ksiecia Kuratora z adnotacjg otrzy-
mania w Putawach dn. 24 grudnia.

W imieniu Rady Uniwersytetu zastepca Rektora komunikuje, ze wa-
runek zaswiadczenia ze strony odpowiedniego dziekana i prefekta serni-
narjum Nauczycielskiego o dobrej konduicie kandydata zostat spetniony,
wreszcie, ze m,uczed Seminarjum Nauczycielskiego Wincenty Smokowski,
rz6 ty rok przyktadajagcy sie do Rysunkéw i Malarstwa" podat do
Rady Uniwersytetu prosbe pod d. 26 listopada zadajac, aby wystanie
jego do konca roku szko.nego byto oditozone, z powodu, ze pozostaje
mu jeszcze przysposobi¢ sie -do pozytecznego korzystania z nauk
w pomier.ionej flkademji (Petersburskiej).

»Rada Uniwersytetu na posiedzeniu nadzwyczajnem dn. 15 grudnia
teraz, uwazajac, ze p. Smokowski wiecej daleko odnies¢ musi pozytku
w Akademji Pe msburskiej sztuk, ile opatrzonej w potrzebne do przed-
miotu malarstwa pomoce, na ktérych tnu w Wilnie zbywa, 2 postanowita
wiekszoscig otwartych gtoséw, 10 przeciwko 3, zaleci¢ p. Smokowskiemu,
aby sie niezwtocznie udat do Petersburga dla doskonalenia sie w flka-
demji Sztuk w przedmiocie rysunkoéw i malarstwa, stosownie do instrukcji
mu danej —o czem Waszej X Msci Rada Uniwersytetu donosi”.
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O studjact) Smokowskiego w Petersburgu komunikuje na karcie 7-gej
ksieciu Kuratorowi w imieniu Rady Uniwersytetu Wilenskiego rektor J6-
zef Twardowski dn. 27 stycznia 1824 r. (za N° 470) co nastepuje.

»Na przedstawieniu oddziatu Literatury i sztuk wyzwolonych przed
dniem 25 listopada r. z. 1823, ze kandydat sztuk Wincenty Smokowski,
postany do Akademji Sztuk Petersburskiej dla doskonalenia sie w ry-
sunku i malarstwie, w raporcie swoim z d. 26 paZzdziernika tegoz roku
doniost, iz ,,kopje obrazu Pubetisa" ,La cbarite romame" -) i znajdujg-
cego sie w Ermitazu ukonhczyt i rozpoczaé ma wkrotce za radg Prezy-
denta Akadem]. Sztuk J. W. Olenina (ktéry szczegdlniejszemi zaszczyca
go wzgledami) malowaé z wtasnej kompozycji-), do jakowej roboty bez
wydatkéw przystapi¢ nie moze, a wyznaczone mu na utrzymanie sie
roczne lubli siebr. 300 ledwo na zycie wystarczajag Oddziat przeto ze
wzgledu na pilnos¢ p. Smokowskiego, ochote i korzystny postep iego
zatrudnien przetozyt Radzie potrzebe dodania mu na wydatki w jego
pracy do rubli sr. 300, jakie mu na roK przeznaczore jeszcze rubli sr. 100
Z sumy na wojaze, na co Rada (uniwersytetu na posiedzeniu dnia 1 gru-
dnia r. z. jednomysSlnie sie zgodzita i do zdania Waszej Ksigzecej Mosci
i potwierdzenia ma honor przedstawico.

Na karcie 8-ej i ostatniej opisywanego fascykutu znajduje sie dato-
wana dn. 19 lutego 1824 r. w Putawach kopja odpowiedzi ks. Czartorys-
kiego zezwalajgca na dodatkowe asygnowanie 100 rb. dla Smokowskiego.



Z DZIEJOW KULTURY TEATRALNEJ NA LITWIE.
Henryk Cepnik.

apewne nierychto jeszcze doczekamy sie szczegOtowej,
wszechstronnie i wyczerpujgco opracowanej historji teatru
w Polsce, skoro brak nam dotychczas podstawowych w tej
dziedzinie monografij, ws$réd nich tak waznej, jak mono-
grafji poSwieconej dziejom sceny warszawskiej, a wiec tej
sceny, ktora byta macierzg innych scen polskich. Ale gdy
zdobedziemy sie nareszcie na dzieto, odtwarzajace rozw6j teatru w Polsce,
niewatpliwie do najciekawszych w niern rozdziatow naleze¢ beda te,
w ktérych bedzie mowa o teatrze polskim na Litwie. To fakt bowiem
niezaprzeczony, tylko niedole siln.e zazwyczaj podkreslany, ze byta to
w swoim czasie bodaj ze najruchliwsza i najwiecej pod wzgledem tea-
tralnym ozywiona dzielnica na ziemiarn polskich. \V zadnej inne nie
miata sztuka sceniczna tylu moznych mecenaséw i protektorow, jak
witasnie tutaj; w zadnej innej zamitowanie do widowisk teatralnych nie
objawito sie takg obfitoScig teatrow i przedstawienn wszelkiego rodzaju,
jak na Litwie. Nalezalo tu ongi$ poprostu do dubrego tonu zajmowaé
sie teatrem, a przedewszystkiem mie¢ wilasny teatr. To tez magnaterja
i ogate obywa, elstwo przescigaty sie wzajemnie w protegowaniu muzy
cemcznej, naslai nac zresztg w tym wzgiedzie zagranice, szczegdlnie
na< ijagcg u nas ton poddéwczas Francje, gdzie teatry na dworze k-6lew-
Wieik°Panskich oddawna wielkg cieszyty sie wzretoscia,
watnurl 1U™ za.s- na ktOry wtadnie przypada rozkwit teatrow pry-

r na Lltwie- Przezywaty najéwietniejszy okres swego "“ZWOjU.

Claretie w Fhff m ° tem opowiacJa barwnie i zajmujgco Leon

tytule ich towarzyskf ghhlakter. Iyt to bowiem! dostownif%eat!-sHioh
z uprzywilejowanym- taro: mo widzami, jak i aktorami, gdyz jednych
i drugich dostarczaty wytacznie najwyzsze sfery W -skier dwar i ary
stokracja. Aktorzy zawodowi uczestniczyli w tych teatrach jedynie j ko
instruktorzy i rezyserowie, wystepowali za§ na scenie tylko wysokoui -
dzeni amatorowie, rozmaici ksigzeta i hrabiowie, ksiezny hrabiny, a nawet
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sami monarchowie Francji. Ludwik XIV naprzyktad czesto popisy wat sie
na scenie i nietylko grat w takich przedstawieniach amatorskich, wyste-
pujac nawet w rolach kobiecych: nimf i bogin, lecz takze sSpiewat i tan-
czyt. Krdlowa Marja Antonina byta réwniez zapalong amatorkg i wyste-
powata bardzo czesto w swym teatrzyku w Trianon, ktorego byta duszg
i filarem, i w ktérym kreowata miedzy innemi role Rozyny w ,Cyruliku
Sewilskim", ostatnig w zyciu. Za przyktadem monarchdw i monarchin
bawito sie w teatr cale ich otoczenie, tak, ze nie byto patacu, w ktérym
nie uprawianoby tej rozrywki, nie byto zebrania towarzyskieyo, ktdie
obytoby sie bez przedstawienia amatorskiego. Zamitowanie do teatru
zmienito sie z biegiem czasu w formalng manje teatralng, ktéia ogarneta
takze reszte spoteczenstwa, wtargneta nawet do klasztorow, az dopiero
straszliwa burza rewolucyjna przerwata ten flirt z Melpomeng. Nie na
dtugo jednak, gdyz po wustaleniu sie nowych stosunkdéw odzyty dawne
tradycje teatru amatorskiego ws$rdd nowych wiadcéw Francji. Miata wiec
wtasny teatrzyk w St.-Cloud cesarzowa Jdzefina, na scenie za$ teatru
amatorskiego w Malmaison rej wodzita krélowa Hortensja, majac przy
sobie jako nauczyciela starego aKtora Dugazon’a, ktéry dawniej byt
nauczycielem Marji Antoniny; mieli takie witasne teatrzyki inni przedsta-
wiciele nowej Francji, w liczbie ich Murat. Zmienity sie wiec jedynie
czasy i stosunki — rzecz sama w dawnej zachowala sie postaci. ¢

W Polsce, jak wiadomo, kopjowaro chetnie i gorliwie wszystKo, co
nosito na sobie stempei mody francuskiej, albo, wyrazajac sie S$cislej:
mody paryskiej. Wiec i zwyczaj urzadzania przedstawien w sferach ary
stokratycznych, na wzo6r urzgdzanych we Francji, przyjat sie u nas bardzo
tatwo i szybko. Arystokracja pulska na Litwie nietylko nie stanowita wy-
jatku w tym wzgledzie, ale Swietnoscig wystgpien na tern polu przyémie-
wata czesto inne dzielnice polskie. G jednem z takich przedstawiehA zacho-
wata sie ciekawa relacja wspotczesnego Swiadka w rzadkiej dz's bardzo
publikacji z r. 1776 p. t. ,Briefe eines Gelehrten aus Wilna an emen be-
kannten Schriftsleller in Waischau, die polnischen S6haubuhnen be~reffend".
Z relacji tej (najwidoczniej nieznanej M. Rulikowskiemu, gdyz nie wspo-
mina o niej zupetnie w swym ,Teatrze polskim na Litwie”) dowiadujemy
sie, ze d. 28 lutego r. 1775 odbyto sie w Wilnie, w rezydencji jenerata
Rzewuskiego, na wspaniale urzadzonej scenie, przedstawienie komedji
francuskiej, w ktérem wystapity: jeneratowa Rzewuska, dwie ksiezniczki Ra-
dziwitéwny, ksiezna Oginska i jeszcze kilka osob z arystokracji miejsco-
wej. Przedstawienie wypadio tak Swietnie, ze wywotato o0go6iny zachwyt,
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a nawet stato sie tematem Kilku entuzjastycznych wierszykéw ulotnych,
z ktérych jeden brzmi tak:

Niechaj dawny Menander lub Terency powie,

Jesli byli widziani tacy aktorowie,

Jacy dzis w Wilnie graja? Przyznaj, Molierze?

Czyz wilenfskie teatrum prymu ci nie b:erze?

Dwie ksiezniczki, Ogifiska — powiem ze szczeroSci:
Trzy sa greckie Gracyje, litewskie pieknosci.

Niech i twoj, Plaucie, Rycerz z sceny ustepuje :
Lepiej Generat Rzewuski na niej tiguruje.

Nie stolica Litwy jednak leprezentowata poczagtkowo kulture teatralng
kraju. Reprezentowaly ja istniejgce mniej wiecej od potowy 16-iego stu-
lecia w rozmaitych stronach Litwy teatry prywatne na dworach magnac-
kie byto ich sporo. Sami RadziwiHowie utrzymywali w rezydencjach
swoich na Litwie ni mniej ni wiecej jak cztery teatry, a to w Bialej Ra-
dziwitows.-uej, NieSwiezu, Otyce i Stucku, z ktérych trzy, w tej liczbie
stynny teatr nieSwieski, ufundowat ksigze ,Panie Rybenku", wojewoda
wileAski i hetman w. litewski. Sapiehowie mieli wtasne teatry w RoOzanie
i liereczynie, Oginscy w Stonimie i Siedlcach, podskarbi litewski Tyzen-
hauz by. tworcg teatru w Grodnie, hetmanowi Branickiemu za$ zawdzie-
czat swe powstanie teatr w Biatymstoku, jeden z najwspanialszych teatrow
prywatnych w Polsce. Moznych pandéw nasSladowaty w tern ich amatorstwie
teatralnem bogate aomy obywatelskie, dzie’: czemu miata Litwa zawsze
teatréw i widowisk scenicznych poddostatkiem, stosunkowo nawet wiecej,

~de razem wziete A byly to teatry naprawde nietu-
zirh e ktore nietylko reprezentowany godnie kulture teatralng na Litwie,
6 U7llay ta Ze w wh”u wypadkach dobrze siu zastuzyé sprawom kultury
i sztuki ogdlnopolskiej.

w NwS|CZy 1° £'0* ie 1 Prze<*ewszystkiem teatru RadziwlHowskiego

I E K | T . “=alfhi" kt° W °SObie i& I ’ I,
rcy te, s.g.lryl, Wychrgwai pierwégqlpolslyaz autorkg d rar%zaot)}-

czn, , p.erwszi, pol,kg tlumaczke Modera, a w ulczo,ej p.« wojSwon
wilenskiego M, Radziwitta w 1785 operze ,Agatka" (zn-uzyk,
nadwornego kapelmistrza r.ieSwiesklego Hollanoa) wyda: ni $wiat § J L
szg polskg opere ludowg, stanowigcg — jak to stwierdza jeden z dzisiej-
szych historykéw muzyki polskiej - ,pierwsze ogniwo tancucha, Kktdre
Przez ,Krakowiakdw i Gdrali” (Bogustawskiego i Elsnera), ,Halke” (Moniusz-
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niuszki), ,Janka” IZeleAskiego), ,Manru” (Paderewskiego) ciggnie sie nie-
przerwanie do naszych czasow". Godny zanotowania jest dalej fakt, ze
na scenie nie$wieskiej debiutowat ze swemi tragedjami: ,Zoétkiewskimi
i ,Wiadystawem pod Warng", pierwszemi wogdéle (obok ,Epamir.ondasa"
Konarskiego) probami tragedji pseudoklasycznej w literaturze uolskiej,
hetman brodaty Wactaw Rzewuski. Warto wreszcie zanotowaé jeszcze
jeden szczeg6t z dziejow sceny nieSwieskiej. Oto, gdy wszedzie prawie
wznoszono vedle jednego wspOlnego szablonu barokowe budynki tea-
tralne, tutaj, w zapadtych borach Litwy, a'na diugo przed zbudowaniem
teatru w tazienkach, odwazono sie na zerwanie z niewolnictwem szablonu
i ZDudowano ,theatrum" w ksztatcie portyku obiegajgcego prostokat, niby
greckie gymnasium, w ktérem na tle kolumn rozgrywata sie akcja sce-
niczna.

A teati w Stonimie! Byl to jeden 2z najSwietniejszych teatrow
dworskich w Polsce, a zawdzieczat swodj rozgtos wysokiemu poziomowi
artystycznemu, na jakim go postawit jego twdrca, ksigze Michat Kleofas
Oginski, autor stynnych polonezéw i wielu innych kompozycyj, w ich
liczbie opery ,Zelis et Valcour ou Bonaparte au Caire*. Wystawiano
tu przewaznie opery, a uprawiano rowniez pcwazny repertuar dramaty-
czny, wystawiajagc utwory tej miary, jak ,,Alzyra“ Woltem, kt6rg dla teatru
Stonimskiego przettumaczy! marszatek ksiecia Ignacy Lachnicki. Przede-
wszystkiem jednak chodzito ksieciu -0 kultywowanie muzyki. W tym celu
utrzymywat doborowg opere wioskag, doskonatg orkiestre i wyksztatcony
z dzieci wiesSniaczych balet, ktory nastepnie popisywat sie w Warszawie.

Taki sam balet utworzyt dla swego teatru w Grodnie Antoni Tyzen-
hauz, a wiemy réwniez o istnieniu takiego baletu w teatrze kanclerza
litewskiego Aleksandra Sapiehy w Rézanie, gdzie dziatwe z pod stomia-
nej strzechy uczono takze S$piewm i z jej udzialem wysfawiono operete
J. J. Rousseau ,Le Devin du village“. W ten sposéb idea szkoty drama-
tyczno -muzycznej naiodzila sie w Polsce wtasciwie na Litwie i tu poraz
pierwszy w czyn zostata wprowadzona, na drugo przed otwarciem pierwszej
publicznej szkoty dramatycznej przez Bogustawskiego w Warszawie w r. 1811.

Tak samo uznany dzi$ ogo6lnie, chociaz nie we wszystkich jeszcze
teatrach polskich respektowany postulat, ze w pracach teatru, pojmuja-
cego nalezycie swe obowiagzki i zadania artystyczne, nieodzownie kor:e-
cznym jest wspoétudziat artystow - malarzy, zostat juz przeszto pottora wieku
temu zrealizowany na Litwie, gdyz kazdy z istniejgcych tu teatrow miat
wiasnego malarza - dekoratora. W NieSwiezu, za czasow ksiecia ,Panie
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niemal lat 18-go wieKU statego ogniska sztuki scenicznej. Ognisko takie
rozpalit dopiero Wojciech Bogustawski, przybywszy tutaj w r. 1785 ze swa
trupg z Warszawy, flz do tego czasu Wilno nie miato statej sceny, miato
tylko urzadzane przygodnie widowiska teatralne, ws$réd nich niektdre
bardzo ciekawe.

M. Rulikowski w swej monografji (,,Teatr polski na Litwie") odnosi
najdawniejsze widowiska, urzagdzane w Wilnie poczatkowo wytgcznie przez
Jezuitéw, do pierwszych lat 17-go wieku. Byly jednak o wiele wcze-
$niejsze. Mianowicie juz w pigtym roku swego osiedlenia sie w Wilnie
(1574) wurzadzili Jezuici w swym teatrze Konwiktowym przedstawienie,
na krdlem studenci odegrali po tacinie tragedje pisarza szkockiego Jerzego
Buchanana ,lephtes sive votum”, wydang w Paryzu w r. 1554, Wiado-
mos¢ ta jest dlatego ciekawag i wazng, ze jest to pierwsza i wogdle
jedyna znana reprezentacja tego utworu w Polsce w oryginale, na 13 lat
przed pojawieniem sie jego przektadu polskiego przez Jana Zawickiego
(1587). Zachowata sie nadto wiadomos$¢ o dwoch jeszcze widowiskach
z konca 16-go wieku. 1 tak: w r. 1596 wystawiono w Wilnie ufwor
tacinski nieznanego autora p. t. ,Philopater seu Pietas“ z oznaczeniem
jego rodzaju jako ,drama comicotragicum®, a w nastepnym (1597) roKu
taki sam utwor p. t. ,Tragoedia Felicitatis“.

Wogdle poczatki kultury teatralnej Wilna, to wytgcznie widowiska,
ktore wurzadzali Jezuici. Specjalnoscig ich byly szczego6lnie tak zwane
.procesje", urzadzane czesto w Wilnie z ogromng pompg. mOgtaszano
je wczeé$nie, w celach reklamy, drukowanymi programatami, z ktérych
dowiadujemy sie niezwykle ciekawego, a przez badaczy dziejéw teatru
w Polsce niezanotowanego dotychczas szczeg6tu. Otc pokazuje sie, ze
Jezuici wilenscy przy wystawianiu takich ,procesyj" postugiwaii sie typem
teatru, ktéry znany byt i uzywany dla reprezentacji wielkich widowisk
misteryjnych, przewaznie z okazji Bozego Ciala, a gtdwnie w Fmglji. Byt
to teatr na wozach (chariot), ktorego system polegat na tern, ze dla
poszczegdlnych scen lub obrazéw uzywano osobnego rusztowania, umie-
szczonego na wielkich wozach kotowych,. i gdy dang scene w jednem
miejscu przedstawiono, przesuwano wdéz dalej, a na jego miejsce zajezdzat
drugi w< z inng scena, za nim kolejno dalsze wozy, tak, iz zgromadzona
na ulicach miasta publicznos$é, nie ruszajac sie z miejsca, megta S$ledzié
przebieg catego widowiska, rozgrywajacego sie partjami przed iej oczyma.
O rozmiarach widowisk tego rodzaju w Wilnie daje pojecie fakt, ze do
jednej z takich ,procesyj" w r. 1631 uzyto 17 wozOw.
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Ale po za widowiskami jezuickiemu miewato Wilno takze inne przed-
stawienia SzczegOlnie jedno z nich zastuguje na uwagg, zwilaszcza, ze
nie wspomina o niem zupeinie M. Rulikowski w swej monografji. Oto
w r. 1637, w sierpniu, odbyta sig na zamku wilenskim, w obecnos$ci kréla
Wiadystawa IV, premiera opery Virgilego Pucitellego, kierownika i nadwor-
nego kompozytora teatru KrolewsKiego w Warszawie, p.t. ,11 ratto d’Elena“
(Porwanie Heleny). Teatr Witadystawa iV stynat, jak wiadomo, nietylko
w Polsce, ale i zagranicg z doboru sd wykonawczych, znakomitej orkie-
stry i przepychu wystawy. Niewatpliwie wigc i w tym wypadku wysta-
piono z calg okazatoscia, tern wiecej, ze chodzito ¢ jaknajlepsze sprezen-
towanie krdlewskiego zespotu operowego przed obecnym na premjerze
postem hiszpanskim, a Wtadystaw IV Dyt na punKcie swego teatru bardzo
ambitny  Opere powyzszg wystawiono w Warszawie dopiero w dwa lata
po premjerze wilenskiej ,z niewypowiedziang oczu uciechg”, iak brzmi
relacja wspotczesna.

Kleski i nieszczescia, jakie wraz ze zgonem Wtiadystawa IV wali¢ sie
zaczelty na Polske i srodze Wilno takze dotknety, nie pozwalaty mysleé
o kontynuowaniu widowisk scenicznych, to tez Wilno z drugiej potowy
17-go i wiekszej cze$ci 18-go stulecia pozDawione jest zupetnie wszelkich
wybitniejszego znaczenia zdarzen i wystgpien w tej dziedzinie zycia kultu-
ralnego. Dopiero pod koniec 18-go wieku ozywit sie tutaj ruch teatralny,
a to od czasu, gdy w Wilnie zjawit sie Wojciech Bogustawski i, otwo-
rzywszy w r. 178b ,Fircykiem w zalotach™ w sali patacu Oskierczynskiego
statg scene polska, prowadzit jg nastepnie przez blisko pie¢ lat. Zaczgwszy
prace swg w Wilnie zrazu skromnemi S$roakami i w skromnych rozmia-
rach , Bogus iwski, zachecony — jak sam moéwi — ,dobroczynnymi wzgle-
dami ktérych i potem ciggle dawat (mu) dowody szacujacy nauki litewski
naréd , ulepszat stopniowo swéj teatr. Poczatkowo wystawiat tylko dra-
maty i komecje, nastepnie jednak rozszerzyt dziatalno$¢ repertuarowa
teatru i wystawiat réwniez opery, balety i wodewile. Ws$rdd sztuk,
w onym czasie wystawionych, znalazto sie takze ,Wesele Figara; Beau-
marchaiseiio a ktérem wspomnieé¢ nalezy dlatego, ze byto to pierwsze

wogdlle w Poisce przedstawianie tej stynnej komedji, i to w przektadzie
wilnianina, Mikotaja Wolskiego. Premjera odbyta sie d. 8 maja r. 1786,
w dzien imienin krdla, co — jak zaznacza ttumacz — ,uczynito sztuke

w publicznych nowinach gtos$ng".

Pobyt Bogustawskiego w Wilnie miat dia kultury teatralne] stolicy
.Litwy donioste znaczenie, gdyz udowodnit potrzebe istnienia tutaj statego
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teatru polskiego i stworzyt podstawe dla dalszego jego rozwoju. Od tego
tez czasu datuje sie wihasSciwa historja sceny wilefiskiej, jednej z najsza-
cowniejszych i najzastuzenszych ws$rdd scen polskich. Bo jakkolwiek byty
w jej rczwoju, obok chwil prawdziwej Swietnosci, takze chwile zastoju, to
jednak musi sie przyznaé scenie wilenskiej te zastuge, ze nawet w naj-
ciezszych inajtrudniejszych dla siebie czasach iwarunkach stuzyta zawsze
wiernie i z istotnym pozytkiem interesom kultury isztuki polskiej na kre-
sach i naprawde powaznie pojmowata zawsze swoje w tym wzgledzie
zadania i obowigzki. Nie ubiegajac sie nigdy o jakie$ przodujace w pol-
skim Swiecie teatralnym stanowisko, daleka rowniez od wszelkich nowa-
torskich daznosci i zapedéw, scena wilenska weszta od pierwszej chwili
swego istnienia na droge najwiasciwsza — na droge teatru par excellence
repertuarowego, a wiec teatru, ktdrego sita i znaczenie opiera sie na
doborowym i starannym repertuarze

| osiggneta na tej drodze powazne, niejeanokrotnie Swietne sukcesy.
Do$¢ zresztg przejrze¢ chocby pobieznie tylko dorobek artystyczny sceny
wilenskiej od czaséw' Bogustawskiego ao chwili jej zamknieoa w epoce
powstania styczniowego, aby sie o tern przekonaé. Jakie nazwiska, jakie
dzieta! Mozna powiedzie¢, ze co tylko znaKomitego wydala literatura sce-
niczna, nasza i obca, to wszystko przesuneto sie przez scene wilenska.
Dla przyktadu, jakim byt poziom repertuarowy sceny wilefskiej, warto
przypomnie¢ czasy, gdy na scenie tej wystepowata stynna Ledochowska
z réwnie stynnym Wercwskim: najpierw w r. 1818, nastepnie w r. 1821.
Wystawiono wowczas w bardzo krétkim przeciggu czasu: Szekspira ,,Mak-
beta" i ,Otella", Corneille’a ,Cyda", ,Horacjuszéw” i ,Cynne", Racin~a
»Ifigenje" i ,,Fedre", a z polskich dziet- Kropinskieao ,Ludgarde"”, Felin-
skiego ,Barbare RadziwiHéwne", Wezyka ,Bolestawa Smia’rego", Hum-
nickiego ,Zotkiewskiego pod Cecorg". Tak samo, gdy w r. 1816 przybyt
do Wilna na miesigc Bogustawski, repertuar jego wystepow sktadat sie
z dziet Szekspira, Corneille’a, Goldonfego, Alfierfego i t. d., a w dziale
sztuk lzejszych z jednej komedji Krasickiego i ,,Cudu mniemanego, czyli
Krakowiakéw i Gérali" Bogustawskiego

Na takim poziomie repertuarowym utrzymana, scena wileniska spet-
niata wazne zadanie kulturalne, gdyz szerzyta wsrdéd og6tu zamitowanie
dc powaznej sztuki i wogole kulture dobrego smaku. Nieraz wprawdzie
byty odstepstwa od tej zasadniczej linji repertuarowej, ale wycnodzity one
tylko na niekorzys$é teatru, bo odstreczaly od mego publicznosé, przyzwy-
czajong do dobrego i powaznego repertuaru, i konczytly sie zawsze Kkie-



ska materialng dyrekcji. Wogole w rozwoju sceny wilenskiej powtarza sie
stale jedno ito samo zjawisko: im teatr byt lepszy, im wyzszy byt poziom
jego repertuaru, im staranniejsza wreszcie strona wykonawcza, tern leniej
sie powodzito teatrowi, dyrekcji, aktorom. Zjawisko takie spotyka sie tylko
wsrdd publicznosci kulturalnie wyrobionej i w rzeczach sztuki dobrze sie
o-jentujacej. R Wilno miato taka publiczno$¢; nie byt nig ogét, ale ona
byta najwptywowszg czeScig tego ogétu. To ta publiczno$é, Ktéra, wzoru-
jac sie na arystokracji francuskiej, kultywowata w Wilnie i w caltym
wogdle kraju sztuke sceniczng wtedy, gdy Wilno nie miato jeszcze sta
tego teatru. Kultywowata ona jg i potem, tak, ze oprbécz repiezentacji
statego teatru odbywaly sie w Wilnie nieustannie przedstawienia amator-
skie, urzadzane przez stery arystokratyczne.

MalSi/ietniejszy okres takich przedstawieh przypada na pierwsze lata
19-go stulecia, kiedy to profesor uniwersytetu wilenskiego, dr.Jozef Frank
ijego matzonka, osoba obdarzona przeSlicznym gtosem iwybitnym talen-
tem $piewaczym, ujeli w swe rece ster ruchu artystycznego w stoFa
Litwy. Przezywalo wowczas Wilno prawdziwe sensacje artystyczne, o ktd-
rych rozprawiano diugo przedtem i diugo potem nietylko w miescie, ale
w catym kraju. Do sensacyj takich nalezaty urzadzane przez Frankow
koncerty, ws$rdd nich wykonanie w sali ratuszowej oratorjum Haydna
»Stworzenie $wiata”, z udziatem Frankowej w partjach Gabrjeli i Ewy,
napisanych dla niej przez Haydna, olbrzymich chéréw i okoto stu osob
orkiestry. Opr6cz koncertéw urzadzano nieustannie przedstawienia ama-
torskie, w ktérych popisywaty sie najwybitniejsze osobis™osci wielkiego
SwiatE z hrabing Wiktorjg Choiseul de Gouffier (zdomu Potockg) na czele.

wieiu domach wielkopanskich istniaty state teatry amatorskie, jak np
u gereraia Benn.gsena, gdzie raz na tydzien dawano komedje i wode-
wile francuskie, lub u hr. Ignacego Tyzenhauza, gdzie odbywaty sie
przedstawienia z udziatem synoéw i corki gospodarza domu, Franko-
wej, outkownlka Merliniego, malarza Rustema i innych. Bywaiy takze
wypadki, \+ arystokratyczni amatorowie wystepowali na scenie teatru
publicznego, jak o sie zdarzytlo w r. 1808, kiedy to wystawiono
sitami tych amatorow w teatrze ,Fedre” Racine'a, a wsrod wykonaw-,
cow gtéwnych rélMjyli: hraoina molseul i 6wczesny prezydent trybu-
natu, lub w r. 1823, kiedy odegrano ,Barbare Zapolskg” z udziatem
ksiezniczek CzetwertyiAskich i innych o0s6b z arystokracji. Grywano
zarowno dramaty i komedje, jak i opery, te ostatnie przewaznie
w  wyjatkach. Niejednokrotnie zapraszano do "'sp6tudziatu artystow
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teatru wileAskiego, a raz znéw zdarzyto sie, ze na jednym z wieczorow
prywatnych, a to u generata Korsakowa, wystapita stynna artystka fran-
cuska, panna Georges, ktéra bawita wdéwczas chwilowo w Wilnie.

Wogole zamitowanie do sztuki i teatru w owych czasach byto wsrod
wyksztatconej publicznosci wileniskiej wprost nadzwyczajne, fl objawiato
sie ono nietylko urzadzaniem koncertow, wieczoréw i przedstawien ama-
torskich przez sfery najdvstyngowansze, ale rowniez gorliwem popiera-
niem statego teatru, oraz troskg o jego dobro i rozwdj. Z troski tej zro-
dzit sie nawet projekt urzadzenia nowego teatru w Wilnie pod nazwg
litewskiego teatru narodowego", a to jako przedsiebiorstwa udziatowego.
Ma teatr ten mial ustgpi¢ czes¢ swego patacu ks. Michat Oginski, piotek-
torat mial objg¢ generat-gubernator Kutuzow, ktory tak sie interesowat
teatrem, ze witasnorecznie przeprowadzat Korekte sprawozoan teatralnych
w ,,Kurjerze Litewskim". Dyrekcje teatiu miata obja¢ Frankowa. Projekt
ten, powstaty w r. 1810, nie doszedt jednak do skutku ; w kazdym razie
Swiadczy on o tern zywem zainteresowaniu, jakie budzit teatr w owych
czasach ws$rdd wyksztatconej publicznosci.

Zainteresowanie to objawiato sie jeszcze w innej formie. Oto w sfe
rach tej publicznosci teatr miat i literackich wspo6tpracownikéw. Jedni
pisali sztuki, ktore teatr wystawial chetnie jako utwoiy miejscowych auto-
row, inni dostarczali przektadéw sztuk zagranicznych, zktérych teatr row-
niez korzystat. Poczet tych miejscowych auroréw zaczyna rotmistrz Win-
centy Maiewicz, z ktorego czterech sztuk, jedng p. t. ,,Mitos¢ wszystko
poréwnywa" wystawit teatr wilenski w r. 1795, a przedstawienie byto tern
ciekawsze, ze autor i jego zona grali w niem gtéwne roie. Za dyrekcji
Morawskich wystawiono ,drame rycerskg" marszatka Brzostowskiego
p. t. ,Rycerze tabedzia", autor za$ sam sprawit do tej sztuki nowe de-
koiacje i garderobe; wystawiono wdwczas rowniez dramat Aleksandra
ChodKiewicza p. t. ,Selino i Borys". W tym samym czasie i poOzniej
nieco ttémaczyli dla teatru sztuki: major Merlini, sekretarz uniwersytetu
Odachowski, kanonik Godlewski (,Tebaida"™ Racine’a) i inni. Takze recen-
zentow miewat teatr wilenski niepowszednicn, gdyz pisali o nim tacy
ludzie, jak Frank, Lelewel, lub Euzebjusz Stowacki.

Ma wiec scena wilefAska i pod tym wzgledem swoje dobre tradycje,
flle najwieksza jej chlubg sg czasy, gdy na jej deskach pojawity sie
utwory dwéch tak bliskich i drogich sercu Wilna twdrcéw, jak Moniuszko
i Syrokomla. Fakt, ze tutaj, w Wilnie, najprzéd na scenie amatorskiej
w r. 1847, a nastepnie w teatrze w r. 1854 ukazala sie po raz pierwszy
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»Halka", jeszcze jako opera dwuakrowa, oraz, ze dla tej sceny twcrzyt
i na niej wystawiat swe,o dzieta dramatyczne ,Stowik Madniemenskil —
stanowi epoke w dzie.iach teatru wilenskiego, a jedng z najSwietniejszych
kart w dziejach rozwoju kultury teatralnej na Litwie.

W niewiele lat potem scena polska w Wilnie przestata istnie¢, aby
po latach przeszto 40-tu odzy¢ na nowo. Dzi$, gdy po diugich latach przy-
musowej rozitgki Wilno potgczy¢ sie ma znowu ze swa polskag Macierzg,
otwiera sie dla sceny wileAskiej nowy okres w jej dziejowym rozwoju.
_ty w tym rozpoczynajgcym s:e dla niej nowym okresie dziatalnosci
przy$Sw'ecaty jej same tylko dobre i piekne tradycje lat minionych — oby
jej praca miata zawsze na celu rozkwit i chwate kultury i sztuki polskiej.

éki?:lze :adtuzrlyn e L Worobjew [ Gienazinsk
ys otéwkiem) Esauisse d'apres nature,

(nravnnl
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O WYCHOWANIU MUZYCZNEM w POLSCE.
JORDAN.

cdtiym z najsmutniejszych objawdéw naszegu zycia muzycz-

nego jest fakt, zeSmy nie zdotali wytworzy¢ prawdziwych

Srodowisk muzycznych nawet w najstarszych centrach

kultury i sztuki, jak Warszawa i Krakéw.  nas kio chce

sie ksztatci¢ w muzyce fachowo — wyjezdza za granice.

Tam wchtania obcg kulture, studjuje cudze wzory. mWiele
nieprzec.etnyc.h talentdw, wielu ludzi zdolnych, nie majgc $Srodkdw na taki
wyjazd zmarnowato sie, poprostu zniklo z powierzchni. Genjusz potrafi
sie zawsze wybi¢, talent — nawet duzej miary — potrzebuje sprzyjaja-
cych warunkoéw, atmosrery, ktéraby utatwiata jego rozwdj. Dla muzyka
w Polsce takich warunkéw niema.

A jednak nie mozna o nas powiedzie¢, ze jesteSmy r emuzykalni,
skoro posiadamy tak duzo talentéw, ludzi naprawde uzdolnionych muzy
cznie. To sa fakty niezbite i nie potrzebujgce udowodnienia. Nam nie
brak zdolnosci muzycznych, — natomiast brak tradycyj muzycznych, kul-
tury muzycznej. W Polsce muzyka zajmujg sie i interesujg szczerze wylg-
cznie fachowcy.

Stad muzyka w Polsce stata sie sztukg ekskluzywng, przystepng
tylko dla muzykéw, fl ci dusza sie poprostu z braku odpowiedniej
atmosfery do pracy.

Niezmiernie pouczajagcym jest u nas w tym wzgledzie kontrast nis-
kiego poziomu muzycznego ogo6tu z powszechnym niemal uczeniem Sie
muzyki. Przez nauke muzyki rozumie sie u nas nauke gry na ‘akims$
solowym instrumencie. W pierwszymi rzedzie jest to fortepian, rzadziej
skrzypce, najizadziej wiolonczela Inne instrumenty nie wchodza w gre,
jakby ich wcale nie byto.

W dzisiejszych trudnych warunkach zyciowych rodzice odmowig
sobie raczej wszystkiego, a dzieci poslag ,na muzyke”. Dziecko chodzi
2 razy tygodniowo na potgodzinne lekcje, a potem bezmyS$inie wykuwa
zadane na lekcji kawatki, co czestokro¢ staje sie katorgg zardvno dla
uczacego sie, jak i dla otoczenia. UczenA zdolny po 10 latach moze gra"”



Joorze, potrafi da¢ stuchaczowi pewng satysfakcje artystyczng. Natomiast
uczen niezdolny, po 10 latach tej nauki zostaje rownie niemuzykalny,
jak i poprzednio. Nauczyciel pianista czy skrzypek uczy¢ moie tylko
tego, co wchodzi w zakres jego specjalnosci, a wiec przedewszystkiem
uczy gra¢, ksztatci kandydatdw na wirtuozow, ale nie uczy muzyki.
Na pozor wydaje sie to paradoksem. f\ jednak gdyby sie kto$ uczyt
muzyki przez lat 10, nie potrafitby tak tatwo zarzucié¢ jej z chwilg, gdy
w wieku dojrzatym przychodza inne obowigzki. Zjawisko to za$ jest
powszechne, bardzo czesto nie dostrzega sie wprost $sladu z tych diugo-
letnich mozotéw poswieconych muzyce.

Nie wiecej dajg pod tym wzgledem i nasze szkoly muzyczne, ktdre
sg przedewszystkiem szkotami gry na poszczegdlnych instrumentach i to
przewaznie solowych. SzKoty ce systematycznie rozbudzajg fatszywe aspi-

racje, a nie rozwijaja szczerego bezinteresownego zamitowania do sztuki,
nie ksztatcg muzycznie *).

| oto w ostatecznym wyniku zatedwie znikoma czgstka tych wszyst-
kich, ktorzy kiedy$ grali i nawet dobrze grali, okazuje zainteresowanie
dla muzyki. Ci chodzg na koncerty, tworzg publiczno$¢ muzykalng.
Lecz jakze niewielki jej procent umie naprawde stuchac. Przecietny stuchacz
nie zdaje sobie sprawy z Kompozycji, ktérg pierwszy raz styszy, zwitasz-
cza jeSli to jest kompozycja nowoczesna. Coéz dopiero méwi¢ o kompo-
zycjach orkiestralnych, gdzie wchodzi w gre barwa i instrumentacja. Sty-
szy sie niejednoKrotnie zdanie, ze w nowoczesnej muzyce za wiele jest
moézgu, a za mato uczucia. — Sadze, ze to raczej my, — stuchajgca
pul iczno$¢, mamy za malo moézgu, moézgu muzycznego, oczywiscie,
po ,mo, ze gramy Spiewamy, lub to kiedy$ czyniliSmy. Chopina stucha
sie tatwo niety,ko dlatego”.ze ,przemawia do duszy", ale przedewszyst-
kiem dlatego, ze styszato sie go .tysigc razy od najwcze$niejszego dzie-
lg. “sze'kie odczuwanie musi by¢ poparte zrozumieniem, o ile nie
ma by¢ tylko czysto fizyczng reakcja na dzwiek, jaka okazujg nawet
zwierzeta.
biem niezrozumieniu muzyki posiadamy niestychang
;€zv temi zjawiskami istrieje $cisty zwigzek. Sztuka
twe ¢c? pc ..aga, tu tatwiej niz gdzieindziej zdobyc¢'pietno aftysty
Parcie jednak w kierunku sztuki odtwérczej jest raczej szkodliwe, a nad-
miernewirtuozostwo moze tylko ujemnie wptywaé na tworczosé. Stosu-

Zaznac”y¢ tu musze, iz zarzut ten postawiony jest og6lnie. Oczywiscie mamy
lepsze | gorsze szkoty i bezwzglednos$cig bytoby twierdzié¢,‘ze wszystkie sg zte.
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nek wirtuoza do sztuki jest z koniecznos$ci inny, niz kompozytora, i me
moze byé bezwzglednie czysty Z chwilg obleczenia sie w realne roimy,
dzieto artysty — twdlrcy zaczyna niejako zy¢ zyciem wiasnem. Natomiast
artysta-wirtuoz, jesli chce utrwali¢ swg twoOrczosé¢, zmuszony jest produ-
kowac¢ sig, bo tylko wtedy jego walory artystyczne, jego indywidualnos¢
ma moznos¢ utrwalenia sie we wrazeniu 0s6b drugich. Stad praca jego
nie moze by¢ bezinteresowna. Wirtuoz musi mie¢ zbyt, to znaczy, musi
szuka¢ powoazenia, aby sie dalej rozwija¢. Chodzimy na koncerty dla
wirtuoza, a nie dla muzyki. Dlatego artysta $redniej miary niema racji
bytu, nie moze znalez¢ uznania i zadowolenia, jakie kazda praca nies¢
za sobg powinna. Zbyt wielita jesc konkurencja, a technika wirtuozowsica
osiggneta takie wyzyny, na jakie wznie$¢ sie mogg jeno bardzo wyjat-
kowe jednostki Czestokro¢ tylko feromenalne technika, a nie indywi-
dualnos$é artystyczna, stanowi o powodzeniu wirtuoza.

ri przeciez odtwérca ma by¢ tylko posrednikiem miedzy twoérca
a publicznoscig. Kazdy, kto chce i moze, chodzi na wystawe obrazéw,
czyta, co kiedykolwiek zostato napisane. Muzyka rhusi nam by¢ podang
przez posrednika-odtwdrce, jesSli mamy mie¢ bezpoSrednie wrazenie arty
styczne. Z tych rdznych posrednikdw wirtuoz solista wybit sie na pierw-
szy plan. Sztuka wirtuozowska rozrosta sie wp ost karykaturalnie. Dzieje
sie to coprawda wszedzie, nietyiko u nas flle gdz.eindziej spoteczenstwo
posiada kulture muzyczng, wiec takt ter nie moze oudziatywac tak ujem-
nie, jak u nas. Gdyby kto w Polsce zestawit cyfre wirtuozéw grajgcycn
dobrze i Srednio z naszym poziomem muzycznym, ten musiatby sie
zdumie¢ nad niewsp6lmiernoscig tych faktow.

*

Jezeli jednak nasz stosunek do muzyki jest faiszywy, i co gorsza
nie szczery, to od nas zalezy, aby ten stan rzeczy wulegt zmianie
na lepsze. Trzeba przeistoczyé od korzeni nasze wychowanie muzyczne.
Muzyka Jest najbardziej abstrakcyjng ze sztuk. W muzyce realng jest
tylko forma. Kompozytor za pomocg dZzwieku nie moze wyrazi¢ zadnego
zjawiska rzeczywistego, raczej tylko nastrdj, jaki zjawisko wywotuje.
Sa organizacje nawskro$ muzykalne, ktére posiadajg z natury zdok
nos$¢ operowania temi pojeciami, jakkolwiek nie idzie to w parze z twor-
czodcig. Stuchanie kompozycji zmusza wnika¢ w jej architekture, zmusza
budowac tresé, stopniujgc wrazenia kolejno otrzymywane. Stad tez tab
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Z dzielnicy zydowskiej w Wilnie, Des quartiers juifs d Vilno.
(tempera i gwasz) (tempera et gouache)

wiej stucha sie kompozycji znanej, bo nie potrzeba wysieku dla odtwo-
rzenia catoscig Dlatego to stuchacz dla zrozumienia utworu muzycz-
nego pot -ebuje albo wrodzonej organizacji muzycznej, albo pewnego
choéby e lentarnego wyksztatcenia muzycznego, zdolno$ci muzycznego
mys$lenia. P -Geesy owe psychiczne, odbywajg sie p6lswiadomie, lecz one
td wtasnie stanowig o sumie zadowolenia estetycznego.

Samo kultywowanie muzyki, oczywiscie, nie moze sie obejs¢ bez
wykonawcéw, do pewnego stopnia wspottwéorcow. Wirtuozi sg zaledwie
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czastkg tego wielkiego zespotu. Muzyka potrzebuje w pierwszym rzadzie
nie wirtuozéw, tych gwiazd brylujgcych technikg i witasng indywidualno-
Scig odtworcza, ale catego szeregu wspottworcow, skromnych pracowni”
kow, ktorzyby pracowali nie dla stawy, lub karjery osobistej, lecz wyla-
cznie z bezinteresownego umitowania sztuki (orkiestra, opera, S$piew
chéralny, muzyka kameralna).

Jes$li sie uczymy muzyki, czynié to powinniSmy w Swiadomie wytknie-
tym celu. Musimy uczy¢ sie tak, aby z lat pracy poswieconych nauce,
pozostatlo nam prdcz palcowek co$ pozytywnego : rozszerzenie i wzbogace-
nie estetycznej wrazliwosci. Do zrobienia na tern polu jest wiele i to
powinno by¢ zadaniem szkoty. Poszczeg6lne wysitki pedagogow, zdolnych
i rozumiejgcych potrzebe zmian, niewiele zdziatajg, bo tu potrzeba pew-
nego wysitku zbiorowego, wysitku ogarniajgcego wiecej i dalej siegajgcego.

Potrzeba nam szkot, ktoreby dawaty nie tylko elementarne wy-
ksztatcenie muzyczne, ale ktére umiatyby réowniez wychowaé muzykow.
Potrzeba nam szkdt, gdzie nacisk bytby potozony nietylko na specjali-
zacje na poszczeg6lnych instrumentach, ale rowniez na ogdlne wyksztat-
cenie muzyczne. Kto pragnie zosta¢ wirtuozem, lub tez specjalizowac Sie
na jakim$ instrumencie, ten nietylko na tern nic nie straci, ale wiele
zyska. Rozwdj techniczny jest daleko szybszy, gdy opiera sie o wyksztat-
cenie muzyczne. Zwiaszcza jak wiele skorzystaliDy S$piewacy, ktorzy obe-
cnie zdobywaja swoje wyksztatcenie muzyczne dopiero na scenie, przez
bezposredni kontakt z orkiestrg (oczywiscie tylko w Polsce).

Jak dalece nasze pojecia 0o muzyce w tym wypadku sg fatszywe
stwierdza przyjete wyrazenie ,$piew i muzyka", tak jak gdyby $piew nie
byt muzykag. Jest to jak gd”by muzyczne wyksztalcenie miato by¢ mniej
potrzebne $piewakom niz innym muzykom.

Trzeba zrozumie¢, ze przedwczesna specjalizacja na instrumentach
solowych, szczego6lniej fortepianie, jest szkedliwa (naturalnie mowa tu
tylko o materjale przecietnym, a nie o wyDitnycn jednostkach). Fortepian
jest to instrument o tonach gotowych, dlatego wiec rozpoczecie od mego
nauczania muzyki ma swoie ujemne. strony. Nie wyrabia organizacji
muzykalnej, a w kazdym razie nie pobuoza fantazji. Sam przez sie jest
to instrument niestychanie pozyteczny i potrzeony: kazdy dyrygent,
skrzypek czy S$piewak, muszg sie postugiwaé fortepianem jako Srodkiem
pomocniczym, niezwykle utatwiajagcym zapoznanie sie z literaturg muzy-
czna, nietylko fortepianowg. Fortepian jako taki, dajgc cate bogactwo
harmonji, ma bezwzgledng wyzszos¢ nad innemi instrumentami, chodzi
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tylko o to, aby kultywowane gry na nim nie bylo tak jednostronne
i przez to nie mineto sie z celem. Niech ODok fortepianu kazdy, kto sie
uczy, pobiera racjonalng nauke teoretyczng. Wreszcie, czyz jedynym
celem nauki ma by¢ gra na instrumentach solowych? Przeciez tyle jest
§licznych instrumentow detych... Flet, waltornia, klarnet i t. d. Jestem
przekonany, ze niejednokrotnie miudziez wolataby wuczy¢ sie na tych
instrumentach, gdyby je tylko znata. Oczywisécie nie chodzi o to, abysmy
wszyscy zaczeli nagle gra¢ na trgbie, czy klarnecie. Ale niechze z tej
olbrzymiej masy ksztalcagcych sie na fortepianie czy skrzypcach choé
jaki$ procent weZmie pod uwage i inne instrumenta nieso'owe. Tu spra-
wnos$¢ techniczna nie wymaga tak wielkiego wysitku i tylu lat pracy.

Po dwéch czy trzech latach, mozna juz bra¢ udz>al w zespotach,
w organizowanych przez uczniéw orkiestrach. Nie wymaga to tak wiel-
kiego taientu, ogromnych wysitkbw i odpowiedzialnosci, jakag ponosi
solista, a pomimo to, jakg mogtoby daé satysfakcye artystyczng, moznosc¢
zapoznania sie z literaturg muzyczng w calem tego stowa znaczeniu.
Nic chyba wecej nie rozwija muzycznie jak ensemble. fJlczen powinien
czué, ze instrument jest dla niego przedewszystkiem $rodidem, za pomoca
ktérego moze nawigza¢ Kontakt z muzykag, a nie za$ celem od samego
poczatku. Kto nie jest zdolny, a chce sie uczyé muzyki, niechze sie uczy
madrze, niech ta nauka rozbudzi w nim wilasnie osérodki muzyczne.
Dalcroze twierdzi, ze niema cztowieka, u ktérego nie moznaby rozwingé
tego jak gdyby szdstego zmystu — zmystu muzycznego.

Nawiasem musze zaznaczy¢, ze mowigc o og6lnem wyksztatceniu
muzycznem, nie mys$latem, brohn Boze, o wydziale muzycznym. 'Wydziat
muzyki na uniwersytecie, to muzyka, tak wytacznie teoretyczna, ze, jako
muzyk z zawodu, zadng miarg pogodzi¢ sie z tern nie moge. Jest to
witasciwie historja muzyki.

flby jednak zdobyé prawdziwg znajomos$¢ historji muzyki, trzeba juz
przedtem posiada¢ gruntowne wyksztatcenie muzyczne, bez ktérego nie
spos6b zda¢ sobie sprawy z charakteru i stylu, z rozwoju ubogiej poczat
kowo muzyki koscielnej, do bogactwa formy i harmonji -polifonicznej
muzyki dnia dzisiejszego. Kazda epoke trzeba zanalizowac $cisSle muzy-
cznie, to znaczy pod wzgledem harmor.ji i formy, inaczej bedzie to tylko
wykuwaniem na pamieé¢ cudzych wnioskdw. Dlatego wiec, aby wynies¢
korzy$¢ z nauki w ten sposdb podanej, trzeba przyj$¢ z duzem wyksztat-
caniem muzycznem praktycznem, co znowu da¢ moze tylko dobra szkota
muzyczna. Tymczasem do wstgpienia na wyaziai muzyczny wymaga si¢
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tylko egzaminu dojrzatosci. Czyzby matura szkolna miata by¢ stwierdze-
niem i dojrzato$ci muzycznej ?

Wracajagc jednak do tematu poprzedniego, a wiec do szkdt muzycz-
nych, sadzg, ie tylko przez zaktadanie jak najwiekszej ilosci dobrych
szk6t mozemy wuzyska¢ podniesienie poziomu. Czlowiek, posiadajacy
choc¢by tylko elementarne wyksztatcenie muzyczne, bedzie mdgt ocenic
kompozycje, ktoia styszy po raz p:erwszy, badzie stuchat przedewszyst-
kiem muzyki, a co najwazniejsza, znajdujagc w muzyce Zrddio dodatnich
wrazen, badzie ich szukat. Stuchac za$ bedzie, nie tylko uchem zewnatrz-
nem, ale wewngtrznem, muzycznem, me wytgcznie po przez swdj instru-
ment, w ktérym sig przedwczes$nie specjalizowat. Badzie to niejako szcze-
pieniem ochronnem, przeciwko wirtuozerji i falszywie zrozumianym aspi-
racjom. Worazenia estetyczne pogtebig sig przez to, i stang sig prawdzi-
wie bezinteresowne, co jest koniecznym warunkiem uzywania artystycznego.

Jak poprowadzi¢ naukg w tym duchu, to rzecz scisle fachowa i wy-
powiedzenie sig w tej kwestji wymagatoby znacznie szerszych ram.

Wychowane w ten sposdb pokolenie, badzie odczuwato potrzebe
muzyki. Przybadzie nam caty szereg muzykéw, wyksztatconych w Kkraju,
i rozumiejgcych nasze potrzeby artystyczne. Wtedy dopiero wytworzg sig
i u nas oSrodki muzyczne, a poszczegdlne jednostki nie bagda sig spoty
katy z opoiem i ignorancjg. Wychowane w ten sposéb pokolenie zatgskni
do muzyki i muzykag stworzy.



ROCZNICE MONIUSZKOWSKIE A WILNO.

(Przypomnienie na czasie).

W dniu 4 czerwca b. r. uptywa piecdzie-
sigt lat od zgonu Stanistawa Moniuszki.

Rocznica ta nie przeminie zapewne bez ecpa
w catej Polsce, a zwtaszcza zywy oddzwiek po-
winna znalezé w Wilnie, ktore tyloma serdecz-
nymi weztami ztgczone jest z osobg i twdorczos-
ciag Moniuszki. Tutaj bowiem twérca ,,halki" po
powrocie z zagranicy ze studjow zyt ipracowat
przez blisko dwadzieScia lat, tutaj powstat caty
szereg jego kompozycyj, wsrdd nici) tak bliskie
idrogie Wilnu ,,Litanje Ostrobramskie" i,,Widma",
tutaj wykonano po raz pierwszy, a sitami ama-
torow, jego pomniejsze opery, jak ,,Bettly", ,,Ja-
wnute", ,,Sielanke”, i kantate ,,Milde", tutaj
wreszcie narodzita sie ,,halka" ilu po raz pierw-
szy byta na scenie wystawiona.

Az nadto wiec powoddéw, zeby Wilno z catg
okazatoscig uczcito oamie¢ swego Mistrza w pot-
wiekowg rocznice jego zgonu. A rocznica ta po-
winna by¢é w miedcie naszem upamigtniona tern
godniej, ze tgczy sie z nig druga jeszcze, ogrom-
nie wazna w dziejach muzyki polskiej rocznica,
mianowicie siedmdziesiata i pigta rocznica pierw-
szego wogole przedstawienia ,,Halki", ktdre odbyto
sie witasnie w Wilnie dma 20 grudmal847 roku.

r pierwsza ,,Halka" pojawita sie wéwczas
jeanak nie na scenie teatru wilenskiego, lecz na
scenie amatorskiej, w sali Mulleréw, w wykona-
niu sit amatorskich- Byta to pierwotna ,,Halka",
jeszcze dwuaktowa, ktéra nastepnie ukazata sie



na scenie wilenskiej dnia 76 lutego 7854 roku,
a wiec w siedm lat po tem przedstawieniu ama-
torskiem, z Rostkowskg w partji halki, Kleczyn

skim — Jontkiem, Kiersnowskim — Cze$nikiem
(p6zniejszym stolnikiem), Zameckg — Zofja,
i Nowakowskim — Dziembg ,,Halka" czteroak-

towa, a wiec taka, jakg dzi$ znamy, wystawiona
byta po raz pierwszy w Warszawie 7858 roku
i dopiero w dwa lata p6Zniej, 26 listopada 7860
roku, dostata sie w tej rozszerzonej formie na
scene wilenska.

Tak wiec przyjdzie uczci¢ w tym roku dwie
rocznice Moniuszkowskie: 50-cioiecie zgonu twdrcy
,»,Halki" i 75-ciolecie pierwszego wogbdle przed-
stawienia tego dzieta na deskach) scenicznych)-

I Wilno zdobyé sie musi na prawdziwie
imponujgcy akt czci i t)oldu dla genialnego Mi-
strza. Powinno, co wiecej, wystgpi¢ z inicjatywa,
ktéraby data poznac¢ catej Polsce, ze naszgrod
kresowy umie zdoby¢ sie na czyn, gdy idzie
0 godne uczczenie pamieci i zastugjego wiel-
kieh, a przez caty nardd wielbionych Obywateli

Ze swej strony w sprawie uczczenia e'ocznie
Moniuszkowskich rzucam U kilka my$li do ewentualnego
ich zuzytkowania. A mianowicie :

Czy nie nalezatoby, z okazji tych dwéch rocznic
Moniuszkowskich, zakrzatngé¢ sie okoto urzadzenia
w Wilnie ogo6ino-polskiego Zjazdu muzycznego ?

Czy nie bytoby wskazanem pomy$le¢ o trwatem
upamietnieniu zastug Moniuszki przez utworzenie tak
bardzo potrzebnego w Wilnie Konserwatorjum Muzycz-
nego, ktéreby ku czci Mistrz i byto nazwane jego imie-
niem ?

Czy nie moznaby zajg¢ sie zebraniem funduszéw
na postawienie w Wilnie pomnika Moniuszki, lub przy-
najmniej (na razie) na sporzadzenie tablicy pamigtko-
wej celem umieszczenia jej w miejscu, gdzie mieszkat
Moniuszko, a wiec na ulicy Niemieckiej, ktédrej stanow-
czo wiecej odpowiadataby nazwa ulicy Stanistawa
Moniuszki, niz tej uliczce, jaka obecnie nosi jego na-
zwisko ?



Fot J. Worobjew.

k iktorju Kwiatkowska. )
V. Kviatkovska.






KRONIKA ARTYSTYCZNA.

WARSZAWA

JFIRMRRK gwiazdkowy.

Przemyst zdobniczy na szersza skale
zn”~CZfen'u przernyslowem. i handlowem
istnieje w Poisce zaledwie 2 lata. Na cze-
styc, wystawach tegorocznych mielismy
nac ?nos$¢ stwierdzi¢, jak szybko kietkowata
i rozwijat" sie wytworczo$¢. Dookota Swie-
zopowstatych hurtowni ze$rodkowuje sie
rozproszone chatupnictwo wytwornie za®
Mienigja Sie w faoryki, powstajg wielkie
-Jf/ki o silnych tendencjach wywozowych.
W kazdej dzielnicy na czoto wytwdrczosci
y.uwajg sie firmy roszczace mniej lub
zastuzone pretensje do reprezentacji

ha.i owej catoksztattu przemystu zdobni-
c.pgo dzielnicy. CentraPzacja posuwa sie
- ej. Na aarmarku Gwiazdkowym zabaw-

ka, zy Kongreséwki zamicjowali Zwigzek
M 'drni zabawek poitskicn, gala.iterji
drzewnej i przemystu artystycznego. Zwig-

. °P’era si¢ na ustawie, wzorowanej na
statucie Zwigzku metalowc6éw. Centralizacja
przemystu zaoawkarskiego i zdobniczego
prcwadzi do produkcji masowej planowej,
utatwia zbyt, zaktadanie centrali handlo-
wych, organizacje wywozu. Podobno Zwia-
zek wytonit komisje artystyczng, ktéra ma
2a zadanie czuwaé¢ nad poziomem arty-
stycznym wyrobow.

Powstanie Zwigzku jest wielkiem wyda-
rzeniem w kronice przemystu artystycz-
nego. Otwiera sie szerokie poie pracy dla
inowacji i pomystéw artystycznych. Mamy
nadzieje, ze juz przez samo skupienie

kapitatow Zwigzek przyczyni sie do uszta"
chetnienia poziomu przemystu zdobniczego
przez organizacje konkurséw, szkoi i kur-
sow zawodowych, sprowadzanie i zaktada-
nie pism fachowych a przedewszystkiem
finansowanie i <zasiosowanie wudatnych
projektéw artystycznych.

Oczywiscie. Zwiazek moze po6js¢ row-
niez jedynie w kierunku zsynéykallzo-
wania sie, ciasnego zasklepienia i pro-

tekcjonizmu, co moze sie oobi¢ szkodliwie
na niezcrganizowanej, wolnej wytwoérczo-
§ci. Nie przesadzajmy jednak Przysztosc
pokaze, co uczyni Zwigzek dla przemystu

artystycznego Wszystko zalezy od ludzi,
jacy wejda w jego sktad.
W kazdym razie z dziedziny nieskoor-

dynowanych wysitkéw wchodzimy nu droge
organizacji planowej i realizowania pro-
jektow.

Jak wida¢ organizacja przemyst i zdou
niczego idzie najsprezysciej. O wiele wol-

niej podnosi sie poziom kultury arty-
stycznej.
Dotad jeszcze ,przemyst zdooniczy”

nie dorést do nazwy ,przemystu artystycz-
nego”. Sity artystyczne skupiajg sie w ma-
larstwie. Chatupmctwo pozostaje przewaz-
nie w reku dyletantéw. Odczuwa sie
Drak uzdolnionych fachowc6éw. Oczywiscie
coraz czestsze sa wyjatki. Poziom bez-
wzglednie sie podnosi, cho¢ wolno. Wyroby,
wystawione na jarmarku Ludpola, w kazdym
badZz razie przewyzszajg pod wzgledem
estetycznym to,co mieli$my dotagd whandlu.

Ponadto sg one o wiele lepsze niz
w roku zesztym. Na jarmarku mozna
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odnalez¢ tatwo nistorje préb i wysitkow
stworzenia zabawki polskiej. Te state po-
szukiwania, jakkolwiek nie zadawalajace
jeszcze sa rekojmig pcstepu.

W dziale galanterji wyrdzriajg sie
pisanki na drzewie (batik). Technika tu jest
zastosowana szczeS$liwie i daje nieraz
bardzo wytworne okazy. Z pewnem roz-
czarowaniem stwierdziliSmy brak pieknych
wzoréw wyrobéw snycerskich, posiadaja-
cych w Polsce szlachetne tradycje. Tio-
maczy sie to zapewne przesytem tandetng
Zakopianszczyzng. Snycerstwo, reprezen-
towane na wystawie odznacza sie porzaa
nem wykonaniem, lecz nuzy banalnoscig
wzoréw. Technika malowania na drzewie,
juz sama przez sie przedstawia sig mniej
szlachetnie, niz snycerstwo, pisanka, lub
intarsja. Ponadto we wzorach i wykoncze-
niu wida¢ przewaznie po$piech (akordowej
roboty,’

P. Bo6br, zaré6wno jak i firmie ,Jawor”
zawdzieczamy  wskrzeszenie  wytwornej
techniki intarsji. Niestety, projekty p. Dzier-
zanowskiego, wykonane z prawdziwym
pietyzmem przez ,Jawor” przypominaja
obrazki, jakich legjon mozna spotkaé
w Zachecie: tak samo nic nie mowigce
i tak samo oprawne w ramki.

Jakkolwiek chwali sie kult dawnych
pracowitych technik wymagajacych mi-
strzowstwa rzemie$lniczego, rascwo od-
bijajacego od pospiesznej tandety dzisiej-
szej, naprawde szkoda poswiecac tyle
czasu obrazkom, ktdére zaledwie mogtyby
mie¢ pewien skromny sens, jako fragment
dekoracyjny szafy czy boazerji.

Intarsja! Przypomnijmy soDie cudowne
inlarsje szaf i boazerji gdanskich, gdzie
zdobienie wyptywa z ptynnych linij stojow
drzewnych, jak harmonijna halucynacja.

Nie bedziemy sie wdawa¢ w szczeg6-
towa krytyke zabawek

Zabawki wymagaja szerszego omoéwie-

SHLON DOROCZNY.

Salon doroczny nie jest gos$cing wielkich
m'entow, ktére dyktujg nowe stowo plejadom.
Sie¢ zarzucona na niepewne—potéw za-
wsze obfity ryb drobniejszych. Nie o jed-
nostkach méwi salon doroczny, itczopo-
ziomie naszej ogdlnej kultury malarskiej.

W tym kalejdoskopie rozbitkéw wszyst-
kich izméw ostatniego po6twiecza nie moz-
na odnalez¢ szkoty o decydujgcym tonie.

Potudnie

nia i ilustracyj, ktorych nie mozemy zatg
czy¢ w tym numerze. Naog6t ,zabawka
polska” duzo jeszcze pozostawia do zy-
czenia zaréwno pod wzgledem artystycz-
nym, jak i przystosowania praktycznego.
W kazdym razie o wiele przewyzsza jednak
to, co dotad mieliSmy w handlu z wyrobdéw
zabawkarstwa krajowegc i zagranicznego,
jesSli mowi¢ bedziemy o poziomie este-
tycznym (bardzo zresztg nieréwnym).

W Koszykarstwie i plecionkarstwie, za
wyjatkiem pieknych, ale bardzo drogich
dywanéw rafjowych p. Dunin Sulgostow-
skiej, nie mozna byto zauwazy¢ najmniej-
szego wysitku twoérczego w kierunku bu-
dowy przedmiotu i zdohienia. Pod tym
wzgledem wyzej stoi Matopolska i Pomorze
Pare kiliméw z jarmarku rie daje wyob-
razenia o kiiimkarstwie, ze$rodkowywuja-
cém sie gtéownie w Matopolsce. Wetniaki,
sprzedawane na targu gwiazdkowym sg
poprawnie oparte na motywach ludowych.

Moga by¢ stosowane do sprzetow
i wnetrz, same przez sie jednak nie sa
interesujace. Kilka haftow p. Kuniny wy-

réznia sie pieknym wzorem. Naog6! maja
mato inwencji zdobniczej, zbyt $lepo wzo-
rujagc sie na motywach stylowych haftow,
nie zawsze trafnie stosowanych.

Wzory z paséw Stuckich, wyjete z litycn
szlak6éw, traca swoj wdzigk swoisty. Koro-
nek nie widaé. W-ecz ubogo przedsta-
wia sie ceramika polska pod wzgledem
ksztattu, polewy i wzoru. Wspo6tczesnosé
przeczy wspomnieniom Korca, Baran6wki
i tradycjom ceramiki ludowej (Ruskiej,
Kotomyja, Pokucie, Litewskiej i Lubelskiej>
Jednakze i mizerne garnuszki z wystawy,
o wiele szlache niej sie przedstawiaja od
skandalicznych biskwitéow przesztorocznych
lub niezapomnianych wazonéw ,ztotoglinu
poznanskiego”, ktore jaskrawo wykazuja,
jak nisko upadta kultura estetyczna
w Polscel

Sa tu jeszcze portrety i krajobrazy
..aturaii tyczne, obrazki .estetyzujace”,
wirowanie barwnych centek nuzgco po-
wtarzane po impresjonistach, -jesl jeden
z ostatnich Siekierzynskich sztuki ludowej
wierny kieckom ,bajecznie kolorowym?”,
ktore z ptécien sptynety do przemystu,

sg ci, ktérzy sie zowia ekspresjonistami
i formistami (tych bardzo oglednie przy-
puszcza Zacheta: nie wida¢ wykletych

kubistow).



_Sg oorazki, w ktérych pokutuje Monet,
Cezanne, Stanistawski etc. Z tresci stow
ktére nie zewszs miaty jadro, pozostaty
tylko izmy, kapliczki bez Boga.

Nie chodzi o to, azebv zaprze¢ sie
wptywoéw. Jest to przeciwne naturze i nie-
ziszczalne, jak dowiodta rozpaczliwa po-
gon za oryginalno$cig ad absurdum, do
utraty wszelkich cech sztuki. Niepodobna,
nie trzeba zaprze¢ sie kultury dawnych
wiekéw. Gdziez byt taki syn, ktéry nie
nat ojca? Lecz wnuk musi by¢ od
dziada lepszym arystokratg. Poznal wiecej
tajemnic i wiecej kullur przetopit w swym
doskonalej urzgdzonym mézgu.

A jednak tak nie jest. Zatraciliémy
cigqtosc kultury  artystycznej, kultury
mistrzostwa.

| kazdy salon doroczny powtarza to
samo. MieliSmy talenty, nie mieli$my
nauczycieli. Mozna na$ladowa¢ mistrzo-
stwo, ale niepodobna na$ladowaé indywi
dualizmu, ktéry zastgpit mistrzostwo,

Oto jest przyczyna niskiego poziomu
naszej kultury malarskiej.

Rzecz oczywista, ze w sieci zarzuconej
przez Zachete zaplataty sie niebacznie cen-
niejsze ryby i takie syreny, jak Stryjenska.

P. Borowski poszukuje zwigzku z dawng

tradycjag z gobelinami i renesansem; p.
Zak powraca do jednolitego tonu batw-
nego. Oko odpoczywa po nuzacem wiro-

waniu' barw rozpylonych. P. Zak umie
komponowa¢ bardzo pieknie, bardzo
rytmicznie wigze linje swoich matych grup.
Koloryt jego nie porywa —a budzi wiele
watpliwosci.

Pot obrazami Stryjenskiej musi sie za-

trzymaé, zaréwno znawca, jak i profan.
Uderza oko bujny talent malarski i zywa
poezja stowianska. Wizja i mit poganski

i polski, oddany z rozpedem zywiotu.

W tej wielopromiennej duszy malarskiej
tamie sie i $ciera rozhukane bogactwo
roznych form, barw, wizyj i kierunkow,
stopione cudem przez silny talent synte-
tyczny

desl tu przedewszystkiem romantyzm
v,2erP'6 natchnienie z krynic poganskiej
stc .anszczyzny iduszy ludowej Stryjeriska
zagp b,a sie w tre$¢ tej pawiej i stonecz-

nej krasy poganskiej, tworzy- jej wizje
i synteze.

Ma ona dar cudowny, dar gtédwnie
w szczegb6tach celowania w samo sedno

wizji, mu mcar.ia przemocnie wcielen ma-
larskich. Taki naprzyktad dziadek z rogiem

45

z obrazu lub gtowa z brodag w Swietle fiole-
tow. Nie mozna tego wyobiazi¢ ani

nama-
lowa¢ lep.ej, lub inaczej. Jest w tern zywy
nerw bajki, — wizja — wcielona az do
halucynacji.

Ten dar narzucania wizji i jej wcielen,
potagczony z bujng kolorowag dekoracyj-
noscia, (ktéra daje tak piekne malowane
szczegO6ty, jak np. czepce, koiony z lisci
i owocow) moéwi o tern, ze Stryjenska mo-
gtaby zrobi¢ wiele w”teatrze.

Jak czesto teatr ..arzuca nam lozpaci-
liwie nie trafne rachityczne wcielenia poe-
tyckich obrazéw i postaci, ktére rozdwa-
jaja nasza uwage Stwarzamy bowiem w so-
bie inny obraz, ktéry sie kioci ze sceng.
Gdyby Stryjeriska umiata sie troche opa-
nowac¢ i podporzagdkowa¢ wymaganiom re-
zysera i autora, niewatpliwie wua.aby bar-
dzo piekne i nowe inscenizacje w teatrze,
a gtownie w balecie.

Jrabik, jakkolwiek bardzo dobry, nie-
podzielnie panuje we wszystkich niemal
teatrach, kiore dbajag o dekoracje Dubrze
by byto zobaczy¢ na scenie dekoracje in-
nych talentéw.

lakiez promienie p-zelamaty sie w ma-
larstwie Stryjenskiej? Byé moze ze o echa
in,p,esjonizrnu w tern teczowem roztoze
niu burw pryzmy stonecznej.

Ale nie jest to pustka Swietlna i wi-
b-owame, tylko szeroko rozstawiona na
catej kompozycji gamma teczowa.

wlest tu poszukiwanie linji kanciastej
(po kubistach). Cieniowanie pozatem nie
plastyczne, ale odcienie barw teczowych.

Stryjenska operuje wielkim zasobem
form.

Ma uprzednich wystawach widzielismy
jej i6znorodiie ale zawsze brawurowe pc-
szukiwama, jej Swietne przezroczyste ry-
sunki uedzlein l.injal!) jej ilustracje do ba-
jek robiona dyskretng technika z angielska,
ociekajace sokiem barwy i humoru baby
krakowskie...

Ale pamieé¢ form myl. czasem w kom-
pozycjach, opartych na dorobku gotowym,
a przeto blizkich manjery.

Précz lagc $cierajg sie w jednej kom-
pozycji techniki rézne co tworzy chaotycz-
ne bric-a brac, jak np. niebo Zzle malo-
wane rmekkiomi ptaszczyznami, nie godzi
sie z ostremu zdecydowanemi formami
kompozycji lub wypukfe modelowane gtowy
przy jeunocre$nem ptaskiem t-aktewaniu

otocza. Totez nie Dora jeszcze spoczywac
na izurach
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WYSTHWfi STOW. ,,RYTM“.

W Zachecie mamy nowg wystawe Sto-
warzyszenia artystow ,Rytm”. Skiada sie
ona w pewnej mierze z obrazéw, widzia-
nych juz na poprzednich wystawach. Figu-
ruje tu nowa nazwa i pewna osobistos¢
nowa, zazwyczaj nieobecna w Salonach
Zachety--wybor. Jest to kwiat i s6l mtodej
lecz juz dojrzalej sztuki czas6w ostatnich.
Kuna, Skoczylas, StryjeAska, Borowski, No-
akowski, Zak, Kramsztyk. To tez wystawa

,Rytm” odcina sie dodatnio od mdtych
salonéw, ,zachecajacych” do malowania
byle jak.

Stowarzyszenie ,Rytm” zawiazalo sig
w celu podniesienia poziomu wystaw, oraz
reprezentacji sztuki polskiej w Kraju i na
zewnatrz. Wystawa obecna jest juz zapro-
szong do Krakowa i Wiednia. Cele prak-
tyczne sg wyrazne. Skad jednak to stowo

zwarte i tetnigce: rytm?
Jest li to tytut z przypadku, wigzacy
przygodnie grupe poszukiwaczy? & moze

program?
Jak byto na poczatku dziejow tak idzi-
siaj rytm jest istota i nerwem sztuki. Nie-

tylko muzyki, tafAca i wiersza, lecz i pla-
styki. Rytmem jest rownowaga w rozkta-
dzie plam barwnych i bryt, kotysanie sie

limj powrotnych. Na rytmie opiera sie kom-
pozycja. W prastarych dzietach sztuki nie-
Swiadomy tkwit rytm. Nigdy jednak nie-
dociekano tak jego treSci i istoty rzeczy
i nie stawiano na rusztowaniach filozofji jak
dzisiaj. Fitozofja ostatniej doby data teo-
rje rytmu, odrodzenie tanca plastycznego
wznowito zapomniane tradycje rytmiczne,
Dalcroze wprowadzit rytmike jakc pierwia-
stek wychowawczy. Oto jest nieomal kult
wspotczesny.

WidzieliSmy w Zachecie nowg grupe
wyznawcéw rytmu. Jedno stowo to—star-
czy za program. | stusznie, ze malarze nie
bawiag sie w mozgowiczéw. Ich stowem po-
winna by¢ barwa, linja i bryta.

Niechze one moéwig nam o programie,
nowej rekawicy wyzwania, czy zarodita
szkoty.

Czy jednak istotne pokrewienstwo w ryt-
mie tgczy artystow, ktérzy dotad tak usil-
nie podkres$lali odrebny charakter swojej
twarzy?

P. Noakowukiego taczy z rytmem jedy-
nie poziom Trudno sie doszukaé w jego
sugerujgcych impresjach architoktenicz-
nych, malowanych z niezastapiona lekko$-

Potudnie

cig i smakiem, jakiejbagdZz wspoélnoty z ryt-
mem.

Trudno posadzi¢ réwniez maiarza te-
gich portretéw i martwych natur p. Kram-
sztyka, o nazwe rytmisty, jes$li taka kiedy
istnie¢ u nas bedzie. JeS$li jego cezannow-
skie bryty, wydobywajace sie z ponurych
szaro$ci maja jakie pokrewiefistwo z inne-

mi obrazami wystawy, to dzieki innym
mata sKim rodzicom.
Tern mniejsze prawo do rytmu moze

ro$ci¢ p. Pruszkowski,
powierzchowniej.
Mimo to w tej luznej i przygodnej gru-
pie artystow mozna sie doszukaé¢ pewnych
wspélnych przykazan artystycznych, jak
kolwiek kazden z nich inng szedt droga
zamykajgc oczy i uszy na wszelkie pod-

ktéry maluje coraz

szepty i wptywy, azeby ustrzedz od skrzy-
wienia z trudem zdobytg maske wtasnej
manjery.

Takie cudowne i dziwne pokrewiefistwo
istmeje pomiedzy grafikiem Skoczylasem
a rzezbiarzem Kung. Pozwala ono stang¢

im razem pod jednag oanderg. Oto rytm,
S§piewajgcej linji rytm, daje nam czel-
nos¢ przyréwnaé grafika zapatrzonego

w dawne rytownictwo po'skie ze spadko-
biercg marmuréw wczesnego odrodzenia.

To rytm wygina pieSciwie chtodng mar-
murowg linje Kuny To rytm, pedzel i wiatr
drapuje fatdy twardych samodziatéw dziew-
kom w polu, niby muzom tanecznym. To
wibrowanie biatych nég gérali (w walce
ze Szwedem) lub wezowe rozkrety todyg
przy dziewce rozplasanej.

Jeden parol wigze Kune i Skoczylasa:
po nim sie poznaja.

Borowskiego i Zaka ftgczy co$ wiecej
niz parol. Twdrczoé¢ ich stoi blisko, ze
mcznaby ja poczytywaé za utamek szkoty.
Gtéwng warto$cig tych obrazéw jest kom
pozycja, panowanie nad orkierstrg barw,
linij, umiejetno$¢ wigzania g'up. Jednako
wychodzac z tradycji wczesnego odro
dzenia wtoskiego dwaj ci malarze ope-uja
podobnemi $rodkami, nadajac im rézne
zabarwienie liryczne i indywidualne.

Précz madrej kompozycji, -ktérej nic
doda¢ ani ujag¢ nie mozna i wspélnych
malarskich antenatéw dwaj ci malarze
postuguja sie w r alowaniu nie barwg
roztozoi.g (na pryzme stoneczng), ieéz
tonem zasadniczym, plastycznie roz$wiet-
lanym,

Zak daje harmonje
ciezkich przesyconych,

wyszukane barw
ktére sielankom
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jego nadajg ponury ton. Borowski bierze
Swiezsze, piekniejsze akordy, z gammy
teczowej, stapiane mieko raksztalt barw

gobelinowych.

Harmonje z pryzmy stonecznej rozkta-
da na poszczeg6lne postacie i przedmioty,
tworzagc kompozycje petne uroku. Jed-
nakze ten spos6b malowania, jakkolwiek
czerpie coraz nowe tony z teczy, staje sie
monotonnym wskutek czestego powta-
rzania.

Stryjefiska w barwie trzyma prym. naj-
Swiezsze i niespodzianie silne podajac
uczty oczom. Jej nowe kompozycje
»Siedm sakramentéw”, oparte na $rednio
wiecznych tradycjach i réwnocze$nie na
wycinankach towickich.

Nowoscig jest tu czarny
btedy te same co zwyk'e:
wane suprematycznie,

ton. Zreszta
postacie malo-
gtowy za$ plastycz-

nie z zadziwiajacg trafno$cig charakte-
rystyki. Koncertowo jest skomponowane
~Kaptanstwo” w barwie i ustosunkowaniu
postaci.

Mocno i rytmicznie robione sa sangwiny
Kowarskiego

WYSTRWR DRWNYCH DRZEWORYTOW

LUDOWYCH
urzadzona zostata w domu t zw. X X
Mazowieckich (Tow. Mito$nikéw Historji).

Na wystawe te ztozyly sie drzeworyty
nalezgce kiedy$ do jednego z klasztorow
Karmelickich na pograniczu Zmudzi i Prus,

oraz drzeworyty pochodzgace z Plazowa
w Matopolsce.
Zamitowanie do tworczosci ludowej,

jakie zapoczatkowat wiek XIX, wychodzito
raczej z etnograficznego i folklorystyczne-
go pcdtoza, zaciekawiajac swemi artystycz-
nefrii zaletami raczej tylko ubocznie iprzy-
padkowo. Dzi$ natomiast, w epoce ucieczki
od wszelkiego akademizmu, od wszelkich
orm ,skonczonych” i ,doskonatych”, ka-
J?L?rZ5r  Prym'tywmu, cd archaizmu
greckiego az do rysunkéw jaskiniowych
i rz<-cb murzynskich, jest mile a czesto
0 ® " em witany przez artystéw, jako
zréd o ,szczerej” inspiracji i ,bezposre-
dniej” twérczosci.
Pflgy blizszem jednak poznaniu,
rodno$¢ sztuki

samo-
ludowej niepomiernie ma-

leje, gdyz jest ona, w wiekszos$ci swych
Przejaw6w, genetycznie i cfmono”gicznie
2alezna od sztuki powstatej w miescie,
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Streszczajac uwagi nad wystawg, stwier-
dzamy jedno: Rytmisci ro6znig se od
przecietnych zachetowicz6w mocnem po-
czuciem kompozycji. Realizm rozluznit
kompozycje obrazu, zamieniajgc go w przy-
padkowg cze$¢ nieokresSlonej przestrzen',
Rytmisci konstruujag samag w so >ie catos¢.
Jest to wskrzeszenie wielkiej zapomnia-
nej u nas warto$ci. 1to je.t niezaprze-
czong i wielkg zastuga stow. ,Rytm”.
Wiekszo$¢ rytmistow opiera sie na tra-
dycjach wczesnego odrodzenia wtoskiego.
(Borowski, Zak, Kur.d, Kramsztyk w ,Su-
phu®). Skoczylas i Stryjenska majg pol-
skich antenatéow. Stuwem wszycy ci ma-
larze wznawiajag zwigzek z tradycjg i tern
sie r6znig od futurystéow, fo mist .w, ku-
tistow ete., ktoérzy przekre$lajag cala
Swietng spuscizr e przesztosci.

Oto sg wytyczne, ktéie mozna dostrzedz
na pierwszej Wystawie Rytmu. Czy luzne
stowarzyszenie przeksztatci sie w szkote,
lub zwigze sie programem, pokaze przy-
sztos¢.

J. Orynzyna.

a przt: lud przetworzonej i do jego potrzeb
i zamitowan dostosowanej. Oczywiscie, ze
iw tej przetwdiczosci jest doza twoérczosci,
jest czesto odreony i peten uroku swoisty
charakter, nawet styl.

Drzeworyty zebrane na wystawie, a po-
chodzace Z konca XVII i poczatku XIX,
nalezag do tej gatezi tworczosci ludowej,
ktéra jest witasnie najmniej samorodnz
najmniej twdrcza. Nie sg one oczywiscie
wiernemi kopjami, gdyz na to nie pozwg
lataby juz mata techniczna sprawnos¢
,obraznikéw”, lecz sg one uproszczonem
odtworzeniem dzie! sztuKi - europejskiej,
a w tern uproszczeniu tkwi caty ich urok
i nawet artyzm. Jest to zatem szarka
polegajagca gmwnie na transpozycji formy
i techniki, na : Tmainem ikonograf.cznem
odstepstwie od wzoru

Dr. Jerzy K.eszkowski, zadat sobie nie-
maty trud napisania rozumowanego kata-
.ogL1 wystawy. Wyjasniajac w przedmowie
technike drzeworytéw ludowych, jakotez
krytycznie oceniajgc eksponaty, autor wy-
licza caly sz<reg drzeworytéw, ktérych
pierwowzorem byly dzieta Rogera van der
Weyden, Diirera, Rubensa i t. d. Uderza-
jaca czesto doskonato$¢ kompozycyjna,
ktéra przy ludowych uproszczeniach, tern
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wiecej jest widoczna, ttumaczy sie, w zna-
cznej mierze, zalezno$ciag od wzorow, za-
leznoscig czesto bardzo odlegty, zatracong

w szczegobtach i w ikonografji, j lecz trwa-
jaca w zasadniczych linjach kompozycji.
Nie w kompozycji zatem szuka¢ nalezy

oryginalnosci ludowej, lecz raczej, w spo-
sobie dekoiatywnego ujecia oraz w mo-
tywach ornamentacyjnych roslinnych igeo-
metrycznych. Stusznie zauwaza Dr. Kiesz-

DZIALALNGSC WYDZIALU KONSER-

WATORSKIEGO PRZY TOWARZYSTWIE

OPIEKI NAD ZABYTKAMI PRZESZ+OSCI
W WARSZAWIE

Po doKonanej reorganizacji i wyborze
nowego prezydjum z prof. Lalewiczem na
czele Wydziat rozpoczat swa dziatalno$¢ w
koAcu maja 1920 r. | chociaz zawierucha
wojenna spowodowata przymusowa przerwe
w pracy, niemniej odbyto sie kilkanascie
posiedzen Wydziatu, na ktérych rozpa-
trzono szereg projektéow przebudowy gma-
chéw zabytkowych, gruntownie zbadano
i przedyskutowano sprawe zamierzonej
przebudowy Kos$ciota Garnizonowego przy
ul. Dtugiej oraz, pumijajac drobniejsze
sprawy, wygtoszono kilka referatéw doty-
czacych poszczegdlnych zabytkéw. Daleko
owocniej przedstawia sie¢ dziatalno$¢ Wy-
dziatu w roku 1921. W roku tym odbyty
sie 24 posiedzenia zwykte i | posiedzenie
otwarte dla szerszej publiczno$ci, a poSwie-
cone wytacznie sprawozdaniu prof. M. La-
tewiczu z wyniku lokowan pokojowych
w Rydze co do rewindykacji archiwow, bi-
bliotek i dziet sztuki, wywiezionych do
Rosji.

Na posiedzeniach zwyktych Wydziatu
wygtoszono -14 referatéw naukowych, z kt6-
rych czefé byta poswiecong muzeologji,
reszta przewaznie badaniom poszczegél-
nych zabytkéw. Kilka posiedzen zajeta cat-
kowicie sprawa muzeéw wPolsce, zwtaszcza
Muzeum Narodowego w W wie. Na posie
dzeniach tych wystuchano i przedyskuto-
wano referaty d-ra W. Tomkowicza i dy-
rektois B. Gembarzewskiego, poczern
uchwalono zwréci¢ sie do rzadu z inicja-
tywa audowy nowego, odpowiadajacego
wspétczesnym wymaganiom muzeologicz-
nym, gmachu Muzeum Narodowego w
W-wie, rozpoczynajac jednocze$nie prace
przygotowawcze.

W niezwykle ciekawym referacie o oo

Potudnie

kowsKi, ze typizacja figur, ptaszczyznowos¢,
dekoracyjnos$¢ i prymitywnos¢ rysunku
i techniki, sktadajg sie na odrebny, swo-
isty styl drzeworytéw ludowych, lecz jest
tc styl pewnego stopnia kultury, nie za$
styl epoki. Dla tego tez, rozpatrywanie tej
gatezi sztuki ludowej wytacznie z punktu
artystycznego jest, w gruncie rzeczy, nie-
porozumieniem.
A. Lauterbaclj.

budowie Wawelu prof. S- Noakowski pod-
kreslit troskliwo$¢ iwielka fachowos$¢, z ja-
ka prof. Szyszko-Bohusz prowadzi prace
przy odbudowie Waweiu.

W szeregu referatbw omawiano rowniez
sprawy dotyczace poszczeg6lnych zabyt-
kéw jak ruin zamkéw w GrodzieAcu, w Kor-
cu, w Gjezdzie (Krzysztopory) oraz kos$cio-
tow w Wigrach, w Chlewiskach i inn.

Ozywiorg dziatalnos¢ wykazat Wydziat
i w dziedzinie prac komisyjnych. Pod-
czas roku 1921 Wydziat powctat 14 komi-
syj dla zbadania poszczeg6lnych zagrozo-
nych zabytkéw, jako to — niegdy$ piekny,
a dzi$ chylagcy sie do ruiny patac Dzia-
tyhAskich w W-wie, lub tez dla oceny pro-
jektéw przebudowy gmachéw o zabytko-
wej wartosci, jak patac Mostowskich, kos-
ci6t w Sochaczewie i t. d.

Czynnych byto réwniez 9 delegacyj,
ktéore w miare potrzeby zostaty wybrane
przez Wydziat, czy to dla zbadania poszcze-
gbélnych objektéw poza Warszawg, czy tez

w celu reprezentowania Wydziatu w pra-
cach komisyj rzadowych Ilub instytucyj
sputecznych.

Szereg kwestyj, zwigzanych z ochrong
zabytkéw, zainicjowanych przez poszcze-
gélnych cztonkéw Wydziatu, zostaly po
uprzedniem ich opracowaniu oraz zrefero-
waniu przez powotane w tym celu komi-
sje, przedyskutowane na posiedzeniach
i skierowane na witasciwe tory.

Najwazniejszg byta sprawa konserwacji
Wilanowa. Przy wspo6tudziale Tow. Op. n.
2. P, porozumiano sie z Ksaw hr. Branic
kim i w czerwcu 1921 r. utworzono komi-
tet w sktad ktérego weszli konserwator
wa-szawski, delegat Wydziatu konserw,
przy Tow. Op. r. Z. P. craz petnomocnik hr.
Branickiego. Komitet ubrat kierownika ro-
b6t i obecnie czuwa nad wykonaniem pro-
gramu ODejmujacego kolejno$¢ niezbed-
nych robét konsei watorskich w Wilanowie,
Marysinku, Natolinie i inn. Na posie-



dzeniach Wydziatu rozpatrzono roéwniez
i szereg spraw dotyczacych tycn zabytkéw,
co do ktérych zostaty nadestane z pro-
wincji zapytania od oséb prywatnych lub
instytucyj. W niektérych wypadkach Wy-
dziat wydelegowywat poszczeg6lnych czton-
Jiow -le zbadania sprawy na miejscu, na-
wigzania blizszego kontaktu izieferowania
stanu erzy na posiedzeniu dla wydania
opinji. Tego rodzaju delegacje wyjezdzaty

do Willi-Géry pod Nowym Dworem, maja-y.

cej sie przebudowaé na szkole, rolniczg
Instytutu dla Gtuchoniemych i Ociemnia-
tych w W-wie, do Koprzywnicy w sprawie
miejscowego ko$ciota, do Chlewisk i t. d.

Nie sposéb w krotkim sprawozdaniu wy-

KILKA UWAG O SWIEZO OTWORZO-
NYCH TEATRZYKACH W WARSZAWIE.

Rzeczy wesote, rozbrzmiewajgce z wielu
scen teatrzykéw warszawskich, zawziecie
konkurujg z kinoteatrem Powstajg teat-
rzyki jak grzyby po deszczu, — jaki los
je spotka, przekonamy sie niedtugo. Tym-
czasowo$¢ tego interesu na pie¢ minut
i pospiech w wykonaniu dobitnie chara-
kteryzuja szale zewnetrzng przytulisk roz-
bawionej ,,Warszawki”. Cechg charaktery-
styczng prawie wszystkich $wiezo powsta
tych teatréw jest Drak jednoktej Kompozycji.

Architektura fasady nie ma nic wspo6t
nego z architekturg wewnetrzng, a bywa
i tak, ze poczekalnia kioci sie w niemo-
zliwy sposdb z sasiadka — wiaownig. Wej-
§cie do wszystkich teatrzykéw przez brame
zwyktej czynszowki, a wiec pierwsze $lady
wysitku twérczego — to dekoracja bramy.
Nastepne wrazenia — to fasada, ooczekai-
nia i widownia.

ceatr ,Wodewil” mile przycigga spo-
kopia fasadg oraz nazwiskami artystow;
naraz w bramie otacza widza réj papug,
tworzacy -h ,JonAskie gtowice” na pekatych,
sptaszczonych pétkoiumnach. Trudno sobie
wyobra i¢ jakim sposobem 2z pod jednej
reki moga wyjs¢ dwie rzeczy, tak -6zne,
jak fasada i biarna. Przerazenie widza
wzrasta niepomiernie, gay wchodzi do
poczekalni i na widownie. R6j papug zwie-
ksza sie, a wérod nich stosy najrozmaitsze-
go typu kwiatkdow i kwiateczkéw (z gipsu).

Podobny kontrast miedzy cze$ciami
cato$ci charakte.yzuje teatrzyk ,Nietoperz”.
Teatr usytuowany dobrze, jedyny ze $wiezo-
otwartych, ktéry posiada wejScie wprost
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mieni¢ wszystkich spraw rozpatrywanych
na posiedzeniach Wydziatu, a tenibardz"ej
mnéstwa ciekawych, a nieraz trudnych
zagadrien, jakie sie wytaniaty przy hliz-
szem i wszechstronnem rozpatrywaniu po-
szczegblnych zabytkéw, coby dopiero u-
mozliwito prawdziwe zapoznanie sie z dzia-
talnos$cia Wydziatlu Konserwatorskiego,
Jednakze tych Kkilku stéw wys._rczy
dla zrozumienia wagi tej jedynej w War-
szawie instytucji, w ktoérej grono artystéw

i najlepszych architektéw, ,czujgcych” i
rozumiejagcych arch tekture, z catem za-
parciem sie pracuje pro pubhc.o et sua
bono.

T. B.

z ulicy. Na cato$¢ sktadajg sie dwie sale :
poczekalnia o przyjemnem zestawieniu
szarego i biatego koloru, wytrzymana
w swawolnym empire’ku i widuwnia w stylu
rococo o poplamionych biatych $cianacn

Dlaczeyo w taki spos6b pomys$lano
0 cato$ci architektonicznej — niewiadomo.

W ,Teatrze Nowym” o niezbyt ksztat-
tnej fasadzie i skiomnem wnetrzu pomy-
§lano o efektach barwnych; gtadkie $cis,"y
widowni pokryto zdecydowanym ciemnym
kolorem, ale ,bajecznie kolorowe" os$wie-
tlenie zaDito kolor i $éciany martwe.

Dziwna rzecz. W ,Nietoperzu” na bru-
dne $ciany pada biate $Swiatto, a w ,TeaHze
Nowym” na malowane $ciany puszczono
catg tecze barw.

Najpowazniej, iako cato$¢, przedstawia
sie teatr ,Nowos$ci” utrzymany w stylu
emphe, wypowiedzianym do$¢ gruboskor-
nie. W widowni razi nieprzyjemny podziat

Nna pietra i brak wspélnej skali w motywach

dekoracyjnych. Saia sztywna pomimo
dobrego potaczenia ztocistej ochry z bia-
tym kolorem, przytem efekt pomalowania
§cian zostat bardzo ostabiony przez krzywo
zawieszony zyrandol z zdéttego jedwabiu
(z6tte Swiatto pada na zo6tty i biaty kolor).

Obecnie Warszawa oczekuje otwarcia
3-ch powaznych tearréw: dawnego teatru
,Rozmaitosci” i dwdéch dramatycznych te-
atrow przy ul. Karowej. Przeznaczenie tych
teatrow kaze spodziewaé sie powaznej
1jednolitej kompozycji w przeciwieAstwie
do chaosu i piochliwo$ci form architekto-
nicznych teatréow — przytutkéw dla ptochli-
wej cnoty dziatwy podkasanej muzy.

J. D.
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SPROSTOWANIE.

W art. p.t. ,Budownictwo Warszawskie',
(,Potudnie”, zeszyt I, r. 1921 str 46) ma

by¢: ,Dominujagce miejsce zajmuje prze-
WILNO.
WYSTAWA OBRAZOW ARTYSTOW

POLSKICH.

Dzieki wspo6lnym wysitkom dwoéch Ko-
misyj Miedzyzwigzkowycn Kulturalno-Ar
tystycznych: wileAskiej i warszawskiej
przebywata u nas w ciggu mniej wiecej
miesigca (grudzien — styczen) wystawa ob-
raz6w malarzy polskich.

Przeszkody do przezwyciezenia byty
znaczne. Plastycznej wyobrazni artystow
warszawskich Wilno rysowato sie¢ jako mia-

sto zaludnione w cze$ci przez g'odne
wilki, w cze$ci przez krwiozerczych Litwi-
néw, dybigcym z nozami w reku przede-

wszystkiem na wytwory polskiej sztuki.

Nic przeto dziwnego, ze owe przesadne
leki podciety skrzydta wielu mozliwo$ciom,
i ze wystawa nie reprezentowata sig¢ tak
okazale, jak tego pragneli organizatorzy.
W kazdym jednak razie te sto kilkadzie-
sigt eksponatéw, ktéreSmy na wystawie
ogladali staty na poziomie normalnych
wystaw w warszawskiej Zachecie.

Dzieta dawniejszych artystow Alclrmo-
wicza, A. Gierymskiego, Pawliszaka, A.
Wierusza-Kowalskiego nadawaty wystawie
charakter poniekad retrospektywny, co
w potaczeniu z pté6tnami malarzy mtodszych
i najmtodszych sprawito, iz otrzymaliSmy
jak gdyby pobiezny przeglagd malarstwa
polskiego od lat 70-tych do dni dzisiej-
szych.

Tu nalezy stwierdzi¢ fakt mewatpliwy,
ze prace artystow nalezacych do dawnego
pokolenia gérowaty nad obrazami wspot-
czesnych. Ptétna np. Alfreda Wierusza Ko-
walskiego mimo cech tak zwanego natu-

SZKOLNICTWO ZAWODOWE.

Rzady rosyjskie na Litwie, dgzgc syste-
matycznie i konsekwentnie do wyplenienia
polskosci w naszym Kkraju jety sie dzi-
kiego i barbarzynskiego, niemniej jednak
skutecznego oreza walki: u samych pod-
staw, u korzeni niszczy¢ poczeto wszelkie

Potudnie

budowa starozytnego domu p. KoSciei-
skiego przy ul $w. panskiej pod kiero-
wnictwem arch. J. Nagorskiego"”, a nie
arch. Wojciechowskiego, jak mylnie wy-
drukowano. J. Dabrowski.

ralizmu posiadalty znacznie wiecej pra-
wdziwych waloréw artystycznych niz sze-
regi obok wiszacych wspoétczesnych ,im-
presyj". Z jednej strony mamy umiejetne
wytrzymanie tonu, z drugiej jaskrawos¢,
przypadkowos$¢ plam, ktére ttumacza sie
jedynie tern, ze ,tak byto" w danym Kka-
w.tku natury.

Z pomiedzy malarzy wspdtczesnych na
czoto wysungt sie Roguski z jego Swiado-
mem dazeniem do kompozycji.

Z wielkim naktadem dobrej woli pu-
bliczno$¢  wileAska cgladata ,Portret”
pedzla p. Bianki Mercere, szukajgc pilnie
znamion talentu, o ktéorym tak szeroko
pisat swego czasu ,Tygodnik Illustro-
wany"; — nie znajdujgc ich w tej mdiawo-
studkiej robdtce damskiej odchodz ta
rozczarowana ...

Z wilenskich artystow wyrézniaty se
pejzaze temperg B. Jamontta oraz prace
M. Kuleszy i C. Wierusza - Kowdskiego.

Mimo réznych brakéw ta od kilkunastu
lat pierwsza wystawa obrazéw posiadata
donioste znaczenie w zyciu kulturalnem
Wilna, co wyraznie podkre$lita tutejsza
publiczno$¢, licznie i stale uczeszczajac
na wystawe, natomiast jeden z dziennikéw
polskich — ,Rzeczpospolita” w jej wilen-
skiem wydaniu — zbyt wystawe catkowitem
i uporczywem milczeniem, na co zw.6cily
nawet uwage miejscowe pisma rosyjskie
i zydowskie.

MoZ..J mieé¢ nadzieje, ze dzieki inicja-
tywie K. M. K-A. pierwsze lody zostaty juz
przetamane, tradycja wystaw wilenskich
odSwiezona i ze nastepna wystawa nie da
na siebie zadtugo czekac. S.

zycie Kulturalne. | nie wytgcznie o oSwiate
tu chodzito: zamierzenia rusyfikatorow
siegaty dalej, miaty na celu wytepienie
wszelkich pierwiastkow cywilizacji, z pol-
SKOséciag zro$nietych, zepchniecie szerokich
warstw ludno$ci bez mata na popiom
plemion pierwotnych.

Nietylko powszechny analfabetyzm ludu



byt ideatem rzadu najezdcédw, lecz i wy
trzebienie kazdei umiejetnos$ci technicznej,
jakiejkoiwiekbadz sprawnos$ci fachowej.

Usitowania te, niestety, w pewnej mie-
rze zostalty uwienczone powodzeniem:
dzis cata przepas¢ dzieli wyksztatcony
0og6t polski od nieczujgcego zadnych
potizeb kulturalnych, niepi$miennego
i ciemnego ludu.

F za$ ta straszliwa, destrukcyjna robota
w pierwszym rzedzie odbita sie na rze-
miesSinikach i rekodzielnikach, wyrobami

ktéorych styneto niegdy$ Wilno.

Obecnie — ni $§ladu dawnej Swietnosci.

Starzy dos$wiadczeni majstrowie, w in-
nych jeszcze warunkach wychowani, po-
wymierali,—na ich miejsce nikt nie przy-
szedt.

|_Pzez diugi czas jedyng w Wilnie szkotg
rzemie$lnicza byta zydowska ,Pomoc
Pracy” prowadzona sprezy$cie i zywo, ale
bez najmniejszych aspiracyj artystycznych.
Jej to wychowancom zawdzieczamy ohydne
szyldy wilenskie, wotajace o pomste do
nieba wnetrza naszych mieszkan, niezdarne
wyroby snycerskie, $lusarskie it d.

Konieczno$¢ jaknajgruntowniejszych
zmian w podobnym stanie rzeczy tak byta
dla wszystkich oczywista, ze natychmiast
po odbiciu Wilna przez wojska polskie,
kilka instytucyj prywatnych,porozumiawszy
sie z rzagdem, przystapito do pracy, ma-
jacej na celu tworzenie szkot o typie
zachodnim dla podZwigniecia z upadku
zamierajacych rzemiost, dla krzewienia
kultury artystycznej i poczucia stylowego.

Poczatki nie byty szczesSliwe. Z inicja-
tywy oficjalnego poniekad na naszym
gruncie przedstawiciela kultury artystycznej
utworzono Wydziat Sztuk Pieknych przy

Uniwersytecie Stefana Batorego. Przy
zupetnym braku odpowiednio przygoto-
wanych stuchaczy, bez odpowiednio wy-

kwalifikowanych sit profesorskich—insty-
tucja ta w Wilnie, pozbawionem muzeéw
i statych wystaw, skazana byta zgéry na
ospate jeno wegetowanie. Zdaje sig, ze
rozstrzygajacym w tej sprawie byt pewien
sentyment historyczny, cheé¢ zados$cuczy-
nienia ,pieknej tradycji”, nie za$ liczenie
sie z istniejgcemi warunkami, nie prag-
nienie zaspokojenia najbardziej palacych
ootrzeb.

Bardziej fortunne byty kroki, ktore
poczynit tutejszy Departament OS$wiaty.
Zaczeto od fundamentéw: wysunieto na
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plan pierwszy szkoty rzemieS$lnicze i tech-
niczne, pod tym bowiem wzgledem Wi-
lenszczyzna byta unikatem pomiedzy
innemi krajami. Tak np. sama Galicja
Wschodnia posiadata w 1912 r.—450 szko6t
zawodowych, Poznanskie — 747; w 1919 r.
Rzeczpospolita Polska mimu bardzo ciez-
kich warunkéw zaktada 163 szkoty tego
typu,—tymczasem zwolniona 6d bolsze-
wickiej inwazji Wilenszczyzna nie posia-
data ani jednej podobnej szkoty i

Jest wiec niepozytg zastugg Departa-
mentu OS$wiaty fakt, ze zaoial on stosun-
kowo szybkc zorganizowaé¢ i uruchomi¢
szereg zaktadéw, a jednoczeénie opraco-
waé programy nowych, normalnych szkoét
rzemie$lniczych i S$rednich technicznych.
Zwtaszcza wielkg a zapobiegliwg ruchli-
wos¢ okazal Referat O$wiaty Pozaszkolnej,
baczgc pilnie na najdrobniejsze nawet
przejawy zycia w tej dziedzinie, i udzie-
lajac  im niezwtocznie troskliwej a sku-
tecznej pomocy.

Zatozono szereg kurséw instruktor-
skich, zorganizowano odczyty objazdowe,
pokazy, rozpowszechniano umiejetnie do-
brane, a na polskich wzorach oparte
bibljoteczki zawodowe i t. p Tak zostaty
stworzone podwaliny do odrodzenia kul-
turalnego rzemieé$lnictwa u nas.

Prace te w dalszym ciggu prowadza
zawodowi arty$ci plastycy, ktérzy wspdlnie
z Referatem  Cultury i Sztuki uruchomili
$§rednig Szkote Rysunkowg, stopniowo roz-

szerzajacg dziaty sztuki stosowanej i rze-
miost artystycznych, i coraz bardziej
zblizajgca si¢ do typu uczelni, ogarnia

jacej tak zdobnictwo i przemyst artystyczny,
jak i $rednie wyksztatcenie S$cisle arty-
styczne.

Masowy naptyw do tych szk6t uczniéw -
zaré6wno mtodziezy jak i oséb starszych —
stanowi objaw ze wszech miar pociesza-
jacy. W oczach naszych ros$nie awangarda
przysztych bojownikéw o zagubione piekno
Wilna, sposobi sie do pracy zastep, ktory
na gruzach i popielisku wmuruje cegty
pod wyniosty gmach kultury polskiej. Tern
wyrazniej sie odczuwa wazne znaczenie
tego rucnu, ze stoimy wobec coraz bardziej

naglacej koniecznos$ci odbudowy ktéra
przez dtugi okres przysztosci bedzie
Swiadczyta o stopniu i charakterze naszej
kultury
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WILENSKA SZKOtLA DRAMATYCZNA,

zatozona przez K.M.H.A., a zostajaca pod
nadzcrem Departamentu OS$wiaty, przeszia
pod nowe Kkierownictwo. Dyrektorem zo-
stat mianowany p. Henryk Cepnik, b. dy-
rektor Teatru Polskiego w Wilnie przed

inwazjg Dolszewicka, oDecnie kierownik
literacKo - artystyczny teatréw wilenskich :
Polskiego i Powszechnego. Pod nowem

kierownictwem szkota jakby ozyta i roz
wija sie Swietnie. Liczy ona obecnie okoto
40 uczniéw i uczenie, wsréd ktérych zna-
czny procent stanowig studenci i studentki

MUZYKA.

W Wilnie jak dotychczas najzywszym
przejawem ruchu muzycznego sg koncerty
artystow przyjezdnych.

Na poczatku sezonu mieliSmy wiec
wystep znanej juz w Wilnie $piewaczki
p. Szymanowskiej wraz z mtoag pianistka
p. Jézefowiczéwng, a daiej caly szereg
koncertow aanych przez artystow tej miary
co Sliwinski, Barcewicz, Dygas it d.

W sali WilehAskiego Towarzystwa Arty-
stow Plastykow réwniez odbyty sie dwa
Swietne koncerty p. Poznanskiej - Rabce:,
wiezowej, z ktérych jeden byt catkowicie
poswieceny twoérczosci Chopina.

Wszystkie wspomniane koncertyfc-cie-
szyty sie duzem powodzeniem, Swiadczga
cem az nadto wyraznie, jak bardzo sprag-
nione jest Wilnc dobrej muzyki, Kktorej
nie moga jej dostarczy¢ stiy miejscowe.

Czynny udziat samegc Wilna zaznaczy)
sie w tej dziedzinie przedewszystkiem wy-
stepami miejscowej orkiestry symfonicz-
nej, ktéra swojem zgraniem, sie i wysokim
poziomem artystycznym wywiera nader
dodatni wptyw na rozwéj kultury muzycz-
nej w Wilnie.

Dotychczas odbyto sie siedm koncertéw
symfonicznych. Pierwszy — wykonany zo-
stat w Sali Miejskiej pod batutg p. Gal
kowskiego Wykonanie utworéw Czajkow-
skiego — ,Burzy" i ,Czwartej symfonji"
poprzedzit odczyt o twdrczosci Czajko w-
skiego wygtoszony z wielka erudycja przez
p. Gatkowskiego (szkoda, ze nie po pol-

sku). Orkiestra wywigzata sie ze swego
zadania wspaniale, szczeg6lnie jesli wziac
pod uwage stosunkowo nieliczng liczbe
cztonk6éw orkiestry.

Rychto potem zapowiedziany zostat

Potudnie
Uniwersytetu  Wileriskiego.  Profesorami
sg: pp. Jozei Les$niewski i Wactaw Nowa-
kowski, rezyserowie teatréw wilenskich,

Artur Neromski i Irens Jankowska (mimo-
plastyka). Dyr. Cepnik wyktada hiscorje
i teorje teatru, dramatu i sztuki aktorskiej,
oraz prowadzi seminarjum dramaturgiczne,
na ktérem sg opracowywane idyskutowane
tematy z zakresu studjowama i opraco-
wywania r6l, oraz z zagadnieA sztuki im
scenizatorskiej. W ciggu kwietnia urzadzo
ny bedzie przy szkole kurs instruktorski
dla kierownikéw i rezyseréw teatréow arna-
torskich i ludowych. m.

caty cykl koncertéw symfonicznych pod
dyrekcja p. A. Wylezynskiego a przy po-
parciu finansowerr. Komisji Miedzyzwigzko-
wej Kulturalno - Artystycznej. Koncerty te
miaty na celu zapoznanie puplicznosci
z niegranemi dotagd w Wilnie symfonjami
Beethovena. Dotychczas oabvty sie 4 ta-
kie koncerty, z ktoérych kazdy jedynie
w pierwszej swej czes$ci odpowiadat pro-
gramowi koncertéw ,historycznych”. Dru-
ga za$ cze$¢, gtdwnie dzieki wucu arowi
zapr6sz nych do Wilna solistéw: p. Comte-
Witgockiej, Bogackiego, Drzewieckiego,
Heinze’go miata charakter przypadkowy
nie ujety w karby zasadniczg mys$lag pro-

gramowga, majaca przy$Swiecaé koncernom
historycznym. Na druga te potowe skita-
daty sie utwory Stujowskiego, Musorg
skiego, Noskowskiego, Chopina i t. d.
Pcdczgs koncertéw zaréwno dyrygent
jak i zesp6t orkiestralny petnili sw? za-
danie z najwigeksza Staranno$cig, im tety
zawdzieczamy poznanie 4-ch symfonij
Beethovenowskich w niezwykle jak na
Wilno precyzyjnem wykonaniu. Koncerty
historyczne gromadzity za kazdym razem

n ebywalc licznie inteligencje polska, przy
prawie catkowitej abstynencji publicznodci
zydowskiej.

Niestety, mimo gorliwych zabiegéw
Komisji  Miedzyzwigzkowej, cykl tych
koncertéw zostal na razie przerwany z

wielkg krzywda dla spoteczenstwa.

Nakoniec zaznaczy¢ nalezy jeszcze
jeden wystep orkiestry symfonicznej, gdy
pod patutg p. Lejby Cejtlina zostata wy-
konana 5-ta symfonja Czajkowskiego.

Od kilku lat zauwazy¢ sie daje ws$rdd
og6tu ludnos$ci polskiej w Wilnie wcigz
wzrastajgce zainteresowanie sie muzyka,
przedewszystkiem  $piewem  chéralnym.



Wydziat pozaszkolnej o$wUty naszego
Departamentu OS$wiaty oceniajac stusznie
catg doniosto$¢ tego objawu otoczyt opie-
ka wszelkie prywatne poczynania zmie-
rzajagc do kultywowania chéralnego $piewu
oraz przyczynit sie do zaprowadzenia
dobrze postawionych lekcyj $piewu we
wszystkich niemal szkotach $rednich i—
co wazniejsza — powszechnych. Powstate
dzieki tym zabiegom wieksze zespoty
chéralne pod kierunkiem p.p. Kalinow-
skiego i Czebotarewskiego caty juz pod-
czas kilku wystepéw publicznych dowod
sprawno$ci organizacyjnej i powaznego
traktowania swej sztukl Utworzony zostat
.ZWigzek Mitosnikéw Pies$ni'l ktéry czyn-
nie pomaga Departamentowi OS$wiaty w
szerzeniu zamitowania do pie$ni polskiej.

Jednem stowem ziarna rzucone latem
ubiegtego roku przez prof. Kazure zna-
lazty na gruncie wilenskim podatng glebe.

Gorzej natomiast sie dzieje z ksztat-
ceniem sie muzycznem na poszczegd6lnych
instrumentach. Wilno dotkliwie odczuwa
brak wiekszej, dobrze uposazonej uczelni

muzycznej. Istniejgca tu obecnie pod
BALET.
W ostatnich czasach kilkoma pi Dlicz

nymf wystepami zwré6cita uwage wilnian
sztukg sie interesujgcych znakomita arty-
stka — tancerka p. Wiktorja Kwiatkowska,
a to jako wykonawczyni i jako kompozy-
torka. W wykonaniu wielki wdziek i nieo-
mylna pewno$¢ ruchéw, w kompozycjach
zrywajaca z wszelkim szablonem $miata
i Swieza fantazja, urok nastrojowy > poe-
tycki czar — czynig z p. Kwiatkowskiej —
iedynej w Wilnie przeastawidelKi klasycz-
nego baletu — niepospolite zjawisko arty-
styczne, o lajséwietniejszych nadziejach
na przysztosé.

Pani® Wiktorja Kwiatkowska od dziecin-
stwa juz szla w obranym przez siebie
kierunku.

Majac jedenascie lei wstgpita do styn-
nej w Rosji szkoty baletowe5 Czykrygina
(baletmistrza cesarskich teatréw u Pete s-
burgu). Bierze udzial w wystepach baj-
towych na deskach scenicznych Cesarskiej
Opery Maryjskiej i innych pomniejszych
teatrow, poczatkowo w zespole, po paru
za$ latach jako solistka.

W roku 1911 Opera Maryjska wystawia
kompozycje p. Kwiatkowskiej — wdwczas
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k:;rownictwem p. A, Wylezyriskiego Szkota'
Muzyczna, mii,o skupienia w charakterze
profesoréw najlepszych artystéw-muzykéw
wileriskich nie moze w zupetnos$ci po otaé

swemu zadaniu wobec braku odpowied-
niego lokalu, odpowiednich instrumen-
téw i t. d.

Za$ liczba mieszkancow Wilna ro$nie,
powiekszyta sie juz znacznie nawet w roku
obecnym, coraz wiecej mamy ludzi prag-
nacych ksztalci¢ sie powaznie w muzyce.
Coraz bardziej palacg i nagta staje sie
sprawa Konserwatorjum, ktéreby jedynie
rnogio zaspokoi¢ wszystkie potrzeby Wil-
nian pod wzgledem muzycznym.

1 oto $wiezo zaszedt fakt znamienny—
ludno$§¢ zydowska zaktada sama v,tasne
Konserwatorjum. Bedzie to jeszcze jedna
instytucja naaajaca kulturze Wilna, obce
mu zabarwienie rosyjskie.

Gwazamy, iz my Polacy nie powinnismy
zosta¢ w tyle. W imie szerzenia w na-
szym kraju zachodniej kultury muzycznej
nalezy wytezyé wszystkie sity i stworzyé
tu jaknajrychlej Konserwatorjum polskie

K. Ranuszewlcz.

kilkunastoletniej zaledwie
tytutem ,Liscie Jesienne"

po powrocie do kraju w r. 1919 zaktada
p. Kwiatkowska wtasng szkote baletowga
w Wilnie. Mimo brak funduszéw i co za
tern idzie trudno$¢ zdobycia odpowied-
niego lokalu i kostjuméw, szkota zapo-
wiadata sie S$wietnie. Catoroczna prawie
przerwa z powodu inwazji bolszewickiej,
choé¢ wypadta w zaraniu dziatalno$ci szsoiy.
nie zaoiala rozproszy¢ dobranego zespom

artystki -- pnd

uczenie. Kontynuujgc dalej szkote od Ipca
1921 r. utalentowana aitystka przez\v-
ciarya wszelkie techniczne i finansowe

trudnos$ci i zdotata doprowadzi¢ swa szkote
do wysokiego poziomu artystycznego.
Aadwycza; /grane wystepy uczenie
p. Kwiatkowskiej na wieczoracn Artystow-
Plastykéw, w Polskim Domu Robotniczym,
w Sad Miejskiej wykazaty, jak wieki talenl

nauczania posiada p. Kwiatkowska noza
swemi zdolnoS$ciami twdérczemi.

I dotycnczasowych kompozycyj pani
. natkowsk i na bacznag uwage zastuguja

prhedewszystkiem nastepujace: ,,Grzyb- —
,V,lse posthume'l— Chooina, ,Menuet" —
Paderewskiego, ,Satyr i KwiateK”, ,Motyl™

Janiec Sniegu”, ,Taniec Lisci” i , Spfca
Krélewna . E! )
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SZOPKA.

Wydziat Sztuk Pieknych ma specjalne
zamitowanie do wskrzeszania tradycyj po-
szczegdlnych momentéw zycia ubiegtego.

W sali miejskiej odnowiono tradycje
czasOw Kroélewskich, kreujac t. zw. ,lgrzy-
ska na Wilenskim Zamku Dolnym, na cze$¢
Mitosciwie nam Panujgcego Najj. Kréla
JMCI Zygmunta Augusta”.—Bardziej arty-
stycznem przedsiewzigciem byto wznowie-
nie ongi$ tradycyjnej Szopki. Pomyst jej,
jak i doz6r nad wykonaniem zawdzie-
czamy niedawno przybytemu do Wilna
profesorowi Kotarbinskiemu. Starano sie
0 stworzenie typu Szopki Wilenskiej. Czy
to osiggnieto —czas okaze. W kazdym ra-
zie to co zrobiono, zrobi¢ no dobrze, z wiel-
kim smakiem i szcze$liwem zastosowa-
niem niezbednej w tym wypadku pewnej
-dozyysjszczerej" naiwno$ci. Stosuje sie ro
jak ao wyboru tekstéw tradycyjnych, tak
1do rigurek, ich typéw, kostjuméw. Sama
szopka wykonana w naiwnych formach
o mniej wiecej poisKim charakterze, pro-
stotag swojg niezmiernie podnosita malo-
wniczo$¢ i dosadno$¢ aKcji odgrywajacej
sie na scenie.

KARKOW
TERTR.

— Zycie teatru w Krakowie wzmogto
sie w miare wzrostu importowanych z za-
granicy sztuk francuskich iamerykanskich,
ktérych monopol wystawiania ujeta w swe
rece dyrekcja mtodego teatru ,Bagatela”.
Teatr ten skupit wokét siebie najlepsze
sity aktorskie i rezyserskie i dat to, czego
bardzo Krakowowi brakowato, po skaso-
waniu teatru powszechnego—repertuar nie
wymagajacy od audytorjum zbyt wygoro-
wanego wysitku mézgowego, dostepny dla
przecietnie w inteligencji zaawansowanej
publiki, a podany w czystej i pieknej opra-

wie. Repertuar teatru Francji, Ameryki
i Niemiec wypart w zupetno$ci polski. Na
afiszu ,Bagateli” nie czyta sie nazwisk
autorow polskich. Dla réwnowagi chyba
lub zaznaczenia, ze jesteSmy u siebie
w domu, pojawi sie raz na jaki$§ czas
Fredro, Batucki czy Zapolska, W ostatniej
dobie dominuje Hans Mueller (Ptomien),

Fidney Garricks (Kobieta ktora zabita...),
Henri Kistenmaeckers (Przeszta bez $ladu)

Potudnie

Dowcipy czeéci aktualnej b yly przewaz-
nie dobre, niektére wrecz znakomite. Do
towarzyszacych akcji kupletéw zastosowy-
wano w spos6b niespodziewany, a powig
kszajacy kcmizm sytuacji melodje, z ktd-
ra zwytcto sie oddawna taczy¢ catKiem
inng, czesio przeciwlegty tres¢. Tak np. do

kupletu, rozpoczynajgcego sie od stow
szopkowego conferenciera: ,trzeba raz
wreszcie skofAczy¢ z Towarzystwem Arty-

stow Plastykéw”, — zastosowano melodje
znanej Wilnu przeszto od dwuch lat dzia-
dowskiej piesni:

Na Wydziale Sztuki w Wilnie

0...
Uczg dziady uczniéw pilnie

A cf?oc uczg w sposéb wszelki
0. ..

Skutek z tego jest niewielki
0..

it d.itod

Byly tez'i sceny powazne. Najtadniej-
szg, naprawde wzruszajaca byta ta,, w
ktorej jeden z ,trzech Kroli”, generat Zeli-
gowski w pokorze ofiarowuje Wilno matemu
Jezusowi.

k.

i nieodtagczna spétka francuska de Flers
i Cailavet (Osiotkowi w ztoby dano).

Teatr posiada S$Swietnych r .zyseréw
w osobach Aleksandra Wegierki i Jana
Nowackiego. Rezyserja zdgza w kierunku
nadania dramatowi naturalno$ci wyrazu
i subtelnej cyzelacji, korredji za$ werwy
zyciov'ej i refleksu Swiatet paryskich bul-
waréw. Dekoracyjna oprawa sztuk granych
wypada zawsze szcze$liwie, uzigki pomy-
stom wytwornych ,wnetrz” architekty
Loewenkr: ma, prze$cigajgcych sie wza-
jemnie w stylowem ujeciu. Niezapomniana
,Kobieta, ktéra zabita” ... zapoznata nas
z systemem dekoracyj kotarowych Craiga,
ktére tyle zachwytu szczerego wywotaty.

Lektura jednak dramatyczna tego teatru
oprata sobie jedno tozysko, ktérem wartko,
gorgczkowo, a bezustannie- ptynie. Daje
cna widzowi jeden tylko gatunek wzru-
szen silnie i wylgczme sensytywnjch.

Pod tym wzgledem spetnia ,Bagateia’j
wobec spoteczenstwa role zupetnie wspot-
rzedng z wydawniczg praca ,Lektora”.
Miijonowe pozycje kasowe teatru rzucajg



w kazdym razie dziwne $wiafo' na smak
i zapotrzebowania ,moralnego” Krakowa...

— Drugi przybytek sztuki Teatr miejski
im. Jul. Stowackiego, zostat catkowicie
zakasowany przez popizedniczke. Wina
to przedewszystkiem destrukcyjnych wpty-
wow wojny, ktéra zostawita nam w spadku
typ wspodtczesnego stuchacza, nie moga-
cego sie nagigé do przezywania rze -zy
powaznych i genjalnych, operujacego je-
dynie powierzcnownym sposobem mysé$le-
nia i dbajacym wytacznie o ptytkosé
i rai.io$¢ przejmowanych wzruszen teatral-
nych.

Obecna publiczno$¢, sktadajgca sie
gtéwnie z dorobkiewicz6w  wojennych
gdyz tylko oni optacaé mogag nadmierne
ceny, bytnos$¢,a swojg wytwarza atmosfere,
ktora gtéwnie przyczynia sie do obnizenia
artystycznego programu teatru Stad
pseudokultura audytorjum nie zniesie ta-
kich rzeczy, jak niedawno wystawianej
.Klatwy” Stanistawa Wyspianskiego, czy
»,Strasznych dzieci” Karola H. Roztworow-
skiego.

.Klatwa" St, Wyspianskiego wywotata
poczatkowo wielkie zainteresowanie spo-
teczeAstwa. Inscenizacja, rezyserja, wysta-
wa, przeprowadzone z tym pietyzmem,
jakim otacza sie tu zwykle dzieta Wyspian-
skiego zdobyta powodzenie w pierwszych
trzech przedstawieniach po to —aby nagle
urwaé¢ sie w czwartym i pogrzebaé. Pro-
blem bowiem poruszany przez Wyspian-
skiego okazat sie wtasnie ,'a tego drugiego
roazaju publicznosci, dostownie, banalny
i nieciekawy, jakkolwiek teatr posiada
w - ispole sity takie, jak Adwentowicz,
Jednowski, Guttner, Bednarzewska.

Stylizowane dekoracje artysty - malarza
Iwona Galla, wycofaty z obiegu dawnej
powszedniosci dekoracje podkreSlajace
naturatistyczny kierunek w malarstwie.

— Ubiegtego roku otwarto z wielkim
naktadem pracy i kosztéw trzeci teatr:
of ;re. Sporo trzeba byto lat, zanim ojco-
wie ~"jdwawejskiego grodu przyszli do
przrkonania, ze Krakdéw potrzebuje opery,

MUZYKA.

— Ruch muzyczny
ozywiony i bogaty. Estrada $wiezo odzy-
skanego ,Starego teatru” mato kiedy jest
niezejeta. Zjednej strony lokalne instytucje
muzyczne starajg sie przedstawi¢ owoce

stat sie niezwykle
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ze muzykalna publiczno$¢ teskni za piesnia,

ietylko z estrady dorywczo zastyszang.
To tez i stusznie pounie$¢ nalezy nad-
ludzkie wprost wysTki Towarzystwa ope
rowego, ze otworzyto w warunkach nader
niepomys$inych obecng opere, zuzytkowu-
jac w tym celu gmach, stuzacy ongi szkole
jazdy konnej i teatrowi ludowemu. Wyglad

tego parterowego budynku, ca zewnatz
podobnego do prowincjonalnego zydow-
skiego domu modlitwy, zda sie ciagle
przypomina¢ a najpierwszym obowigzku
Krakowa, wznie$¢ gmach odpowiadajacy
powadze i wymaganiom Opery,

u Artystyczny poziom operowego teatru

jest zaleznym nietylno od wartos$ci reper-
tuaru lecz takze od bardzo czestych zmian
w obsadzie solistow, jakie sie tu z natury
rzeczy nastreczajag. W tym za$ ostatnim
kierunku, mtoda opera krakowska pragnie
sta¢ sie wzorem mimo gér nieprzebytych
trudnosci w jej dotychczasowym rozwoju.

Tak w przeciggu dwoéch miesiecy w
dziewieciu przedstawieniach ,Toski” $pie-
wato czterech Scarpiow (Jarostawski,
Jmugmin, Krugtowski. Okonski) dwie
Toski (Jawo.zynska, Nahlikéwna) dwoch
Cayaradossich (Cortilli, Mann). W dzie
sieciu przedstawieniach ,Pajacow” wysta-
pity trzy Neddy (oefimcewa Bandrowskp-
Osmecka, JastrzeDska) i t. d.

Chory i orkiestra, na ktoérych spoczywa
conajmniej potowa, odpowiedzialno$¢ za
powodzenie przedstawien, spetniajg swe za-
danie

dobrze, batuta bowiem spoczywa
w rekach Bolestawa Walewskiego. Corps
de ba'et pod kierownictwem Kjakszta,

.esarskieco posiada sity pierwszorzedne.
Wielka frekwencja publicznoéci $wiadczy,
ze teatr operowowy stat sie ala Krakowa
konieczno$cia ktorej sie juz nie wykorzeni.

Zgodnie z duchem czasu, przy operze
katen mieséci sie operetka, ktéra tacznie
z ,Teatrem Nowos$ci” z powodzeniem
eksploatuje nieSmiertelne wiedenskie fabry-
katy sceniczne.

J. 5.

swej pracy, z drugiej za$ komitety dobro-
czynne aranzujg wieczory muzyczne, wy-
zyskujagc dobrg wole i sity talentéw miej-
scowych, stajac sie czeslo miejscem dla
pierwszych lotéw aspirantow, ktérzy ctysz-
cza obernie w zodiaku artystycznym Polski.

Z instytucyj muzycznych Krakowa o0sig-
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gnat marke wytwornego zespotu ,Zwigzek
muzykéw polskich” pozostajacy pod dy-
rekcja naprzemian Bolestawa Walewskiego
iZdzistawa JachImeckiego. Zwigzek muzy-
kéw pracuje od trzech lat i to planowo.
Urzadza koncerty symroniczne o programie
muzyki Beethovena, Czajkowskiego, Wag-
nera, oraz nowoczesnej muzyki polskiej
i rosyjskiej Koncerty zwigzku muzykéw
cieszg sie niezwykta frekwencjg publicz-
nosci. Zwazy¢ trzeba, ze prace Zwiagzku
muzykéw popiera sie wszelkiemi sitami,
bo to praca piekna, nie na zysk obliczona,
nieraz nawet petna zaparcia sie i dobrej
woli ze strony cztonkéw Zwigzku. Potozone
umiejetnie fundamenta artystyczne, pozwo-
lity orkiestrze rozwinaé¢ sie do pokaZznego
zespoiu 70 cztonkéw i wrdézag Zwigzkowi
pierwszorzedng przysztosé.

Przed dwoma laty powstato towarzystwo
oratoryjne, wypetniajagc tern wielkag luke
w ruchu muzycznym Krakowa. Zamierze-
niem t-wa jest kult dla pie$ni koscielnej
i oratorjéw, w stosunku do zagranicy
(np. Niemiec) bardzo u nas zaniedbary.
Prezesem Towarzystwa zamianowano dy-
rektora teatru ,Bagatela” Marjana Dabrow-
skiego, ktéry bezinteresownem uzyczaniem
teatialnego budynku wumozliwia spora-
dyczne urzgdzanie muzycznych produkcji,
zasilajacych powaznie fundusze Towa-
rzystwa.

Towarzystwo oratoryjne posiada pokazny
chér migszany oraz orkiestre sym oniczng,
pozostajace pod artysfyeznem kierownic-
twem Kazimierza Garbusinskiego, autora
wielu utworéw z dziedziny koscielnej mu-
zyki. Jakkolwiek warto§¢ muzyczna pro-
dukcyj w wykonaniu Towarzystwa jest
wysoka, to jednak zainteresowanie sie
publicznoséci poczatkowo byto mierne. Do-
piero utwory Bacha i Hendia zdotaly
pilnie rozbudzi¢ kult dla tych produkcyj.
Tow. oratoryjne zaczyna pézniej pod bardzo
dla siebie korzystnemi auspicjami. Ostatnio
wiecz6r posSwiecony kolendom przyniést
suite pastoralng Kazimierza Garbusinskiego
p. t. ,Boze Narodzenie”, na sola, chory
i orkiestre. W catej kompozycji widaé
szlachetng tendencje autora, brak jej tylko
wyrazistych konturé i prawdziwego po
lotu.

Ruchliwe biura koncertowe Bujan-
skiego i Hergeta uwazaja za swa ambicje
sprowadza¢ artystow o wyiubiOiiej SIdWIC.
Fizjognomjet Jednak ruchu muzycznego
W lym gatunku nuzy monotonnos$cig z po-
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wodu formalnego ,najazdu” produkcyj wo-
Kalnych.

Chwaleonym wyjatkiem byta produkcja
nieznanej u nas jeszcze mtodei $piewaczki
C. Nahlikéwnej, o ktérej sukcesach zaréwno
zagranicznych jak istotecznych dochodzity
nas stucny. Spiewaczka przedstawita swoj
talent, wykonujagc doskonale zestawiony
program, w ktéorym obok peret literatury
pieSniarskiej kompozytorow polskich (Nie-
wiadomski, Szymanowski, Rézycki, Gall,
Lipski) poptynety piesni Regera, Ryszarda,
Straussa itd., w artystycznej interpretacji
opartej na znakomitej technice dzwieko-
wej. Wyréznit sie Stanistaw Gruszczynski,
teno.r wielki i jedrny, o szlachetnej barwie,
o réwnej waitosci w kazdym regestrze i mu-
zykalnosci, przebijajacej sie w kazdym
tor.ie, w modulacji kazdej frazy, w kazdym
rytmie.

Z pianistéw, stajacych na estradzie, na
czele wymieA ¢ musimy .nakomitego
wirtuoza polskiego Jézefa Sliwinskiego.
Przywi6zt on swym wielbicielom starannie
dobrany program, w ktérym oprécz Cho-
pina, znalazty sie kompozycje Bacha, (Pre-
lude i fuga w transkrypcji Liszta) Beetho-
ven, Schumann (Pieces romantigues op
12) a takze ooficie _reprezentowany Liszt.

O ile program SliwiAskiego sktadat sie
z dziet przewaznie klasycznej literaLury
fortepianowej, o tyle z programem niemal
czysto polskim stangt na estradzie, uta
lentowany prof. Konserwatorjum Krakéw.
Wiktor tabuniski. Wykonanie ballad fls-
dur i G- moll, Barcaroli i 2 etud Chopina
Swiadczyto nader dodatnio zaréwno o tech-
nice jak niemniej wysokich aspiracjach
mtodego profesora, ktéry na oklask i Kwie-
cie, rzetelnie sobie zastuzyt.

Ciekawym epizodem ruchu koncerto-
wego byt recital pianistowski greckieyo
wirtuoza: Kessisoglu. Program zdobyczy
muzyki modernistycznej Mac Dorella,
Leona Kornautha, J, Maixa, M. Ravela
oraz fl DePussy’ego przyniést w interpre-

tacji tego pianisty sensacyjny zwrot
nienia od tej muzyki.

Krétka wizyta pianisty warszawskiego
Zbigniewa Drzewieckiego, sprawita przy-

stro-

jemnos¢ wykonaniem miodziericzego
scherza C-moll Brahmsa, odegranego
z brawurg.

Pokazny ten szereg produkr-yj ozdobit

wiecz6r stynnego kwartetu czeskiego oraz
tno Lhev:.ine, Pol aka i Lwa 5iroty.
j- s



LIPSK.
AUDYCJE KOSCIELNE.

Muzyka koscielna ma szerokie zastoso-
wanie w Niemczech. W kazdym wiekszym
kosciele wraz z nabozenstwem odbywajg
sie audycje muzyczne: stanowig one sa-
modzielng cze$¢ nabozenstwa, a nie, jak
w mszy katolickiej, doaatek traktowany
dekoracyjnie. Usamodzielnienie muzyki na
tym gruncie, przy sktonnos$ci Niemcéw ku
rGwnomiernemu zyciu, sprzyjato rozwojowi
muzyki kos$cielnej. Wielki jej rozkwit da-
towa¢ nalezy od czaséw Sebastjana Bacha,
ktéry jako organista kos$ciota Sw. Tomasza
w Lipsku wyczuwa! potrzeby i braki mu-
zyki koScielnej: — poswiecat sie tez jej
prawie catkowicie i dat wspaniate podwa-
liny pod dalsza budowe. Jeszcze obecnie
wielu kompozytoré6w pracuje nad tym dzia-
tem muzyki, utrzymujac nawet specjalny
styl, chéralnym zwany.

Postuchania muzyczne noszg skromng
nazwe ,muzyki koscielnej”, lecz czesto
przybierajag cechy koncertow Swieckich.
Wykonawcy — to wydoskonaleni artys$ci,
zainteresowanie strong muzyczng—wielkie,
a same postuchania poprzedzajg wzmian-
ki v' gazetach. Dostepne sg dla wszystkich.
Kazdy, kto chce obcowaé¢ z muzyka, kto
moze modli¢ sie nietylko stowami modlit-
wy, kto w stanie jest doznawa¢ wzniesie-
nia ducha, stuchajac podniostej i szlachet-

nej muzyki Bacha, Haendla, Mozarta, Be m
ethowena, Brahmsa, je$li wymieni¢ naj-
znakomitszych, — wszyscy ci uczeszczaja

na audycje koscielne. Przemawiaja za niemi
i zewnetrzne cechy,

P6tmrok kos$cielny pozwala na skupie-
nie i zagtebienie sie w sobie. Codzienne
szatu nie przypominajg nadeto$ci i sztyw-
noéci sal koncertowych. Fakt drobny —
wykonywanie produkcji poza stuchajacymi,
n? < €lrze — dziata réwniez dodatnio: --
dzwieki ptyng z gory — stuchacz nie wi-
dzac wykonav.xy bliski jest ztudzena, ze
to dusza twoércy rozdrgata fale powietrzne
i zamienia je w Jzwieki. fl kiedy o-gar;
wyda z siebie najsubtelniejsze,.pianisimo”l.
Co$ catkowicie nierealnego! Instrument
ten nie moze zastgpi¢ orkiestry, gtownie
przez brak barwy metalicznej, daie jednak
wrazenie nie mniej wspaniate, zawsze szla-
chetne. zreszta roagwoj organu postepuje
stale naprzéd—takie cfenty, jak StOpulO”
wanie sity dZwieku, nasladowanie wibracji,
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maja szerokie zastosowanie. -Sama ewoiu-
cja orkiestry, wyrazajgca sie wpro kadze-
niem wielkiej ilo$ci blaszanych aetych,
wtaczeniem do normalnej obsady orkiestry
maszyn wywotujacych dzwieki (nie tony),
jak ,,'Windmaschirie” lub ,Donnermaschi-
ne”, przystosowuje sie do potrzeb vspot
czesnego stuchacza, ktérego wiazliwos$¢
jest w stosunku odwrotnym do nowych,
coraz silniejszych $rodkéw. Zycie wykazuje,
ze wzbogacenie $rodkéw wyrazu w dzie-
dzinie muzyki nie idzie réwnomiernie ze
wzbogaceniem tresci.

Audycje lipskie maja wielu zwolenni-
kéw. Przypisywa¢ to nalezy szeroko sie-
gajacej kulturze muzycznej Niemcoéw. Nie
zawsze ma ona swe Zzrédto w giebokiem
odczuciu twércéow, lecz w szacunku, wy-
chowywanym juz w mtodziezy, dla swych
genjuszow. taczy sie to z pewng pokoia
orzed autorytetem.

Najwiecej rozgtosu majag dudycje w ko-
Sciele $w. Tomasza. Sa one jakby odpo-
wiednikiem Gtwandhaus’u, jako rozsadnika
najwyzszej kultury, na gruncie KoSciota.
Nosza nazwe ,Motetéw”, czyli utworéw
muzycznych z tekstem z Pisma $w. Trady-
cja ich liczy kilkaset lat; na intencje po
zbycia sie zarazy postanowiono wykony
waé co tydzien $piewy religijne. Wcze$niej
jeszcze (XII w.) powstato gimnazjum, kt6-
rego wychowancy tworzyli chér wtym kos-
ciele, z biegiem czasu dopetniany. Warun-
ki przyjecia do gimnazjum sg nader trud-
ne, gdyz wymagajg od wstepujagcego szcze
g6lnie pieknego gtosu, nastepnie specjal-
nie ksztatconego, absolutnego slucnu ina-
wet gry fortepianowej. Warunki rzeczywis$-
cie nie >atwe, zwazywszy, ze wstepujacy
sg dzie¢mi Ale tez ch6ér moze najtrudniej-
sze polifoniczne utwory $piewac¢ bez akom-
panjamentu organu, utrzymujac czysto$¢
intonacji, utrudnionej jeszcze przy wyko-
naniu kompozycji wspdtczesnej przez cze-
ste modulacje i skoki na zmniejszone
i zwiekszone interwale, Specjalnie brzmie-
nie chtopiecych gtoséw daje wyraz nie-
winnos$ci, jakiego nie moze posiadaé naj-
lepszy cndér kobiecy. Uczuciowo$¢, kryjaca
sie cho¢by wnajmniejszym stopniu w pier-
siowych tonach dorostych — obca jest
giosom dzieci. Niema w nich réwniez uzmy-
stowionej wibracji—i to w wykonaniu Dle-
$ni religijnych ma swdj IUOli. NDjpiEKnlej-
SZe sq Srednie nuty; wysokie nie zawsze
sg dostatecznie szlacheme.

Sag w tym chdrze i ,solisci" — zaiste
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anielskie gtosy. Bezpretensjonalno$¢ wy-
konania igczy sie u nich z wysoce drty-
stycznerr wykonhczeniem.

Obok choru o tak wielkich walorach
miody organista, Ramin zajmuie godnie
stanowisko ongi Sebastjana Bacha. Nalezy
podkres$li¢, ze Rarnm, jak wielu niemiec-
kich muzykéw, nie zadawalnia sie jedna
specjalno$cia, lecz bedac znakomitym or-
ganistag, z powodzeniem wystepuje jako
pianista,—ma klase fortepianowa w Kon-
serWatorjum — i pracuje nad kompozycja.

Nad organem panuje z wielkg swobodg
Technika jego jest czysta, a wykonanie
niezmiernie sumienne. Niema w jego grze
rzeczy maloznacznych—wszystko jest waz-
ne i wtem znaczeniu oddane.

Ramin czasami improwizuje.
z Wielkanocnych pasterek, uczeszczanych
przez ttumy lipszczan, pc. skofczonym
programie, jakby podchwytujagc mys$1l kom -
pozytora, zaimprowizowat gtéwny motyw
ostatniego utworu, lozwijajagcgo do impo-
nujacego napiecia. Przy stopniowo wzbo-
gacanym opracowaniu powiekszat trudno-
§ci techniczne specyficznemi dla organu
figuracjami; w ,fortissimo” miaty one
jaka$ zywiotowa sile gorskiej lawiny; —
a zakonczyt swag improwizacja petna

Na jednej

K5iazKi |

MONOGRHFIfl O WILNIE.

rienryk Moscicki. Wilno, Potografje
J. Buibaka. Jktadka wedtug rysunku F.
Ruszczyca. Naktadem ksiegarni n fioesi-

cka. Warszawa — 1922.

Do licznego pocztu sentymentalnych
,monografij” o naszem mieScie przybyta
jeszcze jedna ksigzka. Ma ona wszystkie
wady dzietek tego rodzaju pisanych przed
wojng, a majacych na ce.u nie prawde,
ni _sumienno$é¢ w traktowaniu poszcze-
g6lnych kwestyj, dotyczacych zamierzchtej
historji miasta jego architektury i t. p.,
lecz budzenie ,poLkos$ci” w czytelniku.

Polsko$¢ ta zraszang bywa w takich
dzietkach tezka sentymentu, ciagtymi wy-
lew imi ,,patrjotyzmu® i wzruszen religij-
nych, przy jednocze$nie powierzchownem,

Potudnie

natchnienia subtelnem
sOw-

Za tto dla Ramina stuzyt wielki organ,
umieszczony wysoko na chdrze. W mimo
wolnem poréwnaniu z nim i poteznemi
rozmiarami kosciota, grajacy wydawat sie
z daleka jakby rzuconym na skate. Ten
nierébwny stosunek i wrazenie, jakie jego
gra sprawiata, wywotywaty jeszcze wiek-
szy podziw dla zmagajgcego sie z orga-
nem cztowieka.

Niewielka ilo$¢ publicznosci
improwizacji mtodego
nem natezeniem, sna¢ nie oczekiwata tej
niespodzianki po skohnczonym programie;
thum sie zdradzit w tej chwili: nie wyczu-
wajac artysty, opuszczal kosciot.

Audycje te ,uskrzydlajace dusze”, je-
zeli n'e u wszystkich znajduja jednakowo
silny oddzwiek, to bez watpienia przypomi
rajg kazdemu, kto na nie uczeszcza, ze jest
co$ nieskonczenie trwalszego i czystszego
od zwyktych godzin ludzkoéci — jako ta-
kie sa waznym sktadnikiem duchowego
zycia Lipska.

Oprécz ardycyj w koéciele $w, Tomasza
wymieni¢ nalezy przyciggajace nastrojem
samego ko$ciota audycje u Paulinéw i w
kosciele Sw. Mikotaja. Z, K Dymrnek,

zanikaniem gto-

stuchata
oiganisty z rados-

CZASOPISMA.

czesto aghacyjnie ,,niescistem® cytowaniu
faktow lub op séw. Najniedotezniejsza cze-
§cig omawianej pracy jest rozdziat p. t.
»Piekno Wilna“. Bije z niego nadzwyczajne
ubéstwo wiedzy autora w dziedzinie stj!ow
i architektury. By¢ moze dlatego autor
stara sie wmowi¢ w czytelnika, ze ,urok
stolicy litewskiej spoczywaé bedzie w uta-
jonej, wewnetrznej istocie jej muréw”,
ze ,piekno$¢ Wilna tkwi przedewszystkiem
w uroku przypomnien", ze ,obcy przej-
dzie ooojetnie, suchem, sceptycznem spo-
gladajac okiem na Swietne strzepy ponizo-
nego majestatu przesztosci...“.

Stowa te dyktowane sg widocznym bra-
kiem u p. Moscickiego wtasnego odczucia
i zrozum'enia wartos$ci architektonicznych
zabytkowych gmachéw Wilna.

Bowiem wtasnie ci obcy przybysze,



Niemcy, pierwsi ocenili wysokag warto$é
i odrebno$¢ budownictwa wilenskiego, na-
dali nawet miastu miano ,eine vergrssene
Kunststatte".

Tym przybyszom zawdzigczamy wiasnie
dwa w.Torow. wydane dzietka o architek-
tilize wilenskiej wiele cennych i po raz
pierwszy wypowiedzianych uwag.

Naszemu autorowi 'wcigz braknie tresci
v opisie i charakteryzacji poszczegdlnych
budowli, wiec tata, jak moze naraz wybu-
chajg :em rozczuleniem (np. ,oto plac Ka-
tedralny. Niegdy$ serce gréodu...“j iub wy-
pisami z prac cudzych, wypetniajacymi
cate stronice. Wypisy rownie meszczesliwie
dobrane, bo réwnie po dyietancKu ,entu
zjazmujace sie'l nastrojami i metafizyka
form architektonicznych.

W rzedzie efektéw oahjotycznych jest
oczywiscie i ,,Cela Konrada" ,zbeszczesz-
czona plugawg gospodarka®, (czytaj: Bia-
torusinéw) *j.

Czasami i autor odwaza sie na spre-
cyzowanie swej wiasnej oceny charakteru
erchiteKtury, sktadajagc woéwczas dowdd

*) Zawdzieczajac energji Referatu Kultury i Sztuki
i badaniom prof. Ktosa stwierdzono, ze ,Cela” zbesz-
czeszczong nie byta, ze zarzut ten byt zupetnie bez-
podstawny.

~,PRZEMYSL | RZEMIOSLO".

Krakowskie Muzeum Techniczno - Prze-
mystowe im. Baranieckiego wydato numer
lierwszy czasopisma poswieconego wy-
twoérczosci przemystowej i rekodzielniczej,
oraz sztuce plastycznej.

Tre$¢ zeszytu I: pc redakcji. Karol Ho-
molacj. Sztuka — Zycie, Jozef Rostafin-
ski. flcirjan Baraniecki, twoérca muzeum
przemystowego 1828 — 1801 Eeg. lor. Za-
daniu miejskiego muzeum przemystowego.
Przectaw Smolik. Od marzenia do rzeczy-
wistosci (studjum o Ruskinie). fidam Chmiel.
Oprawy 'ntrohgatora krakowsk K¢ ;pra
Rajmana ,566- 1500. *. w. wystawa prac
introligatorskich Rcberta Janody. Leona-d
Lepszy. Obrazy ludowe na szkle malowa-
ne Kaz. Cybulski. Znaczenie fotografii
w kulturze cztowieka. L. H Szti ka*uru’
karska. Kronika. Nadestane ksigzki i cza-

sopisma. Z dziatalno$ci muzeum przemy-
stowego. ,Przemyst i Rzemiosto” oedzie
pisme-n obszerniejszm, ukazujgcem sie

w odstepach nieregularnych.
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swego osobistego znawstwa w tej dziedzi
nie, jak np. na str. 57 moéwi, ze kosciét
Sw. Piotra i Pawta na flntokotu zostat
zbudowany ,wedtug planéw wioskiego ar-
chitekta Jana Zaora, w stylu przejsciowym
od renesansu do rococo... (taki)”.

To chyba wystarczy.

Rysunek na oktadce w zupeino$ci od-
powiada treSci omawianej ksigzki.

Parafrazuje on réwnie nieudolnie frag-

ment fryzu z kos$ciota $w. Piotra, jak
p. Moscicki architekture.

Wystarczy pordwna¢ fotografje tenn
fragmentu w drugiej czesci tej ksigzki
z rysunKiem na c“tadce, aby pojaé calg
odlegto$¢ surowego, preznego piekna re-

nesansowego putta z fryzu, z kiszkowate-
mi, zwieatemi ksztattami chtopca na ry-
sunku. Upiekszenie za$ ptaszczyzny fryzu
pieczotowitem umieszczeniem napisu ,Fo-
tograf J. Buthaka” jest juz zupetnem bar-
barzynstwem.

Najciekawszemu w ksigzce sg
dukcje z fotografij p. J. Buthaka.
jeane sa zywym S$wiadectwem, ze
pod wzgledem cennych tradycyj
tonicznych nie jest zebrakiem, i takich
»przychylnych” monografij o sobie, jak
omawiana, zgota nie potrzebuje.

repro-
One

Wilno

architek-

W.

W czasach powojennnych nie mielismy
ani jednego czasopisma poswieconego
sztukom plastycznym, jesii nie liczy¢ je-
dnodniéwek, ktéremi i tak juz wybruko-
wane jest piekto polskiej kultury artystycz-
nej. ,Zdro6j", ,Skamander”, ,Ponowa” —
byfo to wytaczne niemal panowanie lite
ratury. Nie mozna tego zjawiska ttumaczy¢
brakiem zainteresowania kulturg plastycz-
na. Ttumy, co niedziele przepetniajagce Za-
chete s¢ tego twierdzenia dobitnym do-
wodem.

Tragedjag wydawnictw poSwieconycn pla-
styce byty koszta ilustracji. Odbitki barw-
ne zabijaty czasopisma, fu nalezj szukac
przyczyny $mierci przedwczesnej ,,Krokwi”,
ktére sie pokusity o owoc dotad dla PolsK;
zakazany. JeS$li trudnerr. jest wydawanie
miesiecz.likéw o zak esie plastyki, tern wiek-
szem ryzykiem jest wydawnidwo, posSwie-
cone kulturze artycznej rzemiosta, z barw-
nemi odbitkami, ktéra u nas interesuje jed-
nostki. f\ jednak czas najwyzszy, azeby
przynajmniej jedno pismo takie mogto sie
utrzymaé¢ Powinno ono znalezé¢ poparcie
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wsérod wytworcow i fabrykantow przemy-
stu zdobniczego, ktérych sie tyle namno-
zylo w ciggu 2 lat ostatnich. Francja po-
siada 7 pism, posSwieconych sztuce deko
cyjnej, A w.Polsce nie mieiismy dotad
zadnego. Tytut czasopisma krakowskiego
nie zupetnie odpowiada jego tre$ci utrzy-
manej w tonie powaznym i rzeczowym,
ale muzealnym.

Jezeli mieliSmy w Polsce pismiennic-
two poswiecone tradycjom rzemiosta arty-
stycznego, to jedynie w Mato”olsce: Lwcwie
i Krakowie. Jest ono tak znikome, ze nie-
zbednie trzeba je zasili¢ nowemi pracami.
Chodzi nietylko o kulture polskiego rze-
miosta, o sztuke ludowa, o tradycje pol-
skie, o doskonalenie techniczne za granica,
lecz o krytyke dzisiejszego rzemiosta iprze-
mystu, o wplyw opinji artystycznej na
rozw.6j przemystu.Niezmierzone pole pracy!
Krakow, ktoéry posiada juz. pewne tradycje

PRZEULED PISMIENNICTWA.

(jesien 1921)

Ksigzek na og6ét wychodzi duzo, lecz
najcelniejszemi okazujg sie przewaznie
przedruKi dawnych dobrych i, dzieki swej
doDroci, znajomych ksigzek, Jednakze
wn'oski wysnuwane z tego lub owegc

katalogu ksigzkowego mylnymi sie okazujg.
Tempo mys$li twoérczej nie odpowiada
z reguty maszynie drukarskiej Do$¢ jed-
nak mamy teraz ks!agzek, o ktérych mozna

mowi¢ i ktére moznaby takze ~zyta¢ bez
przymusowego zdawania sobie sprawy
z tego, w jakiem stadjum ,odrodzenia
czy fez ,upadku” literatura sie znajduje.

Z wielkich cudzoziemskich pisatzy
(Dante, Moliere, Flaubert, Dostojewski),
ktérych rocznice wurodzin przypadty na
r. 1921. Dante istotnie zostal uczczony

doskonatem pod kazdym wzgledem wyda-
niem ,Boskiej komedji” w przeKlaozie
Enwurda Porgbowicza (,,Biblioteka polska’
1922). Przektad oddawna uchodzacy za
najlepszy otrzyma! odpowiednig zewnetrzna
szate, w ktérej wyglada na to, czem jest:
jedna z najznamienitszych polskich ksig-
zek. ,Bibljoteka polska“ wydata réwniez
monografje o Daniem Edwarda Porebo-
wicza. Dzieto to ma powazne zalety
zwieztosci i Scistosci w informacji, pisane
stylem akademickim powieksza nieliczng

Potudnie

wpada w ton moralny. ,Potudnie” péjdzie
gtdwnie Sladem wspoétczesnych wysitkow,
starajac sie utrzymaé zwigzek z dniem dzi-
siejszym. Zresztg nie pora na obietnice,
ktére sa tylko przepowiedniami, trzeba
wspélnemi sitami czy to z WMna, Warszawy,
czy z Krakowa ktas¢ cegty kultury arty-

stycznej. Nasz przemyst zdobniczy btadzi
poomacku. ~Naszd rzemie$lnictwo jest
ciemne. Zanim trafi do rgk ,Przemyst
i Rzemiosto”, powinna grunt odpowiedni
przygotowaé¢ popularniejsza ,Gazeta Rze-
mie$lnicza”. Zadaniem czasopism o wyz

szym poziomie jest skupianie tak niezbed-
nych prac z dziedziny piSmiennictwa cat-
kowicie u nas zaniedbanej Muzeum kra
kowskie rozpoczyna prace wydaniem bro-
szury p. Leonarda Lepszego.jrgOprazki
ludo we na szkle malowane*1 Prace rze-
czowg i sumienng ilustrujag barwne repro-
dukcje chtopskich prymitywow.
J, Orynzyna.

liczbe polskich comperdjéw, odnoszacych
sie do literatury powszechnej. (Do tej
kateyorji nalezy nowe wydanie studjow
Klaczki: Dante. Warszawa, F. Hoesick
i C. Jellenty : Dante).

Miriam opublikowat obszerny tom :
,Upoetdw", (Warszawa, 1921, wydawnictwo
J.  MortKOwicza) zawierajacy przektady
z francuskich poetéw. Po mm maja nastgpic
jeszcze inne. Przektady Miriama naleza do
celnych utworéw poetycznych, i nie za-
tracajg w niczem kontaktu z autorem. To
zresztg od czaséw  pierwszych tomoéw
,Chimery” nie wymaga blizszych wyjasnien.
Naturalnie, ze niektérzy poeci, ci najblizsi
okreslenia ,klasycy modernizmu”, znajduja
w Miriamie interpretatora rozgrzanego
najwiekszym impulsem weny poetyckiej.
Pomiedzy nimi znajduje sie arcydzieto
Miriama przektad ,Statku pijanego” Artura
Rimbauo’a. Podobnie przetozony jest
Maila,-me i Gerard de Nen'al, a ze starszych
Alfred de Vigny.

Wprawdzie na r. 1921 przypadia tez
stuletnia rocznica urodzin C. K Norwida,
jednakze poza kilku artykutami w dzien-
nikach zaznaczyta sie jedynie pierwszem
ksiazkowem wydaniem ,,Prometbidiona®
(,,] g n is Utwér ten réwnie znamienity
trescig i forma, jak bezpos$rednig aKtual-
noscig opracowat wytrwaty wydawca Nor-
wida Roman Zrebowicz Edycja przejrzysta
i staranna zyskata jeszcze na wadze dzieki
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p.-rwszym prébom skomentowania utworu,
rr iszczacym sie w objasnieniach wydawcy.
+CK przynajmniej czotowy poemat Nor-
wida znalaz) si¢ w rekach czytelnikéw,
czi$ zapewne bardziej zblizonych do po-
ziomu wielkiego poety niz przed laty.
. pélkach ksiegarskich znalazt sie
4 dalszy ciag przektadu djalogéow pla-
toriskich ,,Fydros" (*Ksigznica polska") Nie-
watp ,iwie jedno z najwazniejszych dziel
lafona, aczkolwek tylko w tgcznosci
z innemi zrozumiale. Przektadu dokonat
minecz dotychczasowy prof. Wladystaw
witwicki, ktéry odwaznie i ponetnie pro-
wadzi dzieto rozpoczete przed Kkilku laty.
Jego przedmowy moga sie liczy¢ pomie-
dzy najwytworniejsze sssays, jakie o filo-
zofji i kulturze u .as pisano
W ,,Bibljotece Narodowej" wychodzacej
w Krakowie pojawiajg sie coraz to nowe
opracowania klasykéw polskich i obcych.
Poniewaz opracowan tych dokonujg prze-
waznie znani badacze literatury i to w
dziedzinie swej Scistej specjalnosci, wiec
poprawno$¢ ich edycyj rozumie sie samo
przez sie. Natomiast gtebia i catkowitosé
komentarzy nie utrzymuje sie stale na
jednakowym poziomie. Niezapomniane
jednak pozostang niektére wydawnictwa
-,B:bljoteki Narodowej” przynoszgace i w.sa-
mym teKs$cie i w przedmowach prawdziwe
wzory opracowan,- a czasem i niespodzie
wane nowosci. Zaliczy¢ do nich wypadnie
przedewszystkiem Aleksandra Brucknera
wstep do ,W Orszy” Potockiego (,,Bibljoteka
Narodowa” Nr. 19), gdzie znajdujemy zna-
mienitg charakterystyke pois.oej literatury
XVI!' w., a takze Kopernika ,,Wybér Pism”,
ktér, odstema na nowo pisarskie iludzkie
obl,rze nieSm erteinego TorufAczyka. Wstep
wydawcy prof. L, Birkenmajera wymownie
go charakteryzuje przy pomocy niezna-
yc zrociet i naukowych zdobyczy. Ostat
Eu ,Bibljotece Narodowej" ukazat sig

iaffcsi,-fe g

Fredra “ajmowano sie wiecej niz in-
nymi pisarzami z racji stuletniej rocznicy
wystawienia ,Pana Geldha”e” w teatrze
Lwowskim. P. E. Kucharski wydat nader
zajmujgca .isigzke — ,,Fredro a kcmedm
oLca” (Krakowska Spotka wydawnicza),
w ktoérej da) takze charakterystyke Gc Ic
niego jako pisarza, opsrujgceg” tym sa-
mym materjatem co Fredro. W swer.i
wydaniu ,Pana Jowialskiego"-(,,Biblioteka

61

Narodowa” Nr 36). p. Kucharski w inny
niz dotychczas sposéo o$wietl'!! te kom
medje, traktujac ja jako swoista manife-

stacje goizkich uczu¢ i pesymizmu Freary.

Sf Wasylewski autor tak popularnego
zbioru feljetonéw: ,U Ksieznej Fani” w dal-
szym ciggu kontynuuje swa dziatalnos¢,
wydawszy ostatnio ,Historje Iwowskie”
(Wydawnictwo polskie). Ten rodzaj studjow
obyczajowych z silnym podktadem aneg-
doty jest terenem niewyzyskanym w Pol-
sce, cho¢ za granicg tak wyeksploato-
wanym, ze znajduje sie w rozktadzie.
KjHistorje lwowskie” zastugujag na peine
uznanie, przynoszac wiele zajmujacych
szczeg6tow na tle swoiscie kresowego
sentymentu, w Kktéry Wasylewski umie
zawsze uderzy¢é P. S. Lam napisat ksig-
zeczke z iluslracjami ,,Stroje polskie"
(Wydawnictwo polskie), w ktérej mniej
juz anegdoty a wiecej historycznego
studjum.

Dwa nowe przektady Boya godnie uzu-
petniajg dotyczczasowy dorobek tego wy-
jatkowego ttémacza. ,,Mysli" i,,Prowmcjas-
ki" Pascala, dzieta ogromne rozmiarami
i zawarto$cig, zdotat Boy wydaé prawie
réwnoczes$nie. Pascal nie ttumaczony pra-
wie na jezyk polski pojawia sie teraz
odrazu w dwéch postaciach, ktore daja
prawie kompletny wizerunek dziejéw ,na-

wrécenia” i mysli chrzedcianskiej tego
kapitalnego umystu. Tuz obok wypada
wymieni¢ chyba, trzy tomiki Papini ego,

ktére w przektadzie W. Rzymowskiego wy-

dato T-wo Wydawnicze w Warszawie,
Pascal to religijnos¢ XVII-go wieku, Pa-
pini to religijnos¢ XX-go wieku. Kazda

przeciez w innym zatamaniu pojeta 1w in-
nym celu napisana. Papinicgc ,,Dzieje Chry-
stusa" sa ksigzka bardzo nowg, w czasie
wojny napisang i pod spokojnym rytmem
opowiadania wyjawiaja wiele trosk wspot-
czesnego cztow’:ka, obalonego na ziemieg

obuchem wojny i $miercig tylu wartosci.
,Pamietniki Pana Boga" i ,,Tragedje
powszednie" nateza do wczes$niejszego

okresu tworczos$ci Papiniego. Bunt szuka
tam wyrazu ironicznego i paradoksalnego.
.Tragedje powszednie"™ nalezg chyba do
najciekawszych kart witoskiej nowelistyki.

Piekna idylla tragiczna ,,Piotr i tucja",
Poii\ain Rollanda, ktéra wstepem poprze-
dzit Henryk Bezmaski ukazata sie rowniez
w T-wic Wydawniczem. ,,Colas Breugnon"
Rollanng moze najlepsza jego po ,Krzy-
sztofie” praca rozpoczyna w; przektadzie
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,Laureatow Nobla",
przez ,Wy-

G. Mirandoli serje
drukowanych w Poznaniu
dawnictwo Polskie".
Utarto sie ostatnio,
literackich dolaje

ze do przegladow
sie oceny - (,Krytyki”)
z czasopism Nie sadze, zeby to byto
celowem. Lat pracy redaktorskiej potrze-
ba na wyrobienie fizjognomji czasopisma
jako catosci. JeSli za$ tu i d6wdzie po
czasopismach drukujg sie cenne (cho¢
zawsze b krotkie) utwory — to znajda sie
one preazej czy po6zniej w ksigzce. Poza
,Skamanarem" zas, ktéry wychodzi wpraw-

dzie rzadko, lecz od do$¢ dawna, niema
w Warszawie pisma starszego nad 2—3
numery. Dwa tygodniki ,Tygodnik Illu-
strowany” i ~Swiatl wprawdzie rézne
tre$cia i poziomem tej treSci r.ie pragna
i nie moga posiada¢ fizjognomji literac-

kiej. Zajmuja sie wytgcznie ostatnim ,ty-
godniem” we wszekich dziedzinach zycia.
Oczywiscie trafiajg sie i tam od czasu do
czasu powazniejsze wystapienia, co zreszta
bez wraz-nia przechodzi.

Leopold Staff wydat kilka przedrukéw
dawnych poezyj i dodat nowy tomik ,Szu-
migca muszla" (,Bibljoteka polska” 1921”).
Z kartek tych znowu przemawia poeta,
wiec cztowiek zycie po przez stowrn ogar-

niajacy, poeta wiecej melancholijny, niz
by sio mu wedle lat i talentu patrzyto,
o wiele silniejszy, niz wielu innych, roz-

Omoéwienie nadestanych Ksigzek i
w zeszycie trzecim. Red.

Potudnie
leglejszych dzi§ rozgtosem i zakresem
faktycznego wptywu.

»Zywe kamienie* W. Berenta wielki

powiesciowy dorobek naszego pismien-
nictwa lat ostatnich otrzymaty w drugiem
wydaniu potrzebng nie tylko dla efektu
oprawe t. z, poprawny druk na przyzwoitym
papierze (,-Bib’joteka Polska™).

,Ducby w mieécie3 Tadeusza Pitmera
(,Bibljoteka polska”) mile przypomniaty,
ze zwiazki pisarzy polskich z zagranica
moga polega¢ takze na pewnych pokre-
wienstwach w budowie utworu i ,stawianiu
kwestyj” psychologicznych.

»lgnis” opublikowal kika zbiorkow,
ktore w 1921 r. rozpoczat F. PrzysiecKi
.Spiewem w ciemnos$ciach”. Przysiecki
od kilkunastu lat drukujagcy po réznych

czasopismach teraz wydat szereg wierszy,
ktére odznaczaja sie charakterystyczng dla
tego poety jednolito$cig nastroju, jest to
raczej ciggte wotanie a nie $piew, wotanie
w petnem poczuciu beznadziejnosci.

J. Tuwima ,Siédma jesien” zawiera
wytacznie erotyki, peine temperamentu,
obracane na strawe lireracka.

Warsztat literatury znajduje sie w cigg-
tym ruchu, aie nie znaé¢ jeszcze jedno-

stajnosci tempa, tej najwazniejszej cechy
normalneqo rozrostu. .
M li.
i
czasopism dla braku miejsca umiesScimy
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