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NOWY WIADCIKT KCLEJCWY w WARSZAWIE.

1 D.

Do jednej z najwazniejszych dzieinic Warszawy pod wzgladem ar-
5nitektonicznym i reprezentacyjnym nalezy zaliczyé dzielnicg, stanowiacg
lednolita cato$¢ i obejmujagcg Dworzec Giowny, nowy wiadukt kolejowy,
no.vy most kolejowy przez Wista i dworzec kolejowy na Pradze- Szcze-
ro jwe sprawozdania z konkursu na dworzec centralny byly podane we
wszystkich pismach- Podobno badzie wykonany projekt arch. Nagdrskiego,
odznaczony pierwszag nagroda. Do opracowania za$ projektu wiaduktu
kole*wego, dyrekcja zaprosita architektéw prof, M. Lalewicza i p. Wedzia-
:golskiego, ktérzy technicznym pomystom dyrekcji nadali ksztatty prze-
strzenne.

‘udowg juz rozpoczeto. Wiadukt kolejowy powstaje na lewym brzegu
sty, nr t. zw. ,linji Srednicowej", taczacej Gidwny Dworzec z prawym
rzegiem Wisty u pomocg nowego mostu kolejowego, potozonego po-

min P°n'atowskiego a mostem Kierbedzia.

Dworca Gtoéwnego Jinja $rednicowa" biegnie przez tunel wzdiuz
dzien erozo”msK'ch i Alei 3 Maja, nastagpnie wydostaje sig na S$wiatto
Wisty trcP Smolnej na posesji Na 5 i biegnie przez wiadukt do

Rozwigzanie trdéjkata, uksztattowanego przez wiadukt Poniatow-
s.,e9°) nowy wiadukt kolejowy i Wistg, przedstawia wiele trudnosci, gdy
f T weZmie pod uwaga, ze kat przy zbiegu wiaduktu Poiiiatowskiego
1 ko'ejowego jest bardzo ostry a poziomy wiaduktéw rozne.

Dla zachowania powagi w rozwigzaniu tak duzego zadania archi-
tektonicznego o nowoczesnem zatozeniu, nalezato oprze¢ sig na wzorach
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wiecznych, niezmiennych, jakiemi Dyty podobne zatozenia rzymskie. Proste
kamienne archiwolty tukéw, kamienny gzyms wieficzacy podkre$lajg tylko
tres¢ pomystu. W tym samym charakterze, uwzgledniajgcym tylko po-
trzeby faktyczne, rozwigzane by¢ majg i schody zejsciowe, debarkadery
(przystanki, perony), przesta nad ulicami i t. d.

Zatgczona reprodukcja schodéw wyobraza bardzo szcze$liwie rozwig-
zany wierzchotek wyzej wspomnianego trojkata i wyloty tunelu. Proste
i mocne formy nowego wiaduktu i odpowiednio wzieta skala tego praw-
dziwie monumentalnego dzieta dobijaja ostatecznie wiadukt Poniatow-
skiego, podkresSlajagc jeszcze wyrazniej jego matomiasteczkowg, dziwnie
modernizowang architekture i pretensje do ,polskosci".
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Nr.'3 ~ 5

O TECHNICK M.UfISSTWTfI,

B. fIMREP,

odobnie jak wszelka twdrczo$¢ artystyczna i malarstwu réwniez
wznacznym stopniu zalezy od materjatdw i narzedzi, jakiemi
sic; artysta pos*uguje Zalezno$¢ ta polega nietylko na tern,
iz kazdy artysta posiada swe ulubione $rodki do wypowiada-
nia sie, lecz i na Scistej tgcznosci pomiedzy twdrczoscia
a tworzywem artystycznem, ktorego swoiste witasciwosci uza-
lezniajg zgéry charakter pracy. Odrebno$¢ poszczeg6lnycn
materjalow otwiera szerokie pole dla wyobrazni artystycznej; inne narzedzia
inne sposoby brania sie do rzeczy to nowe mozliwosci dla natchnienia artysty.

Sumienne uzycie materjalu wymaga wyzyskania wszelkich zawartych
w niem wartosci przyrodzonych, co jest pozadane i konieczne dla pomysl-
nego rozwoju malarstwa. .Znaczna czeS¢ wrazenia, ktoére wywiera dzieto
artystyczne, zalezy od uzgodnienia zamierzen artysty z wiasciwosciami
materjatu i od umiejetnosci celowego ich zuzytkowania. - — -

Marmur, bronz, drzewo, gips, ptétno, papier, farby wodne, olejne,
emalja, mozaika, niezaleznie od tego co wyobrazajg niejednakowo Jzialnjag
na naszg wrazliwo$¢. Ta odrebna sita dziatania kazdego z materjatow wy-
mmaga whnikniecia w ich nature, gdyz wéwczas tylko mozna Ujawni¢ wszystkie
zawarte w nich skarby.
iWfOjewj , .o -.. ..zt - >im£hsi ;-rm;.q ingn y-o ,9Irj

Tak wiec kazde tworzywo artystyczne p05|ada niejako wtasng dusze.
Rzeczg artysty jest nie zaniedbywac jej, nie paczy¢ gwattem, lecz wydobyé
wszystko, co jest w niej najlepsze i najbardziej samoistne. Wowczas
artysta znajdzie w tworzywie pomocnika, wskazujgcego wiasciwg droge
natchnieniu. Je$li za$ artysta nie bedzie wrazliwym .na wymagania
materjatu, — pozbawi go w ten sposéb jakgdyby karmi przyrodzonej
1 ostabi zywotno$¢ samego dzieta.

Znajomos$¢ materjatu i umiejetne n;m operowanie pozwalajg wyzyskaé
wszystkie jego zalety, iecz réwnoczes$nie zakreSlajg granice rozmachu arty-
stycznego, zaleznie od jakoSci uzywanego materjatu.

Ody méwimy: oto czarujgca akwarela, oto prawdziwa mozaika, —
bynajmiej nie zamierzamy chwali¢ wytgcznie doskonatosci tego lub innego
liaterjatu, lecz czynimy o wiele wiecej: zachwycamy sie harmonjg, jaka
zachodzi pcmieazy zamierzeniami artysty a wymaganiami : materjatu.
konigwaz artysta mowa materjatu ttumaczy mys$li swoje, wiec musi zawsze
do niego sie stosowac.

rutarjat sam stwarza i narzuca zadania wrazliwemu artyScie. Fakt

miedzy innemu umozliwia w historji sztuki odrdéznianie typdw twor-
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czosci: rozmaitos¢ materjaiu bowiem powodowata rézne sposoby wypowia-
dania sie, — ograniczajgc tworczos¢ w pewnych kierunkach, pozwalata na
rozw6j w innych, bardziej odpowiednich swej naturze 4)

Poréwnajmy greckie wizerunki zmartych (eukaustyka)? z +emperg
w. XV3, z malarstwem olejr.em wiekow pézZniejszych, z akwarelami cza-
sow najnowszych, a ujrzymy kolejno$¢ nowych sposobéw, nowych zdo-
byczy rzemies$lniczych, nowych odkry¢ w zakresie wypowiadania sie ma-
larskiego i nowych zadan artystycznych. Podkreslimy jedno z pizyczyn
tych zmian, n'anowicie zalezno$¢ ich od maierjatu,: jakim postuguje sie
artysta. Oczywiécie, nie odraza mozna zdobyé znajomos$¢ ,,duszy“ nowego
materjatu; tak np. wczesne malarstwo olejne nasladuje poprzedzajacy je
typ tempery4), stopniowo jednak witasciwosci farb olejnych dajg sie po
znaé, i artysci, korzystajagc z nich, tworzg nowy rodzaj malarstwa, odrebny
przez swojg strone techniczng, a przez to i artystyczng, duchowa-

W pismach Piinjusza, Theophilusa, 'Cermir-a Cennini, l.eonarda da<
Vinci, Benvenuta Cellini i in." uderza wspotczesnych czytelnikow nastrgj
podniosty, w jakim ci autorzy obmys$lajg i wyktadajg swoje rady w spra-
wach rzemiosta artystycznego, otaczanego wowczas izboznem poszanowa-
niem. 1my réwniez rzemiosta nie mozemy traktowac inaczej, zbyt wazng bo-
wiem gm ono role wdziele artystycznem, a to nietylko jako podstawa trwatosci)
i Swietnosci dzieta, 'lecz przeaewszystkiem dlatego, -ze strona psychiczna
i materialna przenikajg sie wzajem w sztuce, a powierzchnia obrazu, jako
podtoze wszystkich pochodzacych z niej podniet wrazeniowych, bierze,
czynny udziat w wywotaniu wrazenia ogd6lnego. p

Niektérzy artySci ciesza sie, ze malujag akwarelami jak farbag olejng;
ze ich pastele przypominajg fresk; farby olejne - mozaike. Takie pomiesza-
nie, czy naginanie pewnej techniki malarstwa do innych szkodzi rozwojowi,
sztuki, gdyz prowadzi do wyjatowienia i wymierania czystych gatunkdw..

Niezrozumienie swoistych wartosci materjatow artystycznych spowo-
dowato juz zanik niektérych gatezi sztuki, pokrewnych malarstwu. Coz
sie stato naprzykiad z mozaika, z tkaninami lub haftem? 'Potrzebne irmn
sa juz nie $rodki lecznicze, lecz wskrzeszajace.

C-ranice naturalne mozaiki sg zgoéry wykre$lone przez surowy ma
terjat, jakim jest ttuczony kamien, przez uktadanie odtamkéw6 w szereg”

1) Tak np. wptywaty na malarstwo barwniki, ich wyréb, ograniczony wybér far®
w pewnych okresart ruaterjaly wigzace; kieje roslinne lub zwierzece, wosk, jajko, miod,,
olej, sok figowy; podktady: drzewo, ptétno, papier i L p.

2) Malarstwo farbami woskowemi.

\Viek najwyzszego rozwoju techniki tego rodzaju.

) Na podstawie twierdzen Vasari ego van Eyck’owie uwazani sg powszechnie za
w/natazcéw techniki olejnej, nie mamy jednak zupetnej pewnosci, czy sami oni malo-
wali olejno. W kazdym razie niewatpliwie malarstwo olejne znanem juz bylo za czasov
mnicha Theophilusa (w. XII).

5 Przewaznie o formie czworokatnej, jako najbardziej statycznej. Coprawda
W w. Xl -ve Francji wypracowano piekny typ mozaiki, do ktérego uzywano odtamkow
najprzerézniejszej formy, umieszczanych swobodnie, z zupetna niezaleznos$cig wzajemna;
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i grupy, przez tworzenie deseni, powstajagcych z kamykéw swobodnie
w cement wttaczanych. Cata powierzchni mozaiki drga zyciem; w rézne
strony zwracaja sie krawedzie kamykow: tu ciggnace sie zreeznemi
pasmami, tam stloczone, tu znéw rozrzucone rzadziej; oto, niby wstegami,
oplatajg ksztatty, zas§ obok — rzucone niby przypadkiem przepyszne Kka-
mienie pojedyncze, ktére, mc nie wyazajac ani nie napomykajac o ni-
zerr, budzg natchnienie swem przyrodzonem pieknem. Wybér kolorow
kamieni jest ograniczony; powtarzanie si¢ ton6éw stanowi wiec specyficzng
wiasciwos¢ mozaiki.

Céz jednak czyni wsp6tczesny mistrz mozaiki? Oto z niepiawdopo-
dobnym wysitkiem dazy do imitowania malarstwa. Gwatcagc naturalne
granice mozaiki podporzgdkowuje materjat kamienny otdwkowemu pla-
nowi rysownika, wykonanemu czestokro¢ wedtug ~szkicow akademickich
z mnéstwem barwnych odcieni. Kruszagc kamienie, wygtadzajac ich bizegi,
dopasowujac ba*wy w ten sposOD, aby przejsc;a od jednego szeregu do
innych byty niedostrzegalne, niweczac w tymze celu przestrzenie miedzy
niemi, udaje sie wreszcie arty$cie nasladowac¢ gietkie linje otdwka i dzieki
takiemu kaleczeniu ,duszy“ mozaiki—surowych czwoiokatnych kamieni—
esigga” iluzje ciggtosci, kragtosci, Swiattocienia i innych wdzigkoéw, wy-
kwittych na zupeinie ODcym dla mozaiki gruncie.

Zreczna kopja obrazu Rafaela jest szczytem marzen dla takiego artysty,
spragnionym jego celem. Im trudniej tern lepiej — oto reguta wielu fat-
szywych ambicyj*w sztuce.

Mistrz prawaziwy szuka wrazen artystycznych bezposrednio w obra-
nym materjale. Tak tez czynili i sta.ozytni mistrzowie mozaiki. Jak
scisle w starych mogzaikach plan jest zalezny od materjatui jakiez to

hjdzk® Marr,len’ e H ia"'m triumfem $wiadczg one o potedze ducha

wsna”-3? ~ Poms$ci i twarzy, obrzeza szat, Swieci, zwierzeta symboliczne,

kamient6 atT’ baiwami ptongce, — przezierajg wskro§ odiamkdow
madros$”eC't daznos¢ do ukrycia samoistnosci mozaiki skazita
Albowiem sztuki, Kktora, zdumiewajgca niegdy$, dzi§ jest martwa.
aic-i,ip sztuka kwitnie wtedy jedynie, gdy sie opiera na technice, 16-
4 nwyjacej z charakteru obranego matega'j.

wylizane port™t 3 ? »Gaierie d rlpollonl w Louvrze znajdujg sie
zviedzaigcvch'*  znakomitych osobisto$¢; nudne sg i nie zwracajg uwagi
tez bviv Ded 1- wielo”rotnie> n'e zastanawialem sie, czyjegoby

y PS za. Jakffg byto moje zdumienie, gdym odkryt wreszcie, iz sg to

w ce/u”~osfgahfecr”l:"'e ° ™ Wa*a s~ wyzyskania przypadkowego ksztattu kamykoéw,
abcinane maszv &+t. najlepszego wrazenia artystycznego. Ooecnie kamyki sg réwno
zr>aczc na artystyczne n Przez 10 swoistego charakteru, i ksztatt ich nie ma
S- Vitale, ' mAaria Macgiore, Chiesa di S. Prassede i in.; Rawenna —

stynnej sztuki moza ko ~ ”~ asse’ ¢”pollinare 'Suo/o i in.; Palermo. Oto sg skarbnice
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wirtuozowskie gobeliny.l) Oto sztuka akrobatyczna! Zajecie, godne umy-
stow genjalnych 1— Doprawdy, potowa wszystkich prac rekodzielniczych
dazy do podobnych falsyfikatow, a jakby sie chciato je uwolni¢ od
tej choroby i zepsucia!

WzieliSmy mozaike jaico przyktad, na ktéorym najtatwiej dajg sie
wykaza¢ zgubne wplywy nieliczenia sie z materjatem. Wprawdzie tech-
nika malarstwa przedktada artystom rownie stuszne zagdania, tylko, ze
w tym wypadku szkodliwo$¢ takiego zaniedbania mniej bije w oczy, gdyz
trudniej jest okres$li¢ wymagania rraterjatow malarskich, tak powolnych
kazdemu kaprysowi artysty.

Sam upadek mozaiki, gobelinu, haftu i in.,, polegajacy na podra-
bianiu przez nie dziet pseudo - malarskich, pochodzi stad, iz malarstwo,
majac bardziej ,subtelne” zadania, uwodzi wytwornoscig efektow.

Malarstwo natomiast nie ma pomiedzy sztukami pieknemi wspot-
zawodnika, doréwnanie ktéremu mogtoby pobudzaé jego mito$¢ wiasna,
nic wiec napozdr nie mogto przeszkadza¢ indywidualnemu i ciggtemu roz-
wojowi jego techniki. Wspdtzawodnik taki zjawit sie¢ zato w postaci
»hatury", ktérag nagle zaczeto czci¢ gwattownie, oraz ,prawdy", ktdrg po-
krywano ptdtno. Jedynie pod tym katem poczeto okre$la¢ wszelkie wartosci
malarskie; mysle¢ powaznie o technice powierzchni stato sie przestepstwem.
Wielka rywalka malarstwa—natura, mimo ogromnego pozytku jaki przy-
niosta sztuce, doprowadzita do zaprzeczenia samodzielnej warto$ci techniki,
puzbawiajgc przez to malarstwo jednej z najwazniejszych jego podstaw;
technika zostata puprostu zaniedbang.

Jednakze, je$li mozna moéwi¢ o pogwatceniu materjatu, kiedy mamy
do czynienia z wyraZng i ograniczong technika mozaiki, trudno jest to
stosowaé do malarstwa olejnego, tak gietkiego i tak dostepnego zada-
niom najréznorodniejszym, iz nalezatoby raczej tu moéwié o lekcewazeniu
ukrytych w niem wartosci lub o niedostatecznem ich wyzyskaniu.

Malarstwo olejne naioardz.ej jest rozpowszechnione i w mozliwosci
techniczne najobficiej uposazone; méwmy wiec o niem. Jakiez sg jeco
wiasciwosci ?

Farby olejne umozliwiajg krycie jak grubszemi watstwami tak
i najsubtelniejszemi laserunkami.

Warstwy gestej farby olejnej zachowujg odcisk pedzla.

Farby olejne schngc bardzo wolno umozliwiajg diuzsze opracowywa-
nie powierzchni ptotna.

Olej moze nadawaé barwom giebie i przezroczystosé. "
/ f

* Juz w w. XV hafty i tkaniny w Europie na$laduja malarstwo; zeby znalez¢
-amoistnie rozwinigte wzory tych rekodziet, nalezy ich szuka¢ znacznie wczeéniej. Sztuka
tkacka na Wschodzie (dywany) utrzymata swe samodzielno$¢ po czesci dlatepo, iz roz-
wo6j malarstwa byt tam ograniczony przez przepisy religijne, zabraniajace odtwarzania wize-
runkéw ludzkich postaci.
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W malarstwie oiejnem mozliwe jest wyjatkowe stopniowanie tonow,
osiagalne miedzy innemi przez umiejetne wiadanie pedzlem,

W malarstwie oiejnem mozna opracowywaé powierzchnie nietylko
pedzlem,

cenne wiasciwosci farb olejnych otwierajg szerokie pole pracy d'!a
malarza.

arby, rozrobione klejem, woskiem, miodem >lub jajkiem, mimo
posiadanych zalet, nie majg przywilejow farb olejnych,

Z-Mizone sg one mniej lub wiecej do tempery, przewidujacej rowne,
piaskie zakolorowanie, przy $oisfem i wyrainem okonturowaniu, czynigc
wrazenie zewnetrznego barwienia bez zmian w walorach wewnetrznych
Charakterystyczng jest rowniez matowos$¢ temperyd) ~

Ttumaczg to witasciwosci farby, rozrobionej jajkiem. Schnie :ona
szyb ¢ nie moze by¢ naklam ana grubg warstwg, a rzadziej rozrabiana
me zachowuje odcisku pedzla; wysychajgc, traci przezroczystosé;2) nie
jest k podatna pociggnieciom pedzla, jak farby olejne. Ta ro6znica
\vy~.  czy do wyjasniema, iz fa”by olejne i tempera wymagajg odrebnych
sposobéw pracy, ze maja na wzgledzie rdézne cele, a r6zne ce'e—to
rozne Swiatopoglady artystow. Mozemy twierdzi¢ z calg pewnoscig, iz tem-
pera i farby olejne sg przeznaczone dla dwdch biegundéw techniki malar-

skiej: do malowania witasSciwego i do zabarwiania rysunku. Tyle co do
spraw rzemiosta.

Taka tecnnika olejna, przy pomocy ktoérej mozna wyzyskaé wszystkie
zalety farb olejnych 3, jest bardziej ztozona od rozpowszechnionej obecnie,
scz w istocie utatwia cna budowe obrazu przez podziat pracy malarskiej

na trzy etapy zasadnicze, a temi s3: nakre$lenie konturu, opracowanie
swiattocenia i stwoizenie efektéw barwnych.

Pozy.ecznem jest wykonanie nasamprz6od konturu uogdélnionego
1 lekkiego 5 pedzlem i rozrzedzong farba, a nastepnie dopiero, biorgc pod
uwage przyszte zabarwienie, urozmaicanie jego koloru. Zabarwia¢ kontur
i(zna wedtug rdznych zasad: d’a zrdzniczkowania tego, co nalezy wy-
sungé na Swiatto lub cofngé w cien; dla oadzielenia pierwszego planu od
szych; ze wzgledéw dekoracyjnych. Wszystkie kontury mozna wyku-

1) Poczatkowo temperg nazywano'kazdy rodzaj malarstwa, barwniki ktérego, w prze
mciwiens.wie do fresku, wymagaty jakicn$ materjatéw wiazacych; w taki spos6b mozna

rozrabia** ' farby olejne. Obecnie pod nazwag tempery rozumiemy farby,

.0 sie tyczy wysychania farb olejnych — to te

czasem przezroczysto$ci i moga sie zmienic
bursztynu mase.

, ) Ponizej méwigc o malarstwie oiejnem lub innem, bede mial na wzgledzie taki
-I'hniki, jaki najbardziej, mojem zdaniem, ujawnia samoistne w#asciwoséci farb

, dobrze przygotowane nabieraja
w twardg przezroczysta podobnag do

) Zbyt szczegérowe i doktadne opracowanie konturu zniweczone
zel, Pr przez naktadanie gestych farb.

ich a i- Pofalowanie pierwotnego =zarysu farbami jest biedem,
1 dalszemu opracowaniu.

bedzie w ¢al-

gayz przeszkadza
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na¢ w jednaj barwie. Mozna réwniez technikg rysunkowa podicresla¢ ich
czesci wydatne, inne lekko tylko zaznaczajac

Wobec tendencji farb olejnych do zwiekszania z biegiem czasu prze-
zroczystosci, niebezpiecznem jest pozostawianie jakiegokolwiek brudu na
Di6tnie, jak réwniez i zbytnie walanie tegoz weglem czy farbaroi przy wy-
pracowywaniu konturu. Kontur zrecznie i szcze$liwie natozony farbg moze
byé widoczny i w obrazie wykoficzonym, grajac w mm Waznq role (Rubens,
Fragonard). - e e o

Po ukonczeniu roboty konturowe; nastepuje praca najwazniejsza:
budowa wszelkich ustosunkowar S$wiattocienia, wigczajgc w to i modelo-
wanie form.” Tu artysta jeszcze bardziej mus liczy¢ sie¢ z zamierzo-
nym efektem ostatecznym. Obraz moze by¢é jednobarwny, byleby wysitk*
tworcze skupione zostaty wytacznie na walorach Swiattocienia.—

Podmalowame moze by¢ rdznobarwne, jednobarwne, jaskrawe lub
wreszcie barwy neutralnej (grisaille).

Niektore czesci obrazu mogag by¢é wykonczone Dez podmalowania,
inne za$ odtozone do zabarwienia bardziej ztozonego; ktore — to kwestia
osobistego wyboru artysty. ~ -

Poniewaz barwienie skomplikowane, sktadajgce sie z kilku pokitaddéw,
uzywa sie do efektéw specjalnych, niemozliwych do osiggniecia za po-
mocg innych S$rodkdw, artysta wiec musi przewidzie¢ zaleznie od swych
zamiarow, ktére miejsca i w jaki spos6b ma zabarwiad.

Wielcy mistrzowie postugiwali sie stale podmalowaniem jednobar-
wnem (Tycjan, Giorgione, Rembrandt i inni). Takie podmalowanie umozli-
wia stosowanie zasady, pozytecznej przy .kazdej pracy twdrczej, a polega-
jacej na tern, ze sie nie zabiera do szczeg6tdw, przed opracowaniem dzieta
w zarysach ogélnych. Wazng jest rzeczg przemys$le¢ ustosunkowanie
Swiattocienia, tej zasadniczej osnowy przezy¢ wzrokowych, zanim sie przy-
stagpi do stwarzania catkowitej wielorakosci barw. * < «

Jednobarwne poamalowanie tworzy przeciwwage nadmiernego pociggu
do zbytniej kolorowusci i), gdyz zdecydowane przez nie stosunki Swietlne
postuzag ku porownywaniu i korygowaniu zbyt jasnych 1ua ciemnych barw,
naktadanych na podmalowanie. ' i J

Wiekszo$¢ artystow wspotczesnych tak sie przyzwyczai+a widzie¢
wszystko w barwie, ii lekcewazy S$wiattocien, ktory jednakze, ‘mimo cate
jego znaczenie dekoracyjne i emocjonalne, jest najbardziej zasadniczym
i statym czynnikiem naszych przezy¢ wzrOKOWych. 1 i

tatwo tego dowie$¢ na przyktadzie, co najp>erw znika w obserwo-
wanym przedmiocie przy zmniejszaniu Sw”tta lub zwiekszaniu odlegtosci?

J Nalezy tu zwréci¢ uwage na fakt, iz linja otowkowa daje nastepujace moz-
liwosci: linje szeroke i waskie; ostre, o twardych brzegach i o brzegach tagodnych;
fyrazne i lekkie; przejscia od jednych linij do irnych : zreczne pos%ugiwanie sie niemi
decyduja >wdzieku klasycznego rysunku (Rafael).

2) Znaczna liczba najlepszych obrazéw odznacza si¢ prostotg |Jednostajnos<:|q
kolorytu, sg one prawie jednobarwne. |



3. SKoppen. Q. SKoppen.
<Studjum (rys. sangwing). Gtude (sanguine).
(1 Storoczna Wystawa Wilenskiego ‘G-wa Ulrt. Plastykow)
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Najpierw sie zacieka wyrazistos¢ konturé6w w zarysach form, lecz
pozostajg kolory wielobarwnych skojarzen, nastepnie ging i one, pozosta-
wiajgc ustosunkowania $wiattocienia w neutralnej barwie, te sie juz nie
rozktadajg dalej, a zatem stanowig najprostszg wielko$¢ zasadniczg przezy¢
wzrokowych 1). i

Przedwstepna budowa obrazu, polegajagca na jcdnobanwnem pod-
malowaniu, przyczynia sie czystosci barw, gdyz niezmiernie ufatwia ich na
ktadanie, stawigc przed oczy stopien Swiatta, ktéry nalezy wyrazi¢ za pomoca
koloru.

Przez przeSwiecanie jednobarwnego podmalowania mozna stwarza®
wyjatkowg tonalnos$¢. Wiele sekretéw starych mistrzéw ttumaczy sie tem.
iz postugiwali sie oni wiasnie takiemi $rodkami. Malowanie na jedno-
barwnej podstaw;e nadaje kolo-ytcwi taKie przymioty i odcienie, jak
gtebia, przezieranie doinej warstwy przez gérr.g it 1p., niemozliwe do
osiggniecia w zaden inny sposob.

Poniewaz przy operowaniu jednobarwnem podmalowanieiu naj-
wieksza ilos¢ gestej farby bywa jednego sktadu, obraz wysycha réwno-
mierniej, co sie przyczynia do jego trwatosci.

Gorne warsrwy farby stuza, ku wzbogaceniu efektow Swietlnych;
mogg one lekko zmienia¢ barwe podmalowania, lub przez potgczenia
z niem przyttumia¢ go6rne tony, albo tez — jednoczac sie z podmalowa-
niem wytwarzaja koloryt zupetnie nowy, rézny ud kazdej warstwy zosobna

Przedziwnie gteboka zielehn pejzazy weneckich intensywno$¢ swg za-
wdziecza wytagczne czerwonemu podmaiowaniu. Przygasza ono jaskrawg
zielong farbe, gdzieniegdzie przeSwiecajgc nawet i brylujagc. Bez takiego
czerwonego poamalowania zielony koloryt utracitpy swa gtebie i ciepto.

Wenecjanie osiggali efekty liljowych szat aksamitnych i jedwabnych
przy pomocy naktadania malinowej barwy (karmin, kraplak) na biekitng
(ultramaryna) Ilub odwrotnie (co daje r6zne wyniki). Koior purpurowy
otrzymywano przez pokrywanie malinowej przezroczysta czarng mgietka
it d it d. Delikatne zabarwienia karnacyj dajg szczegOlnie szeroki za-
kres stosowaniu podinalowan.

Talent, umiejetno$¢ i pomystowo$¢ artysty pozwolg mu oanaiezé
wiele subtelnych mozliwosci w kojarzeniu podmalowania z nastepujgcemu
po niem warstwami barwnemi2. Suche podmalowanie pokrywaé nalezy
farbami rzadszemi i najrzadszemi. Najrzadsze farby mozna wmalowywac
w rzadsze i odwrotrie. Po wyschnieciu — mozna naktada¢ r.owe czeSciowe

H W obrazacn wspotczesnych rzadka mozna znalezé ciekawe zastosowanie
8ry Swiattocienia. Znaczna cze$é artystow Swiadomie neguje jeoo znaczenie i poSwieca
te wylaczn:e wietobarwnos$ci; inni, choé postuguja sie $wiattocieniem, nie zdaig sobie
sprawy z jego waznej roli w malarstwie; jednakze nie ulega chyba watpliwosci, iz ton
parwy jesi jednocze$nie wskaznikiem stcpnia Swiatta, w niej zawartego, Za$ piekno
12raczenie barw zalezg cd wyboru ich tonoéw. '

Zmieszane na palecie i nastepnie dopiero natozone na ptétno, farby te znow
lajg nowy efekt.
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polewy i t. d., wreszcie wykoricza¢ obraz pociggnieciami pedzla du pre-
mier coup (w miare moznos$ci nie dotykajgc ich wiecej).)"

Za pizyktad dtugiego i skomplikowanego zabaiwiauiis wielokrotnie
uaklaoanemi warstwami moga stuzy¢ dzieta Rembrandta. polewy na
suchej powierzchni, wmalowywame plam w wilgotng jeszcze dolng warstwe,
kolejne nawarstwianie plam gestych, rzadszvch (rozrzedzona mieszanina
Farby- z bielidtem) i najrzadszych (czysta faroa rozprowadzona olejem)
tworzg powierzchnie jego obrazéw.

Tycjan, Varonese, Tintoretto i in. poprzestawali nieraz na dwu lub
trzykrotnem pokrywaniu opracowanego podmalowania. - - — -

Rozktadanie barw na trzy zasadnicze — znanem byto juz przed wie-
kami. Reynolds, ktéry wiele pracy potozyt na studjowanie techniki wenec-
kiej, 2 pozostawit notatki, w ktorych wyjasnia, jak malowat. Oto gtdwna
zasada: niewolno malowa¢ kilku farbami odrazu, lecz po wykonczeniu
poamalowania nalezy sie zajag¢ kolorem biekitnym i opracowywaé go
wytgcznie; nastepnie za drugim razem naktaaa¢ barwe czerwong i wreszcie
przejs¢ do zo6tej (Reynolds i Gainsborough $wietnie sie tg technika po-
stugiwali).

Jak wiec widzimy, przy ztozonem zabarwianiu podmalowania ko-
niecznem jest 'nieustanne liczenie sie z wptywem, jaki wywrze dolna
powtoka farby na gorng. Mieraz gorna barwa nabiera intensywnosci przez
naktadanie jej na odpowiednig dolng.

Zasadnicze barwy — biekitna i czerwona — zyskujg na intensywnosci,
jezeli promienie przez nie przechodza,1z6tta — traci natomiast wygrywa
przy odbiciu promieni. 3

Pokrywajgc gtadka biatg ptaszczyzne warstwg czystej i gestej czerwone
lub niebieskiej farby osiggnag¢ mozemy to, ze promienie, odbijajgc sie oa
biatej powierzchni i przechodzac nastepnie przez farbe na nig naiozong,
spoteguja jej site. Barwa z06ta jaskrawszag -beozie przy naktadaniu jej
gestemi (nieprzezroczystemi) plamami. Oczywiscie, nie wytgcza to uzywa-
nia rozrzedzonej zoéttej farby.

Wielce pozadanem byloby badanie niektérych ziawisk fizycznych
z zakresu Swiatta i koloru, jak rdéwniez ziawisk chemicznych (sktad farb
i innych materjaiow malarskich) i fizjologicznych (wzrok), jako wywiera-
jacych wielki wptyw na malarstwo.

................................... I

J Obraz, dobrze wyKonany takim sposobem, staje si¢ z roku na rok coraz lepszy,
gdyz przezroczysto$¢ i ,,bursztynowos$c¢” oleju sie zwieksza i wszelkie szcze$liwe pomysty
artysty wystepuja coraz wyrazisciej.

2) riupowat on nawet ob.azy i zeskrobywa! farby, zeby =zgtebi¢ ,,budowe™ obrazu.

3) Latwo przeprowadzi¢ doswiadczenie dla wykazania tego zjawiska: rozDUsdwszv
btekitng lub czerwona farbe (moze to by¢ akwarela) w wodzie, zblizamy napetniong
epruwetke ku promieniowi $wiatta, wpadajacemu przez szczeling do ciemnego po-
koju. Promien, przeSwietlajac btekitng i czerwona farbe, zwieksza ich intensywnosé¢,
barwy te zajasnieja, za$ kolor zéity stanie sie w tymze wypadku szarawym i brudnym.
W jasnym za$ pokoju — przeciwnie: stanawszy miedzy oknem i farbami, zauwazymy,
iz intensywno$¢ koloru zdéttego wygrywa przy po'éwnaniu z niebieskim i czerwonym.
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Barwienie na podstawie podmalowania jest wazne jeszcze ze
wzgledéw tyczacych si¢ juz zagadnienia jakoSci powierzchni. Rozrzedzona
farba nierbwnomiernie pokrywa dolng gestg warstwe, na ktérej $lady
pedzla potworzyty szereg bruzd, goérna farba pozostawia w nich wiecej
barwnikow, podkreslajac przez to odciski pedzla i nadajgc barwie subtelng
ré6znorodnos$¢. Dla wrazenia artystycznego nalezy wyzyska¢ fakt, iz plamy
gestej farby olejnej zachowujg odcisk pedzla; w kazdym razie trzeba sie
z tern liczy¢. Jako$¢ powierzchni zalezy od pozostatych na niej Sladow
pedzia; wptywaja one na efekty Swiatta, -barwy i Tormy; to tez artysta
winien posw.eci¢ im swag uwage. "

Ksztatt pociggniecia zalezy oa pedzia: od jego poruszen i nacisku. Tak
wiec pedzel maty lub wiekszy, miekki czy twardy, okragty albo plaski, za-
ostrzony lub tepy, diugi czy tez krétki wpiywa na odrebnos¢é faktury.
ArtySci wspotczesni uzywajg zwykle ptaskich pedzli, za$ starozytni mistrzowie
malowa." okrggttmi roznej wielkosci, nieraz bardzo ostremi i drobnemi,
narcsztatt akwarelowych-Isooolowych).

Mozliwy jest ruch pedzla po linjr prostej i krzywej, ,,do siebie" i ,od
siebie"”, kreskujacy i uderzajgcy. ArtySci wspéOtczes$ni postugujg sie zwykle
pociagnieciami prostemi, do siebie i z rownomiernym naciskiem. Pocig-
gnieciem ,do siebie” nazywam najprostsze posuwanie pedzla zgodnie
z kierunkiem wtos;a. Pociaggnieciem ,od siebie" — stosunkowo rzadkie,
przeciwne pierwszemu, pod wilos; przy takiem poc.ggnieciu _peazel sie
rozwichrza i plama nabiera wachlarzowatej, pierzastej formy. Slad pedzla
kreskujacego (jakim znakomicie sie postugiwat Franz Hals) przypomina
§lad otowka. Uderzajagcy ruch pedzla, do$¢ rzadko uzywany, pozostawia
§lad bardzo charakterystyczny, jakby wzory z ostrych pagdrkéw farby,
powstate wskutek odrywania pedzla od ptdtna po uderzeniu. Sposob ten
modyfikuje sig przez r6zne nachylenia peazla: im oardziej jest one prosto-
padte, tern mniejszy i krotszy jest $lad pedzla i odwrotnie; wiele réwniez
znaczy sita uaerzenia: lekkie — pozostawia zaledwie chropowatg po-
wierzchnie, silne — tworzy gtebsze zmiany, zmuszajagc zwykle do dalszego
opracowania w celu wyrdwnania sterczacych pagérkéw farby.

Slady pociggnie¢ pedzla zmieniajg sie réwniez zaleznie od sity i mo-
mentu nacisku; oczywiscie, pedzel sie rozszerza od naciskania i szerszy
$§lad pozostawia; to-pozwala zmienia¢ rozma,cie rodzaj, samego pocig-
gniecia, Dobrze opracowany obraz zyje S$wietnoscig swojej faktury. Po-
mystowo$¢ i zreczno$¢ artysty daja mu mozno$é osiaaan.a wielkich
zdobyczy w odpowiednich pociggnieciach peazla, natomiast ODojetny do nich
stosunek ewentualnie mégtby mu nadaé, ,styl” pewien, lecz nie da nigdy
nr.istrzowstwa starych mistrzéw. Za$ o ohydzie t. zw. ,szerokich" i ,,$mia-
tych" poc.agnieé¢ pedzla, ktadzionych niby miotta, nie warto nawet moéowic.

spolszczyta MfIRJh BORZOBOHF.TTl,
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auka o barwach w ostatnich latach zaledwie, prze-
szta ze stanu badan jakosSciowych do grona ' nauk
siostrzanych, u podstawy ktorych znajduje sie liczba —
miara. Barwa juz nas nietylko zachwyca |daje sie
ona i mierzy¢. Ujete w karby liczb, barwy zajmg
nalezne im miejsce obok tonéw muzycznych, spietych
w gamy. Jak muzyka nie stracita nic ze swego uroku
przez podporzadkowanie sie matematyce (kontrapunkt jest niejako mate-
matyka stosowang), tak samo ptonnemi sa obawy ,indywidualistow",
ze liczba wniesie do techniki malarskie; iszablon. Przeciwnie, podobnie
jak to miato miejsce z muzyka, wejdzie malarstwo na tory Swiadomych
poszukiwan zar6wno w dziedzinie techniki jak hamnonji z chwilg, igdy
w Swiscie réznorodnosci barw, jakie' przed wziokiem roztacza przyroda
_ywa i martwa, zapanuje doskonaty porzadek.- 1 —

Barwa juz dawno necita umysty badaczy, ktérzy starali sie wnies¢
tad w ten widomy chaos. Juz Leonardo da Yinci méwi o barwach
prostych, ktorych jest wedtug niego sze$¢ i o barwach ztozonych. Doszu-
kuje sie on zwigzku pomiedzy poszczegdlnemu Darwam,, :Badania da
Vinci sg jednak raczej rozwazaniami filozcfcznemi. -Brak im fizycznej
podstawy, ktérej dostarczyty dopiero odkrycia Newtona, Huygensa i Hookea.
Teorjg barw zajmujg sie pdzniej Cwethe, ktory uwiktat sie w niedorzeczny
spor z teorja fizyczng barw Newtona, Schopenhauer, fizycy Young, Brewster,
w nowszych czasach Helmholz, Hering i przedewszystkiem Ernest Mach.
Byly to wszakze przewaznie badania z zakresu fizjologicznej teo-ji" barw.
Pierwszg na szersza skale zakrojong Drobe klasyfikacji, barw spotykamy
w publikacjach chemika Chevreula, ktéry podaje kilka zasad, podiug kto-
rych mozna z duzg doktadno$cig okre$li¢ barwe. Sprowadza on wszystkie
barwy do trzech typoéw giéwnych: czerwony, zO6ky i niebieski. Barwy
otrzymane z typéw gtéwnych przez mieszanie nazywa odcieniami, zmiany
za$ odcieni przez przymieszkg bieli lub czerni — tonami. Nastepnie
urmeszcza Chevreul na krazku swe Bzy typy gtéwne w réwnych odstepach,

*) Redakcja ,,Potudnia™ odniosta sie zyczliwle do piopozycjlmojei zaznajomienia
0s6b interesujacych sie sztuka z wynikami prac WilheLna Ostwalda w dziedzinie teorji
barw. W artykule pierwszym zamierzam omoéwi¢ fizyczng stronge zagadnienia. Dwa
nastepne maja by¢ poswiecone: harmo.rji barw i harmonji form Nadmieni¢ warto, ze
pom-fsly Ostwalda znalazty juz w malarstwie praktyczne zastosowanie ze znacznem po-
wodzeniem.
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pom edzy niemi za$ umieszcza symetrycznie odcienie, otrzymywane przez
rownom:eme mieszanie dwoch typow sasiednich, potem odcieni i t. d.—
w og0lnej liczbie 72 odcienie. Dla kazdego odcienia istnieje gama z dzie-
sieciu tonéw wyzszycn otrzymanych przez dodanie wzrastajgcych’ ilosci
biel i z dziesieciu ton6éw nizszych powrtatycn przez domieszke czeri

Sysremowl Chevreula brak jednak tych cech, ktére sa nieodtgczne
w bezwzglednej skali miar. Nie umie on mierzy¢ czystosci swych typéw
gtéwnych, ani wyrazi¢ liczbowo zawarto$ci bieli lub czerni w tonie. Skala
Chevreula wiec nie daje sie odtworzy¢ “niezaleznie od wzoréw. Zastuga
Ostwalda jest, ze jego system pozwala mierzy¢ barwe w skali bezwzglednej,
ze kazdg barwe mozna oKresh¢ z pomocg awoch lub trzech liczb ,w ten
sposéb, ze liczby te pozwalajg az dostepna nauce S$cistoscig stwierdzic
tozsamos$¢ kazdej barwy. System Ostwalda, rozwigzujac jednocze$nie pro-
blemat harmonji barw, roztacza przed artystg i technikiem iperspektywe
nieskoficzonych mozliwosci kolorystycznych. i

Wedrug znanego w ‘'fizyce prawa Kazda powierzchnia odbija tylko
pewng, dla danego ciata $ciS$le okres$long, cze$¢ padajacych na nig pro-
mieni. Cze$¢ ta jest niezalezna od natezenia $wiatta, zalezy tylko od
rodzaju promienia, t. zn. diugosci fali Swietlnej, i temu niezmiennemu
stosunkowi liczbhy promien: odbitych do padajgcych jednoznacznie pod-
porzadkowanem jest czucie barwy. Ta okoliczno$¢ sprawia, ze barwa
w zasadzie moze by¢ przedmiotem pomiarow.

Jezeli oznaczymy stosunek promieni odbitych do promieni padaja-
cych przez litere v, to v bedzie zawarte pomiedzy 0 i 1. Jezeli v = 1,
czyli jezeli ciato odbija wszystkie promienie jednakowo w réznych kierun-
kach (rozpraszanie), to powierzchnia ciata bedzie biata. Jezeli V = 0, czyli
cialo pochtania wszystkie promienie, to .takg powieizchnie nazwiemy
czarng. Jezeli v jest wieksze od 0, a mniejsze od i,'to powierzchnia
ciata wyda nam sie szarg, gdy wszystkie promienie w rownym stopniu
ulegajg odbiciu, czyli ze v jest niezalezne od diugosci fali Swietlnej, lub
tez — kolorowa (barwng), gdy poszczeg6lne promdienie ulegajg odoiciu
nierobwnomiernemu, czyli ze v jest zalezne od diugosci fali Swietlnej.

Zarowno v = 1 jak i V= 0 sg to przypadki idealne, do ktorych
mozna sie zblizaé, ale ktorycn osiggnaé sie r.ie da. Najlepsza farba biala,
biel barytowa (siarczan barowy), rozni sie od bieli teoretycznej o Kkilka
procent, biel cynkowa odbija tylko 95°/0, biek za$ kredowa tylko 80°/o
(z odcieniem z6itym); odwrotnie, najlepsze farby czarne odbijajg kilka
procent promieni.

Barwy szare, tacznie z barwami biafg i czarna, nazywa Ostwald
barwami niekolorowemi. Wszystkie barwy niekolorowe dajg sie umiescié
w szereg, ktérego punktami koricowemi sg idealna biata i idealna czarna
i Wktérym kazda barwa nastepna bedzie ciemniejszg od poprzedniej. Jezeli
utar iek v promieni odbitych nazwiemy zawarto$cig bieli barwy niekoloro-
wej, -Sflbo wprost bieig (w), tc 1 — V bedzie ich czernig (s). Staga w-\-s=1
bedzie réwnanie barw niekoiorowych. Poniewaz w (promienie odbite,
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biel) mozna zmierzy¢ z pomocg metod fizycznych, wiec wszystkie ba>w>
niekolurowe dajg sie okre$li¢ niezaleznie od natezenia S$wiatta.

mTeoretycznie ilos¢ mbarw niekoiorowych' jest nieskonczenie wielka,
jednaK ograniczona zdolno$¢ rozpoznawcze naszego oka sprowadza liczbe
te do stu. Kazda z nich jest zdefinjcwana przez utemek S$wiatta odbitego,
wyrazanego w setnych cze$ciach. A wiec barwa mekolorowa (krotko - szara)
25 odbija 2/ioo czyli czwartg cze$¢ Swiatlta, szara 04 — tylko 4/100, czyli
dwudziestag pigta czes¢. Szarg 04 nazwiemy jeszcze barwg czarng, mszarg
za$ 80— jeszcze biatg (patrz wyzej) ] t

Dla okreslenia jakiejkolwieK barwy niekolorcwej jest zgota zbytecznem
(i nie dla kazdego mczliwem) ,wykonywanie ~pomiaréw fctometrycznych;
wystarczy ja porowna¢ z odpowiednio przygolowang skalg (podobniez
Jak mierzac diugosc¢' ciat porownywamy je z metrem;iicentymetrem,
wazagc — z gramem, kilogramem i t. d.). Jezeli barwa badana nie bedzie
identyczna z ktérgkolwiek zawarta w skali, to zawsze da sie ja okresli¢,
jako barwe zawartg pomiedzy dwiema obok siebie znajdujgcemi sie bar-
wami skali. Dla celéw praktycznych wystarcza sKaia sktadajgca siez6$Smiu
barw, tak dobranych, ze odstepy pomiedzy dwiema sgsiedniemi wydajg
sie rowne, sg to szare 0:89, 56, 36, 22, 14, 8.9, 5.6, 36- 2.2, 14, procen-
tow bieli lub tez 0:11, 44, 64, 78, 86, 91.1, 94,4, 96.4, 97 8, 98,6, % czerni,
ktore Ostwald oznacza kolejno literami: a, ¢, e, g, i, L n, p, r, t

Jak widzimy, liczby wyrazajace biei barw szarych tworza szereg
geometryczny. Jest to nastepstwem prawa Fechnem, wedtug ktérego
postepowi geometrycznemu podniet odpowiada postep arytmetyczny czué.
Wynika stagd odmienna roia bieli i czerni w szeregu barw szarych. Gdy
Dowiem znaczna ilo$¢ czerni wobec przewazajgcej ilosci bieli nieznacznie
tylko wptywa na wyglad barwy (biel kredowa zawiera 20°/0 czerni), juz
najmniejsze ilosci bieli powodujg znaczne rozjasnienie na czarnym Koricu
skali. * e i

Jezeli wsrdd promieni odbitych niektdie sg reprezentowane silniej,
to powierzchnie ciat wydajg sie wtedy kolorowerr.i. Jezeli dalej te nad-
wyzke promieni wyréznianych, wzietg w stosunku do wszystkich promieni
padajacych, nazwiemy v, to wtedy réwnanie v-\-sA-w—1 bedzie matematycz-
nym wyrazem barwy kolorowej. Jezeli s= o i w—o0 to v — \ bedzie réow-
naniem barwy czystej. Gdy tylko s (czern)= o, to ,dana barwa jest
mieszaning barwy czystej z bielg; takie barwy (réwnanie v-\-w=0) nazywa
Ostwald barwami jasnoczystemi. Jezeli za$§ tylko w (biel) = o, to dana
barwa powstata przez zmieszanie barwy czystej z czerwong; réwnaniem
takiej barwy jest VA-s = o i barwy te zwa sie ciemnojasr.emi. Jezeli
wreszcie w barwie kolorowej zawarta jest biel i cze-n razem—sg to barwy
metne. (Praktycznie rzecz biorgc barwy cial kolorowych bywajg tylko
metne. Barwy te wiec tgcznie zomowionemi juz barwami szaremi wyczerpujg
0go.' wszystkich zabarwien cial).

lo$¢ barw czystych, zwanych tonami bai w (w terrr.inologji CdevreuLa—
odcieniami), teoretycznie jest nieskornczenia wielka. Lecz tu, podobnie
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jak w stosunku do barw szarych, ograniczona zdolno$¢ rozpoznawcza
oka sprowadza te liczbe mniej wiecej do stu. Dla ceiéw praktycznych

jednak wystarcza odpowiednio sporzadzona skala sktadajagca sie tylko
z 24 tonow.

Tony barw tworzg tak samo, jak barwy szare, szereg ciggiy. Normalne
oko nie zawaha sie nigdy co do porzadku, w jakim tony nalezy umiescic.
Tony jednak tworza, w przeciwienstwie do barw szarych, szereg zamkniety:
wyszediszy od barwy zottej, wracamy znowu do niej poprzez barwe
pomaraficzowg, czerwong, fioletowg, niebieskg i zielong." Dlatego tez
umieszczamy te barwy w porzadku wskazanym na krazku, zwanym
krazkiem barw. | znowu zastugg Ostwalaa jest, ze wskazat metody, ktore
pozwalaja na wyznaczenie kazdemu |tonowi jego miejsca na krazku,
ze nadat w ren sposob kragzkowi barw charakter skali bezwzglednej. i

Ostwald anieli kragzek na 100 réwnych czeSci (podziatka od 00 do 99)
Jako punkty state (analogja dojpunktéw statych termometra) obiera on Kilka
farb o znanym skiadzie chemicznym i doktadnie zbadanych wiasnosciach
bawigcych. Przez odpowiednie mieszanie otrzymuje sie barwy pozostate.
Otrzymane tony Ostwald umieszcza na krazku, stosujac zasade barw
dopetniajagcych i zasade symetrji wewnetrznej. Stwierdziwszy wiec z pomoca
metod fotofizycznych, ze dw;e dane barwy sa barwami dopetniajacemi,
Ostwald umieszcza je w dwoch przeciwlegtych miejscach na kiazku.
W ten spos6b kazda para barw dopetniajacych dzieli krazek na dwie
rowne czesci. O miejscu za$§ poszczeg6lnycn par decyduje zasada druga.
Jezeli przez mieszanie optycznie réwnych ilosci barw a i ¢, otrzymamy
bawe b, to barwa ta powinna znajdowaé¢ sie doktadnie pos$rodku miedzy
a i ¢, nastepnie mozna odnale$¢ czwartg barwe d, ktéra znowu zmieszana
z b da c, a wec ¢ bedzie lezaio posSrodku pomiedzy b i d; postepujac
"ak w dalszym ciggu, wrécimy wreszcie do fl z powrotem. W ten sposéb
kazda barwa (ton) otrzymuje nalezne jej miejsce na krazku i moze wiec
byé okre$lona z pomoca odpowiedniej liczby. Wzgledy natury technicznej
rozstrzygnely, ze punktem wyjscia jest barwa cytrynowo-z6tta *) ktdra w ten
sposOob otrzymuje znak 00; dopeiniajgca jg biekitna (ultramaryna) rmejsce
Przeciwlegte i ma znak 50. Pomiedzy niemi z jednej strony znajduje sie
czerwien (cynober) znak 25, z drugiej — zielern ciemna (morska) znak 75.
pozostate tony giéwne otrzymujg znaki: pomaranczowy—12.5, fioletowy—37 5,
jasny-niebieski — 62.5 i jasny-zielcny — 87.5. Jak juz wspominatem skala
z 24 tonéw w zupetnosci odpowiada celom praktycznym.

Dia okre$lenia barwy kolorowej nie wystarcza wskazanie odpowiadaja-
cego jej tonu na skali (znaku skali). Barwy kolorowe bowiem nigdy nie

sg barwami czystemi, zawierajg one zawsze domieszke bieli i cierni
(w is). Pcniewaz jednak fizyka rozporzagdza metodami, ktére pozwalaja
rnierzyé owe zawartosci bieli i czerni w barwie kolorowej, wiec kazda

barwa daje sie jednoznacznie opisaé z pomoca trzech liczb, liczba pierwsza

*) <Siriusgelb Badenskiej fabryki sody i aniliny w Manheimie.
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bedzie oznaczata ton barwy (miejsce ra krgzku balw) druga—zawartosc
bieli, trzecia — zawarto$¢ czerni. °

Zdefinjowana skala barw nie ogranicza sie Wlec do krazka. Nalezy
jeszcze przygotowaé doktadnie okreslone wzory barw metnych (v-\-s-\-w —1)
przez mieszanie tonu czystego z odpowiedniemi iloSciami bieli i czerni.
Dwadzie$cia osiem pochodnych kazdego z 24 tondw 'krazka przygotowana
w ten spos6b, ze wzrastajgce ilosci bieli i czerni tworzg postepy geometryczne
(prawo Fechnera), czynig zado$é potrzebom praktycznym, jezeli umie$cimy
te 28 metnych barw na tréjkacie réwnoDocznym w ten sposéb, Ze u jednego
wierzchotka znajdzie sie barwa kolorowa czysta u drugiego — biala
a u trzeciego—czarna, pozostate za$ barwy umiescimy w szeregach léwno-
legtych do boKu tréjkata, przecwlegtego wierzchotkéw, pierwszemu, w taki
sposéb, ze bedag one w miare oddalenia sie od wierzchotka pierwszego
stosunkowo coraz ubozsze w Darwe kolorowg, za§ w mia.e oddalenia sie
od wierzchotka drugiego i trzeciego — odpowiednio ubozsze w biel i czern,
to otrzymamy dla. kazdego z 24 tonéw krazka trojkat barw, w ktorym
kazdy szereg, rownolegty qo ktéregokolwiek z bokoéw, bedzie sie sktadat
z odcieni fizjologicznie jednakowo od siebie oddalonych. Wszystkie 24
trojkaty,' kazdy liczacy ,28 odcieni, lgczn.e z 8 typami szeregu szarego,
stanowia 580 norm, z pomoca ktérych da sie kazda barwa zanalizowaé
i okresli¢ a. ¢ Jezeli uprzytomniony sobie, ze cen z 680 barw sktadajacy sie
uktad zostat oparty na $cistych metodach fizycznych usuwajgcych wszelka
wieloznaczno$¢ ocen subjektywnych, Zze budowa tego uktadu jest na
wszystkich szczeblach przeprowadzona konsekwentnie, ze wszystKie ogniwa
uktadu sg z sobg logiczme powigzane, to nie zawahamy sie przyzna¢,
ze istotnie barwa przestata Dyc wytgcznie przedmiotem opis6w poetyckich
i eksperymentéw malarsidch, Zze istotnie weszta -ona na tory badan

Scistych, ze stata sie ona dosteona dla obiektywnych pomiarow. Jezeli
przypomnimy sobie, jakg role odegrat w dziejach rozwoju techniki
zesztego stulecia bezwzgledny system miar, wprowadzony do
nauki przez Gaussa i Webera, to nie wvda sie przesad- |,
nem twierdzenie, ze badanie Wilhelma Ostwalda
zwiastujg nowy okres w sztuce czystej i stosowa-
nej, opartej na efektach Kkolorystycznych,
i ze tam, gdzie dotgd tylko bigkata sie
bezradnie intuicja, rzadzi¢ odtad
bedzie Swiadome celu badanie.
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o FABRYCE SZKIEt, ZWIERCIADEL OZDOBNYCH 1' SZLIFIERKI
KRYSZTALOW W UP.ZECZU RADZtWILLOWSKIEM.

ANTONI URBANSKI.

aczynia szklane do picia znare Dyly w Polsce juz w pierwszej

poJowie Xill wieku. Z poczatku jeanai< byty to wyroby nedzne,

brzydkie i n;etrwaie. W wieku XVI poczeto wyrabiaé je wy m

tworniej, jako Kkrysztat rzniety,lub z malowaniem lwypala-

nem w ogniu. Najdawniejszym zabytkiem w Polsce naczy-

nia szklanego jest kubek $w. Jadwigi, zony Henryka Broda-

tego. Jest on ze szkia grubego, zielonegc m rzezbg, wy

obrazajgca orta i smoKa. Nastepnie dwa stawne sapiezyn-

skie puhary z czasow Zygmunta 'Starego zwane: ,lwan“ i ,Jwanicha* —
"?z i eona Majg przeSliczny rysunek, ksztatt wazy, Kazdy z nich miesci
dobry garniec. Wtadystaw IV postanowit, aby je wyjmowac¢ z za-

m niecig tylko orzy licznej asystencji iustrojonej paradnie liberji, przy muzyce
N ~nern daniu ognia z armat. Za Sasow nastaty w Polsce ,Kielichy kolejne",
klawfivie najrozmaitsze formy: waltorni, armaty, trzewika i t. p. oraz
taf w bez podstawy, kto ie nalane wzigt do reki, musiat wychyli¢, bo
- lagty—a miesScity czasem dwa garnce. Na jednym kielichu byt napis:

b’  ZleKm« no,3" wzieli dogadzajac sobie; Ja im lepiej dogodze, gdy od-
e . w Polsce wog¢le mieliSmy mnostwo fabryk szkia, a mia-

w Krakowie, Gdansku, Krasnymstawie u Michata mPotockiego,

., °dhorcach, w Bielanach pod Warszawg, Barczacy podi Warszawa,
tpozn ajsza nazwa Czechy), wreszcie w Wilnie, w Nalibokach na Litwie,
N j020/ 13, ks. Anne z Sanguszkow Radziwittowag. Najstawniejszg
je na bya fabryka radziwibowska w Urzeczu, miasteczkr dawnego
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ksiestwa Stuckiego, w wojewddztwie Nowogrodzkiem nad rzeczkg Berez-
denka, doptywem Talki, przy gosciricu stucko -bobrujskim. Grzecze, niegdys$
wiasno$é dyzunickich Kniaziéw Olelkowiczéw, przeszto do Radziwittdw.
Corka za$ Bogustawa Radziwita, Ludwika Karolina, pos$lubiona Karolowi
ks. Neuburskiemu wnosi mu w wianie Ksiestwo Stucko - Kopylskie. On to
niezawodnie, jako Niemiec obrotny, zatozyt pod koniec XVII lub na po-
czatku XVIII stulecia hute urzecka, O ksiestwo Stuckie rozpoczyna sie
wnet wojna domowa miedzy Palatynem ks. Neuburskim a Radziwittami
i Sapiehami. Cata masa z Grzeczem wiagcznie staje sie wiasnoscig Ra-
dziwitow Nieswiezkich, i po ks. Karolu ,Panie Kochanku" przechodzi na
Ksiezniczke Stefanje, zrodzonag ze stynnej z wdziekéw i historyj mitosnych
Teofili z Morawskich. Radziwittowie wiec byli spadkobiercami szlifierni
krysztatdw Grzeckich i udoskonalali wyroby znakomicie. Oni majac kilka
rezydencyj na Litwie, podnosili sztuke krajowa, to tez i Grzecze znalazto
w nich swoich protektorow.

Wyrobnikami szkiet ozdobnych ,w Grzeczu byli wytgcznie ludzie miej-
scowi, co nadaje fabryce ceche wytacznie krajowa.

Huta Grzecka prym trzymata przed innemi, udoskonalenie szlifierskie
przeScigto inne huty krajowe jak rowniez wiele zagranicznych. i

Istniata w Grzeczu wie'ka huta Zwierciadlana, huta do robienia tafel
na okna i szkta kredensowe, tudziez polerownia i szlifiernia,

Kunszt zwierciadet ozdobnych zasiyngt pieiwotnie w Wenecji, wy-
rabiano tafle w ten sposéb, iz wyciete poprzednio balony cylindiowe, po
rozcieciu ich specyalnemi nozycami formowano na ptasko. Potem wy-
naleziony zostatl sposéb doraznego odlewania tafel. W Grzeczu jednak
aplikowany byt spos6b pierwszy.

Zwierciadlarnia urzecka zawdziecza RadziwiHtom swdj .wspaniaty (
rozwoéj. Ks. ,Panie Kochanku" ozdobit caty zamek NieSw'ezki zwierciadta-
mi réznych rozmiaréw, istniata tam rdéwniez cata sala lustrzana, co potem
nasladowali na Litwie inni mozni obywatele.

Zwierciadta urzeckie odznaczaty,sie pieknym blaskiem tatel, mialy
ramy Kkrysztatlowe, w zagieciach stylowo weneckich, czasem kolorowe, wy-
rabiane Dyly artystycznie rylcem, osadzane na podramowamach drew-

nianych dla mocy. ,— Stawne rowniez byty stylowe cotowalnie urzeckie,
na podstawach z kolumnami, ozdobione rzezDarm, scenami mitoiogicznemi
i deliKatnemi cyzelowaniami, oraz kinkiety z misternie wyrobionemi

bukietami kwiatéw i lisci palmowych, a takze pajaki wiszace i aplik..

Ozdobne szkta stotowe w Grzeczu wytwarzane przedstawiaja ,, puzderka”
podrézne, kielichy, flety (czyli waskie, wysokie kielichy stotowe do szam-
pana, pubary, flasze, lampki, ,.butliki“ — rodzaj . butelek, z ktdrych wprost
pito. Ciekawe niezmiernie sa napisy na szktach rozmaitych:

»Vivat Goscinno$¢ Wieczna Przyjazn stateczna".

»Raymund i Tekla sg ‘to Dzierzanoscy y 'Radzi przyja¢ w aomu
Swoim Goscy"

»Kochaj o nic niedbaj, a Dedziesz szczes$liwie pic"
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»Ja brat starszy wypij ze mnie. — Ja brat mtodszy bardzo prosze"
(dwustronny kielich).

»Chatka porzadna, zonka rozrzagdna,—Wina kieliszek dla naszych kiszek".

»Nikt nie wie mojej biedy" — wyobrazona niewiasta, goniong przez
strzaty Amora.

Czesto na ogromnej dwugarncowej szklanicy figuruje lakoricznie
stowo ,,niewinnos$¢é".

Ozdoby na szkle i napisy wyko.nywane byty tylko od reki rylcem
i djamentem i dla tego wyroby urzeckie pozostang na zawsze pigkng
pamigtkg ryfownictwa hutniczego, gdyz do tej roboty potrzeba byto
artystycznego uzdolnienia. Natomiast dzi§ wzorzyste upiekszenia na szkle
sg dzietem bardziej mechanicznem, odbywa sie to bowiem giéwnie za
pomocag wytrawiania deseniéw kwasami gryzacemi.

Niemniej f szlifowanie przedstawia ogromng rozmaito$¢: w kamien,
w paski, perty, w centki, palmety, festony, girlandy laurowe, w rombyv,
punkciki, kwadraty. Zdarza sie czesto szlifowanie w karpia tuske, w owale,
kanty. Nozki czyli filarki kielichow szlifujg w rézne wzory.

Kc'ory i odcienie szkta urzec.Kiego zdarzajg sie rozmaite. Przede-
"szystkiem wiec oacien bialty o potysku matowym. Nastepnie odcien
fjoletowy nader cenny zdobiagcy rzadsze okazy, a dalej odcienie r6zowawy,
niebiesKawy, cpaiowy, zielonkawy, z6ttawy. Widzimy ornamenty i obwodki
réznych Koloréwr ztocone, srebrne, matowe.

Odréznieme szkta z Grzecza pochodzacego od innych fabryk bynaj-
mniej tatwem nie jest. Gdy porcelana, fajanse, tkaniny nawet, posiadajg
marki i znaki, szkta i krysztaly nie sa sygnowane. Jedna tylKO z fabryk
kresowych, zatozona przez Rzewuskich na Wotyniu w Cudnowie, dawata
niekiedy duze gwiazdy u spodu okazow dla marki odroznienia. Grzecze
natomiast marek nie stawiatlo. Wobec tego odr6zniamy szkia urzeckie
przedewszystkiem po wyrobach bardzo przednich, dobrze szlifowanych
1 grawerowanych, po potysku szkta, po niektérych ornamentach wreszcie.

Okazy maja bardzo czesto szlifowane lub cyzelowane festony przy-
J~n-iinaigce firanke u brzegu czyli u gornego szlaku. Noézki, czy tez filarki,

rzsczu zawsze prawie szlifowane w drobne ptaszczyzny lub $cianki.
Aolor fjoletowy czesto bywa oznakg tej fabryki.

Zaznaczy¢ jeszcze nalezy oznaki polskiego charakteru w ornamentach
a wigc Drzedewszystkiem kwiaty. Na ogromnej ilosci szkiel urzeckich ma-

kwiaty polskie: btawatki, stokrotki, koniczyny, gtogp dzwonki, réze
c osty, niezapominajki.

Fabryka urzecka w latach czterdziestych minionego stu'ecia wy-
rabiata jeszcze lustra i szkia, juz tylko gtadkie bez rznie¢ i chyliia si¢ ku
spadkowi. Nie chcial jej widocznie podtrzymywac¢ oéwczesny wiasciciel
ksigze Leon Wittgenstein.

Zachowanych okazéw urzeckich mamy stosunkowo niewiele, troche
P° muzeach i w prywatnych zbiorach. Stawne sg szkia rodzin Lipskich,

afych, Weyssenhofféw, Bykowskich, Radziwitow, :
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KIL KR fIJWRG O KILIMACH.
JADWIGA HRNDELSMfINOWfI.

W ostatnich czasach wzrosto bardzo zainteresowanie sprzemystem
kilimkarskim. Powstato kilka nowych wiekszych wytwdérni we ,Lwowie,
w Poznanskiem; wiele osob zamieszkatych stale na wsi zwraca sie do
istniejacych pracowni po nauke i wskazéwki.' Bytby to ODjaw bardzo po-
cieszajacy, gdyby nie to, ze wiekszosé tej pmdukcji stoi ponizej wszelkiego
artystycznego poziomu, wywozone za$ za granice jaskrawo - krzykliwe
w kolorze i barbarzyiskie w rysunku kilimy przynoszg nam stawe narodu
rowneyo dzikim ludom pod wzgledem kultury artystycznej, Prawie wszystkie
nowo -otwierane pracownie czerpig swe wzory z wydawnictwa Muzeum
Przemystowego we Lwowie z r. 1d8C pod t. ,Wzory przemystu ludowego”
jedynego u nas w cym rodzaju i stanowigcego prawdziwg skarbnice mo-
tywow, z ktérych korzystaé mozna i trzeba, jako z podstawy do samo-
dzielnych kompozycyj. Repiodukcje wydawnictwa odbijane w kolorach
zasadniczych, wydane w najgorszej dla sztuki stosowanej epoce, wzadnym
jednak razie nie powinny by¢ kcpjowane a la letére. ?8rak dobrych wzo
row to najwieksza bolgczka przemystu kilimkarskiego. ArtySci nasi mato
sie wogoOle zajmuja' sztukg 'stosowang, a nawet wielu ,z tych, ktorzy
w przemys$le artystycznym pracujg nie jest wcaie z technikg kilimkarskg
obeznanych. Oprocz kilku kierownikdéw i kierowniczek pracowni : paru
artystow dostarczajagcych przygodnie wzoiy, mamy wiasciwie jednego do-
brego specjaliste p. Tretera z Zakopanego, ktéry rozumie styl i charakter
kilima, studyowat dawne w tej dziedzinie zabytki i doskona'e umie w swych
pracach tradycje aawna utrzymaé, nie kopjujac niewoin;czo starych wzorow.

Ostatni konkurs ogioszony przez tow. ,Kilim Poiski' -przyniést plon
obfity, bo kilkaset rysunkdw, z ktérych jednak zaledwie kilkanascie mozna
wyrézni¢ i do tkania przeznaczyé. Reszta to wzory albo bardzo brzydkie
albo zupetnie sie do wykonania nie nadajgce. Jeden z warunkéw kon-
kursu brzmiat: rysunek ma by¢ przystosowany do techniki kilimkarskiej.
Coz to jednak jest ta ,technika kilimkarska" kiedy w zasadzie wytkaé
mozna wszystko, czego dowoaem kopje obrazéw w gobelinach, "bedgcych
tylko cienszemi i subtelniejszemu kilimami. Tylko.., to nie jest i nie po-
winno by¢ naszym ideatem i kilim po'ski ma ;swoje wtasciwosci, ktore
zachowaé i podkresli¢ nalezy. Trzeba go bada¢ w zbiorach i muzeach,
kopjowa¢ poszczegdélne motywy, notowaé barwy, uczy¢ sie kiliméw, a po-
tem juz samodzielnie tworzyé wzory nowe, ale zwigzane z tradycjg i da-
jace te odrebnos$¢ narodowg, ktéra je wyrdznia¢ powinna.

Technika kilimkarska (la tapisserie, Wukarbeit] znana o >tysiecy
lat, przez wieki cate potrafita zdoby¢ zaledwie niewielkie ulepszenia i do
dzi$ dnia pozostata jedng z niewielu, wéréd przeréznych rodzajéw tkactwa,
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ktére’ mechaniczna stosowaé nie mozna. Na kilim skladajg sie dwa
zasadnicze pieiwiastki: postaw czyli osnowa Iniang, konopna, bawetniana
liib nawet wetniana, idgca wzdtuz tkaniny, zupetnie jednak niewidoczna
i u -azajac¢ sie tylko z dwuch brzegdw jako frendzla, i watek przewaznie
wetrna :y idacy w poprzek i catkowicie tworzacy wzory. Z tego poziomego
kierunku waiku, tatwo wyciggngé wniosek, ze iinje poziome Ilub ukosy
do nich zblizone beda tatwiejsze i szvbsze do wykonania i tadniej sie
uktadajag w tkaninie; nalezy wiec w projektach dawaé¢ im przewage.
Np. zeby wydtuzone i ostre nalezy tka¢ jedynie w kierunku poziomym
e unikaé¢ ich stanowczo w pionowym. Pozatem nalezy pamigta¢ by jak-
najmnikjSzym naktadem pracy otrzymaé jaknajwiekszy efekt artystyczny
i odpowiednio rysunek konstruowac; wzér jest za$ tern tatwiejszy i szybszy
zykcnania im mnej plaszczyzn kolorowych przecina pozioma linja
watku. Nalezy wiec unika¢ linij spiralnych, konturdw cienkich i drobnych
oestych rysunkow, jakie spotykamy na dywanach strzyzonych. P’erwszg
rzeczg przy ogladaniu rysunku jest stwierdzenie w jakim kierunku idzie
snowa a w jakim watek i na projekcie dostosowanym do tectiniki. po-
winno to by¢ na pierwszy rzut oka widoczne. Dla tatwiejszego zrozumienia
] onych tu wiasciwosci dam przyktad najprostszy. Kto$ zamawia kilim
sze'cki i 2 mt. dbugi, w pasy, ale zaznacza, zeby pasy te szly
zdtuz kilima. Ot6z wzo6r taki nalezy wykona¢ na warsztacie 2 mt sze-
rokim i pasy tka¢ wpoprzek, czyli: tkac kilim bokiem. Przewaga w robocie
InJ P°2iomych i nie rozbijanie wzoréw na zbyt wiele ptaszczyzn (i6wniez
w przekroju poziomymj to wilasciwosci, ktdre nalezy stosowaé do wszyst-
tch wzoréw, ale poniewaz sa dwa sposoby wykonywania kiliméw, wiec
00 Kzdego z nich inne projekty robi¢ nalezy i zndw inne cechy im na-
_awac. Pierwszy spos6b, to tkanie na warsztacie, gdzie osnowa naciagnieta
-st poziomo (basse-lisse), i gdzie grzebieh jezyli ptocha przybija kazdy
Zcreg waikéw a cata robota utrzymywana jest stale na jednej linji pozio-
mej, i obliczana podiug nitek przy krosnach pionowych (haute - lisse)
osnowa naciggmeta jest z géry na dol, robota za$ posuwa sie za rysun-
Kiem cznaczonym na osnowie lub przypietym po za nig iJ poziomow
mc‘e W¢ kilka lub kilkanascie, a przybija sie watek widetkami lub za-
ostrzonem™ specjalnemi cewkami. Na warsztatach poziomych robota rem
" Zh P f"zej rysunek jest prostszy, im mniej obliczan i skomplikowa-
nyc skosow. (Najpospolitsze obliczenie wynosi na 1 cm. kw. 4 nitki
osnowy i o nitek catkowitych t. j. idgcych tam i z powrotem watku).
ncd,eP E Sle; do n;ch nadajg wzory geometryczne lub t. zw. kost-

kili ANA U fne z drobnych prostokagtow. Takie bywajg najczesciej
my u owe, ale ze mozna z nich tworzy¢ wzory niezmiernie bogate
u/°r*ninc ovf°dem projekty p. Bulhakéwny, ktéra w nich celuje.

sze le motywy kwiatowe lub co gorsza figury ludzkie uwazam przy
ym sposobie za zupeinie chybione, gdyz docigganie linji swobodnej
0 amanej na krateczce daje zawsze przykre dla oka rezultaty i przypo-
mina ozdoby wycinane z machy lub papieru, ale nie tkackie bynajmiej.
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Ma warsztacie pionowym rysunkdw kostkowych robi¢ nie warto, bo praca
znacznie wolniej sie posuwa niz na poziomym, ale zato linje nie krepo-
wane wyuczeniami krateczkowemi sa swobodniejsze, mieksze i motywy
kwiatowejfezwierzece i t. d. doskonale w nich stosowaé mozna. — Bardzo
piekne kilimy tego typu wyrabia pracownia p. Sliwifiskiej w Warszawie,
badZ kopjujac dawane wzoiy, badz wedtug rysunkéw p. Trojanowskiego,
Bartlomiejczyka i wiasnych. Doskonatym wzorem dla warsztatdw pozio-
mych jest zatagczony na rys. 1-nr, wzér p. CzajkowsKiego; piekny w Kolorze,
prosty w rysunku i fatwy do wykonania, posiada wszystkie zalety wyma-
gane Rys. 2-gi przedstawia kihm z Muzeum Marodowego w Krakowie
(wptywy francuskie) i rys. 3-ci kilim podolski, wykonany na waisztatach
pionowych.

Bytoby bardzo pozadanem, aby w wiekszych $Srodowiskach jak War-
szawa, Poznan, Lwéw, Wilno it. d. mozna byto zebra¢ przy muzeach
lub bibliotekach zDiory je$li nie starych kiliméw, bo o nie coraz trudniej,
to przynajmiej ich kopij kolorowych, jak to w innych dziatach robi Muz.
Ikonograficznie w Warszawie. Procz tego zrzeszenia artystow jak np.
Kooperatywa artystow w Warszawie powinny mieé stale do sprzedania
wzory réznych typow, nad ktdremi czuwataDy komisja fachowa.

3iys. 2
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Z A B AW K A
JANINA JANKOWSKA.

Zabawkarstwo Polski rozwija sie po 'wojnie ze wzmagajagcym sie
rozpedem. Jakkolwiek wzory uszlachetnity sie przecietnie, cechuje je nie-
zgodnos$¢ Srodkdw artystycznych i celéw.

Daje sie odczuwac lekcewazenie czy tez nieopanowanie zadan zabaw-
karstwa: nowe wzory zabawek zdradzajag powierzchowno$¢ pracy, nie
ugruntowanej na pewnych podstawach.

W zabawkarstwie procz zwyktych zadan zdobniczych, nalezy doceniaé
czynnik swoisty, catkowicie odmienny: estetyke dziecka.

Z niej jedyn'e nalezy wycigga¢ wskazania jakag ma by¢ zabawka —
kto nie zna dziecka i nie potrafi by¢ dzieckiem, kto nie posiada czaro-
dziejstdego ptynu, przywracajacego dziecinstwo, ten nie moze tworzyc
zabawek.

Trzeba iS¢ na przeszpiegi w ten Swiat malerkich, podpatrywaé i pod-
stuchiwaé¢ dziworodki twoérczosci dziecieciej w 2 zasadniczych jej przejawach:
zabawie i rysunku.

Kompasem pomocnym w odkrywaniu tych dziwnych prymitywow
wspotczesnych, powinny by¢ badania pedologiczne.

Artysta - zabawkarz, pretendujgcy do stawy S$w- Mikotaja, pewnie
zainteresuje sie wykrytemi przez nauke prawami estetyki dziecigecej.

Dwoma skrzydtami, na ktérych sie wspiera ona, jest stabe poczucie
rzeczywistosci (ptynace z nieuksztatconych zmystdw) i wyobraznia dziwnie
jaskra wa.

Dowiedz',onem jest, ze dziecko zrazu nie postrzega wszystkich barw.
rISiemcwle reaguje z poczatku jedynie na S$wiatto, ktore spraw.a mu roz-
kosz estetyczng. Stopniowo poznaje barwy zasadniczej*lrozpoczynajgc
od Zzottej.

Z wiekiem, poczynajac przecietnie od lat 3-ch dziecko zaczyna
poznawa¢ barwy ztozone i odcienie. Analogicznie stopniowo oswaja sie
dziecko z ksztattem, brytg i linjg. ° >

Ta nieudolno$¢ zmystéw, postrzegajgcych tylko ksztalty proste ; ba™wy
zasadnicze chroni dziecko od zachty$niecia sie chaosem barwnym i dZzwie-
czacym wrazen; uczy tworzenie syntezy wrazen — Dojeé, a przez to orjen-
towania sie w oszatamiajgcym go Swiecie 5

Podsuwanie dziecku zabawek wielobarwnych o ksztattach ztozonych
i linjach wymys$inych jest chybionem, gdyz dziecko najcze$ciej nie postrzega
tego ca*ego ztozonego przepychu (na nizszych szczeblach rozwoju); Ilub
tez nie .umiejgc uja¢ catosci zeSrodkcwuje uwage na zbednych szegoétach.
Mitos¢ szczeg6tow u dziecka bywa nieraz wyolbrzymiona. Na rysunkach
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dzieci grzyby sg bardzo czesto wieksze od lasu. To tez dla utatwienia
dziecku myslenia syntetycznego, ksztatt zabawki powinien by¢ schematyczny.
Mie trzeba sie ubiega¢ o niewolnicze odtwaizanie przyrody. Dziecko
nic posiada zdecydowanego poczucia rzeczywistosci, iak cztowiek dorosty.
Wyobrazenia sg chwiejne i nieutrwalone wieiokrotnem powtarzaniem.
Kazde wrazenie /e S$wiata, jest nieczekanem cudnem objawieniem.
Wyobraznia dziecieca dziwnie jaskrawa, wyrastajgca nieraz do potegi
halucynacji, wynagradza wielokrotnie brak wyszkolenia zmystow.

Zabawka gliniana z kieleckiego
(barwa czerwono -pomaranczowa ze zlotem).

Wyobraznia dziecka dospiewa to, co jej potrzeba, przeczaruje lalke
ukrecong z gatgana w rusatke, Swiezo wytuskane kasztany w krowy taciate.
Bywa nieraz, ze pstre morskie kamyki zamieniaja sie nagle w grzeczne
dziewczynki w szkole, wieksze za$ — w nauczycielki. Kazdy kamyk ma
imie i charakter i uczy dziewczynki.

Kijek lub patka z gtowa jest lepszym rumakiem niz koA na koétkach,
poco wiec obcigga¢ zabawke skérag koriskg i przyczepiaé do niej ogon
prawdziwy?

Zabawka dla mtodszego dziecka jest syntezg ksztattu, barwy i pomoca
w poznawaniu S$wiata, dia starszego za$ wspdtaktorem nieustajgcego teat-
rum, jakiem jest zabawa.



Powmna by¢ ona gtownie pretekstem do niewyczerpanej akcji i réz-
noiodny”r sytuacyj (jak lalka i koA, ktdre trzymajg prym w Swiecie zabawek).

ResMzrn za$ zabawki ograniczy jej mozliwosci zabawowe. Temat
zaczerpnie¢, z rysunkow (w ktérych dziecko spowiada sie ze swoich za-
mitowan), ksztatt o konturach ogdlniajagcych, barwach zasadniczych i wy-
razistych, oto sg wskazania jakie powinr.e by¢ zabawki, o ktorych wiedzg
tak dobrze pedolodzy, tak mato artySci, a jeszcze mniej fabrykanci zabawek.
Oczywiscie teorje ptodzg zwykle martwo - urodzonych moézgowiczow. Widz;e-
"$rny w eksperymentalnych gablotkach fatalne poczwary lalek ' odpowia-
dajgce catkowicie wymaganiom pedologow

Trzeba tecrje ubra¢ w ksztatt plastyczny itchng¢ wen zycie. Szukajmy
przyktadow w sztuce dziecka. Rysunki dzieci potwierdzg wielokrotnie teorje
podszepng niezawodny, kochany temat, nieraz nawet podsung wzér gotowy
iagc bitym gos$cificem starych twierdzeh naukowych poszukajmy pokrewieri-
stwa sztuki dziecka ze sztukg ludowg. Zabawkarstwo dzisiejsze wiedzione
instynktem trafnym, lecz powierzchownym, zaczepito o tradycje zdobnictwa
ludowego. Stara to dobra, lecz fatszywie zanucona piosenka. Naiwnie
kopjujac wzory ludowe, zabawkarze nie zastanowili sie nad istotg pokrewien-
stwa 2 prymitywOw: dziecka i iluau. Bezprzyktadnie rozpanoszyt «sie
prymityzm, w sztukach -nie stosuje sie go jedynie tam, gdzie jest jego
wilasciwe miejsce: w sztuce dia dziecka. Mozna i trzeba zapozyczy¢ proste
harmonje sytych Swiattem barw i niefrasobliwg linie ksztaltu ze sztuki
ludowej. Nie* dos¢ tego. W mysl zasady prymityw dla prymitywu, trzeba
wszczepi¢ w zabawkarzy odmienng metode tworzenia, ktdra sie rozwineta
samorodnie w sztuce ludowej.

Kazde niemal dziecko jednakowo narysuje cztowieka: jedna lub dwie
kule wsparte na patykach przedstawiajacych nogi. Ta wieksza kula to gtowa.
Trzy kropki — oczy i usta (nos jest czesto pominiety zaréwno jaki tutow”,
Erce homo. Najpierwszy portret cztowieka. Pd&zniej przybywajg warjanty,
szczegOty, rece, kapelusz, nos, jest to ciekawa ilustracja rysunkowego my-
Slenia dz.eci, gdyz przedstawia ona pojecie o cztowieku sformutowane
na zasadzie niedoktadnych, ale syntetycznych postrzezf i.

Te samg metode ,0atwarzama pojec¢" widzimy w hieroglifach, rysun-
kach ludéw pierwotnych, stylizacjach epok ubiegtych, a nawet w krajo-
brazach prerafaeiitow i bizantyjczykéw, gdzie malowany jest krajobraz
nie istniejacy w naturze np. drzewa w ogd6lnosci, pojecia o nich, nie za$
drzewa oKre$lonego gatunku.

W zdobnictwie polskiem, szczeg6lniej za§ w zabawce luaowej, od-
najdziemy tez samg, a moze i bardziej zaakcentowang pojeciowos$¢ rysunku,
syntetycznos$¢ linii, uproszczenie ksztattow ad absurdum. Rzadko spoty-
kamy w zabawkach ludowych wyobrazenie cztowieka. Baba taneczna
wsparta pod boki rekoma okragtemi jak obwarzanki, harda, ktéra samego
djabla wyonacyta powtarza sie¢ w zabawkach Litwy, Krélestwa, Matopolski
i objona z drzewa, ciasta lub gliny. Posta¢ jest traktowana rowme suma-
rycznie, jak w rysunkach dz'eciecych.
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Ulubiong zabawkga dzieci polskich jest kon. Wykonany z r6znych mater
jaiow z drzewa, lub gliny w roéznych postaciach, przedstawia raczej jakie$
zwierze fantastyczne: nogi jego przypominajg macki $limaka, ogon wydtuza
sie w ksztatt kaczy, jedynie szlachetne pochylenie szyi a nieraz ped i ru-
chu zadzierzystos¢ ognista przypominajag Konskie pochodzenie tego tworu

Irudno przypuszczac¢, zeby chiop polski, ktory jak nikt 2na konia,
me znat szczegétéw jego budowy Oczywiscie wida¢é w tych figurkach
niezdarnos¢ reki; jezeli jednak rzezbiarz samouk umiat pochwycié¢ rozped
ruchu i charakter, nie mozna go posadza¢ o to, ze nie potrafitby ulepi¢
ogona lub kopyt, wzorujagc sie na naturze. Samorodny ten' artysta 'nie
odtwarzat natury, owszem z catg swobodg i humorem potrafit z niej zakpié
nie przeszkadza mu to,ie kohn ma kaczy ogon, jezli tatwiej wen gwizdngc.
Nie niepokoi sie réwniez tern, ze koni rézowych w ztote . paski niema
w rzeczywistosci. Byle byt piekny, wesoty, zadzierzysty koh gwizdek —
zabawka

Pieknemi zdumiewajgcemu przyktadami odtwarzania poje¢ sg zabawki
wyobrazajace jezdzcow, ulubionych aktoréw marzenia kazdego chtopca
i kazdej dziewczyny. Krolewic, Swiety Jerzy, Pogon litewska, .znak stonca
zwycieskiego tyle mitow i legend S$wietych pokutuje w tym matym za-
bawnym glinianym jezdzcu. <

Nie rycerz to wilasciwie, lecz jezdziec zro$niety z koniem. Zamiast
n6ég ma dziwne stabe wyrostki, a czesto ndg niema wcale Jest on raczej
dodatkiem do konia i hetmu fantastycznego nie jezdziec tc a centaur

W prymitywnej tej zabawce widzimy ten sam proces wyobrazen
co w tworzeniu postaci syren, 'smokéw, centau-6w greckich. Jeszcze
dziwniej zrastaja sie pojecia w zabawkach Iludowych. Powstaja ksztamy
jakich nie tylko niema w przyrodzie, lecz ktérym dotad nie dano imienia.
JeslibySmy chcieli wynalezé stowo dia zrostu tych pojeé, uzywanych
zwykle razem, nazwaliby$my tg zabawke wczo -koniem. (Patrz rys.)

W krakowskich zabawkach widzimy tylko pojazdy, zaprzegi: konh
jest ztgczony z wozem deszczutka. ,Przednie kota wozuumieszczone
pod przedniemi nogam. konia dla celow praktycznych. Kon przewaznie
w tych wypadkach traktowany jest jak dodatek ,do wozu niezbedny
a schematyczny ornament.

W zabawce rosyjskiej, ktdrg nazwiemy wozokoniem, para koni i wéz
jest tym samym przedmiotem, Szlachetne szyje konAskie stanowie przod
wozu, nie sg one w tym wypadku przypadkowym o-namentem, lecz
zastepujg oddzielne figury koni. Powstaje wéz i ksztaltt nowy wskutek
zrostu 2-ch nierczdziein/cn poiec.

rych kilka przyktadéw ilustruje dostatecznie nieSwiadome metody
tworzenia u dzieci i ludu. r
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Taka jest sztuka dziecka i ludu. | tak konstruowang by¢ powinna
sztuka dla dziecKa. Prymityw dla prymitywu. Whnioski te, do ktérych
doszlisSmy bita drogg znanych przestanek, powinne byé owocne w pla-
styczne przyktady niewidzianych dotad zabawek.

Opierajagc sie na sztuce dziecka i ludu nie trzeba jej kopjowac,
jeno przeszczepi¢ metody jej tworzenia.

Siosyjska zabawka drewniana.
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WYSTAWA POLSKIEJ SZTOKI DRUKARSKIEJ W WARSZAWIE

ZYGMUNT MOCRRSK1

Wystawa polskiej sztuki drukarskiej w kamienicy Baryczkow jest
trzecim ogdélnym pokazem drukéw polskich w ich dziejowym rozwoju.
W roku 1895 ksigzka polska byta przedmiotem wystawy w odrebnym
dziale, zorganizowanym przez Zygmunta Wolskiego na Pierwszej Wszech-
rosyjskiej wystawie drukarskiej w Petersburgul). Po raz wtéry w r. 1904/5
urzadzono w Krakowie polskg wystawe drukarskg staraniem Tow. Polska
Sztuka Stosowana 2). Ma stynnej wystawie lipskiej 1914 roku ,Burga“ 3,
w ktorej uczestniczyty poszczegélne pafnstwa, tréjzaborowe druki polskie
nie mogty by¢ nalezycie uwzglednione. Dopiewo z chwilg restytucji parnstwa
polskiego po raz trzeci wogéle i po raz pierwszy w odrodzonej Rzeczy-
pospolitej zostalty zgromadzone okazy oficyn drukarskich polskich, $wiad-
czace o dorobku kulturalnym narodu 4).

Wystawe zorganizowat z inicjatywy Zwigzku Polskich Artystéw Plastykow
Komitet specjalny ,w celu poznajomienia spoteczeistwa z rodzimym
drukarstwem, zrobienia przegladu z jego dotychczasowego w ciggu dziejow
rozwoju i obecnego stanu oraz w celu podniesienia artystycznych wartosci
tej sztuki" 6. Druki i oprawy wspdtczesne nadestane przez zaktady dru-
karskie i graficzne, wydawcow, introligatorow zostaty poddane sumiennej
ocenie komisjijury, ktora kwalifikowata lub odrzucata eksponaty, zwracajac
baczng uwage na poprawno$é wykonania i wartosci estetyczne druicu.
Catoksztatt dziatu wspdiczesnego zostat niestety z gory uzalezniony od
obestania wystawy przez produkujgcych i wydajagcych ksiazke w doble
obecnej. Niektdre razgce braki uzupetniono z inicjatywy poszczeg6lnych
cztonkédw jury. Ogromne trudnos$ci nalezato przezwyciezyé w dziale retros-
pektywnym Ograniczono sie z przyczyn niezaleznych od Komitetu wystawy
w wyborze drukéw jedynie z paru wiekszych Kksigznic warszawskich
publicznych i kilku ksiegozbioréw prywatnych. Korzystanie z materjatu

* — |Epimach — Szypitio Bronistaw]: ,flerBasi BceoocciuCKasr BbiciaBKa nesai
Haro fl-fena. Kaianorb ueropinecKaro OTTfcna. iTonbCKifl OT.ryknb. 19 4>eBpana —
15 iroHS 1895 r.“ CIT5. .895.

2) — ,Wystawa drukarska urzgdzona staraniem Tow. ,Polska Sztuka Stosowana"
w dawnvm patacyku hr. Czapskich w Krakowie. Od dnia 24 grudnia 1904 r. do 10 lu-
tego 1905 r. [Katalog] Krakéw".

3i Skrot — Buchgewerbe — una Graphik Ausstelung.

4) [Mocarski Zygmunt]: Pie¢ wiekéw drukarstwa polskiego. Wybo6r ksigzek i innych
wytworéw drukarskich od wieku XV do XX, wystawiony w kamienicy Baryczkéw r. 1922.
[Katalog], Warszawa 1922.

5 ,Program Wystawy Polskiej Sztuki Drukarskiej™ r. 1921.
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znajdujgcego sie i dostepnego w Warszawie, wertowanie wprost licznych
po6lek bibljotecznych, wobec braku u nas opracowan specjalnych, doty-
czacych poszczegélnych oficyn lub pewnych okreséw w dziejach ksigzki
polskiej, oczywiscie nie moze by¢ pozbawione pewnych cech przypadko-
wosci. To tez punkt ciezkoSci komisja jary dzialu retrospektywnego
widziata nie w zgromadzeniu znacznej ilosci wytworow licznych oficyn
drukarskich, ilustrujgcych wszelkie etapy w rozwoju drukarstwa polskiego
(moment historyczny) lub w niestychanie ciekawym pokazie rozwoju tery-
torjalnego drukéw polskich (ksigzka jako dokument kultury), lecz w wy-
borze okazdw najstynniejszych oficyn dawnych, uwzgledniajgcym jedynie
warto$ci typograficzne. Zebrany materjat dawny Komisja jary dziatu
retrospektywnego poddata réwniez sumiennej analizie. Wobec tego, ze
druki dawre sg nieraz wzorami dla drukarstwa wspdtczesnego, nie wahane
sie w usunieciu, o ile istniaty pewne wady, znanych i stynnych wydawnictw
ktorych wptyw na drukarstwo dzisiejsze bytby niepozadany 6. Dawne
ksigzki sa rozwarte na stronicach wybranych przez cztonkéw jary Zyg-
munta ktazarskiego i Adama Péttawskiego, najgtebszych znawcow u nas
w dobie obecnej sztuki drukarskiej.

Jest to wystawa ksigzki polskiej w najwezszem znaczeniu tego stowa
Niechetny cudzoziemiec nie podniesie znanych zarzutow o zachtannos$¢
».hacjonalizmu" polskiego. Z programu usunieto stusznie zresztg wy-
dawnictwa polskie wykonane przez zaktady graficzne obce poza granicam
kraju. Nie widzimy przeto najwczes$niejszego w jezyku polskim druki
paryskiego: Wojsznarowicza: , Arsenat mitosierdz:a Panny Przenajswietszej
Mariey®... Paryz L. Serestre 1668, zagranicznych dziet en grand papier po
bibljofilsku wydanych ksiecia Jozefa Aleksandra Jabtonowskiego, lipskich
»Sielanek Polskich™ Grélla, najpiekniejszej ksigzki polskiego rokoka, styn-
nej Szymanowskiego: ,Swigtyni Wenery w Kmdos" Bodoniego (Parma
1807), Trembeckiego: ,Sophiowki" w przektadzie francuskim hr. Lagarda
(Wieden 1815)7 lipskich drukéw Brockhausa”Bernackiego: ,Rozmoéw,
ktére myat krél Salomon madry z Marchottem...", wykonanych w stynnel
diukami Joh. Enschede en Zonen (Haarlem 1913) i w. in. Z ,Portetow
polskich XVI - XIX w.“, wydanych przez Marje ks. Radziwitlowg pod red.
Jeizeyo hr. Mycielskiego, Glowackiego, 24 widokéw miasta Krakowa..
(1836), flltenbergowskiej ,Sztuki polskiej" np. wystawiono teksty, oktadki,
pomijajac stusznie ilustracje jako wykonane przez zakitady obce. Nie
znajdujemy rowniez na wysrawie nawet drukéw Fioia, Mamoniczow (biato-
ruskie: ,Statut Wielikogo Kniazestwa Litowskogo"™ z r. 1588 i in.), iwana
Fiodorowa, hebrajskich, zydowskich, ktére jako wykonane w granicach
terytorjum Rzeczypospolitej i powstate w S$rodowiskach kultury polskiej

6j Poréwn: Muszkowski Jan: ,Wystawa drukéw polskich w Warszawie™. ,Grafika
Polska™ 1922, zeszyt 4, s. 78. Wiersze lewej kolumny z dotu 4 —11 oraz s. 79 wiersze
prawej kolumny z dotu 6—11.

G Reprodukcje: Cnmielowski P: ,HIstorja literatury polskiej", red. St. Kossowskie-
go. Tom 1s. 501, 503, 504.
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mogty by¢é wiaczone, gdyby giéwnym celem wystawy by+o przedstaW|en|e
historyczne dziejow kHazki w Polsce. . j

Szereg drukéw na wystawie rozpoczyna |nkunabui klakuwsH Jana
z Turrecrematy: ,Explanatio in psalterium", 8 przypisywany niegdy$ dru-
karzowi Gunterowi Zainerowi, obecnie za$§ uwazany za dzieto Kaspara
Hochfedera, ttoczony okoto 1474 — 1476 roku. Niewiadomego drukarza
dzieto: ,Libanu creci declamatoris... dissertissimi beati Joh. Chrysostomi
praeceptoris epistolae...” z r. 1504.9 wydanie Kksiegarza krakowskiego
Jana Clymesa, godne uwagi jako najdawniejszy w Polsce druk tacifski
antykwg ttoczony. Pierwsza stata oficyna krakowska Jana Hallera przed-
stawiona dziewieciu drukami, $rod ktorych widzimy stynny t. zw. statut
taskiego z 1506 r 10 z tekstem Bogarodzicy—najwcze$niejszemu czcionkami
w jezyku polskim uzytemi po raz pierwszy w Polsce i po raz drugi wo-
gblen). W drukacn tacinskich Haiiera gotykiem ttoczonych dostrzegamy
przemozny wptyw niemieck!ch inkunabutéw ostatniego dziesieciolecia
i drukdw poczatku XVI wieku; co do wartosci typograficznych nie dordw
nujg one jednak oficynom zachodnim. Wyjatek na wystawie stanowi
bogato iluminowany wspaniaty, na europejskim poziomie wykonany
egzemplarz pergaminowy: ,Missale Cracoviensis dyocesis" z 1515 r.12) ze
zbiomw Bibljoteki Ordynacji Krasinskich w Warszawie. Z drukarni oficyn
krakowskich blorjana Gnglera i Hieronima Wietora przychodzg do Polski
wptywy renesansowych drukéw wioskich. Typowa jest wczesna Kkarta
tytutowa druku Gnglerowskiego: Pawschnera: ,Linealis calculatio...” z roku
151313). Prace krakowskie Wietora ustepujg drukom wiedenskim jego
of.cyny. Gwage zwraca na wystawie $liczna kursywa nasladujaca pismo
w druku z 1578 r.. Knobelsdorfa *Divi Poloniae Regis -Sigismundi | epi-
caedion"~4) powtarzajgca sie np. w wystawionej ,,Chimerzell Orzechowskie-
go z r. 1562. Polskie livres d'heures reprezentuje na wystawie Swietnie

zachowany egzemplarz: ,Hortulus anirr.e...l z r. 1533, druk Macieja
Scharfenberga.

8) Lic ie reprodukcje. ,Przeglad Bibljograficzno - Archeologiczny™ 1881 | s. 134.
Biegeleisen H. dr. ,lllustro—ane dzieje literatury polskiej" Wieden Tom U s. 379 — 380.

Chmielowski j. w. s 151. ,,Ex-libris* Lwéw 1920. zeszvt 1l s. 21 i 27. ,,Tygodnik Illustro-
wany 1922 Nr. 20.

9) Joeher: ,Obraz bibljogr. — hist, lit i nauk. w Polsce..." Wilno Tom | poz, 66
is. 110 — 112,

e ¢ | ,10) ,nicZVe re?rodukrie. Bruckner fl: ,Dzieje jezyka polskiego™. Lwoéw ,Nauka
i Sztuka M [wydanie pierwsze] 1906 r. s. 32. Chmieowski j. w. s. 53, 54: Bieqe eisen
joow. 1L s. 193, 195. ,,Tygodnik Illustrowany™ 1922 Nr. 20.

n) Pierwsze czcionki polskie byty uzyte w druku: ,Stetuta synodalia Wratislaviensia
episcopi Conradi Oelsnensis..." Wroctaw 1475. Reprod: Chmie‘owski j. w. s. 174.
12) Repr. Biegeleisen j. w. 11 s. 384,. Tygodnik Illustrowany™ 1922. Nr. 20.

13) Repr. Kopera F: ,Spis drukéw epoki Jagiellonskiej" Krakéw 19CO, s. 55. Ta
sama ramka drzeworytowa uzyta w innym druku poréwn. Chmielowski j. w s. 163.

14) Repr. ,,Grahka Polska"™ 1922, zeszyt 1
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znakiem drukarskim na karcie tytutowejl6) oraz tego autora. ,,Officia
propria Patronorum Provinciae Polonae ... “ z r. 159.6; Groickiego: ,,Reyestr
do porzadku y do artykutow prawa magdeburskiego..." r. 1561 o pieknym
uktadzie karty tytutowej; typowa karta tyfuiowa druku in folio: Biato-

brzeskiego ,Postylli" z 1581 r., powtarzajaca sie w wielu drukach tazarzo-
wych 17.

Ws$rdd prac innych oficyn XVI wieku godne uwagi: znakomita karta
tytutowa anonimowego druku: ,Gstawy prawa polskiego" z r. 1561; nad-
wyraz ciekawy druk ‘towicki oficyny wedrownej Murmeliusza: Polancus

»,Breve directorium ad confessarii..." r. 1566, karta tytutowa wewnetrzna
Gwagnina ,Sarmatiae Europeae descriptio... “ 1578 r., praca oficyny
Macieja Wirzbiety; czteroszpaltowy uktad kursywy druku poznanskiego
oficyny Jara Wolraoa: Possewir.a: ,,Notae Divini verbi... “ z r. 7586: karta

tytutowa nieznanego drukarza: ,Zwierciadta Rzeczypospolitej Polskiej..."”
z r. 1598. Z drukow wilenskich XVI wieku wystawiono jedynie: Possewina
»Moscovia“ r. 1586, prace drukarza wedrownego Jana z Wieliczki Karcana.

W wieku XVII drukarstwo polskie narowui z zachodnio - europejskiem
przezywa epoke upadku sztuki typograficznej. Poziom artystyczny drukéw
nawet najstynniejszych i najwiecej czynnych oficyn krakowskich Piotrkow-
czykéw, Schedidéw i Cezarych naog6t nie wysoki. Do nielicznych wyjatkow

nalezy: ,flntiphonanum ..“ r. 164518, wykonany w oficynie wdowy
i sukcesor6w Andrzeja Piotrkowczyka, jak réwniez karta tytutowa anonimo-
wego druku torunskiego; Werdy ,Justificatia.. .“ z r. 1645. Jedynie wy-

dawnictwa gdarnskie Jerzego Forstera, nasladujgce stynne druki oficyny
Elzewir6éw, przynosza nowe wartosci typograficzne. Dzieki miedziorytowym
kartom tytutowym, wytwornym drobnym czcionkom, wzoiowemu uktadowi
kolumn pseudoelzewiry Forstera nie ustepujg co do piekno$ci wykonania
drukom zachodnim. Wysoka warto$¢ posiadajga rowniez przepiekne wy-
dawnic wa gdanskie Heweljusza, wykonane pod kierunkiem autora- ,Sele-
nogiaphia” druk Andrzeja Hunefelda z r. 1647 oraz ,Prodromus Astro-
nomiae...” druk Jana Zacharjasza Stolle z r. 1690, Z drukéw prowincjo-
nalnych XVII wieku wyr6znia sie: Lucana ,Pharsalia” w przektadzie

- ~scinskieg® z r. 1690, druk Jana Jakuba Textora, czynnego w klasz-
torze Oliwskim. .z a

Pierwsza potowa XVIII wieku — najsmutniejszy okres w dziejach
drukarstwa polskiego — zostata na wystawie obecnej pominieta z wyjatkiem
Kilku drukéw przygodnych, wsrdd ktérych widzimy odmiane karty tytutowej

16) Uczne -eprodukcje np. Chmielowski j. w. s. 158, 252. Nasladowany
pézniejszych drukarzy, lak widzimy, na karcie tytutowej Starowskiego ,Monumentu
sarmatarum® z r. 1655. druku oficyny wdowy i sukc. Fr. Cezarego.

Ir) Po'éwn. podobne Chmielowski j. w. s. 241, 245, 252, 254. J

wi Repr, ,,Antykwariat Hieronima Wildera. Katalog 20. Druki polskie XV — XVIII
wieku. Sega 1“. s. 4

przez
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(czerwong i czarng farbg tloczong) druku anonimowego gdanskiego:
fi. Zatuskiego ,Specimen historiae polonae criticae" z r. 173519.

Z odrodzeniem literatury, nauki i mys$li politycznej w czasach Stani-

stawa Augusta odradza sie réwniez wyglad zewnetrzny ksigzki polskiej.

ANie dosiega ona oczywiscie wyzyn, nawet w drukach Grdllowskich.
by i8¢ w poréwnanie z Zachodem, w szczegdlnosci z ksigzkg francuska,
y epoce stynnych wydan ,ilustrowanych" nalezgcych do najpigekniejszych
1 najdrozszych drukéw na Swieae. Jednak nieiiustrowana ksigzka ,08wie-
cenia" polskiego miewa piekne, wysokiej wartosci typograficznej stronice,
karty tytutowe, winjety rozrzucone w najréznorodniejszych drukach od
oierwszych wydan Krasickiego poczynajac do luznych broszur ulotnych.

ilerjat ten niezebrany i nieopracowany dotychczas oczekuje monografij
specjalnych.

Z epoki tej dostrzegamy na wystawie wyjatkowo piekny na europej-
skim poziomie okaz typograficzny Drukarni wileniskiej O. O. Pijaréw:
,Codex diplomaticus Regni Poloniae et M. D Lituaniae (tomus 1)* Macieja
Dogiela z 1758 r.2) godny osobnej rozprawy. Niektére druki Grollow-
skie wygladajg skromnie. Grdll — pierwszy wprowadza u nas na wiekszg
skalg ,egzemplarze wytworne" (exemp'aires de luxe), bibljofilskie na
papierze holenderskim z szerokiemi marginesami (en grand papier).
Wystarczy poréwna¢ znajdujagcy sie na wystawie podobny nieobciety
egzemplarz Krasickiego ,Woyny Chocimskiey" z r 17803) ze zwykiym,
by sie przekonaé o roznicy. Nie udato sie zgromadzi¢ niestety w wiek-
szej ilosci zapewne dzi$ b. rzadkich egzemplarzy en grand papier (niektore
2 drukoéw obciete, nieSwietnie zachowane), aby godnie reprezentowaty
najwiekszego ksiegarza iwydawce polskiego XVIII stulecia. Wérdd eksponatow
Grollowskwh ujawniono druki mniej moze znane, leczcenne pod wzgleaem ty-
pograficznym: romans ,Historya Matgorzaty z Walezyi, krolowey Nawarry ...«
z ' 1781 (karta tytufowa odbita farbg czerwong i czarng;, Rogalinskiego
»Sztuka budownicza ...* 1775. Dassdorfa ,Oda do nayiasnieyszego kroé-
lewica Henryka..." 1778 r. Druki Piotra Dufoura nie doréwnujaGréllow-
mkim. Godng uwagi jest piekna karta tytutowa: Szymanowskiego , Swigtynia
Wenery w Knidos" z r. 1778, na ktorej drukarz szcze liwie podkresla
uzyciem faroy czerwonej wyrazy: Swiatynia, w Knidos, podczas gdy smak
dzisiejszy nakazywatby uwydatni¢: Wenery. Jedna z poprawnych i dba-
tych o szate zewnetrzng ksigzki oficyn konca XVIII lwieku — Drukarnia
Wolna Jana Potockiego przedstawiona jedynie dwoma drukami.

Z okresu przejsciowego od ksigzki rokoka do drukow romantycznych
pokazano prace Drukarni Nb 646 na Nowolipiu Tadeusza Mostowskiego—
Poszczegdlne tomy stynnego ,Wyooru pisarzow polskich” i pierwsze wy-

*¢) O odmianie karty tytutowej zod. J. 5. Zaluski: ,Biblioteka historykéw, praw-
nikéw. politykow ...*“. Krakéw 1832. s. 27 — 28 i 63.

20) Biegeleisen j. w. IV s. 196.
SI) Zob. Pawinski ft: Micnal Groéll. Krakow 1896. s. 33. Repr. Chmielowski j. w. s. 498.
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Wnu samym dniv, w ktorym sig odbywal w Archikatedrze obchod tatobny po

WACTAS N TEYS IV M A LECAND RTE | CESARIU W SIECH ROSSYLEROLY POLSKIN
adbywnly sig po wsiystkich innych Ko§dolaeh Stolicy telume ialohne obragdy imodly

11 duste spocrywajaceqo w 806C Ceswll_ Pobudzany najerystsza gorlivoscia lud wierny
lienie wsigduie napelnia Padskie Proybytki W trrydriesto Kosciolach Warszawskich
lictono okolo dwudaiestu piedu tysiecy pobotnych. niosacych chrtedciafiskie uctuciz praed
Tron Doga u Tego kibrego dobro¢ i wspaniatemy$inosé tak fywo tkwily w panigci

wsaystkich tyigeyceh

Religia. ktdra pociesta cofowieka gdy na wiatproychodui i pierwsza oplaknie go gdy

tstapit do grobu, prayerynizta de nie mdlo do otriymaniz tych powstechnych wrated
Wostedie te same ofiary fatobne, tesame upokorrone glosyKaptandw, pebnigeych obrigdki
prupon inady ludowi powiono$d dnie tegte izAn bon, 1 ktbrych Ind naverybsiashehat
Oycowskichodesw A_ LEKANDRA, dzis initylio rozlegl siesmutny glos Tkcehownego, ktdry
wowcruciach religii stukel podechy go strade najlepsteqo t Monarchiw

Wooskutku wydanyeh rorporzadied prier Ministra Woyrnad regijnych odbywaly sie

6w nie ! wodniu tyn naboiefslwa falobne ta duszg CESAR A we wsiystkich Kociotach
calego Krélestwa, inoing tpewnoscia twierduié. ii nie bylo roding w traiv. ktorabj
sjeslinie raven w cakosci to priynaym nity proer ktdrege 1 crkokow swoich, niedopetnila
tak bolesney, lect groytém tak drogicy powinnodci dla serca lutidego prawego Polaka
Taden progren nic proepisal sposobuy odbywania tych prowincyonatnych obehodiu-laden
londustnie bybnaznactony do taspokojenia potrrebnych na to wydatkdw, wsiystko toste
wiono dobrowolnenu natehnieniv iwlasayn sitom iamejo ivdniwsiystko tente lud nalazl

Wopomacy religil iw ciach ‘crea swojeqo. Nabotedstwa wszedzie celowaly naywit

lesrén tbudowanien iporzadkiem  w wielo miejscach nawet wystawnosciz. Byty osoblinie
takie, gdzie la fabobna urocaystodt odbyla sie w sposobie godnym stczegdlnegqo wspomnie

Opis zatoonego obchodu po wiekopomney pamieci
nayias$nieyszym ffLieksandrze 1... Warszawa, iNatan Qiiicksberg 1829.

Z ksigznicy im. G. i G. Wro6olewskich w Wilnie

danie ,Spiewéw historycznychJ. U Niemcewicza.2) Druki Mostowskiego
potwierdzajg krytyczng opmjg Joachima ,Leiewela, wygloszong jeszcze
w I. 182323) o tej oficynie, urzadzonej z ogromnym naktadem kosztow-

Natomiast trudno podzieli¢ pochwaty Lelewela -A co do drukow wilen-
] i

2)'Lelewel j. w. 1s 225. 24) Lelewel j. w. | s. 226.
2) Repr Bruckner j. w. s. 101. Chmielowski j. w. s 5%
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skicn poczatku XIX wieku J6zefa Zawadzkiego, ksiegarza i diukarza nie-
zmiernie zastuzonego w dziedzinie kultury polsk;ej,“ lecz n:e w zakresie
ks:gzki pieknej. Najcenniejsze z wystawionych: iChodkiewicza , Katon"
1809 r oraz pO6zniejsza oktadka drukarska ,Poezyi" Michata .Jezierskiego
z r. 1837. Wsrba arukow prowincjonalnych tych czaséw widzimy b. piekna
karte tytutowg ,Almanachu Lubelskiego™ z r. <1815 J. K ;Pruskiegc
w Lublinie.

Druki Glucksberowskie warszawskie rozpoczynajg okres polskich
drukéw romantycznych. ... dzwignat swdéj wielki zaktad Natan Glucksberg
— pisat Lelewel —25). Na wielki wymiar rozpoczete dzieto! wszystko do-
statnie i okwite. wszystko nowe i na przepych, wszystko od razu dojrzate
i cudzoziemskie. Nie do$¢ byto Lipskich drukéw, z Paryza sprowadzane
i tacinskie i greckie, sprowadzane Didotowskie, piekna sko$na kursywa
i stojagca fraktura, liczne floresy; raz uderzajgce prasy”. W cej to oficynie
powstatlo monumentalne dzieto typograficzne: ,Opis zatobnego obchodu
po wiekopomney pamieci nayiasnieyszym Alexandrze I...* z r. 1829 oraz
pierwszorzedrej wartosci druki: cesarza Mikotaja 1 ,Discours prononce...
a la seance des deux Chambms reunis a la cloture de la Diate..." rv1830
i Kropinskiego romans ,Julja i Adolf" r. 1824 z litografjami W. Sliwic-
kiego. Do jakiej dosKonatosci dochodzg prace akcydensowe tych czaséw
Swiadczg matoznane, a wiasciwie nieznane druki, ktérych ujawnienie jest
zastugg wystawy: anonimowo odbite kartki ulotne — wiersze Molskiego,
dyplomy cztonkowskie Tow. Kro6l. Przyjaciot Nauk w Warszawie), dru-
kowane zyczenia imieninowe: ,Do WJ. Ludwika Dmuszewskiego Dru-
karnia (najprawdopodobniej ,Kurjera Warszawskiego”) w dniu imienin"
z r. 1828, Zielinski Tomasz, Maciejowski Ign. i in. ,Do Wielmoznego
Grzegorza Janotkowskiego... w dzien... imienin..." z r. 1826. ,J. W.
hr. L. Jelskiemu, radcy stanu, prezesowi Banku (Polskiego)... w dzien...
imienin... Drukarnia Banku" w r. 1828. W por6wnaniu z ostatnim
akcydensem ksigzki Drukarni Banku Polskiego pizedstawiajg sie dos¢
skromnie. Jako cato$¢ skonczona najlepsze: Lubeckiego .Mowa... miana
Przy otwarciu Banku Polsk:ego“ z r. 1828, ,Poczet pamigtek zachowanych
w Domu Gotyckim w Putawach" z r. 1828 i Zygmunta Krasifnskiego
,Utomek z dawnego reKopisu stowianskiego™ r. 1830 na papierze rézo-
wym. Ze znajdujacych sie na wystawie innych drukéw trzeciego, czwartego
dziesieciolecia XIX wieku zwréci¢ uwage nalezy z punktu widzenia wartosci
drukarskich na kapitalng okladke Ksawerego Preka ,Wizerunkéw znako-
mitych ludzi w Polszcze" z r. 1829, niewatpliwie uktadu artysty, oraz
nieprzecietne amatorskie druki Drukami Bibyotecznej ks. Czartoryskich
w Putawach—zastuga najprawdopodobniej Karola Sienkiewicza, éwczesnego
bibijotekarza, bibljografa, — z ktérych pokazane jeaynie litograticzng

2 Lelewel j. w. 1s. 229.
26j Repr. Chmielowski j. w. s. 550 551.
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karte przedtytutowg Zaborowskiego ,,Dum podolskich* r. 1830, podpisang
inicjatami W. E,—prace Ehrentrauta -1J.

Drukarnia Stanistawa Strgbskiego w Warszawie,' o ktérej pracach
W swoim czasie z uznaniem pisat Kazimierz iWtadystaw , Wéjcick 29 roz-
poczyna nowy diugi okres drukarstwa polskiego — zaniku wszelkich war-
tosci typograficznych—okres zamku smaku szablonu, zaleznosci w wielkim
b. stopniu od drukarstwa niemieckiego. Sadzono sie w tym okresie,
przeciwko ktéremu nastgpita reakcja dopiero w osratniem dziesiecioleciu
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‘Zaborowski djymcn: Soumy Podolskie za czas6w panowania tureckiego.
Zutawy (Zrukarnia Siibljoteczna) 183C

Z ksigznicy im. S i 6. Wroéblewskich w Wilnie.

2r) Poréwrt. Wdéjcicki K W.: ,Historia literatury polskiej w zarysach wydanie 1l
poprawne i powigekszone™. Tom | w. 135S, s. 426—7 flutor mylnie informuje, ze
oficyna ta powstata z funduszéw ze sprzedanych duplikatéw Bibijoteki Putawskiej.
Przed licytacjg jeszcze w Puiawach byt drukowany. , Katalog duplmat Bibijoteki Putaw-
skiej™ w r. 1829. 1

Waéjcicki j. w. 1s. 427.
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XJX wieku, na ciezkie niewygodne olbrzymie tomy, ozdobione maszyno-
wem: oprawami wydawniczemi na tani efekt obliczonemi, — przer6zne
.Krélowe Niebios", ,P. Tadeusze!-?— zalegajace stoty mieszczanskich
salonéw. Otwarte stronice druku Strabskiego: Padurry ,,Clkrainky z nutoju*
na litografji Hirszla ,Lisowczyk" wskazujg, ze wcze$nie u nas, juz w r. 18a4,
zjawiajg sie inicjaiy, winjety, typowe dia togo okresu, Wprawdzie monu-
mentalna praca Strgbskiego: Kopernika ,,O obrotach ciat niebieskich ..

r. 1854 nalezy do wyjatkéw. Roéwniez w wielu déwczesnych polskich
.prachtwerkach™ widzimy druk starannie odbity bez zarzutu. Naogét
jednak—o ile strona ilustracyjna tych rzeczy, wykonana czy to sposobem
litograficznym 'przez stynne -zakiady Banku Polskiego, Adolfa Pecq’a,
Maksymiljana Fajansa i wybitnego litografa zawodowego W. Walkiewicza,
tzy to sposobem drzeworytowym 'przez E. Gorazdowskiego, J. Styfiego,
A. Dietricha, J. Holewinskiego, 1 Waltera i in. stoi przewaznie naib.
wysokim poziomie, o tyle teksty objasnienia wielu wydawnictw albumo-
wych "np. Przezdzieckiego i Rastawieckiego wspaniatych ,Wzondw sztuki
Sredniowiecznej", Waojcickiego ,Cmentarza’ Powagzkowskiego”, Lessera:
»Kroléw Poiskich™), w ktorych postugiwano sie brzydkiemi, szablonowemi
nieraz inicjatami i ,0zdobami" drukarskiem: noszg zwykle cechy okresu
upadku sztuki Typograficznej. — Staranna szata zewnetrzna niektdrych
drukéw tego okresu jest zastugag niestety nie drukarzy, lecz kulturainych
wydawcéw?7. Do tych drukéw nalezg wydawmctwn Tytusa Dziatynskiego,
j- np. wystawiony druk poznanski L. Merzbacna ,Cohectanea vitam resque
gestas Joannis Zamoyscii. . z r. 1861, Iwowski druk Ossolineum":
Bielowskiego ,Monumenta Poloniae historica” 1864 r., drul M. Zoerna
w Poznai iu: Mickiewicza ,Pani Twardowska“, wyoar.ie J. K. Zupanskiego
z r. 1862, ksiazki bibljografa i bmljofila Stanistawa 'Siennickiego, wyko-
nane w drukarni Okregu iNaukowego w Warszawie, druki J. (Jngra
J. boskiego ,Jan Sobieski" r. 1833 i Kochanowskiego ,Dzieta wszystkie"
w wydaniu pomnikowem z r. 1834.

Jako biaty kruk tej epoki wyrdznia sie zagraniczna drukarnia drez-
denska J. 1 Kraszewskiego,jSjtji dzieto cztowieka iwszerhslronnie zastuzo-
nego w dziejacn kultury polskiej, m. in. frzecz tak mate znana !) pioniera
polskiej krytyk' estetycznej wydawnictw ksigzkowych. Z prac tej krétko-
trwatej oficyny pokazano K Tyszkiewicza ,Wilie i jej brzegi® r. M871
oraz matg broszure o smaku drukdw francuskich d6smego dziewigtego
dzies'eciolec>a XIX wieku: ,Pamigtka Drukarn; J. 1 Kraszewskiego w Drez-
nie..." z r. 1871, zawierajagca tekst pidora Kraszewskiego, z ktérego wi-
dzimy jak pojmowat znakomity pisarz polski zadanie $wiadomego ar-
tysty -drukarza,” Kresowa drukarnia Karola Prochaski w Cieszynie przedsta-

w.ona nar wystawie pieknym petnym kultury drukiem; ,Wiadomos¢
o oitarzu S. J. Chrzciciela, dziele W. Stwosza..." z r. 1870.

(2)ok. n.)
~ —* : ., Ccn

29 K [ulikowski] M: ,,Druka-nia J. 1 Kraszewskiego w Dreznie". ,,Grafika". Rocznik
(jedyny). Warszawa 1912.
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DYKTATURA | ANARCHJA.

EMIL BREITER.

a jednem z organizacyjnych zebran Polskiego Towarzystwa
Teatralnego (organizacja ma na celu pielegnowanie i wy-
twarzanie narodowej kultury teatralnej; z zakresem dzia-
talnosci na calg Folske) ,wygtosit Wactaw Sieroszewski
swoje credo teatralne. Wyznanie wiary krotkie, ale zna-
mienne i charakterystyczne. Osiwiaty w pracy artystycznej
puwiesciopisarz, narrator i epik powaznego stylu i talentu,
zgtasza na koncu swego wysitku literackiego swoj akces
do teatru. Dopiero w czasie prob i bytnosci za kulisami, w obcowaniu
z aktorem, w obserwowaniu tych tajemniczych procesow, ktore z martwego
dialogu i abstrakcyjnycn poje¢, -wydobywajg zywg postaé, gest, rucn,
intuicje konfliktu -i prawdy miedzyludzkiej, w chwili przeobrazania sie
urojenia w rzeczywisto$¢ sceny, — zrozumiat Sieroszewski istote i waye
instytucji teatru.

Teatr jest najwazniejszym punktem przecieca, na ktorym Kkrzyzuje
sie zbiorowa $Swiadomo$¢ spoteczna z indywidualng Swiadomos$cig autora.
Jest punktem napiecia, konkretnym i zywym, ktdiego skaie podniesienie
uczu¢ i namietnosci mozna tatwo, niemal statystycznie odmierzy¢ i obliczy¢.
Ksigzka, powies¢ lub poezja, 'dzie samotnie i sieroco w rece nieznanego
czytelnika. Czy obudzi w nim wszystkie zaklete w dziele autora akordy,
czy znajdzie w czytelniku takg wtorng zdolno$¢ fantazji i abstrakcii, aby
jego wrazliwo$¢ wibrowata kongenjalnie z ekspresjg twércy?

W dziedzinie teatru zagadnienie to zgota nie istnieje. R"tysta narzuca
bezposrednio zbiorowos$ci swojg ucieleSniong wizje, nie odwotuje sie wcale,
albo w matym tylko stopniu do wyobrazni. Widz i stuchacz obcuje z dzie-
tem sztuki poprzez materiat ludzki, aktorski, poprzez Dezposredmos$é prze-
zycia, gestu i mimiki. Cata skala tajemnic’ i zagadnien, niepewnosci
i watpliwosci zostaje przezwyciezona z powoddw czyste formalnych
i estetycznych. - | I

Wizja teatru jest wizjg drugiego zycia, konkretng i dotykalng. Teatr
dziata bezposrednio, oddziatuj; masowo. Jednostka reaguje inaczej w odo-
sobnieniu, >est trudniejsza do opanowania, stawia weksze opory 'nteHek-
tualnym i estetycznym zamiarom autora. W gromadzie i w spoteczno$ci,
psychika odczuwania jest rozleglejsza, a stany emocjonalne, tatwiejsze do
poruszenia. 1
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Teatr jest metylko miejscem realizacji artystycznej, ale najdonio$lej-
szym terenem propagandy ideowej. Pisarz dramatyczny utrzymuje bez-
posiedm zwigzek, ooprzez realizacje aktorskg i techniczno -teatralng
z szerokiemi warstwami spotecznemi, ktére wypetniajg teatralne widowiska.

Niestychang zywotnosé oddziatywania scenicznego, wyjagtkowy przywilej
organizowania $wiadomosci zbiorowej i stanéw emocjonalno-wyobrazenio-
wych za posrednictwem teatru, zrozumieli i na wielkg skale urzeczywistnih
bolszewicy. Teatr, jako artystyczna idealizacja okreslonych postulatow
zyciowych, etycznych, spotecznych lub nawet politycznych, stat sie instru-
mentem najszerszej propagardy. Niema w Rosj' miasta ani miasteczka,
w ktérem nie odbywatyby sie przedstawienia teatralne. A jezeli wiekszos¢
tych widowisk nie sto5 na wyzynie ideatéw literacloch i artystycznych, to
napewno znakomita ich liczba wypetnia zalozone przez organizatoréw
ruchu teatralnego zadania, wychowania i konsolidacji .Swiadomos$ci zbio
-owej.

Oczywiscie stan taki jest bardzo odlegty od ideatu. Teatr powinien
odzwierciedla¢ wszystkie ideologje, Swiadczy¢ o zwyciestwie jednej i o0 roz-
padaniu sie drugich, powinien odtwarza¢ obraz $cieraigcych sie Swiatopogla-
dow estetycznych izyciowych. Na rosyjskiem tle, jednohto”: ideologji staje
sie karykaturg i mbezprawiem, odksztatca istotny stan rzeczy, panujacy
w spoteczenstwie, deprawuje indywidualng tworczo$¢ i zainteresowania
i zamiast prowadzi¢ do narmonijnego ujecia catoksztattu zagadnien zycio-
wych, wnosi ze sobg elementy terroru estetycznego, najzgubmejsze dia
rozwoju sztuki, spychajace ja na niziny artykutu codziennej potrzeby,
zalezne od motywo6w, nie pozostajagcych w zadnym zwigzku z podnoszeniem
mas spotecznych na wyzyny estetycznych wzruszen, osigganych przez
dmmatyczng djalektyke, — aktualng lub zaktnaUzowang

Tej dyktaturze teatralnej w Rosji, Ktéra nieuchronnie prowadzi do
zesztywnienia i upadku wszelkiej twdrczosci, odpowiada stan absolutnej
anarchji, jaki zauwazyé¢ sie daje we wszystkich panstwach srodkowej iza-
chodniej Europy.

Anarchja teatru Jest typowym wytworem czaséw -wojennych Za-
gadnienie $rodowisKa, p:erwszy raz postawione przez laine/a w prze
ciwstawleniu oo estetycznych teoryj Saint-Beuva zostato w potowie XIX-go
wieku znakomicie pogtebione i rozszerzone. W zwigzku z badaniem ma
Lerjalnej struktury organizmoéw i kultur europeisKich, pod wptywem analizy
historycznego materjaiizmu, zrozumiano, ze indywidualna tworczo$¢ jest
zawsze uieta w ramy tworczosci spotecznej, 7 niema ani takiego genjusza.
api takiego jasnowidza, ktoérego 'koncepcje i asociacje inteliektualne nie
databy sie wysnué z panujgcvcn nastrojow spotecznycn lub z Ksztattujgcych
sie nastawien i zainteresowan.

Tworczo$¢ dramatyczna jest kwiatem Swiadomosci ludzkiej. W pry-
zmacie konfliktow, na ptaszczyznie abstrakcyjnego djalogu lub konkret
nych zdarzen, odbijajg sie, jak w :soczewce, wszystkie idealistyczne
i materjalistyczne zagadnienia eooki. A jim wiecej zainteresowania te
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majg formg okreSloneyu S$wiatopoglagdu, im bardziej wchodzg w sktad
wspotczesnej mitologji czynu i dziatania, tem wyrazistszg staje sie linja
tworczosci dramatycznej, tern Dardziei okre$long jej forma estetyczna,
tem petniejszag suma iprzenos$ni artystycznych, ktére sg jakby wtérnem
tworzeniem rzeczywistos$ci ldealnej na tle rzeczywistosci konkretnej.

Rzeczywisto$¢ spoteczna jprzed 'katastrofg wojny, znajdowata sie
juz pod znakiem lozktadu i dyssocjacji pojeciowej. Ale jeszcze panujaca
ideologja rzadzita' monarchicznie, jeszcze mozna bylo mieszczansl j psy-
chologiczny dramat Ibsena, z calym jego aparatem dogmatéw etycznych,
indywidualistycznych, antyspotecznych, liberalnych it. p uwaza¢ za naj-
doskona”zy “wyraz panujacych u$wiadomien. Inaczej trudna zrozumied
triumfy Brandesa, ktéiy obwozit dramat Ibsena po najwiekszych centrach
Europy. W Ibsenie krystalizowat sie caly pseudoidealizm epoki: walka
o prawde wewnetrzng i duchowna, jako sprawdzian i uzasadnienie indy-
widualnosci, kryterja egotyczne i subjektywne, ktére w Rosmersholmie
np. dotarty az do granic tragicznego snobizmu.

Ale juz analiza Ibsenowska byta pierwszym tadunkiem dy jamitowym,
podtozonym pod nieztomne—zdawato sie—fundamenty panujacych pojec.
Nie byta ona rewolucjg w stosunku do istniejgcych form espotecznych,
ale demaskowata aktualng rzeczywisto$¢ duchowg. Harmonja i zgodnosé
miedzy temi dwoma elementami zostaty zakioécone zgrzyterr cztowieka
poszukujgcego prawdy. '

Gdzie jest ta prawda? Skad przyjdzie nowe objawienie i nowe stowo
boze? B. Shaw pierwszy zrozumiat, gdzie spoczywa ciezar gatunkowy
Ibsenowskiego wysitku. Jego homeryckie boje, staczane w obronie nor-
weskiego poety, zaciekta kampanja przeciw oficjalnej krytyce angielskiej
wietrzacej niebezpieczenstwo, ale nie zdajgcej sobie sprawy z jego ogromu,
byly wstepem do =zanarchizowania ideologji dramatopisarskiej. Niemal
réwnocze$nie i réwnolegle z Shawem podejmuje Strinébe-g buntowniczy
wysitek Ibsena. Ale obydwaj idg dalej, $mielej i bezwzgledniej. Strmdberg
wprost burzy istniejaca rzeczywistos¢, nie poddaje jej krytyce, abv odbu-
dowaé, ale odwraca sie 'od niej,'zaprzecza, w pomieszaniu elementow
fantastycznych i urojonych z pierwiastkiem konkretnosci szuka 'wyjscia
z zakletego kota przesycenia doczesnego Wspotczesnosé, — ta obecna,
otaczajaca i jeszcze panujgca — zag-ozona $miertelnie. Cios wymierzony
juz i zawieszony w powietrzu Z takim trudem wzniesiony gmach dog-
matoéw i ideatéw, okazuje sie*w up.ornem os$wietleniu, tancem majakOw.
Rzeczywisto$¢ staje sie dla Strindberga najokropniejszg fantasmagorja,
stanem ciagtej udreki i niepokojow, z ktorego jedyna ucieczka prowadzi
przez czy$écowe doswiadczenia ,Adwentu” — ,do Damaszku". Pierwsze
ha:,.a perweisyjnego ewangelizmu, ktérym towarzyszy gtuchy toskot
waiacego sie systematu urojen.

A Shaw z pogoda irlandzkiego sceptyka, ale i z purytanskim fana-
"mem dogmatyka ncwycn Swiatopogladow, podpala istniejagca konstruk-
cje mieszczanskiego i psychologicznego dramatL <réwnocze$nie n a ‘czte-
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rech rogach: od strony djaiogu, psychologjig konfliktu ’i tresci ideowych
Wszystko zostato nieodwotalnie wyszydzone lub z odwrotnej ukazane
strony. Teatr przestat by¢ artystycznym ekwiwalentem zycia, a wyszedt zno-
wu na poszukiwanie nowych jego wyrazow. Dlatego u Shawa retoryka
i dialektyka przestamaja i przerastajg cztowieka i wezet dramatyczny Ri
do czasu nowych racjonalistycznych uswiadomien, cztowiek w dramacie
jest formutg dialektyczng, bo nie dojrzat do odrebnej rzeczywistosci
W Swietle dyskusji i rozorawy, formowac sie musi nowa wizja 0 zyciu

Beznadziejno$¢ tego stanu, urozmaicana jest szeregiem eksperymen-
tow, ktére podcigga sie pod wspdélne miano ekspresjonizmu. DoS$wiad-
czenia te odbywajg sie jednak na marginesie dramatu, sg wyrazerr
tesknoty zreformowania plastyki teatralnej, ale luzno bardzo zwigzane
sg z patosem wspoOiczesnego zycia, z jego tetnem, z gordyjskim weztem
zagadnien, od ktorych kiebi sie dzieh dzisiejszy.

Na catym kontynencie Europy niema dzisiaj pisarza, ktéry mogtby
uchodzi¢ za reprezentatywny wyraz swego czasu. Catla tworczos¢ drama-
tyczna zepchnieta w S$lepg ulice bez wyjscia, w ktorej szamotajg sie po-
szczeg6lIni tworcy w bezsilnej walce dawnych przesadéw i ideologji z na-
rastajgcym Swiatem nowycn prawd o zyciu.

Zyjemy bezsprzecznie w stanie prowizorjum. Niemcy, ' ktérych twor-
czo$¢ dramatyczna wykazuje najwiecej zywotnosci, najbardziej zdecydo-
wanych tendencji do eksperymentu i nowej formy, sa nejklasyczniejszym
w Europie wyrazem ararchizowania tworczosci dramatycznej. Francja
znajduje sie — oprdécz bardzo nielicznych pisarzy — pod znakiem sztuki
bulwarowej, a dramat angielski, z wyjatkiem Shaw’a i Chestertona, --
przechodzi obecnie charakterystyczne przesilenie wspdtzawodnictwa z twor-
czoscig kinematograficzng.

Swiadomos$¢ spoteczna zyje i organizuje sie w oderwaniu od zycia
teatru. Jest to zjawisko anormalne, ktére doprowadza, do wyjatowienia
tworczej mys$li dramatycznej. Teatr stacza si¢ na poziomy banalnej insty-
tucji rozrywkowej dla szybko wzbogaconej tluszczy wielkomiejskiej, ktora
z olbrzymiego kataklizmu wojny wyniosta tylko pabity trzos i szalong
zadze zabawy.

Dzisiejszego teatru wilasciwie jeszcze niema, sg tylko proby galwa-

nizowania rezultatéw wczorajszych. A chociaz teatr i scena usituje tu
i Owdzie przywdzia¢ na siebie maske nowos$ci, rewolucyjnego gestu,
rewolucyjnego eksperymentu, — wszystkie najlepsze i najbardziej interesu-

jace wysitki koncentrujg sie raczej na technice teatru, na stronie czysto
dekoracyjnej reprezentacji scenicznej, na wymystach plastyczno— mi-
micznych, majacych formalnem ujeciem zagadnienia zastgpi¢ brak jakiej-
kolwiek nowej tresci ideowo - syntetycznej.

Teatr staje sie coraz bardziej widowiskiem a coraz mniej artystycz-
nem odksztatceniem rzeczywisto$ci zycia. Jakgdyby tej rzeczywistoSci
jeszcze nie byto, jakgdyby na wielkiem pobojowisku Europy zerowaty



46 Potudnie

tylko hyjeny, aferzysci, paskarze; do tuka jest przewaznie 'tresc intelek-
tualna i ideowa dramatow i komedyj ostatnich lat.

Zubozenie,%owvyjatowieme i zanarchizuwanie: pogon za ptytkg sen-
sacja, kinematogiaficzna intryga, przezywanie zaktamanych ‘'wewnetrznie
wzniostosci i catkowity brak zrozumienia patosu stajgcego sie zycia- otc
skrécona formuta powojennej twolrczosci dramatycznej.

O rodzimem dramatopisarstwie i warszawskich teatrach w nastepnych
artykutach.



(moxAhiseld

HyF

em-9

obapisys|i

emelsApp

BUZ0040Qy

)

&83SJ






Nr. 3 47

ZEROMSKIEGO ,WIATR OD MORZA*“.

MIECZYSEAW KETUNCER.

Zamiar pisarski przedstawienia w szeregu rapsoddw dziejow Pomorza
jako zwartej treSci uczuciowej stworzyt dzieto rzadkie ;i donioste. Wiele
bowiem bylo ksigzeK, w ktdrych- poszczegdélna jednostka zbiera w sobie
cechy warsfwy lub typu i dzieki temu uosabia w przekroju, w schemacie
dzieje gromady. Do$¢ tu wspomnie¢ koncepcje Barresa lub ,Rybaka
islandzkiego'l Lotiego. Nowoczesna liteiatura ma catg tecze takich koncepcyj
od szerokich prawie epicznych poczawszy, skofAczywszy na juDiierskich
szlifowanych mozaikach. Ody na miejsce takiej reprezentatywnej ,zbioro-
wej" jednostki nasuniemy formacje inng, pozaludzka, lecz majgcg cechy
ludzkiej gromady, znajdziemy sie pos$rodku. koncepcji Zeromskiego. Nie
cztowiek wiec a kraj ma by¢ bohaterem, lecz kraj ter. pomyslany jest tak
szczegOlnie, ze zachowuje cechy powiesciowej postaci. Losy jego w perspek-
tywie nistorycznej widziane zawierajg wedtug intencji pisarza tyle wtasnie
pierwiastku tragicznego, piekna, sity i Smierci, ze pomysleé¢ sie dajg jako
dzieje jedroUtej postaci, ©wkutej z materjatu historycznego Stad witasnie
konieczng sie staje dygresja historyczna, gayz tylko Swiadomo$é ugruntowa-
na na dziejowej woii Pomorza, otwiera nalezytg perspeKtywe na stosunek
pisarza du materjatu aitystycznego. -

O te pomorska z;emie bito sie dtugc izapamietale. | nawet w czasacn
upadku jednosci panstwa, pomiedzy testamentem Krzywoustego a powtor-
nem zjednoczeniem za sprawag tokietka tendencje .poiskie, do dostania
sie na brzeg pomorski nie ustawaty, nabierajac wtasciwej sity za nastepcow
Jagiety w czasie ostatecznej rozprawy z zakonem Teutonoéw. Jednakze
i wtedy i p6zniej nie uswiaaomiano sobie nalezycie koniecznos$ci decyzji
tern bardziej, ze hamowaty ja troski wyrasta'agce na prawym flanku
pafstwa na Zmudzi i Rusi. Przemiana Prus na ksiestwo lenne odbywa
sie w imie haset pokojowych w chwili u$pienia zatargu. Ten czyn Zygmunta
1 nie wyszedt jednaK .panstwu na pozytek. ml ta wiasr.ie niedo$¢ jasna
i stale na potowiczno$¢ chromajgca mys$l polityczna znajduje w ' ,Wietrze
od morza" wspaniatg illustracje. Zatatwienie sprawy Pomorza odbywa sie
na marginesie, opodal gtébwnego pradu energji narodowej.

W tym samym stosunku do gtownego pradu pozostawaly i gdzie-
indziej sprawy, pOzZniej dopiero swag zywotno$¢ ujawniajgce, Panstwo
kolonjalne francuskie beagce azi$ rezerwoarem niezastapionych sit i nie-
zbednych $rodkéw, gwarancjag powodzenia kontynentalnej polityki francus-
kiej wzrosto na terenach uzyZnionych krwig krzyzowcow 6smej i dziewia-
tej wyprawy. Pisarz francuski, obejmujacy te same, co Zeromski horyzonty
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piszac poetyckie dzieje kctliny morza $rddziemnego rozpoczatby nie-
watpliwie ud Ludwika IX-go i widziatby przed soba rozpraszajgce sie
sprzegniecia, tuki i obozy francuskich krzyzowcéw na poéinocnym brzegu
Afryki i narosniete na ich zamazanych $ladach nowe formacje panstwowe.
Historja zna nieodzowne ciosy w préznie, na ktérych powtdrzenie braknie
sit. Francja zaniechata jazd do fUryki, Polska szturméw do Krdélewca.

Tak wiec wydaje sie niewatpliwem, ze sens wiasciwy dziejow
w Pomorzu tkwi w jego zwigzkach z macierzystem ciatem Polski, od kté-
rego ciagle je odrywano.

To przekonanie nadato wk<séciwy luzmach Kkuncepcji Zeromskiego,
pudtrzymujgc nietylko jej wierno$¢ historyczng, lecz zabarwiajac jg tragicz-
nie pod wzgledem uczuciowym Pisarz mdgt wiec potraktowa¢ Pomorze
lak dziec.e przez ojca opuszczone. Sierota w stuzbie u obcych zyjac nie
zapomniata ojczystych 'pacierzy"i suma wydarzen, przez ktore przeszia,
natozyta na nig siygmar wiernoéci, pasujacy w oczach Zeromskiego
na bohatera powiesci. Catkowicie i wyraznie pisarz nie wypowiada tego
swego ujecia rzeczy, co zdaje sie by¢ jednym z naczelnych urokéw dzieta.
Furja klesk rozpetana nad tym utamkiem Polski tylko fragmentarycznie
jest opisywana. Rozmiary jej, gsebokosc i uporczywos$¢ wypowiadajg sie
raczej po przez zjawiska nastepcze, wiec zawody Jana z Kolna wywodzg
sie z obojetnosci wobec spraw morskich, (ale o niej ‘ barazo mato),
polityka Prus przesuwa sie migawkowym cieniem podczas wizyty pomor-
skiej Fryderyka il-go. Nie wachamy prochu politycznego, widzimy jeno
blask eksplozji, wywotanej gniewem i zalem artysty. Tu przypominajga
sie poematy irlandzkie lub szkockie z potowy XIX w. ktdrych wierszowana
nieraz Swietna forma nie mogiaby zastagpi¢ nieobecnos$ci nawarstwien
uczuciowych,w pod ktéremi wuginajg sie konceprje ,Wiatru -od, morza".
Budowa utworu wykazuje witasnie szczegdlne zblizenie sie pisarza do tych
epizodéw, Kktére utatwiajg wytadowanie sie uczuciowo$ci na ksztatt wyma-
gahn kontrapunktu. Inaczej kompozycja ‘'zachwiataby ' sie u podstaw
i przecieta milczeniem stracitaby zycie pisersKie 1Ko'ejno$¢ rapsodow
uzasadniona jest chronologicznie. Dwa pierwsze zywiotlowy baj o ziemie
(czy o zerowisko?) opisujg, nastepne wplatujgljuz najogdlniej w opis
nacjonalistyczng racje stanu Krzyzakéw, a pomiedy nimi ‘znajduje sie
epitaphium $w. Wojciechowi. Dwa wielkie rapsody, szczyt dzieta stanowigce
rozpatrujg dusze i losy zeglarza i astronoma, awanturnika i genjusza
Jana z Kolna i Mikotaja Kopernika. A potem zaraz wizja Fryderyka kréla
Prus, inicjatora rozbiorow 'Polski,'wystuchujgcego przezornej .taszubskiej'
gadki i sztych czarno-bi ity na !'temat znamienitego udzialu Legjonistow
urzy zdobyciu Tczewa i Gdanska za Napoleona w r. 1807 i jakoy znowu
"ociio .n&terjalu ludoznawczego dla petni opisu- historja czarownicy
kaszul s iej, dwukrotnie ptawionej. Ostatnie rapsody wspdtczesne splataja
sie w cMdzLIny ornament i nasSwietlony opisem nadbrzeza pomorskiego

'pis_m najwiekszym i najistotniejszym, jaiom proza polska rozporzadza).

. odziat treSciowy .,Wiatru ,0od morza" wyraznie eliminowat inne
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czynniki poza personifikacyjng Kronika, wybudowana na fundamencie $wia-
domosci historycznej. Niema tam ludzi, sg uosobnienia wydarzen, obliczone
wytgcznie ns wyczerpanie i uSwietnienie tresci historycznej. 1nawet mysli (jak
u Kopernika) iub czyny (jak u Komtura Klotzkego, Fryderyka) sktadajg
sie na anegdoty, a nie charakter cztowieka. Wykazujg za pomoca siebir
co i jak sie dziato, jaki byt przebieg loséw gromady, zamieszkujgcej nad-
morskie przestrzenie, ktére jedynie do Polski .z prawem i pozytkiem
przynaleze¢ mogg. Nic dziwnego, ze dtugowiecznos$¢ tej ziemi jako
bohatera ostajagcego sie wszelkim wybrykom politycznego losu zasilita
artystyczng pasje pisarza i stopita nierozdzielnie niektére aktualne
polityczne koncepcje z dtugowiekowg legendag Pomorza. Zadanie pisarza
nabrato uroku, poniewaz przez jego to pomyst ziemia pomorska miata
nabra¢ waloru uczuciowego, ktérego w dziejach nie posiadata przez zig
kalkulacje i przez niedostateczng energje. Gatunkowo wiec ,Wiatru od
morza" nigdzie pomiesci¢ nie mozna. JeSliby ,Wiste" uwaza¢ za prototyp
to ,Wiatr od morza" bytby juz dojrzatym okazem nowego gatunku, Kktory
stwarza dla swe* tworczosci Zeromski, dajac mu trzy cechy: 1. Zywiotowa,
lecz w karby ujetg uczuciowio$¢. 2. Kompozycyjnie nowg proze jako forme.
3. Koncepcje polityczng illustrowang anegdotycznie jako tre$¢. Ta nowo$¢
gatunku literackiego, przy petnym rozwoju Srodkow artystycznych pisarza,
postawita ,Wiatr od morza" na piedestale powszechnego uznania. Dawno
tez ksigzka polska nie wywarta pedobnie silnego, cho¢ spokojnego
wjazenia. Kazdy, kto jat sie tych Kkart, pisanych przez artyste w todze
obywate'a zdumie¢ sie musiat ich jezykowi, harmonjj 5 natezeniu uczucio-
wemu. A tem wiecej sie zaumiewal, im bardziej w Polsce odzwyczajono
go od piSmiennictwa prawdziwego, przyzwyczajajgcego do czytania, inicjujg-
cego rozkosz przewracania kart pisanych naprawde. Atmosfera owiewajgca
dzieta wielkiego artyzmu, a bedace wsp6ing witasnoscia og6tu otoczy nie-
watpliwie ,Wiatr od morza". Kazdy ma co$ tu do odebrania i kto$
historyzujacy i kto$ estetyzujacy i kto$ poktykujacy. Mato co wiedziano
o0 Janie z Kolna, ktéry tern/ zapaat w Swiadomos$¢ czytelnika w Dohater-
skiej glorji. Kopernik, wymieniany nieraz obok Newtona i Kepplera
otworzyt swa pracownie, w ktérej powldczyly sie mgly doswiaaczeri
duchowych, tak bliskich i innym P-ometeuszom polskiej umystowosci.
A oczywiscie wage podrecznika uzyskat ,Wiatr od morza" u wszystkich,
wstuchujgcych sie w fale, krérzy stali sie Pomorzanami z ducha i lubig
morze dla morza, brzeg morski dla trawy i piasku i dla stonca nad nimi.

Oznaka zasadniczej chyba rumy krytyki literackiej stat sie fakt
zupeinego uproszczenia stosunku Kkrytyki ao dziela sztuki. Zaprzeczenie
lub affirmacja. Analiza jakby wymykata s:¢ z rak, gdyz Srodki sztuki
istotnej sg zbyt wyrazne i dostepne, by psu¢ ich dziatlanie stowem
na uboczu powstatem. Tam, gdzie znikajg charaktery a miejsce icn
zajmuje skrot dziejowej Swiadomosci pilna obserwacja dzieta sztuki
oznacza tylko punkty koncentracyjne. W ,Wietrze od morza" koncentracyjny
punkt lezy nawet nie w bezposSrednim remacie, lecz w specjalnie
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wypracowanej postawie pisarza, ktory wszystko, co opisat, podporzadkowat
wielkiej wierze w prawdziwo$¢ wyczarowanej przez siebie Swiadomosci
Wyraz wyczarowany dlatego oddaje tu istotng warto$¢, gdyz diugotrwaty
przez wieki idacy dech tylko metafizycznie da sie uja¢ i w stowa dzi$
obowigzujgce zamkngé. Wrazenie, wywarte przez ,Wiatr od morza"
rozktada sie dwustronnie na podziw dla zewnetrznej harmonji dzieta
i dla koncepcji og6lnej, metafizycznie z wypadkéw dziejowych wytuskanej
A tego przedewszystkiem psychika polska pozgda. Duch czasu kotysze
sie nad morzami Battyku, a znamienity pisarz wcielit go w stowo.
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KRONIKA ARTYSTYCZNA.
}

WARSZAWA.

WYSTAWA ,L,PRO ARIE*.

»Sztuce stuzymy.

My najstarsi i najmtodsi, wczorajsi
i ostatnich dni arty$ci, pracg nasza stuzy¢
bedziemy sztuce polskiej forma taka, jaka
dany twoérca rozpoizadza, nie troszczac sie
o zadne mody malarskie, wszystko jedno,
skad rodem.

Zadnych pet, zadnych ograniczen. Jed-
nem z naczelnych wskazahA poczytujemy:
czuwanie, aby ni¢ tradycji, tej nigdy nie prze-
mijajacej ciggtosci w sztuce wielkiej nie zo-
stata stargana... Wara od tego.

Na strazy tych prawd odwiecznych stac
bedziem wytrwale i twardo — wszelkie na-
pasci odeprzem!"

Oto program grupy malarzy ,,Pro arle“.
Krazenia powrotne skrzydet, zbyt diugo
bijacych w $lepa szybe przysztosci staja
sie coraz gto$niejszym okrzykiem dnia

Niechaj stowom dzwieczagcym akcentem
tesknot wspotczesnych, zgodnym akordem
oapowiedzg obrazy.

Rozejrzyjmy sie po wystawie.

Kraiobrazy. (,,pro arte*“ jest niemal wytga-
cznie grupa pejzazystow.)

Strzepki natury zamkniete w ramki przy-
gody. Mniej lub wigcej udolne mlgawki ze
»wschod6éw i zachodéw”, mgiet, btot i la-
séw, zroszonych mniej lub wiecej nastro-

jem. ,Landschaft und Stimmung"™ o pol-
skiem zabarwieniu.

Jakaz to formg rozporzadza ,,Pro arte“?

— Wspdlng cecha tej grupy jest brak
witasciwej formy. Takim Dezksztattnym i nie
brytowatym jest ugor Straszkiewicza, ziema,
ktéra lekkoscig i ubdéstwem formy przy-
pomina zyczenie smutne a pobozne: , Nie-
chaj ziemia im lekka bedzie". Z takiei
ziemi jest ulepiony cztowiek orzacy ten
ugur Takiez zamazane sa drzewa Ziomka
i nawet kepy traw -- mistrza grupy —
Weyssenhoffa!

Bo niemasz tu budowania ksztattu, jeno
drobne dotkniecia pedzla, ktéremi kieruje
nie tworca, lecz niezliczone chwyty oka,
mrugajgcego porozumiewawczo naturze.
Z tych migawek oka i muskan pedzla,
zlepiajg sie plamy barwne, bezksztattne
w znaczeniu artystycznem — pod hastem:
»Pro arte®! .

Kolorytu tych krajobrazéw nie tworzy
réwniez malarz, lecz natura. Nie pragnie on
byé kapelmistrzem symfonij barwnvch, nie
wywoiuje harmonij wiasnych, jeno nurza
sie w rozgardjaszu barwnym natury rozta-
pia sie¢ w szumach i poszmerach, nasladuje
przybtagkane echa przygodne.

Jest to szum form - nie skoordynowana
barw muzyka.

W ten sposdb zamazujgc ksztatt i barwe
w imie nastroju, maluje ,Pro arte" swoje
migawki z natury. W metodzie tworzenia
zblizajg sie one do zdje¢ fotograficznych,
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w ktérych kompozycja redukuje sie do
zgrabnego zamkniecia w ramki gotowego
uktadu. Oczywiscie tego rodzaju obrazy
moga wznieca¢ nieskonczone spory o réw-
nosci miedzy Fotografjq artystyczng a ma
tarstwem Czesto nawet pejzaz fotografo-
wany Buthaka pobije Ziomka lub Streszkie-
wicza Fotografja -f- barwa + nastr6]—for-
m a— tak schematycznie mozna sformu-
towa¢ obrazy Pro arte.

Gdziez jest tu kompozycja, jadro wy-
legte z duszy artysty, karmione wszystkiemi
sokami jego mozliwoséci, mozolnie budowa-
ny gmach jego wysitkéw twérczych?

Nie doszukamy sie tu kompozycji twor-
czej, tylko chwytéw natury. Zaniedbuje sie
kompozycje, forme, muzyke barw. kanony
wielkiej sztuki. Tem sie widocznie ttumaczy
hasto ,,zadnych pet, zadnych ograniczeni*
Kazda tworczo$¢ syntetyczna Kkieruje sig
w pewnej mierze ograniczeniami, bo wybér
jest ograniczeniem- Wielka sztuka naktada
wtasnowolnie peta wielkiej formy, wypra-
cowanej latami. m

To tez ze zdumieniem stuchamy gon-
gow programu, dzwieczacych jednocze$nie
0 prawdach odwiecznych, tradycjach wiel-
kiej sztuki i ciggto$ci nieprzerwanej.

Jednocze$nie za$ zrywajacego teoretycz-
nie peta, praktycznie za$§ — cze$¢ formy
1 kompozycji, najwiekszego dziedzictwa po
dawne pomartych genjuszach. Z wysitkiem
szukamy w obrazach Pro arte™ ciggtosci
tradycji wielkiej sztuki.

Jaka$ dziesigta woda po Chetmonskim,
jakie$ zimne wysitki chwytania natury na
goragcym uczynku $wiatta, monachijskie
vjpomnien'.a o polskim krajobrazie, czy
Mickiewiczowskie wspomnienie pagérkow
lesnych i tgk zielonych.

Ach, wreszcie natrafiliSmy na droge wla-
Sj ”a. Jest w ,Pro arte” ciggto$¢ nie-
przei wanz, organiczna zywa ciggto$¢... z tra-

. salonéw zachety. Faktycznie od
lelu iat widzimy tzm to, co widzieliSmy

d w lepszej moze skali na wystawie
”oreioai ‘h'e potrzeba dla tego rodzaju
sztuki szuka¢ oddzwieku ws$réd prze-

cietnego spoteczenstwa, bc ono qo ceni,
jako sta. ago znajomego i aarzy odJzwie-
.ic n szelestnym wielu, wielu marek.

Ais na Boga, c6z w tem wspé6lnego
z tradycjg wielkiej sztuki?

J Orynzyna

Potudnie

WYSTAWA JUBILEUSZOWA JANA RO-
SENA. WYSTAWA AD. STYKI, ThD. PRU-
SZKOWSKIEGO, BR. LECHOWSKIEGO.

Dozyliémy odptywu burzliwych kierun-
,kéw w sztuce. Lecz znacza sie ciagle ich
§lady, jako na piasku rysunek fal, ktore
juz odbiegty. Takiem wybrzezem bez-
wodnem, pelnem konch i meduz, w morzu
tylko zywych i barwnych, jest wystawa
talentéw, zros$nietych z pradami ostatnich
lat dziesigtkow.

Wystawa ta dla Warszawy, stohcy bez
muzedw sztuki, obracajacej sie w ciasnem
kotku prorokéw z ,,Pro arte“, jest wielce
zajmujaca gdyz zapoznaje z kilku kierun-
kami niedawnego wczoraj.

Jubileusz 50 letniej mréwczej isumien-
nej pracy Jana Roéena przypomina nam
0 okresie batalistycznvm w malarstwie,
w ktérym kréluje Detaille, Duprey.

Z obrazéw J. Rosena wyglada ogrom
pracy ztozonej — historyka, archeologa
1 malarza, mozolnie i uczenie opanowy-
wajacego trudne wymogi dawnej szkoty

Rosen nalezat do monachijskiej grupy
stynnych ,koniarzy polskich™ 2z okresu
poprzedzajgacego rewolucje impresjonisty-
czng. Nie miat on ognia i talentu réwies-
nych sobie Brandta, Chetmonskiego i A.
Wierusza - Kowalskiego, dzigki jednak za-
letom dobrej szkoty zdobywat na euro-
pejskich wystawach swego czasu uznanie
i odznaczenia.-

P. Adam Styka, jeden z rozreklamo
wanej po Swiecie tréjcy Szykéw, wnosi do
Salonu Zachety storice Algieru, opatrzone
marka paryska (uznang urzedowo). Twor-
czo$¢ p. Styki |est Korong tatwych efek-
téw: orjentaiizm tematu, kontrasty osle-
piajace, harmonje zg6ry wiadomie uswie-
cone Lecz nawet stofice podzwrotnikowe nie
ol$niewa na tyle, zeby nie widzie¢ w tych
beduinach i piaskach pomaranczowych
niedbatosci i blagi malarskiej i po$p:echu
»kiczowej" roboty, przypadkowosci ksztat-
tow, przewaznie zamazanych przezroczyscie.
Szlachetniejsze stonice i hieratyczniejszych
beduindéw zamknat w ramy Wiereszczagin
przed taty.

Ale dla publiczno$ci warszawskiej Sty-
ka lest ol$nieniem mirazu, dla publicz-
nosci, ktéora malarstwo tak lubi, tak ttumnie
oglada i tak go nie rozumie

Obrazki fantastyczne i dekoracyjne
p, Lechowskiego ,estetyzujg" i ,stylizujg"
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(co$ miedzy Chimerg a wytwornemi wy-
dawnictwami maéd).

Natchnienie jego ma ksztatty snéw nar-
kotycznych, jest nieuleczalnie chore na te-
sknote za wtasng twarzag Malarz ten gubi

sie  'w mnogosci przedziwnej ksztattow
fantastycznych, w tytutach rebusowych,
w technice ztozonej z akwareli, tempery

i gwaszu. Ooetata go Chimera - Manjera.
W posdpiechu materjalizowania coraz to
nowych martwo i dziworodkéw, strojnych
w przepych teatralnych szat, p. Lechow-
ski zapomina ze wytworno$¢ ptynie nie
z Usztakéw wyszukanych, lecz z malar-
skiego ich przeprowadzenia. Jego ptasKie

kontury zamyka lin;a, czasem zgieta wy-
twornie, przewaznie jednak ‘tamiaca sie
bezksztattnie, Zle zamaskowana strojem:

nie harmonijna. Wielobarwne akordy barw
sg madre, lecz mato dajg radosci oczom.
P Lechowski za duzo maluje obrazkéw,
zbyt czesto nawiedzany przez swoje chi-
mery, trwoni swoje dekoracyjne zdolnos$ci
i tatwos$¢ tworzenia ksztattéw, nie wchodzac
gtebiej w zagadnienia maiarskie.

P. Tadeusz Pruszkowski jest beztroski
i moze dlatego najwiecej ,niczyj“. Opie-
rajac sie pradom wspotczesrym, studjo-
wai mistrzéw najtezszych bez matostkowej
obawy, ze mogg mu przyttoczy¢ jego wtas-
ng indywidualno$é, Studja muzealne izna-
jomos$¢ dziel mistrzéw dawnych (jak sie
wydaje) daty mu postokro¢ wiecej niz
chaotyczne lekcje u kaprys$nej natury (kto-
rej w ostatnich czsach przyznano monopol
ksztatcenia ~rtystéw). Na starych mistrzach
pogtebit p. Tad. Pruszkowski swé6j smak
wytworny, wyszkolit talent kolorystyczny,
zrozumiat konieczno$¢ konstrukcji pla-
stycznej. Nie zatamowato jednak owe
wyszkolenie $wiezych i zywiotowych pory-
wow jego silnej indywidualno$ci malarskiej.

Pomimo widocznego zamitowania do
ksztattow plastycznych, jest on przede-
wszystkiem kolorysta, rzucajagcym harmo-
rije nieztozone tonéw wytwornych — prze-
waznie akord Velasquezowski szzmo-czarno-
rézowy.

P. Pruszkowski uzywa oarw niewiele
i nie biedzi sie nad komplikowaniem
harmonji, ale po mistrzowsku wydobywa
z farby jej krew najSwiezsza. Brawuro-
wemi pociggnieciami pedzla tworzy ksztatty
petne, plastyczne, barokowe. Trzeba za-
uwazy¢ jednak ze p. Pruszkowski czesto
ufa zbytnio $miatym rzutom swego moc-
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nego pedzla, zaznaczajac
nonszalanckiemu btyskami
(gtowa Wita Stwosza)

Tak malowana forma niema s ty i ko$é-
ca jeno ksztatt obrzmiaty. Pierwsze prace
p. Pruszkowskiego zdradzajg wybitne da-
zenie do monumentalnos$ci. Niestety wyraza
sie ono gtéwnie w rozmiarach ptécien
i gigantycznych figuiach fantastycznych
pra stowianskich heroséw, przypomina-
jacych bardzo kompozyje Wasniecowa. Zbyt
tatwo i beztrosko malowane kompozycje
zamiast grudy ko$ci mocarnych i plcep-
sOw dajg teatralnych koloséw z masy pa-
pierowej. Jest wielki dysonans w zamierze-
niach pozornej monumentalnosci a forma
niemocng.

Zupetne mistrzostwo i wytwornos$¢ osig-
ga p. Pruszkowski w portretach igi¢iwnie
w ,Damie w rézowym kapeluszu").

.Niestety w ostatnich czasach powraca
do malowania powierzchownego Kktore
nie me nic z wysitku i napiecia sit twor-
czych. Kilka szkicow niedbatych, zawieszo-
nych na wystawie, obok rzeczy bardzo
pieknych, powinno byto pozosta¢é w pra-
cowni artysty, od ktérego pc ¢ prébach
wspaniatych mamy prawo domagaé¢ sie
rzeczy doskonatych.

t

WYSTAWA PP. WhilARZfl, SAF1IDWINSKIE-
GO, PODGORSKIEGO 1 BADOWSKIEGO

forme zaledwie
farby Diatej

0.

Przedstawili sie nam nowi -poszuki-
wacze "lasnych indywidualno$él malar-
skich. Takim jest p. Winiarz. Mtody ten.
po raz pierwszy wystepujacy artysto, zdat
sprawozdanie ze swej wytrwatej i ciggtej
pracy. Nalezy mu sie uznanie chociazby
za to, ze nie wystawi! szkicéow absolutnie
niedbatych, jak to zwykli robi¢ nasi artysci
warszawscy pod pozorem hotdowania ,bez-
posredniosci', wrazenia.

P. Winiarz probowat réznych sposobdéw
i technik maiarskich, jak olejnej, witra-
zowej inawet al Frescc W niektérych p.
Winiarz potrafit wydoby¢ nasycong stonecz-
no$¢, np w pseudo-impresjonistycznym ob-
razie ,,Zabawa" Ilub rysunek poprawny—in-
ne za$, jak witraze, sg absolutnie zadne pod
kazdym wzgledem. Chwata sie p Winiarzo-
wi jego sumienne poszukiwania dalekie
od maniery, lecz jak dotad, poszukiwania
indywidualno$ci wtasnej zawodza, s r



54

Ha brak indywidualnos$ci nie moze sie
poskarzy¢ p. Swidwinski, posiadajacy zdol-
no$¢ niepowszednig tapania rucnu, charak-
teru i ekspresji w skrotach, zamaszystych,
nieraz tracacych o karykature.-"' >

Niestety, tych kilka szkicéw olejnych i
kompozycyj deformujacych ksztatt wimie ru-
chu, ktére wystawit p. Swidinski jest igraszka
barwna, strzepami niedbatemi, niespojo-
nemi zadnym wysitkiem ani ciggtoscia pra-
cy. Aczasby juz bylo zobaczyé rzeczy po-
wazniejsze tego zdolnego malarza.

P. Podgoérski z grupy malarzy Krakuw-
skich maluje dziesigta woda po Stanista-
wskim.

Obrazy za$ p. Badowskiego sg $ciste
Skoiigacone z reklamami mydta pachna-
cego dzieki uzywanym przez niego spo-
sobom malarstwa dla najtanszych sklepi-
kéw.

r. o.

WYSTAWA FORMISTOW.

Naprzeciwko zachety w suterynie salonu
Cz. Garbinskiego miescita sie wystawa
formistéw. Jest to grupa malarzy niedopusz-
ozanych dotad do gmachu Zachety, gdzie
kréluje zazdrosna grupa ,Pro a:te“, nie-
chetnie i boczac sie ustepujgca miejsce
-l ,tmowi*, umiarkowanej lewicy w sztuce.
“ormisci znani juz sa w Warszawie (Roguski,
Wasowicz, Niesiotowski inni) z wystaw
kilkakrotnie urzadzanych w salonie Kklubu
artystycznego ,,Polonja“. Tworzyty one po-
niekad salon niezaleznych, grupujacy wy-
sitki rewolucjonistow artystycznych. Ostat-
nie? gru™Ra sie przerzedzita, gdyz cze$ciowo
potaczyli sie artys$ci niezalezni z ,,Rytmem*,
np. Borowski. Futurysci i Kubisci nawet w
‘olsce staja sie juz przezytkiem. Przetrwata
grupa nielr/na stanowigca jadro War-
S/ wskiego formizmu. Jest ona zbyt skapa,
a: by reprezentowaé¢ wszechstronnie teorje
forr lizmu 'Rogusk , Wasowicz, T. Niesio-
io ski, Rutkowski, Zaruba, Syrkus). Jed-
nakie w poszukiwaniu stylu jednolicie
odrzuca naturalizm i dazy do syntezy
kos ukcyjnej. W suteiynie salonu mata
ta ,-upa przezywa dumny tryumf od-
rzuconych z wiarg, zc tworzy Katakumby
nowe] r.zfuki. Niewatpliwie Fon, ii c! prze-
zy i Kubistéw i Futurystéw. Odziedziczyli
P°, nicp bunt przeciwko bezsilne] i nie-

erczej sztuce impresjonistycznej. i

f

Potudnie

Przetrwaja, bo oni to skrajnym wysitkiem
z chaosu wibrujgcych atornéw wywotali
ksztatt, jako swoéj cel najblizszy.

1 Walczac z bezpoSredmem odtwarzaniem
natury formisci daza do twdrczej syntezy
drogg wysitku konstrukcyjnego.

Odrzucajac sztuke naturalistyczng szu-
kaja natchnienia u Zrédet sztuki, kiedy
nosita ona wszelkie cechy dekoracyjnosci
i stylu. Stad cigzenie niektédrych formistéw
do prymitywu, ktére najsilniej wyraza sie
w bardzo harmonijnych madonnach Ro-
nuskiego, Swiezych kolorowych (stylizowa-
nych na wzdr sztuki ludowej). P. Rutko-
wskiego prymitywizm nieudolny i preten-
sjonalny wtasciwie nic wpdlnego nie ma
z formizmem.

P. Wasowicz bardzo pigknie Komponuje
drzeworyty. Portret damy z wachlarzem
w ujeciu draperji, bardzo harmonijnie zwiga-
zanej z fatdami- stroju damy, potraca
0 nieomylng Kompozycje drzeworytéw sta-
rych mistrzé6w. P. Tymona Niesiotowskie-
go ,t6dz" powinna naleze¢ do ,,Rytmu",
dzieki rytmice uktadu linij przypominaja-
cych kompozycje egipskie.

‘Skupiona troska o kompozycje obrazu
1 ksztalt, jako reakcja przeciwko impre-
sjonizmowi przestania czesto wrazliwo$é
formistéw na istotne radosci oka — barwe,
ktéra czesto zatrenia si¢ u nich w skom-
plikowane, ale przybrudzone tecze '

WYSTAWA OBRAZOW Pj P. ZAWADZIN'
SKIEGO, TERLIKOWSKIEGO | ZBIGNIE-
, WA PRONASZKI.

Nie wiele da sie powiedzie¢ o pracach
tych dwéch pierwszych artystéw, aczkol-
wiek ustuzne reklama zawczasu ustalita
im opinje wybitnych i cenionych maiaizy
w Paryzu. Obrazy p. Zawadzkiego malo-
wane technikg poimpresjonistyczna, plam-
kowa i bezksztattng, majace jako temat
kwiaty i kobiety, a jako cet ko>or (czesto

watpliwej wartosci), nalezg do te, szlaki,
ktorej pogrzeb niedawno urzadzili futu-
rysci krakowscy, piszac na $cianach Tow.
Przyjaciét Szt. P.: ,Tu spoczywa sztuka
w lakierkach™.

P. Terlikowski usituje wyrézni¢ sie
technika lepienia raczej, niz malowania

gestym oastem farby swych szarych kra-
jobrazéow i kwiatéw. Grzech to przeciwko
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malarstwu olejnemu, a i farby marnotra-
wienie bezcelowe.

Swietlng plama na tle catego szeregu
ostatnich wystaw w Zachecie — zarysowuje
sie tworczy wysitek p. Z. Pronaszki. Po roéz-
nych etapecn poszukiwan, chiongc prady
najnowsze, wszedt wreszcie zdecydowanie
na droge bardzo wiele w dziedzinie szuki
obiecujgacag i powazng: na droge konstruk-
cji i formy. W budowaniu kompozycji réz-
ni sie on zasadniczo od twérczosci Rytmi-
stow (za wyjatkiem p. F. Kowarskiego),
u ktérych przewaza pierwiastek dekora-
cyjny, polegajacy na mozliwie rytmicznym

uktadzie form, samych przez sig¢ trakto-
wanych szematycznie czesto pobieznie.
P, Pronaszko za$ wuwage swoja prze

niést w pierwszym rzedzie ra zaga-
dnienie formy. p togji

Podjat w tej pracy najcenniejszy dar
spuscizny Cezanne’a: wyczuwanie syntezy
z natury, ujarzmianie jej w ksztalty mo-
numenta”e.

Najwyzszym wyrazem ksztattu w malar-
stwie jest ciatlo ludzkie. Jest w nim
najtrudniejsza bodaj harmonja réwnowagi,

Ujarzmienie ksztattu ciata ludzkiego,
apoteoze logiki i wyrazu jego formy - po-
stawit sobie za zadanie p. Z. Pronaszko.
Wiekszo$¢ jego obrazéow jest praca r.ad
konstrukcja tego ksztattu oraz dostosowy
wania do niego kolorytu. Zdradzajg one
niematy planowy wysitek twoérczej pracy
i nietatwa kulture, dlatego z przyjemnos-
cig i z wielkiem uczuciem satysfakcji pa-
trzy si¢ na nie po obrazach, jakich wiele
w Zachecie byto, jest i bedzie

Uwazajac pozycje, jaka ob-at p. Z, Pro-
naszko w naszej sztuce za zbyt powaznag,
aby$Smy ja mogli wyczerpa¢é w pobieznej
notatce kronikarskiej, obszerniejsze jej
omoéwienie pozostawiamy do nastepnych
numerow.

/. o.

REWJA POMNIKOW M. ST. WARSZAWY.

Dogodzi¢ gustom wszystkich jest to
rzecz niewykonalna: ale by¢ konsekwent-
nym i odpowiedzialnym za :elowo$¢ swych
dziatan, to nie przekracza ludzkich sil
i winno obowigzywa¢ kazdego, a tem-
bardziej ciata zbiorowe

W upiekszeniu naszej Stolicy zdarzyly
sie dwa wazne wypaaki. W najblizszej
przysztosci stana w Warszawie dwa pom-
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niki: ,,Wdziecznos$¢ Polski Ameryce", dziele
art. rzez. X. Dunikowskiego i arch. Ka-
linowskiego i ,ks. Jézef Thorwaldsena,
odzyskany, jak sie to moéwi, .cudem na
ojczyzny tono".

Trag!—komiczne dzieje ,,Wdziecznosci"
jeszcze sie nie zakonczyty Podobno miej-
sce ustawienia pomnika do tej pory nie
ustalone przez komisje, pomimo, ze roboty
przy pomniku i wodotrysku juz dobiegaja
korfica. Projektodawcy wybrali placyk Ka
nonji.

Dlaczego Polska miata wyraza¢ wdzie
czno$¢ zgietkliwej i wiecznie spieszacej
sie Ameryce w tem wyjatkowo zacisznem
i melancholijnem ustroniu, odwiedzanem
tylko przez mito$nikéw Starego Miasta
i ciekawszych turystbw — pozostanie ta-
jemnica.

Na szcze$cie wydzial konserwatorsk
T. O. N. Z. P. ocalit Kanonje i sprawa
pomnika przeszta w rece Komisji, ztozonej
z przedstawicieli miasta, Ministerjum Sztuki
i Kultury i t d. Komisja po dtugich de-
batach i spacerach wybrata placyk—skwer
na Krakowskiem Przedmie$ciu obok po-
mnika Mickiewicza.

Roboty przygotowawcze trwaty Kilka
miesiecy, i naraz wszyscy przejrzeli i prze-
konali sie, ze wybér byt fatalny. Z jednej
strony stoi o kilkadziesigt krokéw ,,Mickie-
wicz" z drugiej dwa razy blizej rozlokowaty
sie miejskie ubikacje o podejrzanej czy-

stosci, a tto — tazn:e Fajansa. Posypaly
sie liczne protesty. Dzieki alarmowi Wy
dziatu Konserwatorskiego, coprawda

srodze spé6znionemu, dowiedziano sie, ze
protokutu o wyborze miejsca niema (szcze-
goty w Mysli Niepodlegtej), a Min. Sztuki
i Kultury twierdzi, ze tylko doradzato ten
placyk. Piekna ,,dorada‘l Doprawdy mozna
dawaé¢ ,rady poufne dla pan&tii me po-
nosi¢ odpowiedzialno$ci za skutki, ale do-
radza¢ w tak waznej sprawie i potem
uwazaé¢ swe dorady za pusty dzwiek — to
zawiele. Trudno przesadza¢ czem sie za-
kofAczy ta burza; mozliwe, ze niczem, gdyz
»Wdziecznos$¢"™ juz sie do nas wdzieczy ze
szczelin miedzy deskami i w najblizszej
przysztoéci pomnik bedzie catkowicie ukon-
czony Jest to pigty pomnik na Krakow-
skiem Przedmiesciu. O|tem, ze Krakowskie
Przedmiescie jest najpiekniejszg ulica War-
szawy wiemy wszyscy, ale wzrasta obawa,
ze zapychanie wszystkich wolnych miejsce
pomnikami moze powaznie zaszkodzi¢
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wygladowi ulicy. Jak dotad — to jedyne
miejsce, gdzie skoncentrowano wszystkie
Domniki Warszawy. Szdéstym pomnikiem,
ktéry ma ozdobi¢ wedtug opinji publicznej
Krakowskie Przedmiescie jest ,ks.Jozef™.
Wszystkie pisma poruszyty sprawe ustawie-
nia ,Ks. Joézefa™. -Omowiono wszystkie
place. Jednak pizewaznie brano za punki
wyjscia nie strone artystyczna. Symbolizuja-
ce kottunstwo stoi na przeszkodzie i do-
chodzi do takiego wniosku, ze skoro
.Paskiewicz" stal przed terazniejszym Pa-
tacem Rady Ministréow ,na zto$¢ Warsza-
wie", to obecnie winien tam stang¢ ,Kks.
Jozef". Zdobyto sie na taki pomyst, aby
postawi¢ pomnik przy zbiegu Alei Trzecie-
go Maja i mostu Poniatowskiego; ks.
Jézef ma Dy¢ obrocony ku Wisle, co przy-
pominatoby historyczny skok do Elstery.

Do umieszczenia pomnika ks. Jézefa
powotany zostat specjalny komitet i dla-
tego wiadomos$¢, jaKoby o pomniku miata
decydowaé¢ wojskowo$¢, wydaje sie absur-
dem Rzecz niestychana, azeby Min. Spraw
Wojskowych mogto decydowaé¢ o losie
jednego z najwspanialszych naszych pomni-
kéw. Pomimo, ze praca komitetu trwa
do$ : diugo i przypuszczam, ze wszystkie
mozliwos$ci juz ruzpatrzono, iednak do tej
pory nie widzimy préb. L

Na zadnym z placéw nie wznosi sie
naturalnej wielkosci model, ustawiony na
odpowiednim postumencie, A przeciez nr
lezy ustawi¢ kilka modeli,”, wykonanych
z ekkiego materjalu, nap. dychty, aby
moéc je tatwo przenosi¢, nie narazajac na
uszkodzenie.

;lIko ,;vm sposobem mozna przekonaé
sie 0 wspdlnos$ci skali pomiedzy placem,
otoczeniem i pomnikiem.

Nalezy przypuszczaé, ze niefortunne
realizowanie ,,Wdziecznosci” uchroni ,ks.
Jozef arzed wieloma niespodziankami..

Niedawne poruszono sprawe jeszcze

jennego pomnika, podobno w potowie
juz otowego. Jest to pomnik Szopena,
odznaczony r,a tonkursie pierwsza nagro-
g- Tr. mo sobie wyobrazi¢ jakie wraze-
ne zrobitoby to dzieto, powiekszone do
rzeczywistych wymiaréw pomnika.

Prosze sol >ie wyobrazi¢: wichura szar-
pie konarami ptaczacej wierzby, Szopen
z rozwiar g czupryna, a przed nim sadzaw-
ka i na burcie kamiennej kamienne zaby
w malowniczym nietadzie.

Potudnie

Wreszcie wszyscy pamietamy to dzieto,
nadajace sie raczej do zimowego ogrodu
w salonach jakiego$ mecenasa sztuk pie-

knych, To nie pomnik, — a nastrojowe
anegdota. nciS, i liref 6l¢iw]
Na zakonczenie pozwol, czytelniku,

kronikarzowi przypomnieé.Kilka sentencyj,
wprawdzie og6lnie znanycn, a‘®e od czasu
do czasu zapominanych. Architektura —
nie literatura, stowkami nie da sie opowie-
dzie¢ i dlatego w komitetach nalezy jak
najmniej bawi¢ sie w rozmowy. Nastepnie
gdy miasto decyduje upiekszy¢ sie pomni
kiem, to winno pamietaé¢, ze pomnik— to
nie dowolna fantazja wzruszeniowa, a bryta
architektoniczna $cisle zwigzana z otocze-
niem i posiadajgca ze wszystkich stror
sylwete o wyraznych formach.

Dazenie ao jednolitosci stylu pomieazy

pomnikiem ' otoczeniem nie wytrzymuje
krytyki.
Na placu wielkomiejskim skupia sie

zwykle kilka styléw. Bytoby nonsensem
dostosywaé¢ pomruk do stylu ktérej$ du-
dowli i tern pozbawia¢ go wtasnego zycia.
Posiadajagc wtasne zycie, pomnik winien
byé zgranym z otoczeniem i bedac kulmina-
cyjnym punktem placu, wykonczac twércze
dzieta catosci.

Dzieta prawdziwie piekne zawsze zyja
ze soba w doskonalej zgodzie. Nasze
goiyckie kosScioty nie kitdécg sie z barokowe-
mi ottarzami, réwniez renesansowe rzezby
whoskie czujg sie dobrze na $redniowiecz-
nych placach.

5+ Sjgbrowski.
i -
PRADY \V ZDOBNICTWIE.

(Z powodu konkursu na kilimy i wystawy
- szkoty pisankarsfwa p. Buszka).

Konkurs na wzoiy Kkiliméw byt po-
mys$lany i przeprowadzony racjonalnie.
Tow. akc. ,Kilim" dato iricjatywe, De-

partament sztuki—poparcie. Istotnie dobra
organizacja ; sfinansowanie konkursu wpty-
nety na zebranie imponujacej ilosci oka-
z6w... (trzeba nadmienié¢, Zze ciasnota
rozwieszenia projektéw wytwarzata ostro-
cizng, przyprawiajacg o zawro6t glowy).
Nagrodzono prace znanych i cenionycn —
catkowicie poprawne, wyrdézniono za$ Kkil-
ka wytwornych projektéw (Barttomejczyk,
Treter).

Najlepsze jednak wzory konkursu nie
wytrzymujg poréwnania chocby ze sta-
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remi kilimami polskiemi, na Kktérych wy-
kwitaja kwiaty nieprawdopodobne, tylko
z wetny wykwitle, tak niepowszednio
stylizowane.

Poréwnujac je z dzisiejszemi poprawnie
ubogiemi kompozycjami, stwierdzamy ban-
kructwo zdobnictwa wsp6-‘czesnego. Mniej-
sza o generacja zastuzonych starszych ma-
larzy.

Smutniejsze refleksje nasuwa ubéstwo
twoércze miodych. Nie jest rzeczg rozsadng
krzycze¢ o talenty, jak kania o deszcz —
trzeba raczej glebe zyznag przygotowac dla
ziaren, ktdére juz sa.

W szkotach naszych niema ducha zy-
wego: tutajg sie w nich nieporozumienia,
bolesne dla mtodej twdrczosci. Od czasu
bodaj pogrzebu ostatniego stylu przekre-
§lono twoérczo$¢ w imie archeotogji, a prze-
myst artystyczny zredukowano do po-
wierzchownego przedrzezniania antykow.

Nauczanie zdobnictwa przeksztatcito sie
w encyklopedyczne kolekcjonerstwo szczat-
kéw styléw umartych. Nasladownictwo takie
zabito wszelkie zarodki twoérczosci. Te-
sknota za stylem moderne, secesjga zwro-
cita sztuke posrednio ku przyrodzie.

Secesja w poszukiwaniu stylu stworzyta
»Stylizacje*. Szukajgc wtasnycn tonéw twar-
czo$ci za jedynego nauczyciela uznata
nature, ktorg przez indywidualno$¢ wtas-
na pragneta opanowaé. Nieskoordyno-
wane parcie indywidualizméw nie mog-
to stworzy¢ stylu. Udrzucajac kanony
przeszto$ci, a wraz z niemi istote zdob-
nictwa — rytmike i jego geneze — rze-
miosto, tworzono miast syntezy proste
uog6lnienia realistyczne. Jakkolwiek p-ad
ten wyzwolit twoérczo$¢ z bezposredniej
stagnacji i nasladownictwa dawnych sty-
léw, pobudzajgc ja do zycia, podpotzad-
kowat nowemu nas$ladownictwu przyrody.
Okras ten dat nam ptaskie nietworeze
»Stylizacje z natury”, absolutnie nie za-
stosowane do techniki zdobnictwa.

Powrotna tesknota do ,stylu™ ido przy
wroécenia wartosci zdobniczych kieruje
wspoétczesnos¢ do prymitywu.

Skupiamy sie w poszukiwaniu stylu
polskiego, — ludowego, jest to zubozenie
w imie poglebienia. Wystawa wzoréw na
kihmy jest r6znoglosem wotaniem o to
"dobnictwo poiskie, jakkolwiek nurtujag
ja jeszcze prady dawniejsze. Jest w tem
szukaniu uparty btad i ton fatszywy. SzKoty
artystyczne nie ksztatcg zdolnos$ci twdr-
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czej, wpadajac w nieudolne naslado
wnictwo przesztosci.

Przeciwko wszystkim owym pradom

martwym, powstaje u nas p. Buszek, gto-
szacy sie nowatorem i rewolucjonistg
W nauczaniu. Zywiotowym wysitkiem prag-
nie p. Buszek odwali¢ kamien falszywej
nauki, gniotacy pedy twoérczos$ci samorod-
nej; nie grzebie w foimach dawnych, jeno
chce wskrzesi¢ to, co te formy wywoialo.

Swa potrzebe istotng ublera w barwne
wywieszki swej indywidualnosci. Grabarz
kultury twdrczej wspotczesnosci szuka
odrodzenia w absolutnym prymitywie
dziecku ludu.

Ten swego rodzaju Rousseau samo-
dziatowy, gtosi catkowity powrét do na-
tury (w sensie prymitywu) i z catg pasja
egzorcyzmuje ,szatana nauki. Na szcze-
§cie eksperymenty swoje przeprowadza
nie w teorj:, lecz na niepokalanych cywili-
zacjg Kogutéwnach, Wisiach i Marysiach
14 - stoletnich. Pierwsze préby zastosowa-
nia swych teoryj robit p. Buszek w war-
sztatach krakowskich, dajgc im w rece
pisak jawajski i zazdros$nie strzezone se-
krety farbiarstwa ro$linnego. Wystawa
obecna w Zachecie daje prace pan z inte-
ligencji.Czasem wosk owych nowych,,Marys$*
wypisze dziwy, przyDominajace majoliki
perskie. Jedwab szlachetny i barwiki pana
Buszka zamienia dziwo w cud

Czasem jednak, szczeg6lniej za§ na pa-
pierze, (ktéry niema potysku politury na
drzewie — réwnej niemal lakom chinskim)
metoda p. Buszka zamienia sie w nieu-
dolne giedzenie.

| jeszcze trzeba dodaé, ze tworczosc
uczennic p. Buszka jest w sposobie zdo-
bienia blizniaczo podobna: niewida¢ uczen-
nic — tylko szkoie. P. Buszek zapedzit sieg
zadaleko wapoteozie prymitywu Prymityw
moze nas bawié, lecz nie moze odpowiadac
istotnym potrzebom wspdétczesnosci tak
wielostronnej i ztozonej. Pozostawmy pry-
mityw dziecku i ludowi. Zakrycie gtowy
skrzydtem i zamknigcie oczu na wspa-
niatag defilade przesztosci jest bezsitg.
Jezeli tworczos¢ i indywidualno$é dzisiejsza
jest tak staba, ze musi zamyka¢ oczy, nie
trzeba jej strzec. Owszem mozemy po-
szukiwaé w pizeszloéci — chociazby pol-
skiej — ram, ktére, wprowadzajac kanon,
nie zwezg lecz pogtebig tworczos¢ dzisiejsza.
Jest to chwilowg potrzebg szkél, Ktére
powinne skupi¢ rozbiegane spojrzenia mlo
dych, skupi¢ twdrczo$¢ ich do pracy:
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stukrotnego szukania motywu do jednej
ramy. Ale potrzeba Zzywej tresci.
Odrzuciwszy barwne wywieszki indywi-
dualnos$ci p. Buszka, musimy przygna¢ mu
wielka zastuga ksztalcenia zdolnos$ci twor-
czej, przez wprowadzenie d¢wiczen orna
mentacyjnych i rytmicznych oraz uczci-
wego stosunku do rzemiosta fzdoDnictwa

wyptywajacego z techniki). Teoretyczne
wskazania ze zdoDnictwa dawnycn pry-
mitywoéw usystematyzowat i doskonale

uogélnit p. Homolacs wswojej ,,Metodyce
ornamentu ptaskiego", badacej doskona-
tym podrecznikiem zdobnictwa iszkieletem,
na ktérym moze sie rozrosnat piekny
ksztatt zdobnictwa przysztosci.

/. o.

WILNO.

PIERWSZA DOROCZNA WYSIAWA Wl
LENSK1IEGO TOWARZYSTWA ARTYSTOW
PLASTYKOW.

Po kilkunastu latach letargu artystycz-
nego, przerywanego od czasu do czasu
bardzo -zadkiemi przelotami artystéow przy-
jezdnych lub nielicznemi wystawami przy-
wozowymi, — Wi'no po raz pierwszy zdo-

byto sie¢ na wyjtawe prac wtasnych ar-
tystow.

Dlatego tez wystawa Wil. Tow. Art.
Plastykéw, grupujaca 245 prac 24 jego

cztonkéw, jest dta Wilna wydarzeniem po-
waznem, obiecujgcem. Jako zwigzek za-
wodowy, na gruncie wilenskim T wo tgczy
sity artystycznie rozmaite. Jednakze w ro6z-
nolitym jego sptawie, stopionym iscie fi-
lareckim braterstwem i zapatem, mozna
odrézni¢ juz rdzen, wiasnych dazen Swia-
domy. Giupa ta tgczy nietylko artystow
Wilna, lecz szereg wspoétpracujgcych w umi-
owanyiu przez sie kierunku artystéow z ca-
tej Polski, a jej ideg — odrodzenie mo-
nu entainego malarstwa i architektury.
W malarstwie przodownikiem ,est tu
P- L. Slendzinski, ktéry wytrwale dazy do
nieomylnej kompozycji, syntetycznie spo-
tegowanej formy, ujetej w ramy pewnego,
petneg” ekspresji charakteru "ysunku.

e ar?i .M os>4gdiecia tych zadan,

rutinn9<. gtebokie znawstwo i re-
fPe, i3 tnjstrzowstwa dawnegc ma-
larsrwa. a tez pr,ce przezeh wybawione,

portrety
wspoétczesnych doskonatem

i panneau, wyro6znialy sie wsréd
rozumieniem

Potudnie

wiasciwosci malarstwa olejnego, tezyzna
i uproszczeniem formy, dekoiacyjnem wy-
peth eniem ptaszczyzn.

Ten sam stosunek do zadan formal
nych w'doczny jest i w ,,Glowie staruszki"
£(iautolitografja F. Kowarskiego. O drodze
pracy wiodacej do tego celu $wiadcza
liczne sangwiny. Sala sancwin — to istne
laboratcrjum poszukiwania formy. Akty
sangwinowe pp. L. Sieridzinskiego, J. Hop-
pena, K. Kwiatkowskiego, A. Julskiej
i M. Borzobohatei—Woznickiej wykazuja
wysokie napiecie pracy i zdolnosci w zma-
ganiu sie o forme i konstrukcje. Obok
tych prac nalezy postawi¢ rysunki otdéw-
kowe i martwe natury p. G. Pileckiego.

Dazenie malarzy podtrzymujgarchitekci.

Zrywajac z poczynaniami chatupnictwa
w sztuce, powracajag do tradycyj monu-
mentalnej architektury kamiennej,—przez
klasyke, Palladjo—az do Corazziego i klasy
cyzmu Ks. Warszawskiego. Zrozumienie
kamienia i poczucie waloréw przestrzen-
nych mas architektonicznych — oto cechy
projektéw architektéow pp. P. Wedziagol-
skiego (projekt mostu kolejowego przez
Wiste w Warszawie, opracowany wspdlnie
z prof. M. Lalewiczem. projekty arki trium-
falnej, mauzoleum), J. Dabrowskiego (ka-

plica, mauzoleum, dwér) T. Burszegc
(wnetrza sal posiedzen Rady Ministrow,
w restaurowanym przezeh patacu Na-

miestnikowskim w Warsza wie, projekt $wia-
tyni, ratusza) i J. Seredynskiego (.dom
profesorow).

Do tego centrum ideowego ciazag prze-
waznie i pozostali cztonkowie Wystawy.
Samotnym jest wémd nich p. W. Czecho-
wicz, indywidualno$¢ swoista i odrebna.
Jest to talent deko-acyjny przedewszyst-
kiem, rzucajacy nakaz wizyj zwartych, zbu-
dowanych mocno, z ogromna sitg suge
styjna logiki wyrazu, potracajacej o struny
mistyczne.

P. B. Jamontt powoli zaczyna sie wy
debywaé¢ (coprawda z powodzeniem) z im-
presjonizmu dajac wysitki twérczego skon
struowaria catosci, jak ,pejzaz w tonach
zielonych™, ,burza jesienna™ i t. d.

P. Jamontt celuje w technice tempera,
doskonale wyzyskuje jej swoiste alety
kolorystyczne, to tez jego widoki z Wilna
robig wrazenie rzeczy kunsztownych.

P. M. Rouba tudzi sie. ze ptatami ja-
$niejszej farby zastgpi brak formy w swych
kolorowych pejzazach. Ten sam bmk aaje
sie zauwazy¢ i we wnetrzach p. Teodoro-
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wicz - Karpowskiej, mimo jej do$¢ vyso-
kiej kultury malarskiej. Jest to skutek
zapozyczenia od starych mistrzéw wygladu
obrazéw, a nie ich Kkonstrukcji, nie ich
stosunku do formy.

P. K. Adamska - Roubina naprézno
szuka siebie przerzucajac sie z grafik
a la Beardsley do suprematycznych pan-
neaux, rohigcycn wrazeme zrusyfikowanej
Stryjenskiej, lub naturalistycznie traktowa-
nych pejzazy olejnycn.

Szereg kulturalnych grafik “ilustracje
do Dajek) nadestata p. Zofja Szyszko 3o-
huszéwna.

Projekty pomnikOw  (rys. oi6rkiem)
p. Hermanowicza zdradzajg niezrozumie-
nie materiatu. Rzeczy jego cechuje istotna
prymitywnos$é formy. :

Reszta wystawcoéw tkwi w impresjo-
nizmie.

P. Czestaw Wierusz-Kowalski dat cieka-
we olejne portrety i kompozycje- p t
Wojna”.

Brawurowe pejzaze akwarelowe p. H.
Gadomskiej, zwiedte w kolorze wycinki na-
tury p. Miedzybtockiego, wnetrza i gtéowki
p. M. Kuleszy—dopetniaja pocztu malarzy.

O portretach (rzezby) p, Jachimcwicza
jak dotychczas decyduje wigcej Swiatto-
cien niz forma. A szkoda, bo wystawione
prace zdradzajag duzg wnikliwo$¢ artystyczng
w charakter portretowanych oséb u tego
mitodego artysty rzezbiarza.

Sztuke stosowang reprezentowat jedy-
nie wytworny kafel p R. Julskiej.

Skupiajac po raz pierwszy prace wilen-
skich, jak i ideowo z nimi zwigzanych z in-
nych miast Polski, artystow,—wystawa tg ot-
wiera wrota zamknietemu i niedorozwi-
nietemu zyciu artystycznego Wilna. Dzieki
ideowemu rdzeniowi mamy nadzieje, ze
stanie si¢ ona poniekad zapowiedzig przy-
sztej szkoty, gtoszacej nawrét do con-
strukcji i formy monumentalnej.

WYSTAWA OBRAZOW
MAURYCEGO MINKOWS5KI1EGO.

Miernej tej ze wszech miar wystawie
pozwalamy sobie posSwieci¢ stéw pare,
a to ze wzgledu na niezwykle zaintereso-
wanie sie nia przez wilefnskie spote-
czenstwo. Co wiecej, uniosta ona ‘eden
z fartuszkéw tajemniczego mechanizmu
wytwarzania sie u nas opinji artystycznej.
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Jak Wilno Wilnem, nigdy tak nie pra-
cowaly dzienniki, wychwalajgc naprzemian
i zachwalajac wysoka warto$¢ dziet tego
malarza. Raz wraz sypaty si¢ zawiadomie-
nia o coraz to nowych herbatkach, ban-
kietacn, rautach, urzadzanych na cze$¢
mistrza, o zachwytach p. Cz. Jankowskiego,
p. F. Ruszczyca, 0 zaproszeniu przez tego
ostatniego p. Maurycego Minkowskiego
na Wydziat Sztuk Pieknych przy uniwer-
sytecie St. Batorego dla ziozenia tam
podpisu w pamigtkowej ksiedzie stawnych
ludzi; o weselu wreszcie p Minkowskiego
w $wietnej asy$cie dziekana Wydziatu
Szt. P., artystow, krytykéw i dziennikarzy.

Czyzby to rzeczywiscie jaki$ genjusz
wkroczy! na szare Druki Aten wilenskich ?

Nie. Obrazy p Minkowskiego nie byiy
dzietami genjusza, ani nawet dzietami
talentu. Byiy to produkty bardzo prze-
cietnej kultury arrystycznej i miernej tech-
niki malarskiej

1Prosze sobie wyobrazi¢ jakas$ wstrzgsaja-
cgscene z zycia "ydéw w Polsce, np. po-
grom (1): grupy ludzi skatowanych wy-
nedzniatych, trupio-bladych 1 na ile!pol-
skiego miasteczko (warto$¢ tej kombinacji
w lot na dolary ocenita Ameryka); prosze
te scene przenie$¢ na ptdtno za pomoca
chwiejnego, gubigcego sie w miejscach
trudniejszych rysunku, za pomocag barw
meciekawych, brudnych, ipodobnie jak
rysunek niezdecydowanych i bezradnie
naktadanych jedna na d uga; prosze wca-
tej tej mdlej trzesionce form, linij i barw
wyptowiatych podkresli¢ ciemnym fioletem
rozpacznie rozwarte oczy ,ofiar",—a otrzy-
mamy doktadny wizerunek przecietnego
obrazu p. Minkowskiego. Jest on rezul-
tatem surowego skrzyzowania brudu ,Pro
Arte" i scenek rodzajowych a la p. flxen-
towicz, przepuszczonych przez 1pryzmat
ckliwej stodyczy bojaréw i bojaryn Konst.
Makowskiego z reprodukcyj ,,Naszej Niwy?.

Nie sadzimy, ze powaby dziet lego ar-
tysty, a tembardziej ich tre$s¢ poDudzity
naszych opiekundéw artystycznych do zto-
zenia tym dzietom hotdu, jakiego od sze-

regu lat nie doznat tu Zzaden artysta.
Wiec co?
,Odczytywanie wstecz notatek Kkroni-

karskich w dziennikach miejscowych —
doprowadza nas do zZrédia tajemnicy:
w czasie uroczystego Aktu Ztgczenia Wilna

z Polska, obecny dyrektor Depart. Sztuki
i Kultury, znakomity artysta p. J. Faiat
bedac na omawianej wystawie poznat
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w p. Minkowskim swego dawnego ucznia
i pocatowat go. Pocatowat — rozniosty to
wnet dzienniki... pupil Fatata... i patrz:
oto juz stoi arcykomiczny ogonek pragng-
cych wyrazi¢ w hotdzie dowéd swego
»poznania sie" na niezwyklym talencie
tego ,ucznia Fatata", Kktérego sam...,
ktéry., it d.

Tym razem zaszta fatalna omytka, ale
doprawdy za te kilka scen, jakby zywcem
wzietych z ,,Rewizora™ — gotowiSmy z ca-
tego serca przebaczy¢ p. Minkowskiemu
catg tepa i nieudolng ponuro$¢ jego wy-
stawy. o i -

POMNIK SYROKOMLI.

Od czasu zniesienia pomnikéw mos-
kiewskich Wilno nie zdobyto sie na po-
wazniejszy pomnik. Wmurowano zaledwie
klika tablic pamigtkowych.

TaDlice na domu Mickiewicza i na
patacu Naczelnika Panstwa nie maja zad-
nej wartosci artystycznej. Tablica i orzet
na murze amachu uniwersyteckiego przed-

stawiajg sie o wiele lepiej dzieki projek-
towi p. F. Ruszczyca, a diutu p. P. Her-
manowicza, Oto i wszystko, na-eco sie
mogto Wilno dotychczas zdoby¢.
Coprawda tworzono mnoéstwo projek-

tow na przysztos¢. Juz podobno s nawet
gotowe projekty pomnikdéw monumental-
nych: Mickiewicza i Zygmunta-Augusta...
wykonane, oczywiscie, przez artyste ma-
larza (u nas tak zawsze I) F. Puszczyca.
P. Cztslaw Jankowski, literat, nie
czekajgc dtuzej na realizacje planéw przy-
sztosci, postanowit wcieli¢ w czyn pomyst
skromny, lecz w zupetno$ci usprawiedli-
wiony: niewielki pomnik Syrokomli.
Zamoéwiono u p Jachimowicza biust
poety, za$ projekt cokotu zyczliwie prze-

dtozyt sam... p. Cz. Jankowski, sagdzac wi-
docznie, ze literat nie gorzej to zrobi od
malarza.

Cato$¢ wystawiono w Pierwszym Do-

rocznym Salonie Wil. Tow. Art, Plastykéw,
uwazajgc dzieto za skonczone.

Dos$¢ powazne watpliwosci, dotyczace
form projektu, a wypowiedziane przez
niektérych cztonkéw, specjalnie w tym
celu zwotanej Komisji Artystycznej, roz-
str ygnat przedstawiciel magistratu, dzielgc
pomniki ng klasy: pomniki klasy pierwszej,
drugiej i trzeciej.

Syrokomla byt poetg 11 klasy, a wiec
nalezy mu sie pomnik tejze klasy.

Potudnie

Whbrew rozbrajajacej tej teorji, sadzimy,
ze nie wolno uzaleznia¢ pomnika, ani na-
wet tablicy pamigtkowej od stopnia za-
stugi oséb, ktére maja by¢ uczczone, gayz
chodzi w pierwszym rzedzie o ozdobienie
miasta.

Projekt mierny mija sie z celem -pa-
mieci zmartych nie uczci, miasto zeszpeci
ismutne zostawi $Swiadectwo kultury wspoét-
czesnej. . t

Niechze przestrogg beda pomniki 1-ej
klasy: ,,Wdzieczno$¢" obecnie budujaca
sie  w Warszawie, krakowskie pomniki
Mickiewicza i Rocznicy Grunwaldzkiej.

Pomnik z natury rzeczy i niezaleznie
od rozmiaréw musi by¢é pojety, jako ca-
to$¢ monumentalna. Projekt pomnika Sy
rokom'i, pomystu p. Cz. Jankowskiego,
w zadnej mierze nie odpowiada tym wy-
maganiom.

Kwadratowy trzon niewysokiej pod-
stawy, uwienczonej w gorze przez nikiy
gzymsik o okroju pietki, u dotu tgczacy
sie maluskim wyskokiem z cokélikiem ra-
chitycznym, — wzniesionym na 2 ptytkich
stopniach, — jest typowym, szablonowym
wzorem tysigca prowincjonalnych pomni-
kéw rosyjskich. Cato$¢ jest pomys$lang nie
w skali, rozcztonkowania sg chybione:
w naturalnej wielko$ci okroje beda zbyt
drobne, cokét zginie. i

Samo zas popiersie, majgce byé ozdoDa
catej tej nudnej konstrukcji, aDsolutnie
nie wiagze s'e kompozycyjnie z podstawa,
przyczem traktowane niespokojnie i po-
mietoszone impresjonistycznie straci swoje
skromne wartosci $wiattocieniowe na otwar-
tem powietrzu, upodobnia ,jc sie dc. kupy
gliny pogniecionej, niezaleznie od tego,
czy bedzie wykute w kamieniu, czy od-
lane z bronzu.

Zaiste projekt ten jest trzeciej klasy.

Miejmy nadzieje, ze cztonkowie Komisji
Artystycznej nie dopuszczg do wzniesienia
pomnika w tej postaci. w.

WYSTAWY SPRAWOZDAWCZE.

Wilenska Szkota Rysunkowa Wil. T-wa
Art. Plastykéw zakonczyta drugi rok swK
pracy wielkg wystawg sprawozdawczg. Mi-
mo niezwykle matego uposazenia szkoty,
ciggtych kilopotéow z lokalem, mimo statej
cichej opozycji ze strony starych ,zastuzo-
nych”— mtodzi kierownicy tej Szkoty mo-
ga sie chlubi¢ na tej wystawie rezultatami
celowo wtozonej pracy.
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Skoordynowanie wysitkéw wszystkich
profesoréw, majace na celu udzielenia
uczniom rzeczywistej nauki rzemiosta arty-
stycznego, jak w sztuce stosowanej (znacz-
nie w tym roku rozszerzonej) tak i w ry-
sunku, malarstwie i rzeZbie,—dato dosko-
nate rezultaty Niema tu tej przypadkowej
réznorodno$ci metod, tvch réznych punk-
tow widzenia poszczegdlnych profesordw,
jakie dezorjentujag surowy materjat ucz-
niowski i wytwarzajag z nich domorostych
dyletantéw, lub co gorsza, wzbudzajg w nich
fatszywe ambicje t. zw. induwidualnosci
i to u progu otrzymania najelemenlarniej
szej wiedzy artystycznej w rzemioSle i te-
orji. A takie zjawiska pokutujg u nas jesz-
cze prawie we wszystkich szkotach tego
typu. fo tez dla tych, ktérzy widzieli tego-
roczne wystawy sprawozdawcze szKo6t | p.
Tichego i Skoczylasa w Warszawie, — wi-
lenska wystawa jest mitg i budzacg na-
dzieje rewelacja. Rewelacjg tern przyjem-

niejsza, ze przy niezwyktej obfitosci wyz-
szych zaktadéw artystycznych (sztuk pla-
stycznych lub muzyki), porzadnych szkol

Srednica tego typu prawie nie mamy. To
tez jeszcze raz wyrazi¢ nalezy uznanie
wszystkim profesorom szkoty z dyrektorem
p. L. Slendzinskim na czele, ze w calej
petni zrozumieli powaga swego zadania
i tak wytrwale, fachowo i Konsekwentnie
pozyteczng swa prace prowadzili.

Co sig tyczy wystawy sprawozdawczej
Wydziatu Szt. Pieknych przy Uniwersytecie
St. Batorego, skupiajgcej prace trzylet-
niego funkcjonowania Wydziatu, to, jak
na wymagania wyzszego zaktadu, przed-
stawiata sig ona bardzo stabo.

Coprawda dziekan Wydziatu p. Ruszczyc
ma nielada trudnosci do zwakzenia z ob-
sadzeniem katedr—brak wykwalifikowanych
profesoréw dale sig tu mocno we znaki.
To tez szereg niezbednych katedr dotych-
czas pozostaje nieobsadzony, a 3 wy-
dziaty: architektura, malarstwo i rzezba
dotad istniejg tylko jakby w zarodku.
Do normalnego ich ukonstytuowania iroz-
woju jeszcze daleko. Brak réwniez odpo-
wiednio przygotowanych stuchaczy. Nic
wigc dziwnego, ze stan ten musiat sig od-
bi¢ na pozlomie wystawy. Nalezy jednak
przypuszczaé, ze z czasem, Ppo usumeciu
tych niedomagan poziom ten sig podnie-
sie do nalezytej wysokosci. Najlep$zemi
na wystawie byty dziaty: sztuki stosowanej
pod kier. p Kotarbinskiego, liternictwa
i papieréw oktadkowych pod kier. p. Le-
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narta i fotografji
p. Buthaka.

artystycznej pod Kkier.

TEATR

Po dwuletnich zatosnych i ubolewania
godnych perypetjach sprawa teatréow pol-
skich w Wilnie doczekata sig wreszcie po-
mys$lnego rozwigzania. Pan Rychtowski
w peinej krasie zdetronizowanego maje
statu opuscit fotel dyrektorski, a wraz
z nim ustagpita i najglebsza troska o losy

teatrow wilenskich, niewiara w ich lepsza
przysztosc¢.

Towarzystwo Popierania Sceny, jaKO
przedsiebiorca, powotato na kierownika
teatréow p. Henryka CepniKa, dzieki cze-
mu spoteczenstwo nasze posiadto rekoj-
mig, iz uczynionem zostanie w zakresie

mozliwo$ci wszystko dla jak naj$wietniej-
szego rozwoju polskiej sztuki scenicznej
w Wilnie.

'Poczynajac od najblizszej jesieni Wilno
posiada¢ bedzie dwe polskie teatry: jeden

— dramatyczny, posSwiecony wielkiemu
repertuarowi, druqi — mieszczacy onere
i operetka.

Jak sig dowiadujemy, dyrektor Cepnik
zamierza wystawia¢ przedewszystkiem sztu-
ki polskie, zaréwno klasykéw jak i twor
cow wspotczesnych. Na inaiguracjg sezo-
nu przeznaczong zostata ,Halka“, a to
w celu wuczczenia rocznicy Moniuszkow-
skiej.

Strone dekoracyjna ikostjumowa przed-
stawien teatralnych obejmuje na zapro-
szenie dyrektora Cepnika Wilenskie To-
warzystwo Artystéw Plastykow.

Tak tedy mozna zywi¢ nieptonna na-
dzieje iz zmartwychwstang dawne piekne
-adycje teatru polskiego w Wilnie, od-
Swiezone zostang niewygaste jeszcze wspo-
mnienia chlubnej dziatalnos$ci p. Nuny
Mtodziejowskiej i po ostatnich paru latach
nierzadu i bezhoiowia artystycznego teatry
wilenskie znowu zastyng zarliwg piaca
dla sztuki,

REFERAT KULTURY i SZTUKI przy
Departamencie Os$wiaty T. K R. Litwy

Srodkowej zostatl skasowany. Natomiast
-itworzono Oddziat Kultury i Sztuki przy
Delegacie Rzadu Polskiego w Wilnie.

Kandydatem na kierownika Oddziatu jest
p. Czestaw Wierusz - Kowalski. Kandydatu-
rag ta popierajg prawie wszystkie Zwigzki
i T-wa artystyczne.
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KRAKOW,

25 JUBILEUSZOWA WYSTAWA ,SZTUKI”.

Wystawa ta wywotata caty szereg dyty-
rambéw z pod piora wiekszosci kryty-
kéw. Bezsprzecznie historycznym zastugom
»Sztukidl dla malarstwa polskiego kazdy
dobrze mys$lacy cztowiek hotd odda¢ po-
winien.

Jednak dymy kadzidlniane poszty zbyt
Krzywo. Opiewano narodziny sztuKi naro-
dowej i iscie ,aryjskiej" bazy dla naszej
s; tuki przysztosci.—Rzucono rekawice nie-
tylko w imieniu wystawcow, lecz i w imie-
nin -6wnolegle rozwijajacej sie literatury
(z Kasprowiczem na czele) przeciwko przei
atawiclelom ,,blagi wspo6tczesnej i klownow-
skich tamancéw" w sztuce (z Tuwimem

na czele) *). 1 to w imie nieskazenia
ducha aryjskiego , jak pisano.
Czy jednak istotnie ,Sztuka™ jest wy-

razem krystalicznym tego ducha i czy
istotnie bedzie kamieniem wegielnym na-
szej przysztej sztuki ,aryjskiej"?

Poréwnanie prac mistrzéw i uczniéw
na jednej wystawie daje mozno$¢ stwier-
dzenia, czy kierunek posiada w sobie zy-
wotno$¢ formalnych zadan artystycznych.
Jest to sprawdzian ich trwato$ci decydujacy
0 da’szym tych zadan rozwoju.

W zadnej mierze nie znalezliSmy w pra-
cach mtodszej generacji ,Sztuki- $ladow
postepu. Ta sama skala usituwan arty-
stycznych, ten sam zakres tematéw przy
mniejszej sprawnos$ci technicznej. Co gor-
sza — nowe ,indywidualno$ci" sag bladsze
1stabsze. Sg to echa...

Nie upowaznia to cio zbytniego opty-
mizmu.

W kazdym badz razie od r. 1897, daty
zauozc.ua ideowych podwalin ,Sztuki®,
odeszliSmy daleko. Cenimy jej zwyciestwa,
lecs na nich poprzestawaé nie mozemy,
ani ich apoteozowaé¢ kosztem dzisiejszych
zuobyczy. Nie mamy prawa wymogoéw dzi-
siejszych przestania¢ sentymentem retro-
spektywnj.n w imie niedawnej ,Sztuki".

Zawiodiby sie za$ kazdy ,aryjski" ar-
ysta wspd czesny, szukajagc na omawianej
wystawie zrdédet dla swe, twdrczosci lub
pogtetuenia swej wiedzy fachowej.

udy cata niemal Europa owym du-
¢ em, witasnie aryjskim wiedziona prze-

W m SasHEM- "SAB0 ®  * ,S6nie

Potudnie

zwycieza impresjonizm, fu, na wystawie

»Sztuki”—trwa martwy status quo ante.
Ani $iadu dazenia do monurr.ental

nosci do syniez. Niema szacunku do

formy, do umiernych uktadéw, do logiki
niezbite] w konstrukcjach Kompozycyj-
nych, mema uszanowania i ukochania
materjatu.

Gdziez jest ten duch renesansu, jaki
zostawiat po sobie klasyczne w umiarze
swym i potedze statystycznej monumen-
talne pomniki architektury i malarstwa
dekoracyjnego? Charakterystyczna jest rze-

cza, ze jedynemi najbardziej udanemi
préoami rozwigzan wigkszych zadan ma-
larstwa dekoracyjnego — dia a tystéw
.Sztuki™ byly — gotyckie witraze. Sciany

za$ kosciota Franciszkanéw w Krakowie,
zarowno jak i architektura ich wtasnego
gmachu ,,Sztuki" na pl. Szczeparnskim — na
dtugo zostang dowodem braku zrozu-
mienia wiekszych przestrzeni i logiki ma-
teriatu. To tez o ile Francja, ulegajaca
instyrktownie konstrukcyjnemu duchowi
arjéw, juz w roku zatozenia ,Sztuki™ do-
prowadzita impresjonizm do matematycz-
nej niemal twdérczo$ci takiego np. Seurat,
to ,Sztuka"™ w dwadzie$cia lat p6zniej do-
prowadzita nas do pejzazy pp. Filipkie-
wiczéw, Podgoérskich, Kamockich... To jest
fakt, ktérego przeocza¢ nie mozna. P. Zy-
znowski nie zupetnie moze nie miat racji
w swym sadzie o artystach ,Sztuki” r

Stusznie zaznacza p, Kozicki, omawia-
jac ta wysLawe, ze obecnie kio naprawde
zdolny — idzie za $ladem p. Zbigniewa
Pronaszki, ale niestusznie sadzi, ze prace
te datoby sie nawigza¢ z dalsza dziatal-
nosci ,,Sztuki” krakowskiej. Niestusznie,
gdyz zwrot ten jest wilasnie protestem
przeciw jej impresjonizmowi, i powstal on
z chwilg zbudzenia sie i w nas owej od-
wiecznej tesknoty aryjskiej za piekna
formg, za pieknem ksztattu ludzk:ego
przedewszystkiem, za zwartag kompozycja.
A czem sag z tego punktu widzenia, por-
trety Mehoffera, Boznanskiej, czem rzezby
Dunikowskiego? Czem te wszystkie tak
charakterystycznie rozmglawione i zatarte
wytwory przeczulonej wrazliwosci malar-
skiej artystow ,Sztuki". W jednym tylko
z posrod nich, w p. Weissie **), jakby za-
Switato to wspoiczesne przeczucie, ktore
staje sie coraz .bardziej zgdaniem ogétu

Wytaczy¢ z tej grupy nalezy | p. Pautscha, ktéry
zresztg nie wystawit zadnej pracy na omawianej Wystawie,
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artystycznego. Widoczna jednak bezsita
w opanowywaniu upragnionej formy, za
pomoca tradycyjnego impresjonistycznego
dotyku pedzla, co czyni ciata jego po-
dobne do ulepionych z waty, niedocig-
gnieto$¢ kompozycyjna—3$wiadcza, ze gleba
na jakiej to przeczucie wyrosto — jest dla
tegoz przeczucia bezptodna,

Gleba za$ ta byta ,,Sztuka” krakowska.

Nie watpimy, ze ,Sztuka"™ i nadal roz-
wija¢ i mnozy¢ sie bedzie. Przykiadem
takiej dtugoletnoséci, cho¢ na meskoncze-
nie nizszym poziomie, jest gr ipa warszaw-
skich artystow ,,Pro arte“.— Stwierdzamy
tytko, ze ideologja ,Sztuki”, znalazta sie
juz wyraznie poza linja wspo6tczesnego
rozwoju sztuki polskiej i ze, mimo zyczen
krytykéw, nalezenie do niej nadal nie
bedzie v zadnym razie dla artystow tem,
czem Virtuti Militari dla zoinierza, w.

ZWIAZEK POWSZECHNY ARTYSTOW
w siedzibie swojej przy placu $w. Ducha
skupia prace malarskm poza urzedowemi
wystawami w patacu Tow. Sztuk Pieknych.
Wystawy Zwigzku wyprowadzaja nowe na-
zwiska i talenty, jednakze nalezy im za-
rzuci¢ zbyt niski poziom wiekszosci obrazéw.

Na czoto ostatniej wystawy wysuwaig
sie nazwiska Tetmajera, marynisty Jaxa—
Matachowskiego i Wk Stachowskiego, wpro-
wadzajgcego krajobrazy Krymu i Kaukazu
Y. Turek wystawit motywy ze starego
Krakowa. Na reszte salonu sktadajag sle
piace pp. Gressego, Ant Gramatyki, wy-
chowancu matejkowskiej szkoty, pp. Mowct-
nowej 1 Kisielewskiej.

Sh~"ON P- WOJCIEHOWSKI1EGC przy
ul. $w. Jana zgromadzit ciekawag wystawe
retrospektywna. Figurujg tu prace znanych
malarzy naszych, poczynajac od Ortowskie-
go i Michatowskiego, Al. Gierymskiego
Kossaka,*a konczac na wspdtczesnych.
Mamy tu nazwiska Wyczétkowskiego, Prusz-
kowskiego. Kozakiewicza, Wit Hoffmana,
Falata i innych.

*KRAKOW STRAC!L ZBIORY PROF.
WYCZOLKOWSKIEGO. Przed rokiem prof
Wyczoétkowski ofiarowat cer.ne swe zt-iory
artystyczne Muzeum Narodowemu bez-
ptatnie i bez zgdania jakichkolwiek $w:ad-
czen ze strony gminy. Rada miasta Kra-
kowa wspaniaty" ten dar przyjeta uchwata,
powzietg przez aklamacje. Mingt rok!
a prezydjum nie wykonato tej uchwaty:
ani przestano podziekowania, ani sporza-
dzono aktu darowizny. Korzystajac z nie-
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dbalstwa Krakowa, Poznan ofiarowat prof.
Wyczoétkowskiemu za jego zbiory folwark,
nad Brda koto Bydgoszczy, obejmujac”
110 morgéw gruntu, ogréd i dom z 8 po-
koi, oraz 5 miljonéw gotéwki. W ten spo-
s6b dostaty sie rr.uzeum poznanskiemu
zbiory prof. Wyczétkowskiego, ktore Kia-
kéw mégtby mie¢ darmo. - jeo

TEPTR MIEISKI (im. Stowackicyb),idqc
za wzorem scen zagranicznych zainicjowat
w swojem foyer i gtéwnych ‘kurytarzachl
galerje portretow zmartych i zvwych akto-
réw i autoréw oraz osobistosci zastuzo--
nych okoto teatru krakowskiego. W tym
celu zebrano juz portrety: dyrektora teatru
i znakomitego estety Tad. Pawlikowskiego
peozla Iw. Galla, Hel. Modrzejewskie;
pedzla Fowlera, biust Wyspianskiego diu.a
Laszczki, prace Sichulskiego Janowskiego.

V KAWIARNI ,ESPLANADA™ powstat
KLUB '7,AKO /SKICh FUTURYSTOW
i FORMISTOW. Sciany deKorowano ma-
lowidta.n $ciennem® . Czyzewskiego, Pro-
naszki, Chwistka, Szczyrbaly, Stryjenskiej
i innych Salon zdobi lampior — latawiec,
skonstruowany przez Czyzewskiego. ftfco}

LWOW.

WYSTAWA TOWARZYSTWA SZTUK PIEK-
NYCH mies$cita prace: Kaz. Sichulskiego, Fi.
Pautscha L- Kwiatkowskiego i zwigzku archi-
tektow. Zywe zainteresowanie obudzita
»Wojna 1 Sichulskiego, cykl, sktadajacy sie
z 11 kartonéw, W cyklu tym Sichu,
ski daje synteze przezy¢ wojny wspotczes-
nej,przeciwstawiaiacej sie ,,wcjnie“Grottgera
ujecierr. tragicznego sarkazmu, potracajace-
go o styl Geyi. (Krytyka Iwowska doszukuje’
sie w indywidualno$ci Sichulskiego wpty-"
wéw S-schy Schneidera i Rodina). Précz
cyKtu ,,Wojna™, ktérego poszczegdlne ogniwa
zwigzane sg logicznie rosnacem crescen-
do wyrazu, wystawit Sichulski projekt
witrazowy ,,Dies lrae“. Wt Kozicki charakte-
ryzuje go, jaku ,dekoratora w wielkim
stylu, kompozytora w zakresie obrazu, sa-
tyryka peinego gtebi i polotu, przywraca-
jacego malarstwu — terr.dt”. -

Fryd. Pautscn wystawit 200 studjow
i notatek z wojny, Kktére nie kuszac sie
0 synteze przezyé, daja ciekawy materjat
malarski cto przysztych kompozycyj.

VI OYSTAWA ZWIAZKU ARTYSTEK
POLSKICH nie dala ciekawego plonu.



64

NR WYSTAWE ,SZTUKI RODZIMEJ*»
ktéra odbyta sie w marcu, ztozyty sie prace
Wt. Hoffmana, Gilewskiego, Terleckiego,
Rzegocinskiego, Stachiewicza, Rychter - Ja-
nowskiej i Jakubowskiego.

Krytyka lwowska, stwierdzajgc zgodnie
niski poziom tej wystawy, potepia tytut
jej, ktéry niestusznie smutne moze daé
Swiadectwo naszej sztuce rodzimej.

ZACHETA, uszczuplona do jednej ubi-
kacji wystawowej zgromadzita prace Augu-
stynowicza, Dotegowskiego, Gawlikowskie-
go, Gretta, Harasimowicza, Meciny Krzeszg,
Sichulskiego, i Wyczo6tkowskiego

MUZEUM LUBOMIRSKICH (Ossolineum)

dzieki inicjatywie prof. M. Tretera urza-
dzito juz 4 wystawy zmienne. Przedo-
statnia, trzecia z rzedu, poswiecona byta

pamigtkom i widokom Wilna. Wystawiono
medale pamigtkowe, akwarele J6zefa Pesz-
ki (1767 — 1831), sztychy z pamiegtnego
»Albumu Wilenskiego™ oraz artystyczne fo-
tografje Buthaka.

IV wystawa data mozno$é zaznajomienia

sie z drzeworytami ludowemi, zebranemi
1 wystawionemi przez W}t tazarskiego,
(patrz Na 2 Potudnia A. Lauterbach

»Drzeworyty ludowe"™).

KONKURS NA ROZBUDOWE PLACU
TARGOW WSCHODNICH dat .a'edwie
2 prace odpowiadajace warunkom jedno-
litej catosci ideowej. Pierwszg nagrode
otrzymat p. Szyszko - Bohusz za projekt,
ktéory krytyka jednogto$nie wyro6znita.

TORUN. — Przewieziono wystawe arty-
stow krakowskich ,,Sztuka™ do Torunia.

BYGDOSZCZ — Staraniem Towaizystwa
Przyjaci6t Sztut Pieknych odbyta sie wysta
wa obrazéw Wiadzimierza Natecza pod
og6lna nazwag ,Morze Polskie i Flota
nasza".

Staraniem Tow. Sztuk Pigknych otwarte
tu wystawe dziet sztuki sekcji artystycznej
Polskiego Instytutu Narodowego. Celem
urzadzenia wystany p. Fug. Czerwenke
przywiézt z Krakowa 100 eksponatéw. Biorag
udziat w wystawie Wt Tetmajer, W. Wodzi-
nowski, K Zelechowski, L. Stasiak, Stroj-
nowski, Szwarc, Czerwenke i inni.

td™ J-in — ~ 7STAWA STARYCH POR-
w LJbHAte przedstawia sie ubo-

go, t_oy7 zgromadzita zaledwie 70 portre-
-ow. Nid zostaty wyzyskane wcale portre-
y stare, nalezgce do kosciotow. Publicz-

nos¢ me wykazuje zainteresowaniu wysta ra.

Potudnie

VARIA Z CALEJ POLSKI. *

W Warszawie zostal zatozony Znstytut
ao badania Ziem Wschodnich Stzeczypospo-
litej Solskiej Celem jego jest odzwiercia-
dlanie catoksztattu dorobku kulturalnego
Litwy i Rusi, ‘badania historyczne, studja
nad tworczoscig aitystyczng oraz wysledze
nie réznorodnych krzyzujacych sie w tym
kraju wptywéw, Unstytut ma sta¢ sie tacz-

nikiem, skupiajacym wszystkie jednostki
pracujace nad badaniem dziejow Litwy
i Rusi. Do Zarzadu tymczasowego weszli

p.p. prof. Jan Jakubowski, prezes, Stani-
staw Dangiel, wiceprezes, oraz prof Hen-
ryk Moscicki, M. Abramowicz. E Maliszew-
ski, dr. A. Lauterbach, red. B. Srocki i do-
cent A. Uibanski.

Urzad Konserwatorski wojewo6dztw: po-
leskiego i nowogrédzkiego przystapit do
zorganizowania objazdowej wystawy archi-
tektonicznej, majacej sie odby¢é w waz-
niejszych miastach tych dwéch wojewo6dztw.
Szczegb6towe sprawozdanie z tej wystawy
odktadamy do naslepneyo numeru.

Prezydjum Rady ministréow zatwierdzito
st-~ut Panstwowej Szkoly Sztuk Pieknych
w Warszawie Celem szkoty bedzie ksztatce-
nie miodziezy w maiarstwie, rzezbie i sztu-
kach dekoracyjnych.

Krakowska Zlkademja Sztuk Sieknych
zostaje obecnie rozszerzona przez utworze-
nie wydziatu architektury. Réwniez uzyska-
ta Akademja potrzebne kredyty na dalszg
rozbudowe 3 pietra.

Sanstu owa szkota przemystu arzysiycz-
nego w Krakowie po dtugich staraniach
wznowita swa dziatalno$é. Otwartg zostata
w r. 1918, a pomimo, ze prace rozpoczeta
w pustym lokalu kawiarnianym bez wszel-
kich urzadzen i $rodkéw naukowych, roz
wineta sie dzieki zabiegom prof. pp.J. Bu-
kowskiego, Ant. Procajtowicza, J. Raszki,
i W. Zarzyckiego. Po 4 letniej pracy w roku
zesztym szkota otrzymata pomieszczenie
w zabudowaniach szkoty przemystowej przy
ul. MicKiewicza Uruchomiono dzialy: ma-
larstwa dekoracyjnego, ceramiki i tkactwa.
Kierown ctwo powierzono do$wiadczonemu
prof. p. Raszce,

3)oroczne wybory Zarzadu %Sbw. Za-
chety w Warszawie miaty przebieg niezwykle
burzliwy. Grupy artystéw zwane popularnie
»lewicg w sztuce" jak ZwigzekZawodowy art.
plastykéow, stowarzyszenie ,Rytm", klub
artystyczny i kooperatywa artystow pla-
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styk6w agitowaly za przeprowadzeniem
swoich cztonkéw do zarzadu. Tego rodzaju
zmiana zarzadu rokowataby dopuszczenie
do wystaw Zachety artystéw réznorodnych
kierunkéw nowoczesnych, zaréwno jak da-
leko idace reformy w rodzaju przeksztat-
cenia Zachety na Salon nowoczesny sztuki.
Kryzys mieszkaniowy zaostrzyt spory, gdyz
chodzito o jedyny w Warszawie lokal od-
powiedni do wystaw. Ogdlne wzburzenie
zajatrzyto zwykte oolgczki spoteczne i nie-
nawiéci partyjne. Swistki brukowe rozdmu-
cnaty za$ spory roznamietnionych artystéw
do wzmiaréw niesmacznej, nawpoét par-
rtyjnej burdy.

Walka zakonczyta sie zwyciestwem listy

mito$nikéw ,,sztuki narodowej'™. Do nowo-
obranegc komitetu weszli p. Karci Ko-
ztowski (prezes), p. H. Weyssenhoff (za-

stepca prezesa), p. T. CieSlewski (zastepca
wice-prezesa), p. Br. Kopczynski i Teod.
Ziomek (gospodarze wystaw), p. St. Jac
kowski (rzezba), p. Wojcicki (architektura
i. t d. '
Nazwiska t;, przewaznie zaczerpniete
z grupy ,Proarte", wrézg nowe symnoiicz-
ne siedem kréw chudych w Zachecie, czyli
wystawy, ktére nie zmienig ani dotych-
czasowego poziomu, ani stylu ,Zachety".
Zwyciestwo mito$nikéw t. zw. sztuki na-
rodowej (przettomaczy¢ to tacniej mozna
na epigondéw swojskiego naturalizmu)
ttomaczy sie poparciem zdezorientowa-
nej wiekszosci mieszczanstwa warszawskie-
go ktoéra wegetujacy kierunek poczytuje
za patrjotyczny okop S$w. Tréjcy. jo

25 ma,a zmart ceniony portrecista
P. KONBAD 1RZYZANG WSFI, profe-
sor szKoty sztuk pieknych. Urodzit si¢ wroku
1872 w Kremienczugu. Wyksztatcenie malar-
skie otrzymat w Akademji Petersburskiej
ii w Monachjum. Niezatarty wptyw na
twérczo$¢ tego zywiotowego malarza wy-
wart ostatni jego nauczyciel Holossy.

iMiedzyzwigzkowa dKomisja GKulturalno-
SKrtystyczna dziatajaca na terenie Warsza-
wy przyjeta ostatecznie Statut i dokonaia
wyboréw nowego zarzadu.

Zarzad Zwigzku Slrtystow  Tolskich
,,9tz3Zba“* wznawia zapoczatkowany w roku
1920 konkurs rzezbiarski, subsydjowany
z funduszéw Departamentu Kultury i Sztuki
na pomnik dla m. st. Warszawy, a mia
nowicie: Pomnik powstania 1831 r. (Noc
listopadowa) i pomnik powstania 1863 r.
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(Romuald Traugutt). Nagrody trzy pierwsze
po 253 tys. mk,, dwie drugie po 150 tys.
mk., trzy trzecie po 100 tys. mk i

Termir ‘nadsytania prac do Tow. Za-
chety Sztuk Pieknych w Warszawie uptywa
z dniem 1 listopada 1922 r. ' >

W dn. 17 marca wreczono Naczelnikowi
Panstwa i Marszatkowi Sejmu zlote medale
wybite na pamigtke uchwalenia ~Konstytuciji,
wykonane przez prof. rzezby jj: Blaszke.

VARIfl ZAGRhNICA.

S

IWystawa ,,HMtodej Polski* (2 - 26 lutego)

w galerji Crillon, zorganizowana przy po-
parciu poselstwa naszego przez polskich
artystow w Pan”u z p. M. Szczytt-Lednicka
i Chmielinskim r? czele, zgromadzita
prace 46 artystow. Jadro wystawy stanowig
formisci warszawscy i krakowscy; Rom.
Witkowski, Wasowicz, Pronaszkowie, Czy-
zewski, Gottlieb i Gardowski. Grupa ,,Rytmu"
jest reprezentowana bardzo skromnie.
Z pos$réd PolaKoéw-paryzan wyrézniaja sie
nazwiska: p. Szczytt-Lednickiej (rzezba), kto-
rag krytyka paryska darzy specjalnem wy-
réznieniem, Pugeta (rzezba), Niny flleksan-
drowiczéwny, Rubcza”a, Grossa, Zawadow-
skiego iinnych. Najw., ksze zainteresowanie
wzbudzita wystawa sztuld stosowanej. (Kili-
my, pokdj dz;eanny p. Aleksandrowiczéw-
ny, ceramika, malowidta na drzewie it. d).

‘Wystawa 13 rzezb H. Kuny i rysunkéw
arctrtektonicznych  prci. Noakowskiego,
urzadzona w Londynie bez rekiamy na-
lezytej w skromnej sali Me. Lean's Gallery
na Haymarket,.cieszyta sie¢ jednugto$nem
i entuzjastyczne i uznaniem krytyki angiel-
skiej..

W$éréd 500 wystawcéw w Societe des
33eaux LiAs w Paryzu figurujg dzieta Tad.
Styk; i Olgi Boznanskiej.

Gic ~"Miedzynarodowej Wystawie flo-
renckiej, poswieconej wydawnictwom Kksie-
garskim,Polskaodniosta wybitny sukces,za-
wdzieczajagc go gtdwnie dekoracji sali przez
K. Frycza, ktéora zdobity kilimy polskie,
oraz grafikom Skoczylasa i Stryjenskiej.
Dzienniki witoskie wymieniaja sale
polskg na drugiem miejscu (po Francji),
podnoszac oryginalng dekoracje saliioma-
wiajac wydawnictwa poszczegdlne.

Wystawa sztuki dekoracyjnej w Paryzu.
Rada municypalna miasta Paryza studjuje
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w chwili obecnej kwestje umieszczenia wy-
stawy wspoétczesnej sztuk: dekoracyjnej, kto-
ra zostanie otwartg w roku 1924. Program
architektoniczny olbrzymiej wystawy obej-
muje cata przestrzen pomiedzy Inwalidami
a Grand -Palc.is. '

Obrazy polskie w kktiwrze. Z okazj' wy-
stawy obrazéw polskich w Paryzu, zwro-
cito sie grono Francuzéw z ponowng
propozycja umieszczenia w Luwrze kilku
obrazéow polskich z XX wieKu.

Poniewaz jednak Muzeum w Luwrze
nie posiada odpowiednich $rodkéw na
zakup dziel sztuki, a wzbogaca sie jedy-
nie droga darow i legatéw, przeto na pol-
skiem spoteczenstwie spoczywatby obowia-
zek zaKupienia odpowiednich dziel i ofia-
rowania ich francuskiemu muzeum na-
rodowemu.

W kwietniu otwarto w Paryzu wielka
wystawe sztuki japonskiej. Jest to naj-
wieksza dotychczasowa wystawa tej egzo-
tycznej sztuki w Europie. -

W 1923 roku odbedzie siew Rzymie
wszech$wiatowa wystawa obrazéw. -«

PRZEGL3aD CZhSOPISM LITERACKICH.

Potrzeby czasopi$miennictwa polskie-
go sa tak liczne i rozlegle, ze stale wyma-
gaja dyskusji i podkreslenia. Witasciwie
zadne z czasopism przedwojennych nie
wytrzymato préby ostatnich lat o$miu,
a nawet tak stare i na solidnej podstawie
materjalnej oparte, jak ,,Przeglad Polski-1
i .Bibljoteka warszawskal* zniknety z po-
wierzchni. Oba te czasopisma spetniaty
zadanie wazne, taczac kronike poliiyczng
i literackg z szerokiemi rozprawami histo-
rycznemu ogdélnemi i, w razie podniesienia
poziomu i starannoS$ci redakcyjnej, preten-
dowaé¢ by mogty z wieku i urzedu do roli
,,Revue des deux mondes“. Gdy do Kra-
kowa zblizali sie Moskale zawieszono
,i? zeglad Polski™. Podobny los spotkat
.Bibljoleke™ przy wejsciu Niemcéw. Inne
§cislej juz fachowe wydawnictwa, jak ,,Pa-
mietnik literacki™ lub ,,Przeglad histoiycz-
ny* nie przerwaty swego istnienia tylko

irmalnie, ukazujac sie nader rzadko,
w rocznych odstepach, cigzko walczgc o Dyt
i o tresc.

Natomiast rozkwitnety zjawiska efeme-
ryczne, ktére nie zdotaty oczywiscie nawet
na chwile wypetni¢ luk ani okredli¢, czem
luvi zamietzatj ni zastgpi¢c. W Poznaniu,
w czasie giebokiej wojny jeszcze, wycho-

Potudnie

dzit ,,Zdréj", pismo, ktére do niemieckich
ech ekspresjonizmu dodato drobne wkiady
francuskie, pobujac zatozyé¢ swojska cie-
plarnie ekspresjonizmu, Nie rozporzadzat
,2dréj*1 talentami wiekszemi .an ‘nawet
znajomos$cig rzeczy, lecz na dobro swoje
zapisa¢ moze wierno$¢ obranym hastom,
ktore zatamaty sie na probach unarodo-
wienia ekspresjonizmu. Uczestnikom tego
ruchu nie stato odwagi literackiej na przy-
znanie si¢ do braku zwigzku pomiedzy
technikg eskpresjonistyczng a motywami
narodowemi

Wogdble polskos$¢, jako motyw naczelny
twérczosci, powraca od czasu do czasu na
szpadach czasopiSmiennictwa, wywotujac
repetycje haset iub powiedzen, ktére od
dtuzszego czasu juz liczg sie pomiedzy
iiczmany. Prymitywne proby teoretyzowania
na ten temat nie moga nawet tta do
dyskusji stanowi¢, gdyz problem narodu
wywoazi sie z petni rzeczywistosci jako
nastepstwo, ale nigdy jej nie zastepuje.
Stad wytwoérczo$¢ o zdecydowanie klaso-
wym (chtopskim lub robotniczym) punkcie
widzenia wyrazaé moze jasniej i pewniej
takie pierwiastki zbiorowej psychiki, kt6-
rych nie pojmuje czysty nacjonalizm, po-
zaklasowy lub burzuazyjny.

Najwiecej znaczace czasopismo mio-
dej literatury ,,SkarnanderXznalazto w prak-
tyce twdérczej odmienny ton w tej sprawie,
mianowicie: stylizacje, publikujgc szereg
utworéw zazebiajgacych sie o historyczne
postacie i zagadnienia, pomiedzy Kktdreini
pierwsze miejsce zajmujg wiersze Jana
Lechonia (Pani -StowacKa, Potocki). Inni
poeci; teoretycznie domagajacy sie bezpo-
Sredniosci lub zywiotowos$ci w opanowy-
waniu pcetyckiem polsKosci, w istocie
rzeczy czynili to samo, lecz z mniejszym
talentem “~Ponowa, Zdrdj). Stylizacje histo-
ryczng w prozie wprowadzltZernmski izjego
to progenitura obecnie mamy do czynienia.

»Trzeglad ‘'Warszawski”, od jesien'
1921 r. wychodzacy, odrazu stal sie repre-
zentacyjnym miesiecznikiem uniwersytec-
kim, drukujac baidzo cenne rozprawy,
podjawszy zadanie recenzowania w szero-
kim zakresie europejskiego ruchu literac-
kiego i zgromadziwszy na swych lamach
najpowazniejsze fachowe piéra. N, razie
udato sie redakcji ,,Przegladu literackiego"
da¢ dobry przeglad wewnetrzny, kontakt z
zagranica dopiero sie zaczyn: Poniewaz
pismo znajduje sie w pierwiastkowem sta-
djum rozwoju, wigc z czasem zapewnie
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bedziemy $wiadkami catkowitej realizacji
tego programu.

»Skumander” poczgt wychodzi¢ jaKO

miesiecznik ,,poetycki' (jego to wynalazek
ten piekny zmodernizowany anachronizm)
i podtrzymuje lirje konsenkwentnie. Wier-
szy tam mnoéstwo iwtasciwie wytaczme wier-
sze. Poeci ,,Skamandia®“ umiejg je pisac
tak, jak chromatyczne gamy grajg uczniowie
koncertowej klasy konserwatorjum. Piszg
je bez trudu i bez trosk, wygrywajg czasem
najkarKotomniejsze pasazejjjfnp. w ,Bar-
wistanie”™ Tuwima jeden z ciekawych ek-
sperymentéw technicznych, czasem za$
neglizujg wszystkie $rodki techniczne, by
btysna¢ $lepa latarka zywiotu (np. ,,Sad
Ostatecznyl Stonimskiego). ,SkamamlJerll
dzieki temu jest laboratorjum i to jeay-
nem w Polsce. Laboratorjum niema ,ad-
nego programu poza wyzyskaniem nale
zyten zebranego materjatu. Wszelkie wiec
teoretyczne zastrzezenia Ilub pochwalne
definicje wydaja mi sie nie na miejscu
tern bardziej, ze redakcja. ,Skamandral
nigdy o wyjasnienie teoretycznych kwesty]
nic troszczyta, chetnie udzielajagc miejsca
teoretykom z zewnatrz. Drukowat tam swe
préby autor dramatéw, obrazéw i essayéw
Stanistaw  Ignacy Witkiewicz, studencki
alchemik rozszczepionej terminologji roz-
pijajacej wszelkg konstrukcje artystyczna.
Drukowatl tam takze Karol Irzykowski, pi-
sarz starej rasy, tracacy jednak czesto
swg niepowszednig energje na dorazne
polemiki w sprawach, ktére na nig nie
zastugujg. Gitéwny recenzent Skamandra
Emil Breiter znawca wsp6tczesnej umysto-
ewosci europejskiej pisze chtodno, sumien-
nie, racjonalistycznie, co rzadko sie
zdarza w miesieczniku poetyckim mitodej
grupy. ) )
Dwutygodnik ,,2)roga“ wysuwa kwestje
ideologji politycznej na czoto swych za-
interesowan. Z dotychczasowych wypo-
wiedzen naiezy wnioskowaé¢ ze podejmuje
dyskusje tam, gdzie zakonczyli ja Brzo-
zowski i Witkiewicz. Rozbicie Swiadomosci
europejsk;ej na drobne, nieskoordynowa-
ne czastki czyni te dyskusje niezmiernie
trudng. Kazda préba zastuguje na najzyw-
szg uwage szczegblnie ze wzgledu na
wielkie kampanje, ktére rozegraty sie ostat-
nio okoto psychyki proletarjackiej iburzu-
azyjnej. Nie ulega watpliwosci ze psycho-
logja czy gromady spotecznej, czy wielkich
z niej wyrostych indywldua”oéci opieraé
sie musi na typie spotecznym, a na ten
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typ i jego charakter jeszcze w Polsce za-
wczed$nie. Podejmujac jednak choéby tylko
proby analizy ,Drogall moze zupetnie
swoiscie zarysovraé swa fizjognomje

W tern czasopi$miennictwie niema prozy,
fIni Zeromski ani Berent ani Strug ani
Kaden nie drukowali swych ostatnich dziet
w czasopismach, wydajac je odraza w ksie-
gach Przed laty ,,Préchnoll mieliSmy na
przéd w Chimerze, ,,Popiotyllw Tygodniku
llustrowanym, nawet ,Bajke o zielonym
wilkull Sieroszewskiego w ,,Krytyce". Czy
oznacza to po$piech, czy zmiane warun-
kéw wydawniczych? Oznacza prawdopo-
dobnie dystans pomiedzy zjawiskami lite-
rackimi a potrzebami czytelnikéw. Pisma
nie przynoszace ani wielkiej (rozmiarami
i treécig) pracy ani argumentacji za swym
takim czy innym stosunkiem do prébie
mow twdérczosci zmieniajg sie w biuletyny,
a moze nawet komunikaty, notujgce uzna-
nym sposobem chwilowy stan dorobku
kilku pisarzy, tudziez umiejetno$¢ pole-
miczna w rubryce Kkronikarskiej. Ta rub-
ryka istotnie zabarwita sie niepowszednio.
Wszedzie prawie prowadzona soczyS$cie,
a nie wszedzie konsekwentnie, staje sie
zwierciadtem sporéw i porachunkoéw, ktére
choé¢ nieraz mato wazne, uwydatniajg nowy
dowcip i nowa maniere ztoSciwosci, be-
dacag juz niewatpliwg zdobyczg obecnego
pokolenia literackiego. m. r

CZfISOPISMH NfIDESEHNE.

Skamander. (Na tre$¢ jego (Na 19) Skta-
dajg sie poezje i przektady E, Mataczew-
skiegc, FI. Stonimskiego, J. K. IHakowicz
M. Brauna, K Husarskiego, F. Kruszew-
skiej, W. Horzycy, (t. wiersza Kiplinga
»Buty"™), fragment nowel sensacyjnej po-
wiesci J. Kadena-Bandrowskiego p. t
»Generat Barcz“, dalszy cigg ,,Wniebow-
stgpieniall J. M. Rvtarda, kasydy J. lwasz-
kiewicza. W dziale recenzji E. Breiter oma-
wia ,,Wiatr od Morza“Zeromskiego, W. Ho-
rzyca porusza sprawe baletu polskiego
w zwigzku z przedstawieniami ,Narcyzal
i ,Pudta z zabawkami. J. lwaszkiewicz zda-
je sprawe z ostatnie] premjery w Operze.
Zeszyt uzupetnia wspomnienie posSmiertne
o Mataczewskim pidéra J. Lechonia oraz
varia. Oktadke rysowat W. Borowski) —
Czartak, iOroga, [Kultura [Robotnicza, £ 6st
Polonais, J'Raiupa Grientale, Ponowa, Prze-
glad Warszawski, Przemyst [Rzemiosto i Sztu-
ka, [Rocznik oVil. &G-wa Przyjaciot [Nauk,
Scena Polska.
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BakowskiKlemens, Dzieje Krakowa (Z 12 planami i IbO rycinami).

Buonarroti Michatl Aniot, Poezje. Prze/ozyt Leopold Staff.

Byron Jerzy Gordon Lord, Don Juan. Przektad Edwarda Pore-
bowicza.

Cetcha S, i Kopera F, Giovani Cini z Sieny i jego dzieta w Polsce.
(Z 112 ilustracjami w tekscie).

Cousin Wikior, O pieknie. Przetozyt R. Simon

Czarkowski Ludwik, Pseudonimy i kryptonimy polskie.

Gorski Artur, O wieszczeniu w sztuce.

H. R. O, Sztuka litewska, cz. Il. Odbitka z ,,Kwartat. Liteusze".

Loewenfeld L..Gienjusz ijego przedstawiciele wsztuce plastycznej.

Malczewski Jacek, Album.

Miriatn, U poetéw. Przeklady z poezji francuskiej, belgijskiej
i wioskiej XIX-ego wieku.

Misky Ludwik, Plastyczne uzmystawianie przedmiotéw. Cz. I
Martwa natura.

Horwid Cyprjan Karr.il, Czarne i biate kwiaty

Horwid Cyprjan Kamil, Pisma zebrane. 4 tomy.

Porebowicz Edward, Dante. Wydanie drugie.

Sinko Tadeusz, Antyk Wyspianskiego. Wyd. drugie.

Staff Leopold, Fletnia chinska. Przektady

Sztambuch, Skarbnica romantyzmu.

Tagore Rabindranath, Dar oolubiefica. Ku arugiemu brzegowi.

Tagure Rabindranath, Dom i Swiat. Pjwies¢.

Tagore Rabindranath, Noc ziszczenia. Przetozyt F. Mirandola.

Tagore Rabindranath, Rozbicie. Powie$¢. Przetozyt Jerzy Ban-

drowski.
Taine Hipolit, O ideale w sztuce. Z dzieta ,Philosoohie de
Iarf*. Cz. V.

7rojanowski Wincenty, Malarstwo wioskie.

Wawrzemecki Marjan, Bdécklin o sztuce. (Poglady).

Wilde Oskar, Sztuka i zycie. Wybrai i przetozyt Maciej R. Wierz-
binski. . . i

Zahorska Hanna (Savitn), Dniem zmartwychwstania. Poezje.
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Dictature er anarchie — E. Breiter e 42
.Le vent de la mer* par Zeromski — M. Rettinger......... 47
Chronique de la vie artistique

a Varsovie, Vilno, Cracovie e. t. c¢. — Varia de toute la Polngne —

Varia de Ee“ranger — Revue lineraire — Le journaux envoyes . . . 51

ILLGSTRfITIONS.

Projet de nouveau viaduca Varsovie (fragment . . . P. Wedziagolski.
Projet de nouveau viaduca Varsovie (fragment). . P. 'iOedziuooisks.
Perspective de i‘interieur d'une eglise (projet) o . G- tBursze
Ptojet d‘une colonnade (esguisse) » . o . 3. 2)ctbrowski.
Panneau decoratif (NUTIe) e £. Stendzinski.
EtUde (SANGUINEJ ooioomeeeecoeeeeeeeeeess coveeeeeeesessseveeeessenseeesssesseee ' Q. 3(oppen.
Le retour (huile) iJ. Czechowicz.
Les citronniers (detrem Pe) e 31. 3amontt.

12 iliustrations aux lexte

La couverture executee a‘apres Eidee de G. Pilecki
Les lettres initiales — pages 5, 19, 42 — des types de Poznan du XVIII siecle.
Les Yignettes — pages, 4, 46, 50, 51 ainsi qune lettre imtiale page 14 des

types de Viino XVIII siecle.
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