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HASEA WSPOLCZESNEJ ARCHITEKTURY
Pawet Wadztagolski.

Z W CIRGCI ostatniego 80-lecia przezywalismy i prze-
zywamy okres upadku architektury, o tern mdwi¢ nie
potrzeba — zgadzamy sie na to wszyscy. W Polsce
stan ten pogorszyty znacznie ciezkie warunki lokalne.
Gd kilku lat dopiero daje sie zauwazy¢ pewien zwrot
ku lepszemu, jakkolwiek nie jest to jeszcze powrét
architektury na miejsce jej nalezne w spoteczenstwie.
Dzisiejsze potrzeby i wymogi panstwowe w kraju stwarzajg dla architek-
tury perspektywy pomysine i mozliwosci bogate: Polska sie nietylko
odbuciowuje, lecz i buduje. Mamy zadania, by¢ moze mamy i ludzi do
umiejetnego ich rozwigzania. Brak jednak mys$li kierowniczej, brak
atmosfery moralnej, ,$rodowiska zespolonego ideg panujgcg"”, jak mowit
H. Taine W tych warunkach tylko iobiedice domoéw mugq sookojnie
ptodzi¢ swe dzieta, architekci zas. zawdd swdj kochajacy, stojg na rozdrozu,
rozumiejac, ze bez poparcia i oddZzwieku w spoteczenstwie, powazna praca
architektoniczna jest nie do pomyslenia.

Niema architekta jako tworcy, gdy nie istnieje rozumiejagce go au-
dytorjum, jak niema spoteczeAstwa, jako momentu historycznego,
bez architekta, ktdryby w ksztattach przestrzennych wyrazit mysli i ideaty
:zbiorowe

Szeregi przyczyn ztozyly sie na brak opinji kierowniczej ws$rdd na
szej zacofanej i obojetnej dla sztuki publicznosci. Czyz jest mozliwem
porozumienie nawet z ludzmi, mienigcymi sie krytykami lub profesorami,
kiedy sie mowi z nimi o szkole, o tradycji, ciggtosci kultury, o twdrcach
takich jak Cezanne, van Gogh, Greco, Goya, Palladio lub Seriio, o tych
wszystkich, ktérzy wysitkiem poteznego ducha stworzyli to, czem dzi$
zyjemy? Nie, oni sg zawsze $wiecie przekonani, ze historja si¢ od nich
samych zaczyna.

Jak czesto i tatwo w zapedach nowatorskich lzy sie u nas Matejke I
Za dzieta o architekturze ogtoszono Vignole, jako szkodnika, kiepujgcego
inicjatywe i twdrczo$¢, A oczerniano tak pamieé wielkiego cztowieka
w wyzszej uczelni architektury wobec miodego audytorjurr. 1

Jednocze$nie nedzne prace przybysza z kraju ongi$ stawnego ze
swych artystébw wystawiono w Zacnecie, reprodukowano w tygodniku
najpoczytniejszym, jako wzOr dobrego smaku, dobrej architektury, dla
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przyktadu i nasladownictwa architektéw rodzimych, i nikt nie protestowalt,
Drzeciwnie — podziwiano i dawano zamoOwienia. Lepszego testimonium
paupertatis da¢ sobie spoteczenstwo nasze chyba juz nie mogto.

Co myslag o tern wszystkiem wysokie pokoje Capraroli, szlachetny
podwdrzec i schody willi Dapa Giulio, przepiekna fasada willi Medici
w Rzymie i smetna, tak gteboko zadumana, Rotonda pod Vicenzg — cc
mys$la, patrzac na te' obrzydliwg mieszanine nieuctwa z zarozumiatoscia.-

Rozpaczliwy stan naszej kultury artystycznej przykryto ptaszczykami
naset dzisiaj tak popularnych, jak niekrepowanie talentow, walka z ,aka-

demizmem", wolno$¢ tworczosci... W istocie hasta te nie sg niczem in-
nem, jak odruchem koniecznym instynKtu samozachowawczego wszech-
witadnego nieuctwa i dyletantyzmu. — Naszym grzechem najwiekszym

jest juz nie sam brak kultury ile przerazajgcy braK szacunKu dla niej.
Gdziez jest bowiem szacunek w Poisce dla nauki, sztuki, szkoty?— Spo-
teczenstwo nasze nie kocha niczego Luouie sie w przecietnosci i we
wszelkiego rodzaju btyskotliwej tandecie, usprawiedl.wiajgc swe upodoba-
nia, to moda zagraniczng, to mytem o swoistych gustach ,po6tnocnych
francuzéw". Swiadcza o tern terazniejsze nasze ubiory meble, ymetrza
mieszkan, elewacje domdw; stwierdza to tak dobitnie popularnos¢ i wzie
to§¢ lichych malarzy i architektéw. Wszystko w czem sie one lubuje jest.
mate i nedzne, stabe i niespokojne, jak i dusza jego.

Jakkolwiek Rosja byta krajem tak dzikim w swei masie, jakg byta
PoisKa przea 200 laty, znalazta sie w niej garstka inteligenci! twdrczej,,
0 poziomie kultury najprzedniejszych krajéw Europy. Ga-stka ta potrafitai
wzbudzi¢ szacunek dla sztuki i artystbw w najszerszych warstwach inteli-
gencji i burzuazji.

Niemasz dotad -u nas takiej grupy. Nasze klasy posiadajace nie-
czuja potrzeby i zupetnie me majg danych ku stworzeniu czego$, coby
stanowito w rozwoju kultury pamigtke ich ziemskiego bytowania. Rodziny
Sforzow, Medyceuszow, Gonzagdw, Borgia, nietylko moglty wydawac
Dgromne sumy na uSwietnienie swych miast, lecz i umiaty to robic.
taczme z artystami stworzyty stylepoki przepieknej.

Niezaprzeczalnym faktem historycznym jest, ze najwyzszy rozkwit
sztuki towarzyszy chwilom skonsolidowania sie narodu i paAstwa, nie tyle
politycznego i rnaterjalnego, ile duchowego i idealnego. Objawiato sig
ono w spoteczenstwach, Swiadomych swego zrzeszenia, zespolonych po-
g gdem na Swiat w zakresie religji, filozofji i moralnosci. To ducha
zespolenie wraz z nagiomadzeniem bogactw materjalnych i przyrodzo-
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nych zdolnosci stwarzato zitote epoki sztuki, stawiajgcych stupy graniczne
w rozwoju kultury.

Takie epoki sg rzadkiemi w dziejach momentami. Za niemi idg
Nokresy poprawnos$ci w sztuce, zaniku tworczosci, lub tworzenia rzeczy
bez zadnej wartosci kulturalnej. Mozna przyréwnaé epoki rozkwitu do
zorganizowanego, harmonijnego ruchu czasteczek, ktorych praca zbiorowa
nezewnatrz daje catej bryle ruch postepowy. Podtozem okreséw upadku
jest zazwyczaj niebywate zrdzniczkowanie spoteczne, rozbicie na cza-
steczki, o ruchach nieskoordynowanych, wzajemnie sprzecznych, Kktérych
wypadkowa pracy zbiorowej naze”™-natrz réwna jest zeru, lub donh sie
zbliza. Cata praca czasteczek znikneta we wzajemnych sie tarciach.

Spichrz w Modlinie (poczmXIX w.).
Gzyms z maszkaronami.

Badajac uwaznie historje sztuki epok upadku, stwierdzamy, ze przy-
$piesza i pogtebia proces rozkiadu brak szkoty, zanik kompozycji i ry-
sunku, czyli abecadta sztuki. Pordwnajmy rysunek antyczny z rysunkiem
V, VI i VIl wieku w Europie po Chr., rysunek Odrodzenia lub Niemiec
Holbeinowskich z epokg Bat. Mengsa, a ujrzymy parodje ztoSliwe, Swie-
tnych pierwowzoréw. Natomiast w kazdym okresie rozkwitu, lub chociazDy
podniesienia sie poziomu sztuki — powraca szacunek do rzeczy podsta-
wowych : rysunku i kompozycji, a co zatem idzie, wzmaga sie znaczenie
szkoty, jej potrzeoa i jej powaga, jako pomocy i rekojmi przysztosci
Swietniejszej. Czasy Grecji starozytnej i Rzymu, zaréwno i Odrodzenia
sg przyktadem dobroczynnego wpitywu szkoty. Warunkom og6lnym ro-
zwoju, o ktérych mowitem wyzej, towarzyszy szkota i jej u artystow po-
szanowanie. Zaden genjusz nie byl do pomys$lenia poza szkola, z ktorej
wyszeat. Zastrzegam sie, ze szkote rozumiem jako zespot ludzi, zyjacycn
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temi samemi ideatami, zwigzanych poglagdami wspdélnemi na istcte, zna-
czenie i mozliwosci sztuki, razem pracujgcych nad rozwigzaniem zadam
plastycznych. Od Ksztattowania sig szkoty, od zrzeszania sig ludzi o wspol-
nych zamitowaniach, ludzi dostatecznie silnych intelektualnie i mocnych-
wiarg swego postannictwa, co potrafig pociggna¢ za sobg og6t w odpo-
wiedniej chwili historycznej, — zaczyna sig istota kazdego odrodzenia.

ZabrngliSmy daleko droga falszywa, odwréceni od podstaw wielkiej-
twérczosci. Gpadek sztuki jest dzisiaj tak wyrazny, ze rozumiejg i widzgi
to wszyscy. Razacymi przykiadem jest zestawienie pierwszej lepszej naszej-
kamienicy, czy kosciota lub dwoica kolejowego z drugiej potowy XIX
i z XX w. z paiacem lub koSciotem, budowanym w stuleciach 17 i 18.

Jako jeden z ostatnich przyktadéw powaznego stosunku architekta”
i spoteczefstwa do zadania architektonicznego u nas w Polsce moze stu-
zy¢ spichrz w Modlinie, budowany w pocz. 19 wieku w miejscu ujScia:
Narwi do Wisty.

Nie odznacza sig on czystoscig stylu: flo-encko-lombardzka géia nie-
zupetnie harmonizuje z doiem klasycznym i portalami. Mozna mie¢ row-
niez zastrzezenia co do skomponowania go z terenem i konstrukcji we-
wnetrznej. Jednakze bije z niego duch dcbrej architektury, szacunek dla
zadania! Portale po6tnocny i potudniowy o skali rzymskiej, ciosane s¢E
z kamienia zaréwno jak i gzemsy, maszkarony i Doniowarua narozne
Kamiennym jest gtadki ciosany coko6t wysokosci ukolo 2,5 mtr. Z kamie-
nia rowniez wykuto w portalu potudniowym armaturg wojenng niezia,
w rysunku, o charakterze hautreliefu. Poaane reprodukcje dajg wyobra
zenie o skali i fakturze tych objektow. M przeciez to byt tylko $pichrz.
Byt wiac architekt, ktory znalazt w sobie do$: mocy wewratrznej, azeby
potraktowa¢ zadanie na miarg budowniczych rzymskich lub wioskich
15—16 wieku i byto spoteczerstwo, ktére mu w tem dopomogto.

Nie danem jest nam 2zyé w czasach Odrodzenia. Nie zlozyly sig
jeszcze r.a to gtabsze przyczyny historyczne, ani dojrzata lIdea zespa-
ajaca. Wierzymy jednak, ze odrodzenie przyjs¢ musi, ze juz sig zbliza
obowigzkiem wigc naszym zatozone przez wietd podwaliny z gruzu
oczysci¢, wzmocnié, azeby nasza architektura przysztoSci wznie$¢ sig na>
mch mogta.

1 ekcorzy sadza, ze odrodzenie architektury lezy w unarodowieniu
jej doraznem. O Jrzuca¢ tych poczynan nie mozna iceni¢ je nalezy. Wzno-
szenie jcanak nieztych chatupek chtopskich, dworkéw wiejskich i miejskich
ie zbuduje architeKtury polskiej, nie zblizy sia nawet do niej. We wszyst-

iei<ach budownictwo matych do.nkéw Dyfo jedynie nieznaczng czastka:
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architektury narodu. Tylko Wezuwjuszowi zawdzieczamy zachowanie pe-
wnej ilosci rzymskich budynkéw prywatnych. Wzruszajg one wiecej ar-
cneologéw, niz architektow. O wiekopomnej architekturze Rzymu $wiadczg
nie one, lecz dumne szczatki akwedukdw, Swigtyn, gmachéw publicznych
i tukow triumfalnych. W samej koncepcji chatupek lub domoéw miesz-
czanskich, opartych na najzdrowszych booaj zasadach architektoniki nie
podobna oanalez¢ zatozen monumentalnych. Objekf i zadanie architektury
stanowig gmachy panstwowe, ymachy uzytecznos$ci publicznej, budynki
kultu i pomniki.

Cata nasza architeKtura monumentalna poczynajac od 16-go wieku
z Wioch pochodzita i w zasadzie swej jest nawskro$ witoska. Do niej tez
wiec nalezy zwrdci¢ sie po odnalezienie drogi zatraconej. Jest to zupeinie
zgodne z tradycjami naszego budownictwa i z duchem naszym, na tacin-
skiej kulturze ksztattowanym. Bo jak kultura europejska, wedtug okre
$lenia znakomitego humanisty T. Zielinskiego, jest ,,drzewem roztozystym,
wyrostym z ziarnka HelleAskiego', tai¢ nasza polska architektura jest
jednym z pedéw poteznego konara tego roztozystego drzewa. Konarem
tym — wioskie Carodzenie.

Powrdt do dobrych wzoréw i zdrowych zasad wielkich mistrzéw sta-
rozytnosci klasycznej i odrodzenia — oto hasto, ktoére powinno byé pa-
rolem dzisiejszego pokolenia artystow architektow. Nie nalezy sie zwracac
jednak ani po na$ladownictwo, ani po zaczerpniecie tematéw, lecz po zro-
zumienie zasad i idej przewodnich, po umiejetno$¢ rysunku i kompozycji,
po kulture i czystos¢ mysli plastycznej. Po giebokie zrozumienie zadania
architekta, po rozmach fantazji twodrczej. Po umiejetno$¢ wcielania w mury
mysli zywej, po zyciowos¢ koncepcji architektonicznej i po piekno planow.

Coraz bardziej szerzy sie Swiadomos$¢, ze niemozliwem jest budowa-
nie jakiejkolwiekbgdz narodowej architetaury europejskiej poza zasadarm
grecko-rzymskich tradycji. Jest to zapowiedz zblizajgcego sie odrodzenia.
Rosnie wiec zainteresowanie sie staremi szkotami, ideami i zagadn‘eniami
formy, faktura malarstwa i rzezpy. W architekturze — zwrot do prostoty,
do S$cian gtadkich, rysunku poprawnego i harmonji mas. — Zadaniem
naszem jest przyS$pieszenie tego ruchu przez Kkizewienie umiejetnosci
rvsunku i kompozycji, podnoszenie poziomu kulturalnego artysty i publicz-
nosci. Artysta nieuksztatcony, nie rozumiejac idej swego czasu, nie stwo-
rzy dzieta wielkiego.

Ten zwrot, nie ku tresci ani nawet formie, lecz ku duchowi starej
szkcty daje sie odczuwaé wyraznie w Europie. Jak wiele zrobita np. lite-
ratura niemiecka, zeby przeciwstawi¢ nedzy dzisiejszej — wielkg archite-
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kture przesztosci. Oto pieczotowite wydania Geymullera,. Haupta, Rein-
hardta, Raschdorta, kilkakrotnie ogtaszane dzieta Palladio, wydawnictwo
Der Zirkel, przygotowujgce puDlikacje dziet klasykéw rzymskich i odro-
dzenia... Wszystko to Swiadczy, ze zbliza sie godzina Potudnia.
Odczuwa sig w dzietach poszczegblnych artystow ten ped ku mo-
numentalnos$ci, ku stwarzaniu rzeczy na miare nie otaczajgcej parafji
artystycznej, lecz wielkich arcydziet przeszto$ci. Rozp-oszone przez demo-
kratyzm mieszczanski i nieskoordynowanie zrdzniczkowane intellekty,
skupiaé¢ zaczyna budzaca sie tesknota do czynu zbiorowego, do woli
Swiadomej, dgzacej do tworzenia kultury ciagtej, wartosci narastajgcych.
Na”od nasz peten jest sit niewyzyskanych, co muszg wybuchng¢ pto-
mieniem wielkiej odrodzonej sztuki, Moze to jednak wyptywaé tylko

z zasad i ducha wielkich epok Rzymu i Odrodzenia wioskiego. — ,,Do
osiggniecia tych zadan niemasz innej drogi, nawet dla krélewskiego
szczepu piastowego", — jak bizmi parafraza giebokich stéw Euklidesa

do krola Ptolomeusza.
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FIZYCZNE PODSTAWY HARMONJI BARW
Tadeusz Oryng.

RAZENIE niemite, w najlepszym razie obojatne, wywo-
tujg zwykle Darwy dowolnie zestawione. Pewne wszak-
ze zestawienia, wykonane przez osoby odpowiednio
uzdolnione, sa mite dla oka i one tworza harmonje.
Podobnie dzieje sie w S$wiecie ton6w muzycznych
Lecz gdy tu, nieomal juz od czasdw Pytagorasa,
baaacz i kompozytor w poszukiwaniach harmonii mu-
zycznej postepujg mniej lub wiecej Swiadomie, to,
naodwrcét, w Swiecie Darw, poza pewnemi watpliwej wartosci ogdlnikami,
jedynemi drogowskazami byty do niedawna intuicja artysty, lub doSwiad-
czenie zdobyte w wyniku pracy mozolnej.

Badania barw bowiem nie mogty wyjs¢ poza sfere luznych obser-
wacyj i doswiadczen psychologicznych, a odkrycie ,fizycznych" odpuwie
dmkoéw harmonji ,,psychicznej” nie mogto by¢ wczesniej dokonane, zanim
nie stato sie mozliwe ODjektywne okre$lenie barwy- Tak wiec naukowa
harmonja barw jest tworem miodym, gdyz liczy lat kilka zaledwie, to jest
tyle, ile czasu uptyneto, odkiedy Wilfyelm Ostwald opart systematyke
bgrw na liczbie i miarze J).

W dawniejszych probach odnalezienia praw harmonji barwnej poku-
towaty analogje muzyczne, wprowadzone przez Newtoi.a do teorji barw
Newton bowiem przypuszczatl, ze barwy rozmieszczone sg w widmie we-
dtug tych samych zasad, co tony w gamie muzycznej. Mniemanie to
tyczyto sie nietylko ilosci barw w widmie, ktdrych wedtug Newtona ma
by¢ siedem, jak i siedem jest tonow w oktawie, lecz réwniez—stosunku
liczbowego ich zawarto$ci w niem, ktéry zkolei ma by¢ taki sam, jakim
jest stosunek interwaldw muzycznych SKai G—A—B—C-—D—E—F—G.

Poglady Newtona tkwig po dzi§ dzieri jako pozostatos$ci atawistyczne
w popularnem twierdzeniu o siedmiu barwach teczy (pomimo ze widzimy

b Potudnie N§ 3, Nowa teorja barw
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ich tylko trzy), w nauce za$ przez diugi czas oddziatywaly ujemnie na
rozwo6j psychologicznej teorji barw, zwlaszcza w jej czeSci estetycznej.

Jednocze$nie wszakze praktycy torujg droge nowym pragdom. Ry-
townik Le Blond z Frankfurtu nad Menem drukuje swe miedzioryty naj-
pierw siedmiu barwami, wkrotce jednak zadawalnia sie tylko trzema:
z0tta, czerwong i niebieskg i ogtasza swe poglady teoretyczne w ksigzce
Il colorito w r. 1735. W tym samym czasie do podobnych wynikéw
dochodzi inry mistrz barwnych miedziorytéw, Gautier, a Dufay juz
w r. 1737 ogtasza w rocznikach flkademji Paryskiej og6lng teorje;
mieszania trzech farb.

Odtad nauka o trzech zasadniczych barwach — zdéttej, czerwonej, nie-
bieskiej, i trzech wtérnych — pomaranczowej, fioletowej, zielonej staje
sie doDytkiem og6lnym. Na niej opieraja sie pdzniejsze proby klasyfikacji
barw Tobiasza Mayera ( niezupetnie jeszcze wyzwolone z pod wplywu
analogij muzycznych), J. H. Lambena, F. O. Rungego, CHevreula i innych.

Teorja trzech barw zasadniczych i nier-ozréznianie barw widmowych
od bai wikéw doprowadzity do zgota falszywych wnioskéw w dziedzinie
barw dopetniajgcych. Nie male wiec wrazenie wywotata rozprawa Heim m
boltza (1852), w ktdrej dowiddt on, ze niebieszcz i z64¢ widmowe tworzg,
razem biel, nie za$ zielen, jak dotad mylnie przypuszczano na podsta-
wie zachowania sie barwikéw. To, poprzednio zresztg juz przez innych
zrobione, lecz zapomniane, odkrycie ostabito znaczenie dotychczasowej
teorji. Systematyka barw oparta sie na nowych zasadach, zaczerpnietych
z badan fizjologicznych. H. G Grasmann, J C Maxwell opracowuja
nowe nieomal doskonate uktady klasyfikacyjne

Decydujacemi sa badania E. Heringa, wediug ktérego dziatanie barw
dopetniajacych uwarunkowane jest wzajemnie przeciwnemi procesami
fizjologicznemi w siatkéwce (assymilacja i dyssymilacja). tiering bowiem
przyjmuje dla czu¢ barwnych (kolorowych) dwie pary takich procesow,
ktore — o ile wystepujg samodzielnie — prowadzg do dwoéch par barw
dopetniajacych: zdttej — niebiesKiej, czerwonej — zielonej; wystepujac
ca$ razem ODok siebie sa one odpowiednikami pozostatych barw koloro-
wych. W ten spos6b wiec powstata teorja czterech barw gtéwnych, na
ktérej rowniez Ostwald opart budowe swego ukitadu.

* - *

Chcac nalezycie oceni¢ znaczenie, jakie uktad barw, skonstruowany
przez (‘twalda, posiada dla teorji harmonji barw, trzeba wejrze¢ w bu-
dowe logiczng tego uktadu.
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Z posrod chaosu barw dajg sig wyodrgbnié trzy grupy: barwy szare
(niekclorowe), barwy Kolorowe czyste i kolorowe matne.

Wzajemny stosunek barw szarych sprowadza sig do roéznicy w ich
jasnosci. Mozna zawsze znalez¢ wsréd nich pewng barwg a jasniejszag
od pozostatych. Dalej, mozna znalezé inng szarg b, ktorej jasnosS¢ jest
bardziej zblizona do a, niz do trzeciej — c. Postepujac w ten sposdb,
mozemy umiesci¢ wreszcie wszystkie barwy grupy szarej w jeden szereg,
w ktorym ,jasno$¢" bedzie przybierata wszystkie wartosci od bieli po
czawszy i na czerni skonczywszy. Podobniez mozemy uszeregowaé
i barwy kolorowe wedtug :ch ton6éw 1). Gdy jednak w szeregu szarym
réoznica pom.gdzy barwg pierwszag w szeregu a nastepnemi nieustannie
wzrasta, zdgzajac do pewnej najwiekszej wartosci, to w szeregu tonéw —
roznice, z poczatku rosngce, cd pewnego miejsca maiejg i wreszcie kon-
cowy wyraz szeregu jest juz identyczny z jego pierwszym wyrazem.
W ten wiec sposdb grupa Darw szarych tworzy szereg otwarty, grupa
barw kulorowych — szereg zamkniety (por fig. 1 i fig. 2).

llos¢ barw w obu szeregach teoretycznie jest nieskonczenie wielka.
Praktycznie jednak, w skutek ograniczonej zdolnoSci rozpoznawczej na-
szego oka liczba ta nie jest znaczna. Wystarcza wiec wyodrebni¢ i ustali¢
z posérod wszystkich barw takie pewne barwy, réznica pomiedzy ktéremi
zaledwie jest dostrzegalna, to znaczy, ze lezy ona w poblizu progu roz-
poznawalno$ci -).

Jezeli nastepnie, wyodrebnienie .i ustalenie (normowanie) odbedzie
sie wedtug prawa tkwigcego w naturze danej grupv i jezeli, barwy w ten
spos6b unormowane zostang przyporzagdKOwane szeregowi liczb, to kazda
liczba w szeregu bedzie znakiem rozpoznawczym odpowiedniej barwy
(fig. 1 i 2). Poniewaz wreszcie szereg zamkniety tonow (koto), zaréwno
jak i szereg otwarty barw szarych (granice — idealne biel i czeri) two-
rzg jednostki naturalne, wiec znaki rozpoznawcze barw, tworzacych réwne
odstepy psychiczne (zgodnie z prawem Fecfynera), nabedg cech skali bez-
wzglednej.

To samo dotyczy barw metnych z tg tylko réznica, ze tutaj obok
tonu zmiennego wystepujg jeszcze dwie inne zmienne wielko$ci, miano-
wicie biel i czerhn. Jezeli oznaczymy zawartosci b.eli w +tonie gloskamh

h Przez ,torV‘ rozumie¢ nalezy ceche barwy ktérej nadajemy nazwe — zoétte,
czerwonej, niebieskiej i t. d.

O Prog rozpoznawalnosci jest zalezny w znacznej mierze od indywidualnych
réznic oka i od nabyiej wprawy, jest to jednak bez znaczenia dla rozwazan po-
wyzszych
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., b, ¢, d... zawartoéci za$ czerni liczbami 0, 1, 2, 3... to wszystkie
barwy metne tonu dadzg sie umiesci¢ w czworoDoku (rys. 1).

a0 bO cO do . j
al bl ci dl . i
a2 b2 c2 d2
a3 b3 c3 %
ad fc4 c4 d4 . ;

rys. 1

uezeli pomiedzy bielg w, czernig s i barwg czystg v istnieje taka
zaleznos$¢, ie ilosci dwoch skiadnikéw barwy okreSlajg ilos¢ trzeciego
sktadnika (nprz. v+ s + w= 7), to wtedy dogodniej umiesci¢ wszystkie
.pochodne danego tonu w trojkacie réwnobocznym t. zw. trojkacie barw
(fig. 3).

XX

rys 2

Wszystkie trojkaty barw ustawione pionowo i symetrycznie dookota
wspblnej osi, utworzonej przez boki prieciwlegre wierzchotkowi, w ktdrym
u mieszczono barwe czysta, tworzg catkowity ukiad barw — barwieniec

(Farbkorper) (rys. 2).
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3arwieniec ma tg wtasnos¢, ze na kazdej Diaszczyznie przeciecia
znajdujg sig barwy jednakowo od siebie odlegte. Ma przecieciach piono-
wych znajdujg sie tréjkaty dwoéch barw dopehiiajacych (fig. 3). Tia ptasz-
czyznach poziomych — wspo6tsrodKowe krazki barw, z ktérych kazdy skta-
da sie ze wszystkich tonéw o jednakowej, dla kazdego krazka charakte-
rystycznej, czystosci (jednakowym walorze).

Fig. 1 i 4 sg takiemi zestawieniami tonéw o jednakowej zawartoSci-
bieli i czerni.

Wreszcie na powierzchniach zewnetrznych barwieica, ktéry geome-
trycznie jest stozkiem podwdjnym o wspdlnej podstawie, znajdujg sie:
na jednej powierzchni — barwy jasnoczyste, na drugiej — ciemnoczyste
(por. Potudnie Ne 3). Prawidiowo$¢ budowy wewnetrznej barwierica jest
osnowga badan nad fizycznemi odpowiednikami harmonji barw.

Istnienie powszechnie uznanych harmonij barwnych $wiadczy o tern,
ze pomiedzy barwami istniejg prawidtowe stosunKi. ktérych wypetnienie
stanowi 0 przyjemnem wrazeniu wspoétprzynaleznosci, podczas gdy barwy
poza temi stosunkami dziatajg niemile lub zgota obojetnie. Stosunkdéw
tych szukac¢ nalezy z jednej strony w naturze samych barw, z drugiej
za$ strony w anatomicznych i fizjologicznych witasciwos$ciach organu wzro-
kowego, bedacych wynikiem jego filogenetycznego rozwoju. Niewatpli-
w i bowiem istnieje pomiedzy podmetami i czuciami wzrokowemi $cista
wspoétzalezno$é, a przyjemne dziatanie niektdrych zestawien jest ochion-
nym odpowiednikiem psychicznym konieczno$ci fizjologicznych. Podob-
nie jak w Swiecie dzwiekdw state, z wiasciwosci bryt drgajacych wynika"
jace, wystepowanie tonéw dodatkowych obok tonu zasadniczego zdecy-
dowato o prawach harmonji muzycznej i znalazto swo6j anatomiczny od-
powiednik w organie Cortiego i blonie podstawowej (menibrana basilaris).

Procesy chemiczne w siatkowce, jako odpowiednik’ czu¢ wzroko-
wych, wchoazg w zakres fizjologicznej i psychologicznej teorji barw. Celem
za$ niniejszego artykutu jest wykrycie prawidtowych stosunkéw barw
i zDadanie, o ile prawidtowosci te warunkujg harmonje barwng. Ponie-
waz ilos¢ tych prawidtowosci jest, ogOlnie biorgc,” nieograniczona, wiec
zadowolnié¢ sie musze wskazaniem tylko najprostszych 1).

Badania Ostwalda uwieniczone zostaty odkryciem nastepujgcego pra-
wa zasadniczego harmonji barwnej: harmonijnemi wydaja sie te barwy,-.
ktorych witasnosci znajdujg sie wzgledem siebie w pewnych prostych sto-
sunkach. Innemi stowy: prawidtowos$¢ jest warunkiem tarmonji

J) Szczegéty w ksigzce Ostwalda p. t, Die Harmonie der Farben.
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Whbrew utartym pogladom nie wszystkie potgczenia barw biatej, sza-
rych i czarnej tworza narmonje. Jezeli tylko dwie barwy wystepuja obok
rsiebie, to istotnie jest rzeczg obojetna, ktore miejsce w szeregu a c e ¢
i I np (fig. 1) one zajmuja. Inacze, jednak rzecz wyglada, jesli barw
tych jest trzy, wtedy koniecznym warunkiem harmonji sg ich réwne

udstepy wzajemne. A wiec bedg to: oce ceg, egi gil, iln
I np, lub dalej od siebie stojagce: a e i, c g I, e in, g I p, lub jeszcze
bardziej odlegte: a g n (ubarwienie pliszki biatej), cip — razem owa

nascie roznych harmonij. Oczyw’scie, to samo dotyczy harmonij z czte-
rech, pieciu barw i t. d. Mozliwe sg harmonje wyzszego rzedu, t. j.
takie, w ktorych barwy sg tgczone wedtug innego prawa ; tak wiec zamiast
rownych odstepéw, moze istnie¢ pomiedzy odstepami stosunek 1 do 2
iub inny. Badanie tych wszelkich mozliwosci jest rzeczg artysty. Teorja

wskazuje jemu tylko drogi, po ktdérych nalezy kroczy¢ ).
B.

rys. 3

Prawa wypowiedziane dla szarych harmonij stosuja sie prawie bez
zmian do innych szeregéw, a wiec i do barw metnych kazdego poszcze-
gblnego tonu.

Uktad barw metnych kazdego tonu (przekrdj pionowy barwienca)
przedstawiony jest na rys. 3. U wierzchotka A znajduje sie technicznie

) Rozwazania powyzsze i poézniejsze dotyczg przypadku, gdy réznobarwne
powierzchnie sg mniej wiecej réwne. W przeciwnym razie réwnowaga wymaga, aby
powierzchnie mniejsze posiadaty barwe bardziej uderzajaca, to znaczy, zeby odstep
jej byt wiekszy niz barw pozostatych.



Fig. 3

Fig. 4






najczystsza barwa danego tonu, ktoéra zawiera jednak pewne, aczkolwiek
bardzo mate, ilosci bieli w (3.6%) i czerni s (11°/0). Wzdtuz boku AB
nosnie zawarto$¢ bieli (pierwsza gtoska) przy niezmiennej zawartosci czerni
(druga gtoska), poniewaz s+ w+ v = 1 wiec zawarto$¢ barwy czystej
v jednocze$nie maleje. Wzdtuz boku AC, zwieicsza sie iloS¢ czerni, nie-
zmienng za$ pozostaje biel. W kazdym szeregu rownolegtym do AC
jednakowa jest ilo$¢ bieli, a w kazaym szeregu réwnolegtym do AB—ilo$¢é
czerni: sg to szereg: jednakobiate i jednakoczarne; im szereg znaj-
duje sie blizej wieizchotka przeciwlegtego, tern wietcsza jest ;ego zawar-
tos¢ bieli, wzglednie czerni. Wzdtuz BC znajdujg sie barwy szare; szeregi
rownolegte do BC sg szeregami jednakoczystemi 1).

Trzy wymienione szeregi: jednakcbiaie, jeonakoczarne i jednako
czyste stanowie podstawe baimonji jednotonowej. Rzut oka na Fig. 3
przekonywa, ze odstepy poszczegOlnych barw w tych szeregach sg rowne.
Warunki harmonji wiec sg identyczne z warunkami harmonji szarej.
A wiec, posrod szeregéw jednakobialtych szereg p da potréjne harmonje |
pa pc pe, pc pe pg it. d., lub pa pe pi, pc pg pl it d. lub pa pg pn,
pc pi pp (zawsze roéwne odstepy) — szereg n: no nc ne it. d lub na
ne ni i t. d. lub na ng nn i, podobniez inne szeregi, zaréwno jednako-
biate, jak jednanoczarne ijednakoczyste. Z powyzizego wynika, ze istniejg
conajmniej trzy soosoby malowania w jednym tonie zaleznie od tego,
w szeregu ktorej z trzech grup znajdujg sie dane barwy?2. Artysta
jednakze nie korzystat dotad $wiadomie z tego bogactwa korubinacyj,
poniewaz trzy te grupy nie byly ani mu znane, ani przez niego rozpo-
znawane.

Nastepujacy przykitad Swiadczy o metodzie rozwigzywania zagadnien
kolorystycznych z pomocg Darwiefica. Choazi mianowicie o to, czy wszelka
barwa szeregu szarego harmonizuje z pawna kolorowa metng. Subtel-
niejsi malarze zaprzeczaja temu, nie umiejg jednak wysnuc¢ reguty. Nie
mniej lednak odpowiedZ jest prosta: poniewaz kazda barwa kolorowa

i Szeregi te powstajg zawsze wtedy, gdy ciato o jednakowej oarwie jest nie-
réwnon ier ie o$wietlone, gdy wiec na jego powierzchni ktada sie cienie. Aczkolwiek
zawarto$ Darwy czystej w szeregach tych ku kornicowi czarnemu maleje, robig one

jeanak wraz nie jednakowej czystosci. Szeregi te majg specjalne znaczenie dla teorji
®\Wiattor enia.

2; ¢lderzaigce sg ro6znice w dziataniu tych trzech grup, o czem mozna sie

przekona¢  zatgczonego tréjkata barw (Fig. 3) przez poréwnanie barw na ia ea, na
fic ni i Pi It
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nalezy zaréwno do szeregu jednakobiatego jak i jednakoczarnego, wiec
harmonizowaé z nig bedzie szara o takiej samej, jakg ona posiada, zawar-
tosci bieli wzglednie czerni, naprz. z kolorowg ia harmonizuje zaréwno
szara a jak tez /, kiocg sie za$ z nig e i n (Fig. 3). Nie bedzie tu bez
znaczenia naturalna jasno$¢ tonow. Poniewaz jasnosc niebieskiej 50 jest
znacznie mniejsza niz z6kej 00, wiec pierwsza jest blizsza czerni, druga —
bieli. Wskutek tego niebiesriie bedg tacniej harmonizowaty z szarem
o takiej samej zawartosci bieli (54 ie z /), z6Hte — z szaremi o takiej
samej zawarto$ci czerni (08 na z a).

PizejdZmy ao harmonij wielotonowych!

Dutychczasowe prdby ustanowienia praw harmonij ograniczamy sie
do wskazéwek, jakie barwy godzg sie z soba, jakie za$ nie. Pomimo to
jednak wiadome jest, ze naprz. zestawienie barw niebieskiej izottej moze
by¢ zarowno mite jak i przykre. Dopiero odkrycie istotnych sktadnikow
wszystkich barw i odnalezienie metod mierniczych umozliwito rozwigza-
nie tego zagadnienia. OdpowiedZ brzmi: harmonijne dziatanie barw
roznych tonow zalezne jest nie tyle od dobom tondw, iie od ich zawar-
tosci bieli i czerni; ogdlnie biorgc, wszystkie topy o jednakowej zawartosSci
bieli i czerni, czyli barwy jeditakowarte J) (por. Fig. 2 i 4) moga tworzyé
harmonie.

Zasada ta, tgcznie z wygtoszong poprzednio zasadg réwnych odste-
péw, w zupeinosci okre$la wszelkie mozliwosci harmonijne w zakres>e
barw metnych. Harmonje te czytelnik sam z tatwoscig odnajdzie, wzo-
rujagc sie na harmonjach grup poprzednich. N ewatpliwie nie przeoczy
on, ze zamkniete szeregi tonéw pozwalajg na tworzenie takich poigczen,
w ktérych odstepy nietyiko dwéch po sobie nastepujacych barw se
< vne, lecz takze i ostatniej w stosunku do Dierwszej, naprz.: 08- 58 lub
00 —33—67 lub 00— 25—50— 75 it d. — sg to'harmonje dawniej
bardzo cenione, dzisiaj jednak razg banamoscia.

Pizez potgczenie dla wspotdziatania kilku grup harmonijnych osigg-
gnag¢ mozna harmonje ztozone. Ich ilo$¢ jest niezmierzona, gdyz kazda
harmonja prosta moze by¢ punktem wyjscia dla harmonij ztozonych.

'utaj dajg sie przewidzie¢ narazie dwa prawa: prawo zastepczosci
1 prawo wsp6lnosci. Wedtug pierwszego prawa potgczenie dwdcn grup
odbywa sie przez zastgpienie pewnej barwy jednej grupy mng grupa

Miejscem barw jednakowartych w barwienicu, sg kota na ptaszczyzrach pro-
stopadtych do jego osi. Na rys. 2 sa to kota pa-pa, le-le, ga-ga, pi-pi it. d. Fig. 2
jest szeregiem tonéw na, Fig. 4 — ni.
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takich barw, ktére razem sg réwnowazne z barwg przez nie zastepowana.
R wiec naprz.: jezeli w harmonji jednoionowej 08 na 08 ne 08 ni zasta-
pimy 08 ne barwami 00 ne i 16 ne.

Drugie prawo przewiduje #tgczenie grup zawierajgcych jakakolwiek
wspblng barwe, naprz. polgczenie szeregu jednotonowego pa la ga ca
za poSrednictwem ga z krazkiem ga.

Przez jednoczesne i wielokrotne stosowanie obu praw otrzymuje sie
stosunki jeszcze w wiekszym stopniu ztozone. Opis ich przekroczytby
jednak znacznie ramy artykutu sprawozdawczego.
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O TECHNICE MhLF.RSTWA
B Fnrep.

Spolszczyta Marja Borzobohata
dokonczenie

fIRMGNIINEGO rozktadania pociggnie¢ nauczy¢ nie
podobna. Trudno wskazywaé, kiedy i w jaka strone
nalezy prowadzi¢ pedzel: to juz rzecz intuicji malarza;
niech spojrzy on zresztg na obrazy Rembrandta, Ru-
bensa, Tycjana, one go wiele naucza. Co sie za$ ty-
czy uogo6lnien, na ktore sobie pozwalam, — mogg one
przynie$¢ tylko pozytek, a to dzieki temu, iz zwrdcy
uwage czytelnika na rézne wazne kwestje z zakresu malarstwa, ktore on
sam juz powinien badac.

Martwg i nuzacg jest powierzcnnia oorazu pokryta przez pocig-
gniecia, obojetnie roztozone w jednym kierunku; fantazja, jaka artysta
zdota rozwingé przy opracowaniu powierzchni, nadaje jej zycie. Powierz-
chnia ta musi by¢ jednolitg, lecz i r6znoroang *).

Pociggniecia pedzla, skierowane pod katem prostym do innych, jako
zbyt razace, rzadko sg stosowane przez wielkich artystow, lub tez bywaja
ukrywane przy pézniejszem opracowaniu. Widocznem jest w ich obra-
zach dazenie do grupowania pociggnie¢ pod katem ostrym, jakgdyby
wyptywaly one jedne z drugich, owijaty sie wzajemnie, zlewaty i rozcho-
dzity; lecz w swej niezliczonej mnogosci pociagniecia te tak sie przecinajg
w réznych kierunkach, iz tworzg opracowang, wycyzelowang powierzchnie
nienaruszong nigdzie ani przez pociggniecia zbyt duze, przejaskrawione
lub nieoapowiadajace stylowi ogdlnemu, ani przez pociggniec tych nietad,
kieiunek niespodziewany, czy tez niezwyictg forme

Wzajemnie prostopadty kierunek pociggnie¢ nie jest wiec pozadany,
gdyz stanowi zbyt surowe ich przeciwstawienie, lecz gdy jest Zjawiskiern
przypadkowem, zwtaszcza gdy pociggniecia warstwy dolnej przeSwiecajg
w ten sposooprzez gérne — wywotuje to nieraz efekt pozadany.

*) Jednolito$¢i roéznorodno$¢ — to wielka zasada; manny tu jedyn e jedno
z poszczegblnych jej zastosowan.
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Najdoktadniej nalezy opracowywac¢ o$wietlone cze$ci obrazu, gdyz
na nich sie skupia gtowna uwaga widza, a réwniez i ze wzgledu na to,
iz czesci te, w przeciwienstwie do zacienionych, kazg sie liczy¢ z gra
Swiatla na drobnych wzniesieniach powierzchni.

Puste pr7estrzenie na obrazie, nie majgce okreslonych zaryséw,
dobrze sie daja zapeinia¢ przez réznorodne pociggniecia pedzla (niebo,
ostatnie plany), otwierajg one dla nich rozlegte i wdzieczne pole dziata-
nia. Bardzo waznym jest stosunek faktury do pizedstawianego przed'
miotu; tu, jak i wyzej, radze zwracaé sie ao starych mistrzow pedzla,
u ktorych zauwazymy, jak pedzel ich wydobywa ksztatt, jak go oplata,
jak umiejag oni pomoc wystepowaniu i pogtebianiu sie planéw przez
odpowiednie skierowanie pociggniec.

Liczni arty$ci zaniedbujg te zadania, i pociggniecia ich czestokroé
sg wprost sprzeczne z charakterem pozadanego efektu, a to nieraz wybi-
tnie ostabia wrazenie og6lne. Naprzykiad — rozpowszechniong jest wada,
.polegajgca na pozostawianiu $ladow poc:ggmecia pedzla wzdiuz konturu
przedstawianych przedmiotéw. Slad pedzla obrzezony jest zwykle wvpu-
ktemi wateczkami farby (szczeg6lniej ostry $lad od pociggniecia pta-
skim pedzlem); rozciggniete wzdtuz konturéw, wateczki te podkres$lajg je
swg wypuktoscia, rozbijajac tgcznos¢ wewnetrzng plandéw sgsiednich; two-
rzac natomiast przegrédki na powierzchni, n.weczg > jednolito$¢ i prze-
szkadzajg wrazeniu przestrzennosci.

Najwieksi mistrzowie unikali tej wady nie uzywajac wcale pocia
gnieé wzdtuz konturu, 1ua neutralizujac je p6zihejszem opracowaniem.

Aby podnie$¢ piekno faktury niezbednem est zwracanie bacznej
uwagi na role pociggnie¢ w wyobrazaniu przedmiotéw. W tym celu
nalezy wyraza¢ widzialng czy wyobrazang plame pociggnieciem jaknaj
oszczedniejszemu to znaczy najscislej jej odpowiadajgcem. Waznem jest
zadaniem nietyiko przetwarza¢ pociggniecia w ztudzenie rzeczy wyoDraza-
nych, lecz zachowaé je jako wielkoSci samoistne. Bowiem zajmuje nas
w pociggnieciu nietyiko jego znaczenie odtwarzajace, lecz i dekoracyjne.
Pociggniecie winno drga¢ zyciem (Velasquez!). Caly szereg artystow
w Anglji i Francji zastuguje z tego wzgledu na uwage. Lecz niebezpie-
cznym jest ten rodzaj mistrzowstwa, gdyz tatwo mozna straci¢ poczucie
wyrazisto$ci odtwdrczej pociagnie¢, przejgwszy sie zbytnio ich ,szykow-
noscig“.

Farby olejne nadajg sie do diugotrwatego opracowania, gdyz schng
powoli, i w rezultacie $lady pedzla, nagromadzone jedne na drugie,
wzbogacajg powierzchnie (Rembrandt).
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Liczni arty$ci maluja swoje obrazy du premier coup; ma to swoj
urok, wdz.ek Bezposredniosci, improwizacji i chwilowego natchnienia.
Lecz szczytdw boskosci poezja nie dosiega nigdy w improwizacji. Stosuje
sie to, wedtug stow Tycjana, i do malarstwa: budowanie obrazu przez
pracowite nawarstwianie farb jest, jego zdaniem, naiwyzszem rzemiostem
(Tycjan miat na uwadze jednobarwne podmalowanie). Co sie tyczy trwa-
toSci obrazu —na mocy pewnych danych moznaby przypuszczaé, iz szko-
dliwem jest diugie opracowywanie farbami olejnemi. Podobna malowidta
szybko wykonhczone i nieprzecigzajgce pidétna zachowujg sie przez cate
lata. Jest to i stuszne i niestuszne; niezbednem jest poczucie miary i za-
stosowanie pewnych sposobdw po to, aby zabezpieczy¢ od zniszczenia
obraz, opracowywany dtugo i skomplikowanemu sposobami. Niektdre obrazy
namalowane rzadka farbg nie dawniej, jak przed 25 laty, sg juz obecnie
pokryte wstretnemu roztazacemi sie peknieciami; inne natomiast prze-
trwaty stulecia, choé byly opracowywane w sposob bardziej ztozony (Rem-
brandt), — i chociaz porysowane sg siecig drobnych peknie¢, to jednak
sg one tak nieznaczne, ze wilasciwie ozdabiajg obraz, o ile mozna tak.
sie wyrazic.

Zniszczenie obrazow olejnych zalezy od najrozmaitszych przyczyn?
(zty gatunek oleju lub farb, nieumiejetne ich uzywanie i t. p.), miedzy
niemi dtugie opraoowywarie, jesli tylko rozsadnie jest przeprowadzone,,
stoi na ostatnim planie.

Istnieje pewna reguta znana maiarzom pokoiowym, lecz nieznana,
lub tez zaniedbywana przez artystow wspdiczesnych. Malarze pokojowf
zdzierajg starg farbe przed natozeniem Swiezej, gdyz wiedza, iz S$wieze
warstwa farby nietrwale potaczy sie z wyschta dawng i tatwo moze od-
padaé, dzieki temu, iz olej wysychajac od zeticnigecia z powietrzem two-
rzy na powierzchni thtustg warstwe, utrudniajgcg wsigkanie swiezej fatby,
i nalezy te warstwe usungC, zeby farby lepiej mogty sie trzymad.

Reguta ta musi by¢ S$cidle przestrzegana przez artystéw, gdyz ina-
czej obrazom grozi zniszczenie prawie pewne.

Zbytnia swoboda w uzywaniu pedzla burzy nieraz jednolita zwartos¢
powierzchni, flby tego unikngé nalezy opracowywaé zoyt duze pociag-
nigcia mniejszemi lub lzejszemi uderzeniami, albo rozpylaniem plam
przez pociggniecia ukosne i poprzeczne szerokiego, diugiego i miekkiego

Izla, usuwajac przez to wszelkie zbedne pagérki, blizny i strzepy, ta-
<} dzac, gdzie trzeba, przejscia od jednej barwy do innej, uogoélniajgc nie-
_pod%orzadkowane pociaggniecia lub szczeg6ty uwydatnione wypadkowo
1t d
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W celu wuogb6lnienia powierzchni podczas pracyl) mozna sie postu-
giwa¢ nastepujagcym sposobem. Po zakornczeniu dziennej pracy nalezy
roztozy¢ na obrazie arkusz papieru, wygtadzi¢ reka i zdjgé; caty balast
zbednego oieju i farby przylgnie do papieru, na ktéorym tez odbije sie
niejasny zarys.obrazu, za$ na obrazie spostrzezemy szereg ciekawych
zmian, zmierzajagcych do wuogdlnienia efektow, wygtadzenia surowych
pociagnie¢ i t. d. Jezeli obraz malowany jest gestemi farbami, lepiej nie
wygtadzaé¢ papieru, gdyz wtedy zawiele farDy sie odazieli, mozna tez za-
czeka¢, az obraz nieco obeschnie. To zresztg jest juz kwestja przyzwy-
czajen artysty. Uzyteczno$¢ opisanego sposobu polega na tern, iz obraz
‘pozostaje rdwnomiernie niewykoficzony, chce przez to powiedzieé, iz ai-
tysta nie bedzie obcigzony przez wykoficzone przedwczed$nie szczegoéty,
Jecz bedzie sie do nich zblizat stopniowo, w miaie¢ zado$€uczynienia
gtéwnym zadaniem.

Kiedy powierzchnia obrazu stwardnieje, mozna jg opracowywac juz
nietyiko pedzlem: pewne zalety ma-réwniez polerowanie farb ircha, pa-
pieiem szmerglowym, ktérym sie $ciera zbytnig chropawo$é, prasowanie
'ieiazkiem (stosowane w Szkocji);2) wszystkie te sposoby majg na celu
uzyskanie powierzenni jednolitej, zwartej, jakby wykutej przez usuniecie
razagcych pagorkéw farby

Nalezy tu wspomnie¢ jeszcze i o podktadzie obrazu, to jest o ga-
tunku ptotna lub drzewa, gdyz i poaktad ten przyczynia sie ao wywo-
tania w:elu efektow, waznych dla powierzchni; szczegdlniej tkanina ptétna,
gruba lub cienka, wielki ma wpryw na jej jako$é. Cienkie ptotno. nie
znosi zbytniego przetadowania farbami, grube za$ dopuszcza mozliwo$¢
ztudzenia, ze farby lezag nie na jego powierzchni, 'ecz wewnatrz tkaniny;
oczywiscie, mozliwem to jest wtedy tylko, gdy i tu unikniemy przeta-
dowania.

Istniejg naogot dwa kierunki w sposobach zamalowywania ptdétna
Jeden z nich prowadzi do ukrycia tkaniny pt6tna, to tez zagruntcwuje
msie je obficie i maluje na niem gestemi farbami. Przy drugim zuzytko-
wuje sie wiasciwosci ptétna na korzy$¢ wrazenia artystycznego, nakiada

1) Takie uogo6lnienie w poczatkowych stadjach pracy jest bardzo wazne dla uni-
kniecia zbytniej drobiazgowosci, ktéra mogiabj przeszkadza¢ ogarnieciu caiosci; jest
to zastosowanie zasady: od cato$ci do szczeg6téw. Flrtysci wiedzg o tern. jak czesto
niechetnie sie niszczy udatnie wykonany detal, cho¢ obraz w zarysach ogélnych
jest jeszcze niewyrazny.

2) Spos6b ten szczegllnie ostroznie nalezy stosowaé, gdyz tatwo przypali¢ farby,

nedzy zelazkiem i ptdtnem, zdjetem z blejtramu, kiadzie sie papier, posypuje tal-
iem -r znowu nakrywa pap;erem, ktdry nastepnie prasuje sie zelazkiem
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sie wtedy grunt i farbe bardzo lekkiemi warstwami, unikajgc tez pociag-
nie¢ zbyt soczystych, nadajac przez to powierzchni wrazenie lekkosci
i pewnej tajemniczos$ci. dzieKi grze Swiatta na delikatnym rysunku tkaniny,
widocznym pod nalotem farb, obraz zaaje sie prze$Swieca¢ z poza plofna

Wzmaga sie przytem wrazenie przezroczystosci farb, za$ zacho-
wanie wyraznego rysunKU ptdétna pomaga unikngé ,wylizania”, ktdre-
znowu z punktu widzenia rzemiosta wynika z przetadowania ptotna far-
bami (o tyle, ze tkanina przestaje by¢ wyrazng) oraz ze zbytniego wygta-
dzenia pociggnie¢ i ujednostajnienia tonow.

Kiedy obraz jest wykonany na gestem podmelowaniu gestemi, rzad-
szemi i najrzadszemi farbami, przy rozumnem Kkojarzeniu warstw dolnych
z gornemi i przy zrecznem uzywaniu pedzla, kiedy brylowanie i przezro-
czystos¢ farb uwydatniajg wielkie zalety oleju, mozemy twierdzi¢, iz wy-
zyskane zostaly wszelkie SDrzyjajace warunki, w jakich malarstwo olejne
moze wyKaza¢ calg swg potege, gdyz taka technika zgodna bedzie z du-
szg materjatu i pozwoli sie ujawniaé wszystkim jego tajemnicom, fl na-
tem wtadnie polega zadanie artysty.

Podatnos$¢, gietkos¢ farb olejnych utatwia najrozmaitsze finezje w*
przejsciach od Swiatta do cienia, od jednej barwy do innej, daje wyjat-
kowg mozno$¢é skupiaé wyraz obrazu na stopniowaniu i wibracji Swiatte
i barwy. Jest to najwazniejszy czynnik dziatania emocjonalnego; czarujac:
wzrok, wiedzie nas on przez liczne stopniowania $Swiatta, otwierajgc sze
rokie pole dla gry wyobraZzni artystycznej i tworzy piesn malarstwa_

Obawa przed doprowadzeniem malarstwa do powtarzania efektéw
starej szkoly i zniszczenia przez to t. zw. bezposSrednosci nie wytrzymuje-
krytyki. Niezwykta technika wywota prawdopodobnie trudnosci, by¢é moze
rowniez, iz dla dobra szkoty nieraz bedzie potrzeba nasladowac¢ gotowe
wzory, lecz wszystko to tatwo sie da przezwyciezy¢, gdyz niema w tej

technice, — pozornie tylko ztozonej, — powaznych przeszkéd dla pracy
dzielnej i goracej. Jak to juz powiedziatem wyzej, technika ta wyodrebnia
trzy etapy tworczosci malarskiej: kompozycje, S$wiattociern i barwienie,,

dajgc artyScie mozno$¢ skierowania calej swe] energji na kazdg z tych
stron zosoona. Jednocze$nie trzymaé trzy sroki, jak to usituje czynic
malarz wspoétczesny, mois czasem udaje sie Swietnie, lecz nie powinno
to kusi¢ mistrza.

Wyzej méwitem o tem. iz malarstwo olejne i tempem przez swoje
wartosci przyrodzone stanowig dwa przeciwlegte typy rzemiosta artystycz-
nego. Na niektore wtasnosci faro, rozrabianych jajKiem, juz wskazywatem :
wykres$laja one granice tego, co najtatwiej tempera oa¢ moze. Wszelka
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zreczno$¢ pedzla nieznaczng tu gra role, gdyz nie jest mozliwe przy
uzyciu tempery wiasciwe malowanie pedzlem. Najbardziej odDowiedniem
dla tego materjatu jest nakresSlenie doktadnego, ostatecznie opracowa-
nego konturu; ptaskie pokrywanie powierzchni rzadka, mato przezroczysta
farbal) zgoéry jest zdecydowane przez wiasciwosci jajka. Naktadanie
btyskow Swiatta i ozdabianie tonami dodatkowemi, oczywiscie, daje sie
znakomicie przeprowadzi¢,

Ale trudniejsze jest tu opracowanie form, niz w malarstwie olejnem.
Wiosi stosowali czesto w tym wypadku drobne kresKowanie cienkim pe-
dzlem; taki staranny i drobiazgowy spos6b bardziej jeszcze upodabnia
tempere do zabarwionego rysunKu.

Tempera spotyKa sie rzadko na grubem pfotnie, zwykle za§ — na
drzewie, pokrytem warstwag gesso-) ktéra tworzy, gtadki, polerowny biaty
podktad, catkowicie odpowiadajagcy temperze3).

Giéwne zadanie tempery polega na wytwomem opracowaniu kon-
turéw i subtelnem zestawieniu plam barwnych Naog6t jednak tempera
nie moze da¢ takiej mnogosci réznorodnych efektow, jaka wynika z na-
tury malarstwa olejnego.

Tempera jest prosta, wyrazna, mn'aj ma w sobie tajemniczej gtebi,
bedacej przywilejem artysty, malujacego oleino.

Natomiast artysta, pragnacy rozwingé w obrazie piekno konturu, de-
koracyjne skojarzenie barw, wyraziste przeciwstawienia plam i ksztattow,
wiecej osigga, zwracajac sie do tempery, — tego bardziej graficzneyo
i abstrakcyjnego srodka malarsk”go.

Jesli artysta przyzna niejakg stuszno$¢ mysSlom tego szkicu, jesli
spojrzy uwaznie na malarstwo z mojego punktu widzenia — bede przez
to wynagrodzony za niewdzieczng prdébe tych uogdlnien technicznych.

J Matowo$¢ farb, rozrabianych Jajkiem, usuwa sie Drzez pociggniecie ich lakiem.
2 Niepalony biaty alabaster z klejem nak'adany na deske, oDciggnietg zwykle
denkiem ptétnem; warstwa ,gesso sottile”, drobno utartego alanastru, naktada sie zwy-
kle na warstwe ,,gesso grosso”, alapastru ziarnistego.
mA~jfjLiczni artySci postuguja sie rodzajem tempery, jakim jest potaczenie akwareli
z bielidlem (guache) zblizone przez swe efekty do farb, rozrabianych jajkiem. Maluja
oni przytem zwykle na papierze (Watman); obrazy te rzadko i z trudnos$cig przezwy-
ciezaja wrazenie papierowosci, obnizajgce warto$¢ dzielg; majg one poz6r nie dziel
skofnczonych, lecz zaledwie szkicdw, projetttéw. Nie jest tez uprzedzeniem mys$l o nie-
trwalo$ci papieru, gdyz materjat tempery prawdziwej z roku na rok podnosi efekty fa-b,
zbl.zajac je do emalji; skaibem jest réwniez cudowna w dotknieciu, gtadka, skamie-
niata powierzchnia tempery. Natomiast papier nie ma tych wasnosci, nie przyczynia
sie do podniesienia wanos$ci farb, a raczej je psuje, dzieki swej porowatosci i prze-
mijajacej rychto biatosci. 1



24 Potudnie

KOSCIOL O. O. PIJAROW W LUBLESZOWIE

Wactaw Husarski.

MUTNY jest nad wyraz stan zabytkéw naszych we
wschodniej potaci kraju; smutniejszy nieréwnie, niz sia
to naogét przypuszcza. Dotyczy to zwiaszcza zabytkéw
koscielnych: niema $réd nich zadnego prawie, na kté-
rym nie pozostatyby S$lady opiekunczej raki zaborcy,
a dzieto zniszczenia, przez sto kilkadziesigt lat po-
wolnie, ale systematycznie prowadzone przez Rosjan,
dokonczone zostato w przeciggu lat kilku przez wojng i te liczne Kilaski,
ktore sia z wojng wigza.

Sréd zabytkéw, ktore wrécita nam wojna ostatnia w stanie ciezkiego
zniszczenia, jedno z wybitniejszych miejsc zajmuje kosciot O. O. Pijaréw
w Lubieszowie pod PiAskiem. Z prawdziwym pietyzmem artystycznym
wzniesiony kosztem i staraniem zakonnikOw, przez jednego réwniez zza
konrikow ozdobiony freskami, jakich nie wiele posiada Polska, kosciét
ten ocalat szczesliwie od cnciwosci zaborcy. Poaame m'e;scowe gtosi, ze
przejecie Swietnego zabytku pizez duchowienstwo prawostawne byto juz
ostatecznie postanowione; w ostatniej jedoaK chwili udato sig zebrac
fundust na budowg nowej cerkwi, *ktéra tez staneta w sasiedztwie ko-
Sciota, dzieki czemu ocalat koscidt od grozacej mu niechybnie przebjdowy
w znanej lukalnej odmianie stylu bizantyjskiego, freski zas—od przemalo-
wania w duchu prawostawnym, lub od zupeinego zatarcia. W ten sposéb
przetrwat kosciot Dijarski w Lubieszowie az do wojny w stanie pierwotnej
swej Swietnosci; wojna dopiero dokonata w nim dzieta zniszczenia, kté-
rego Slady nie tatwo bedzie zatrze¢. Potozony naa Stochoaem, na jednym
z najwazniejszych odcinkéw frontu niemiecko-rosyjskiego, a nastepnie
rosy,sko-polskiego, kosciot przez lat kilka byt nieustannie w ogniu. Niemcy,
po? jgujac sig budynkiem do celéow wojennych, niszczyli go ze swej
strony bezlito$nie. Pozostawiony wreszcie bez opieki i bez nakrycia do
czasOw ostatnich, przyszedt koscidt lubieszowski do zupeinej prawie ruiny,
—tylko potedze jego muréw, oraz niezwykiej wprost t-watosci tynkow
i malowidet freskowych zawdziecza¢ nalezy, ze rozpoczeta ostatnio z mi-

itywy i z funduszu rzgdowego akcja ratownicza moze liczy¢ ne powo-
dzenie.



KOSCIOL O. O. PIJAROW
Lubieszéw (pow. Pinski).

Fot. S. Platef-Zyberk.

Kosciot lufreszowski, zwitaszcza ze wzgledu na swe wyjagtkowo Swietne
freski, zastuguje bezwzglednie na powazne opracowanie naukowe. Mater-
joty do pracy tej gromadzone sg obecnie wspélnem staraniem Zaktadu
Architektury Polskiej przy Politechnice Warszawskiej, oraz “oleskiego Urzedu
Konserwatorskiego, Zanim zadanie to zostanie wypetnione, uwazam sobie
za obowigzek zapozna¢ spoteczenstwo z cennym, a tak mato znanym
zabytkiem kultury polskiej na kresach, z jego stanem, oraz z zabiegami,
przedsiewzietemi przez wiadze rzgaowe celem uratowania go od zagiady.

Lubieszéw, dawniej czesciej zwany Nowy Dolsk, lezacy nad rz. Sto-
choaem o 71 wiorste oa Pinska, zatozony w koncu w. XVII przez kniazia
Jana Karola Doiskiego, byt az ao ostatniej wojny miasteczkiem, liczagcem
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sporo ponad 2.000 mieszkancéw i pcsiadajacem dwa Koscioty, cerkiew,
synagogga i szpital. Wojna zniosta miasteczko w S$cistem stowa tego zna-
czeniu doszczetnie. Ocalaty tylko mury dwo6ch kosSciotow wraz z przyle-
gtemi budynkami Kklasztornemi, chociaz podziurawione od kul i pozba-
wione dachdéw, oraz szczatki cerkwi. Obecnie rozpoczyna sie¢ zwolna od-
budowa spalonej miesciny.

Z dwoch kosciotow starszy jest po-pijarski, po Kasacie C.O. Pijaréw
parafjalny. Fundowany byt wraz z klasztorem przez zatozyciela miasteczka,
kniazia Dolskiego, w ostatnich latach wieku XVII. Kosciét byt poddéwczas
drewniany. W latach 1745—1762 wzn.e$li O.0. Pijarzy witasnym kosztem
kosciot murowany, nie konczac jednak fasady i wiez. Kosciot ten w la-
tach 1762—1765 ozdobiony zostat malowidtami fresKowemi Karola Hubla,
pijara lubieszowskiego, w zakonie noszacego imie O. Lukasza. Kolegjum
lubieszowskie 0.0. Pijaréw, z ktérego wyszedt szereg mezdéw wybitnej:
wiedzy, posiadato Swietng bibljoteke i bogato zaopatrzony gabinet fi-
zyczny. W podziemiach koSciota pijarskiego spoczywaty prochy wybitnych
pijaréw, oraz dygnitarzy okolicznych, miedzy inremi Doiskich i Wi$nio-
wieckich. W klasztorze i kolegjum znajdowat sie szereg obrazéw olejnych
wspomnianego juz O. tukasza Hubla. Kolegjum Pijarskie w Lubieszowie
zamkniete zostato wraz z kasatg pijaréw w r. 1834.

Drugi kosciot z klasztorem 0O.0. Kapucyndéw fundowany byt w koricu
w. XVIII przez Jana Czarneckiego, kasztelana bractawskiego. Zamkriety
zostat w r. 1832, przywrdcony za$ po r. 1905. W kosciele tym zachowaty
sie szczatki malowidet Sciennych w stylu Ludwika X71, wykazujgce Sciste
pokrewienstwo z malowidtami kos$ciota 0O.0. Jezuitéw w Pinsku, oraz
koSciota po-benedyktyrniskiego w Horodyszczu pod Pinskiem.

Lubieszéw pozostawat w reku rodziny Dolskich do potowy w. XVIit
Ostatnig z tego rodu dziedziczkg Lubieszowa byta Anna z Wisniowtec-
kich Dolska. Z dawnego patacu ocalata do dzisiaj jedynie brama wjaz-
dowa z drugiej potowy w. XVIII.

Z posrod zabytkéw tych, Swiadczacych o dawnej Swietno$ci Lubie-
szowa, pierwsze miejsce zajmuje kosciot niegdys O.C Pijarow, dzisia:
parafjalny, zwitaszcza zdobigce go malowidta.

moscidt, czterema filarami podzielony na trzy nawy podtuzne i prze-
cie nawg popizeczng, posiada sklepienia beczkowe z lunetami, za$ nad

:ecieciem naw zamknietg kopute. Elewacja gtéwna nie zostata ukon
czona i nie posiada szczytu, réwniez wieze wyprowadzone sg tylko do
wysokosci gzernsu koronujgcego. Niewykonczenie to na pierwszy rzut oka
czyni wrazenie nieco razace, tak, ze dopiero po blizszem przyjrzeniu do-
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strzegg sie staranno$¢ i oryginalno$¢ opracowania szczeg6téw, wytworne
profile gzymsoéw, osobliwe gtowice pilastrow dolnej kondygnacji w ksztat-
cie szeregu lezacych na sooie, coraz szerszych pityt, oryginalng stylizacje
glowic na pilastrach kondygnacji gérnej o rozwinietych w sposdb swoisty
wolutach jonskich, wykwintne gzymsy i obramienia okienne i inne szcze-
goty sztukatorskie.

W poréwnaniu z niewykonczong fasadg gtéwng, uderzajg Swietno-
Scig elewacje boczne, doskonate w proporcji, z pieknemi szczytami-
0 zacieciu rokokowem, zwilaszcza za$ elewacja tylna o szczycie attyko-
wym nad zaokraglong zlekka absyda, zlewajacym sie w jedng cato$¢ ze
szczytami, zakrywajacemu dachy zakrystji.

Dopetnia catosci mur koscielny z potréjng tramg od strony elewa-
cji gtéwnej, oraz dwie figury, przed frontem kosciota umieszczone, przed-
stawiajgce Mame Boska i Sw. Jézefa. Figura Sw. Joézefa zwiaszcza,,
0 wyiazistej sylwecie p6zno-barokowej, przygotowuje jak gdyby do tej
Swietnos$ci, ktérg uderza wnetrze kosciota, nawet w obecnym swym sta-
nie pustki i ruiny.

Whnetrze to, pod wzgledem architektonicznym skromne i proste,,
urozmaicone tylko nieco linjg balustrady chéru muzycznego i dwoch 16z
nad wejsciami bocznemi, pokryte jest od gory do dotu malowidtami,
ktérych oryginalny koloryt zdumiewa niepojeta wprost po stu kilkudzie
sieciu latach Swiezo$cig. Malowidta wykonane sa al fresco, gdzie niegdzie
wykornczane technikg klejowa. Styl ich typowy jest dla drugiej potowy
w. XVIII i posiaaa owg niezrdwnang tatwos$¢, 6w rozmach wspaniaty, na.
ktéory potrafit sie zdoby¢ jedynie barok w okresie swego przekwitu.
Rokokowe to jednak zaciecie, 6w rozmach techniczny, w kompozycjach,,
zdobigcych sklepienia nie przeszkadza bynajmniej powadze i gigbi, oraz.
patosowi dramatycznemu, przypominajagcemu swierne tradycje w. XVII.

Wziete jako cato$¢, nalezg freski kosciota lubieszowskiego do naj-
wybitniejszych dziel tego rodzaju, jakie posiadamy w Polsce, niektére
za$ kompozycje, zwtaszcza na sklepieniach, ze szczeg6lng potrastowane
mitoscig, lub moze wykonane witasnorecznie bez pomocy uczniow, moga
by¢ $miato poréwnane z najlepszemi tego rodzaju pracami europejskiemu
Blizsze rozpatrzenie tych malowidet, poparte kilku reprodukcjami, da
o0 nich doktadniejsze wyobrazenie, jakkolwiek jedng z wazniejszych ich
zalet jest barwa, wyzyskujgca do ostatnich niemal granic wytworng pro-
stote charakterystycznego tonu fieskowego, a ktdrej ani reprodukcja,,
ani opis oddaé¢ nie moze.

Ogolne tlo malowiael kosciota lubieszowskiego przedstawia architeic-
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ture rokokowa, utrzymang w charakterystycznym dla tej epoki przy¢mio-

nym tonie bladorézowych i blado-zielonych marmuréw, z urrieszczo-
nemi gdzie niegdzie we wnekach wazonami, petnemi kwiatéw. Kwiaty
te — dyskretnie rozrzucone zywe plamy na ogdinem przy¢micnem tle —

stanowig same w sobie skofczone ,martwe natury" w dzisiejszem stowa
znaczeniu, a lekkos$¢ i swoboda ich utozenia tchnie czarem, na ktory
tylko wiek XVIII zdobyé sie potrafit. Sréd tej wytwornej dekoracji umie-
szczone jest dziewieé ottarzy, z ktérych cztery na Islarach, dzielgcych
wnetrze, cztery w transepcie, oraz jeden w absydzie. Z ottarzy tych sie-
dem posiada kompozycje figuralne, matowane réwniez al fresco; zaletami
artystycznemi odznacza sie zwiaszcza Sw. Katarzyna, oraz Sw. Jan Ewan-
gelista na wyspie Patmos, umieszczony w wielkim ottarzu.
Dopetniajg ozdoby $cian obrazy Sw. Jézefa i Sw. tukasza na para-
petach 16z po obu stronach choru muzycznego, potraktowane en grisaille.
Gtéwng zaletg obrazéw tych jest ich wytworny ton freskowy obok
typowo rokokowej swobody i tatwosci kompozycji. Sg to wogoble typowe
dzieta malarstwa rokokowego, lekkie, wytworne, tatwe, nieco zresztg
powierzchowne i nie wolne od pewnego konwencjonalizmu, tak czestego
w owej epoce tatwych natchnief i przygniatajgcego bogactwa traaycji.
Inaczej zupeilnie ma sie rzecz z freskami, zdobigremi sklepienia. Czy to
z powodu potraktowania ich ze szczeg6lng pieczotowitoscig, czy moze
dlatego, ze te najtrudniejszag pod wzgledem malarskim cze$¢ opracowat
artysta witasnorecznie, w tatwiejszych malowidtach $ciennych korzystajgc
z pomocy uczniéw —w kazdym razie malowidta skiepienne przewyzszaja
jezwzglednie pozostatg cze$¢ dekoracji zar6wno wykonaniem, jak i pote-
znym polotem natchnienia artystycznego, zoobywajgcego sie chwilami
na to, o co najtrudniej byto w epoce rococa, — na oryginalno$¢ pomy-
stu i istotng, szczerg gtebie uczucia. Ujecie ich kompozycyjne wznosi
sie wysoko ponad poziom zdawkowej dekoracji rokokowej, przypominajac
raczej patos dramatyczny Tiepola; od wizii Tiepola rdézni je jednak gte-
ukie, chwilami naiwne niemal uczucie religijne, szukajace witasnych form
i sposob6w wyrazu.
iestety, o ile dekoracja $cian zachowata sie w niepojety wprost
posbu prawie bez skazy pomimo diugotrwatego bombardowania, a Swie-
osc jej barw jest po stu pieédziesieciu z gbrg latach zadziwiajaca, o tyle
widta sk spief znajdujg sie w stanie bez mata rozpaczliwym. Wieksza
ze$¢ odpadta catkowicie, te za$, ktore pozostaty, sa do tego stopnia

p.z. mokniete, ze trzeba bedzie bardzo powaznych wysitkéw, aby je ura-
towac¢ od zagtady.



Lubieszéw fpow. Pinski). Kosciét O. O. Pijarow.

,.Nawiedzenie”
(fragment malowidta na sklepieniu).

Fot. S. Plater-Zybeek.
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Malowidet skiepiennych bylo ogd6tem trzynascie, z tych, o ile pc
zachowanych $ladach sgdzi¢ mozna, dwa przedstawiatly krajobraz, jede-
nascie za$ pozostatych — kompozycje figuralne. Z malowidet tych prze-
trwato kleske wojenng pig¢ zaledwie, z széstego zachowaly sig szczatki
nieznaczne, siedem wreszcie znikto catkowicie.

Z zachowanych pieciu malowidet jedno przedstawia krajobraz deko-
racyjny, cztery za: pozostate sg kompozycjami figurainemi. Tematy ich
sg nastepujgce: w kopule nad przecieciem naw Wniebowstgpienie Panskie,
w nawie bocznej potudniowej Nawiedzenie, oraz Za$lubiny N. M. P., nad
chérem muzycznym wreszcie—Sw. Cecylja. Ponadto zachowaly sie szczatki
Whniebowziecia N. M. P.

Najcharakterystyczniejszg dla epoki jest $w. Cecylja nad chdrem
muzycznym. W poteznym skrocie ujeta, siedzi $wieta na obtokach w -oz-
wiewajagcym sie ptaszczu i z glowg wzniesiong w gore, uderzajagc w organy,
ktére ciggniete sg na szarfach przez dwa aniotki; kilka aniotkéw unosi sie
dokota, z tych jeaen trzyma w dioni gatgzka palmowa, Kompozycja ta
jest typowym obrazem owego rozmitowania sie w ruchu, pedzie iwyrazie,
ktére charakteryzuje epoke po6znego baroku, bitg wyrazu uderza zwitaszcza
gtowa Swietej, jakkolwiek przez ple$A nieco zeszpecona.

Wyzej znacznie pod wzgledem artystycznym stojg kompozycje nawy
bocznej. Tematy ich — Nawiedzenie i Za$lubiny N. M. P. — nalezg do-
rzadziej w epoce owej spotykanych; artysta zresztg, nie wyzbywajac sie
zamitowan, czasom swym wiasciwych, zdaje sie siega¢ po natchnienie
do epoki wczesnego Odrodzenia, ktéra te witasnie chwile z zywota Matkf
Boskiej szczeg6lniej umitowata.

Zaslubiny Matki Boskiej ujete sg wealug znanego typu ikonogra-
ficznego. Matka Boska i Sw. J6zef stojg wysoko na stopniach ottarza,
ktorych dot ginie za rama obrazu, Swiety Oblubieniec wktada pierécionek
na palec Dziewicy, nieco wyzej a”“cykapian umieszczony z tak mitg baro-
kowi asymetrja, chyli jsie ku $wietej parze z gestem blogostawienia.
Po boKach awie postacie meskie.

Kompozycja, postugujgca sie catym Swietnym aparatem pdznego
baroku z jego poteznemi kolumnadami i wspaniatoScia marmurowych-
schodéw, odbija jednak od tta swej epoki subtelno$cig uczucia, przypo-
minajacg raczej poczatki Odrodzenia. Matka Boska, z wianuszkiem drob-
nych kwiatéw na rozpuszczonych wiosach, posiada zar6wno w pochyleniu
postaci, jak w subtelnym wdzieku podawanej dioni, iak zwlaszcza
w uSmiechu i opuszczeniu oczu taki czar dziewiczosci, na jaki koniec
w. XVIII rzadko sie juz bardzo zdobywat. Sw. Jozef, z gatazKag kwitnaca:.
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*v reku, jest gteboko odczutym obrazem czystego oblubiefica, Kompozycja
ta jest czem$ wiecej, niz zwyklg barokowg dekoracjg o teatralnej archi-
tekturze i teatralnym geS$cie: jest to cbraz religijny w catem tego stowa
znaczeniu.

Podobny w koncepcji jest obraz, przedstaw.ajgcy Nawiedzenie. 1 tu
rowniez bogata tamigtéwka schodow, sklepiern i poteznych gzymséw
Swiadczy o wybujatem bogactwie barokowej koncepcji, itu rowniez odbija
od teatralnego tego przepychu dziwnie szczerze odczuta dziewczecosc
Najswietszej Panny, Matka Boska oddana jest w chwili, kiedy na lasce
podréznej oparta, cata tchngca cichg rados$cig Zwiastowania, wstepuje
na schody domu Elzbiety. Charakterystyczne sg owe tak naiwne w kon-
cepcji nimby, ktéremi artysta opromienit tona Swietych Matek. W tyle
poza $w. Elzbietg chyli sie w radosnem powitaniu pusta¢ meska, niestety
uszkodzona, prawdopodobnie Zacharjasza.

Najsilniejszg bezsprzecznie, jezeli nie najlepszag jest kompozycja,
zdobigca kopute, a przedstawiajgca Wniebowstgpienie Panskie. | w nigj
rowniez postuguje sie artysta catym przez pot Konwencjonalnym aparatem
chéréw anielskich, tecz, obtokow, przysiadajgcych na ramie cherubinkéw,
z tern wszystkiem jednak posta¢ Zmartwychwstatego, jakim$ olbrzymim
ruchem wirowym pedzaca wzwyz, w krazace sfery niebianskie, uderza nas
znowu wczuciem sie w tre$é¢ mistyczng przedstawianego zjawiska, nie
czestem w owych czasach.

Kompozycja ta nie w jednem odstepuje od poprawnego szablonu
rysunkowego, w brawurowych zwlaszcza popisach perspektywicznych;
owe jednak zmagania sie z technikg zdajg sie tern bardziej podkreslac
szczero$¢ i bezpoSrednios¢ artzsty, odrzucajgcego tak tatwy w owych
czasach szablon.

Pozostaje powiedzie¢ stow kilKka o autorze tych niepowszednich dziet
sztuki, ktéry, postawiony obok wspo6iczesnych sobie dekoratoréw naszych,
Plerscha, lub Bacciarellego, ustgapi¢by im muze chwilami musiat pod wzgle-
dem poprawnos$ci rysunku, co zresztag wobec rozmiaréw i charakteru jego
oracy jest zrozumiate, ale ktéry doréwnatby irn niewatpliwie subtelnoscig
barw, a przewyzszytby niejednokrotnie najrzadszg w owych czasach zaletg—
szczero$cig uczucia.

Szczesliwym zbiegiem okolicznosci imie autora ocalato, zachowane
w archiwach klasztoru O. O Pijar6w w Lubieszowic, gdzie odnalazt je
i potomno$ci przekazat ostatni pijar lubieszowski, DOtem rektor, wreszcie
proboszcz kosciota lubieszowskiego, ks. Antoni Moszynski. Z kilku prac,
przez ks. Moszynskiego drukiem ogtoszonych, przeplsat Rastawiecki
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w stowniku swoim wiadomosci biograficzne dotyczgce tego wybitnego
artysty, wobec czego wystarczy przytoczy¢ tutaj kilka najwazniejszych dat
z jego zyc'a, oraz wskaza¢ gtéwniejsze prace, z tego samego czerpiac
zrédia:

V>

r
1

fc

SW. CBCyLJA (malowidto na sklepieniu przed cfrérem).
Kosciét O. O. Pijaréw w Lubieszowie.

Fotm5- Plater-Zyberk.

Karo! Huoel urodzit sig dn. 19 stycznia r. 1722 w Szwajnicach na
Slgsku. Dn. 24 sierpnia r. 1748 wstapit do klasztoru 00. Pijarow w Zelwie,
nastepnie za$ wystany zostat na nowicjat do Lubieszowa, gdzie przybrat
imig tukasza. Po r. 1755 udat sig w podr6z do Wioch na studja, ale
dojechat tylko do Krakowa, skad wezwany zostat do Wilna celem ozdo-
bienia malowidtami tamtejszego kosciota 00. Pijarow. Po kilku latach
podr6zy artystycznych wrécit w r. 1762 do Lubieszowa, gdzie przystapit
do malowana ko$oota. Pracg tg ukonczyt r. 1765, po czem zn6w rozpo-
czat wedrowki artystyczne, wzywany jako malarz idekorator przez dwory
i koscioty. Prace jegc, poza kosSciotem lubieszowskim, znajdowaly sig
miadzy innemi jeszcze w gmachu kolegjum luoieszowskiego, mianowicie



32 Potudnie

obrazy i portrety olejne, dalej za§ w Szczuczynie w kolegjum 00. Pija-
réow, w patacach w Horodnicy, Kamieniu Koszyrskim, Czartorysku i Kuchoc-
kiej Woli. Zmart dn. 20 kwietnia r. 1793 w Lub;eszowie

Takie sg dzieje zywota jednego z najwybitniejszych malarzy naszych
w. XVIII. Pozostaje do zbadania, czy pozostawit uczniéw. Na pytanie to
trudno w obecnej chwili odpowiedzie¢ ostatecznie, zwr6cg jednak, uwage
na fakt, ze w niewielkiej stosunkowo od Lubieszowa odlegtosci, w Ho-
rodyszczu pod Pinskiem, znajduje sie kosciot po-benedyktynski, ktdrego
plan, oraz niektére szczegéty, zdradzaja niewatpliwe pokrewienstwo z ko-
$ciotem lubieszowskim. Wnetrze koSciota tego jest réwniez catkowicie
pokryte malowidtami, podawanemi niekiedy za dzieto tegoz O. kukasza
bliibla. Ze podanie to jest biedne, to nie ulega watpliwosci; ani bowiem
styl tych malowidet, ani charakter kompozycji architektonicznej i obrazéw
figuralnych, ani wreszcie koloryt nie pozwala ani na chwile przypuscié,
aby stanowity one dzieto tej samej reki. Tem nie mniej sposéb rozwia-
zania zagadnienia dekoracyjnego wskazuje na bliskie pokrewienstwo
autoréw. Podobnie, jak w Lubieszowie, przedstawia dekoracja koSciota
w Horodyszczu bogatg architekture, $réd ktorej rozmieszczone sa kom
pozycje figuralne; z ta jednak rzucajacg sie w oczy rbéznica, ze obrazy
figuralne w Horodyszczu, nieréwnie od lubieszowskich stabsze, odgry-
wajg wyraznie role w dekoracji drugorzedng, na pierwsze za$ miejsce
wysuwa sie architektura, pod wzgledem perspektywicznym oddana istomie
po mistrzowsku, chwilami az do zupetnego ztudzenia. Ta sama najwi-
doczniej reka, ktéra zdobita kosciot w Horodyszczu, wykonata malowidta
w koSciele 00. Jezuitéw w Pinsku; fragment ich, aczkolwiek przez Rosjan,
silnie przemalowany, zachowat si¢ do dzi§ w presbiterjum Co wazniejsza,
$lady malowider tego samego zupetnie charakteru znajdujg sie réwniez
w samym Lubieszowie, mianowicie w drugim jego kosScieie, niegdys$
00. Kapucynow

Pokrewienstwo autorskie iest tu niewatpliwe; uwage zwraca réwniez,
ze wszystkie te prace znajdujg sie w blizszem, lub ddszem sasiedztwie
prac Hiibla. Przeciwko stosurkowi ucznia dc mistrza przemawiacby mogto
to, ze wszystkie ostatnio omawiane dzieta wykonane sg w zupetnie czystym
stylu Ludwika XVI, podczas, gdy Hubel w swych freskach lubieszowskich
jest na wskro$ malarzem roKokowym.

Ze Hubel miat uczniow i ze postugiwat sie nimi, o tem Swiadczy¢
sie zdaje ro6znica dosy¢ znaczna, ktéra zachodzi nredzy malowaniem
Scian kosciota Lubieszowskiego, a opracowaniem obrazéw na sklepieniach
W notatce niniejszej nie mozna pozwoli¢ sobie na analize stylistyczng
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freskdw lub'eszowskich, niechaj jednak wolno mi bedzie zaznaczy¢, ze
miedzy malowidtami $cian i sklepien w Lubieszowie istniejg pokrewien-
stwa, wykluczajace istnienie dwoéch réwnorzednych autoréw; z drugiej
jednak strony wyraZzna réznica poziomu artystycznego dwoéch partii na
niekorzy$¢ malowania $cian jest tern dziwniejsza, ze te wtasnie czesci,
jako dla OK3 dostepniejsze, powinny byly by¢é opracowane staranniej.
Pozostaje najprawdopodobniejsza hipoteza, ze freski na $cianach malo-
wane byly wedtug kartonéw Hubla i przez niego wykonczane, w pracy
jednak przyjmowat udziat artysta inny, o stabszym polocie. Byt-ze by to
autor malowidet w Horodyszczu? — na razie trudno odpowiedzie€.

Pozostaje doda¢ stéw kilka o staraniach, przedsiewzietych celem
uratowania zagrozonych resztek malowidet na sklepieniach koS$ciota lubie-
szowskiego, dekoracja $cian bowiem, jak to byto zaznaczone, znajduje sie
w stanie zadziwiajgco d.obiym.

Niezwtocznie po uruchomieniu Poleskiego Urzedu Konserwatorskiego
wyasygnowana zostala zapomoga na najniezbedniejsze roboty ochronne
w kosciele lubieszowskim. Pc blizszem jednak rozpatrzeniu okazato sie,
ze stan tynkdw sklepiennych jest zupetnie beznadziejny, sag one bowiem
nawskro$ przemokniete tak, ze nawet pokrycie koSciota nie uchroni ich
od spadniecia w najblizszym juz czasie. Wobec takiego stanu rzeczy zor-
ganizowana zostata przy wspo6tudziale Zaktadu Architektury Polskiej ekspe-
dycja, ktora pizystgpita do wykonania zdje¢ fotograficznych, oraz dokta-
dnych kopji malowidet; praca ta jest juz ukofAczona. Jednocze$nie
przedsiewziete zostaty prace przygotowawcze do zdjecia malowidet wraz
z tynkiem celem osuszenia ich i ponownego nalozenia po zrer.iontowa-
niu kos$ciota. Operacja ta, aczkolwiek trudna, nie jest jednak niemozliwa,
i spodziewaé sie nalezy, ze uwienczona bedzie doorym skutkiem. Jedno-
czes$nie wspdlnym wysitkiem Poleskiego Urzedu Konserwatorskiego i Po-
leskiej Dyrekcji Odbuaowy prowadzona jest energiczna akcja celem
naprawy ciezkich zniszczen, spowodowanych w samych murach przez
wojne. W ten spos6b uda sie niewatpliwie uradowa¢ od grozacej zagta-
dy Swietny zabytek kultury polskiej na kresach, zabytek tern wazniejszy,
ze ozdobiony ostatniemi juz Dyé moze istniejagcemi dzi$ dzietami jednego
z najwybitniejszych malarzy naszych w XVIII, o. tukasza Hubla.



34 Potudnie

PIEC NIEOGLOSZONYCH LfSTOW NORWIDA
Stanistaw Cywinski.

ISTY ponizsze Cyprjana Norwida, pisane w latach 1869—18791
do réznych oséb znajdujg sie w zbiorach T-wa Przyjaciét Nauk
w  Wilnie. Ztozyl je tam w latach 1908—9 p. Jan Szwanski,
biDljofil zamitowany, ktéry zgromadzit byt bardzo cenng bibljo-
teke w Biatejcerkwi, gdzie D> gtéwnym plenipotentem Branic-
kich, lecz ze pochodzit z Litwy tedy na schytku zycia osiadt
w Wilnie, ofiarowawszy przed $miercia f1909) swag bibljoteke Wi-
lenskiemu T-wu Przyjaciét Nauk. (Szczegéty od prof. S. Kosciat-
kowskiego, archiwarjusza W. T. P. N.).

Listy niniejsze nie byly dotychczas ogtoszone w catos$ci drukiem, jednak
ogblnikowo omoéwita je p. Wita Zynaram Kosciatkowska w RoczniKu Towarzystwa
Przyjaciot Nauk w Wilnie, za r. 19U9, w diuzszej notatce p. t. Pig¢ listbw Norwida
przytaczajac z nich kilka cytat.

Ponizej podaje zupetny tekst tych listow w porzadku chronologicznym,
zachowujac wszystkie osobliwosci pisowni Norwida oraz jego interpunkcji, przewaz
nie tu zaniedbanej. Podkres$lenia, nadzwyczaj u Norwida czeste (w czem Norwid
przypomina Vica lub Wronskiego), drukuje kursywa

1
( Widziatem — ze to Danig obchodzito 3)
— 0 jakiej$ satyrze —

Satyra o posiedzeniach w Emigracji po za obrebem bardzo niezna-
czacej wartosci literackiej, ma do siebie Zze przeraza kazdego co sie na
chorobach spoteczeristw zna i cakowe badat. Najprzéd — warunkiem
gtéwnym budowy satyry jest toz samo co Dywa warunkiem wszelkiej
mozliwej budowy: to jest — Zzeby cisnienie i parcie wywieraly sie na to,
co jest najrubaszniejszg inercig. Inaczej — zaden budowniczy nic niepo-
stawi i mc nigdy niepostawit. Trzeba aoy cigzenie wymierzatlo sie na
grube ptyty w blocie = lezace — nie na wananty gzymséw w gorze.
Tylko, chtopcy koziotki wywracajagcy moga Sie w tej zasadz e r6zni¢ przez
nogi na wywrot pat>zac. —
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Satyryk bardzo mierne i zwykie a blade typy diskutujagce przedsta-
wiwszy uzasadnia koniec na wielkim sKandalu to jest: ze, obecny tako-
wym posiedzeniom staruszek wyszedt do domu 1
horrendum est1

Lepiej — zeby byt staruszek zostal i starannie obejrzal jak wycbo-
xywat dzieci? jak dzieci te wychowywaty wnuki?., zeby postuchat gazie
upadku sensu puDlicznego punKt i jakowy odtagd postep?., zeby sie uko-
rzyt przed ciagle twoérczag Przedwiecznego w dziejach reka izyskat w sercu
le Patricialng dobrotliwo$¢ i ten pogody = patricialnei majestat ktory radzi
§ig cieszy¢ widzac probujace swych sit niewyrobionych parlamentarne
miode posiedzenia.

Tak, czynili Mezowie dojrzali i biegli Oycowie dziejéw i tak po
wszystkie Epok zawroty czyni¢ bedsg. —

Osiemdziesiecioletni Lord Palmerston bedzie diskutowat z Lordem
mtodym ledwo ze blady porost brody majgcym a ten mu na jedng jote
swych przekonan (:choéby watpliwie waznych:) nie ustapi... (ito, sa
ludzie nie figurki z piernika 1)

Wszelako — w satyrze dla tego zekilka niedojrzatych  typow mniej
wiecej namietnie c0$ rozprawia; okrutrie toskandalizuje... kogo?.,
kogo ? .. czy nie tych co niedawno bez sgdu sztyletowali i wieszali po
nocach??? czy tez — staruszka nad Kktdrym rozrzewnia sie satyryk iz
zachciaio mu sie i$¢ do oomu spacl

Jakiez to chore! jakze to wszystko $miercig tracit

— Z wyjatkiem, jesli ta satyra przypadtem nienapisana jest dla
jednego staruszka jakiego ???.. Wszystko to razem przypomina te stare=
panny zto$liwe i petne jadu w sercach ich, ktére skandaliznjg sie ze lis¢
zwiedty upadt na nos k$iedzu proboszczowi ale ktére w sercach zro-
bityby rzez niewinnigtek. — C. N.

(osobno, na boku: to doaac) 1859. Cyprjan Norwid czerwca.

+

Arkusz 21 X 13]ja--cm, beagcy arukowanem zaproszenierr na Odczyty publiczne
urzagdzone przez Komitet Stowarzyszenia Pomocy Naukowej. — Tekst zaproszenia ,,Dr.ia
13-go maja 1869 r. o godz. Sfej wieczorem w sali nalezagcej do GRAND ORIENT DE
FRANCE przy Ulicy Cadet pod N-em 16 P. CYPRJAN NORWID beazie mial rzecz

O WOLNOSCI SEOWA*“. Tekst listu mieéci sie na trzech stronach arkusza Na czwar-
tej adres:

Madame Wegierska
chez (?) M-lle Kamifska
25. rue Lavalle
Paris
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List niniejszy omawia nieznana doktadnie satyra. Nd szczeg6lng uwaga zastu-
guje poglad Norwida na wa”unKi budowy satyry, o™az moralny nakaz autora budzenia
w sobie poczucia odpowiedzialnosci za niedojrzatos¢ miodszych pokolen. Cderza tez
w bliskiem zestawieniu owa ,Patriciatna dobrotliwo$¢” dla poczynan miodych — i bez-
wzgledne potepienie dla tych, ktérzy ,jadu w zywocie naorali”.

2.
taskawy !

Stysze ze ksiezna Lubecka (X. Ksawerego ministra zona :) jest in-
extremis — Mam obowigzek tem sie obchodzie nie dla tego :z moi Oydec
rodzi Sie po matce z Lubeckich ale dla tego iz Ksiezna byla taskawa
mnie o moim Oyco serdecznie i pieknie spomina¢ kiedy jej chwieigcej
sie¢ na nogacn reke podawatem rue faub. St. honore 73. — Tam zaszedt-
szy powiedziano mnie ze nic o niej niewiedzg ani o hrabinie Julii Pu-
stowskiej, corce, ktéra gdyby tu byta, raczytaby mnie spomnie¢. Zycze
sobie przeto wiedzieé¢ co$ — i gdzie?

Tak daleki od moznych jestem ze nigdy potem niewierni jak moze
porachowa¢ zyczenia lub powinnosci.

Coby$ wiedziat racz donie$¢ na wiasciwg ci starannos$¢ listowe czasu
i sit nie marnujagc po uwzajemmonym nie bedzlesz odemnie

Ja, jako gadam kres$le bo drugi juz marzec krwig plujg! a wyjechac
ku potudniowi czy potrafie?? a pracy mam tyle ze od wscpodu stofca
do ostatniego promienia zdarza mi sie jaK byio dzi$ np. nienjsza: sie oa pracy

Kto wiec sam coSkolwiek rchil moze mnie usprawiedliwic.

Pozdrowienia
Chaillot 49. rtor —

Papier prazkowany 21 X 13L-2 cm. Trzy strony zapisane, czwarta czysta. Adresat
tego listu nieznany; jak przypuszcza p. W. Z Koscialkowska, jest nim niejaki Oleski
Czas pisania tego listu — wedle tejze p. W. Z K — to tata najblizsze po r. 1871 gdyz
X. Lubecka zyta jeszcze w czasie wejny i Komuny. O zamiarach Norwida wyjazdu
do Rzymu (,,na potudnie”) wspomina Z P. w notatkacn w VJ!l-ym tomie Chimery (str. 447:

jeszcze w r. 18/6, blisko schyilnu zywoia, widzimy go wybierajacego siag pc raz
pigty do Rzymu”).

¥ 1876.
Ze o Szermentowskim pisatles do mnie przeto co nastepuie pisze-
— Woczora w nocy tani bylem i jeszcze nie powrécitem do siebie,
bo za daleka droga. Bytem tam (:wedle zdania Lekarzy :) przy umiera-
jacym — usciskatem go w tozu — pooobno zgasnie lubo, en pricioe ja.
nigdy zadnemu niewierzac lekarzowi nie powtarzam stéw ich* —
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Szermentowski byt ku temu zrodzony aby niezenit sie ale siedziat
w tiyer, Po, Nice patrzyt na paimy, grzat sie na stoincu i malowat. Jezeli
Spoteczenstwo Polskie jest Matkg, Siostrg a nie jedza piekielng ptaczacy
nad umierajagcymi gdy umierajg i odmawiajgcg im kruszyny zycia i chleba
i uznania nim = umarli.

Jezeli to sg ludzie a nie kamienni gtupcy i trzebieAcy woda Swiecong
pomazani to tak byé powinno. Pan Szermentowski powinien jeszcze dzie-
sigtek lat zy¢, siedzie¢ na potudniu i malowac¢ dla chwaty Oyczyzny. Pani,
powinna by¢ Zzong potkownika kawaleryi i matkg sze$ciu synow i by¢
szcze$liwg, Ale, aby Szermentowski tak byt trzeba byto aby nie za 80 fran-
kow sprzedawat ptotna swoje bo za 80 fr: nikt na czasie do Nicei nie
wyiedZie, tem wiecej majac piekng i czutg polke za zone i synéw dwodch
Ali¢ skromny bedac nie zazadal dwdch tysiecy = frankdw za ptotno jak
powinien byt

Miatem dzi§ deputacie ktéra cdemnie miata jecha¢ do hotelu Lam-
bert do X: Czart, do hr: Dziat i do W° Zaleskiego — Deputacie, abym
uczestniczyt w medalu dla Amerykanskiego iubileuszu wyswobodzenia.

Odpowiedziatem: ze nic nieprzyimuje i nic nie zrobie. Ze sie od
wszystkiego cofam bo w niczem spoteczenstwo Polskie mnie nie uczest-
niczy

jezeli chcg wybi¢ medal dla p: Kronenberga albo innego moz-
nego (: ktérego cenig:) to ja stuze albowiem uczucie ogétu bedzie szczere,
ale dla Kosciuszki to tylko wtedy stuzytbym gdyby na medalu napisane
byto iz bedac kijem wybitym i wypchnietym za drzwi przez rodaka popty-
nat do Ameryki ktéra od razu poznata sie¢ na nim.

Zapewne wiesz iz jeden Rossianin daje milion =rubli na szkote ry-
sunku a autokrata dziekuje mu za dowdd istotnego patriotyzmu. —

Salut C. NORWID
Czy w tej chwili nie zgast Szermentowski??

$

Papier prazkowany ciemny 2$&13Va cm. Cztery strony catkowicie zapisane.
'Pismo {w porownaniu n. p. z pismem listu nastepnego) zamaszyste i duze

Z pierwszych zdan listu tego wida¢, ze Norwid go Disai gdzie$ na miescie, W ka-
wiarni moze, czy bibljotece.

4.
(: wiesz u kogo i o kim mowa:)

Bytem wczora w deoutacyi na mocy wniosku mego zawotowanej —
Zawotowane bowiem zostato iz wyrazy, wsparcie, pomoc pieniezna jat-
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muzna — niewejdg w dziatania nasze wzglagdem osobistosci ktora $réd
niedojrzatego, rozbitego i jatowego spoteczenstwa sterata silty i pozostawz
w ciggtem konaniu z zong i dzieémi —

Przedstawitem (:przy $wiadku deputacyi:) choremu ktéry nas stu-
chat ze my przyszliSmy odda¢ hotd pracy i steraniu sit $rdd jatowej pu-
blicznosci — ze ztotego medalu ofiarowac¢ jeszcze niemozemy bo nasza
institucia jest na rozwinieciu, ale ze tymczasem ofiarujemy piecset fran-
kow— (:te Kkilkaset frankéw pozyczyliSmy co predzej dla tego ze nie-
mozna byto czeka¢ na rezultata naszych zajeé — czasem albo wiem tym
sposobem ofiaruje sie za p6zno — albo trumng! jak u Chinczykdw jest
zwyczaj:) — Chory byt bardzo pocieszony. —

Roboty nasze wkrotce jawne zupetnie bedg. — Bedzie Lote,ja, arty-
§ci Francuzcy znamienici i Rossyiscy najznamienitsi i wielu polskich przy-
stapili z dzietami swemi — wszystko jest z=jorganizowane — wkrdtce wia-

dome bedzie — bedg pieicne rzeczy do wygrania — Tymczasem (:priwai~
nie.) donosze Ci co jest spetnionego. Gdyby sie to bylo wczes$niej zro-
bito chory bytby nie w $niegu ParyzKim przebywat Zime ale bytby dawno*
wyiechat.

Wotowain cztonkowie delegaci tego. dziatania sa: Hrabia Cetner, Go-
debski prof. Akad. Peterzburskiej, Cyprian Norwid, Leon Szyndler.

a teraz, moéj drogi!

bede miat i mam i miatem do biegania i zaoiegania (:bo-¢, wiesz
ze takie rzeczy nie robi sie oez staran:) a doprawdy ze piechoto piel-
grzymki te nie 2awsze mozliwe. Pojmujesz ze absolutne niepodobienstwo
zwierza¢ sie z tym detalem eleKtorom moim — je$li mozesz poSpiesz
mnie jakie dziesie¢ frankéw, bo oto widzisz ze cudze robigc sam nic
niemam!

Wszystko co ci winienem mam zapisane.
* Norwid,

Papier 20X1212 cm., kartka pojedyncza caiKOwicie zapisana. Listy, oznaczone
tu numerami 3 i 4, pisane byly w r. 1876 do osoby nieznanej: oba omawiaja te.
samg sprawe: pomocy dla umierajacego Szermentowskiego, malarza (zm. 1876 r.).
Ktéry z tych listbw jest wcze$niejszy — trudno orzec.

5.

Od .Wydzialu Krajowego” okolnik do ,p. artystow” odebratem —
ten, zyczy sobie kilku posagéw dla przyozdobienia gmachu Sejmowego
we Lwowie — a miedzy tymi: ,,Wiare aie nie z krzyzem w reku” ,,Prawde,
przegladujagca Sie w zwieréiedie ,swoiem” — Cena jest za mata (5,000),
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a ocena jak wida¢ z wyzej wzmiankowanych okres$len me spodziewalna.
Monumentalnej sfery sztuki (statuarnej, nie sculpturalnej:) nikt u nas
niezna — nikt, to jest pare o0s6b i ja — uczyli sie tego u starozytnych
wszyscy arty$ci, méwcy, ludzie stanu — Prawda nigdy u starozytnych nie-
przeglada Sie w zwierciadle ale sie spOt=poziera z widzem i ztad jest
prawdg — gdyby sie Prawda ,,przegladata"” to widz galicyjski widziathy
tylko lewg strone zwierciadta i lewy cycek prawdy lub catly tyf onejze
prawdy.
C. Norwid

*N\

Kartka papieru kratkowanego W gg& iZEbieSB ztozona przez po6l. Na jednej ze
stron zewngtrznych niniejsza notatka Norwida, nie wiadomo do kogo zwrécona. Stéwa
»ale sie sp6t= poziera z widzem i ztad jest prawda” podkreslone czerwonym otéwkiem,
za$ trzy stowa ostatnie takze niebieskim.

Na stronie zewnetrznej drugiej rysunek otéwkiem niewatpliwie reKi Norwida
(pcapis : C. Norwid — zaaje sie witasnoreczny). Rysunek przedstawia dwie postaci nie-
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wiescie: naga Prawde z lustrem w rece lewej i z odbiciem twarzy w lustrze, oraz Wiare
w ubraniu z krzyzem, dyskretnie schowanym ztylu.
Na tejze stronicy dopisek wiasnoreczny Norwida niebieskim otéwkiem :

Gramatyka X. Malinowskiego i rozprawe Baudoina de C. o sta-
rozytnym dolskim jezyKU jest obowigzkiem mie¢ tu —
M.

Mowa tu widocznie o bibljotece Zaktadu $w. Kazimierza w Paryzu, gdzie, jak
wiadomo, Norwid spedzit lata ostatnie pized $miercig (od 8.11. 1877 r.). Oto bowiem na
wewnetrznej catkowitej stronie omawianej kartki znajdujemy :

autograf Bibliotekarza nowokreowanej biblioteki Zaktadu So Ka-
zimierza w Paryzu 1879

Stowa powyzsze wraz z data pisane sg niebieskim otdwkiem, podobnie jak no
tatka na stronie odwrotnej, niewatpliwie reka’samego Norwida. Odnoszg sie one do
»sonnetu” wypisanego z dzieta w dwoéch tomach pod tytutem : ,,Zwierciadto Prawdy
uczué i sprawiedliwo$ci —z tomu pierwszego Sonnety Puiku 2-go Utana, Lancg pisane
z czas6w powstania Narodowego 1830 roku i nieszczesnego pu catej kuli ziemskiej
tulactwa biednych Polakéw”. Sonet nosi N° 639 () i powstat ,z powodu przeniesienia
dziet i Biblioteki §. p. Lelewela Joachima ze szkotly Polskiej Botignolskiej w Paryzu
do wsi Kurniki débr Hrabiego Dziatynskiego pod panowaniem nieprzyjaznego nam
Prusa zostajacej".

pod sonetem owym, nader watpliwej wartosci, widnieje data: Paryz d. 4 Lipca
1879 roku i podpis: ,lg. Boczkowski, byty oficer putku 2 utanéw wojska polskiego" itd.

Data puwyzsza — r. 1879 — odnosi sie tez niewatpliwie i do powyzszego listu
Norwida. Zastuguje w nim na uwage poglad poety na wiasciwy charakter orawdy,
ktéry jest u niego jak gdyby synteza realizmu i idealizmu.

Razem z listami powyzszemi Norwida znajduja sie w T. P. N. w Wilnie we
wspdlnej teczce jeszcze trzy kartki. Jedna z nich — to krétki liscik Zofji Wegierskiej,
prawdopodobnie dc Norwida pisany, tresci ponizszej;

Wtorek.

Slicznie dooremu Panu dziekuje! Ozdobie tym portrecikiem
mojg ulubiong edycye Adama z 1844 r. Serdeczne reki us$cisnienie!
Zofja Wegierska.

Rzecz dotyczy widocznie jakcwego$ portretu MicKiewicza, wykonanego przez
Norwida.

W liscie drugim niepodpisanym, jedraK pisanym reKa tejze Zofji Wegierskiej
(Jak Swiadczy dopisek otdwkiem, obcg reka dokonany: ,pani Zofija Wegierska') mowa
o innym zdaje sie rysunku przedstawiajacym Mickiewicza, lecz znowu bodaj reki Norwida.
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List ten, o ile w nim rzeczywiscie mowa o rysunku Norwida, rzuca niezmiernie
charakterystyczne $wiatio na stosunek Norwida do Mickiewicza oraz na fiiozofje zy-
ciowg poety. Przytaczamy go tedy w catosci:

Rysunek, uktad, odbicie gtowy Adama, dobre; ale wyraz twa-
rzy mnie sie nie podoba'— bo oktadka nie pozostaje w harmonji
z treScig ksigzki.

Dla czego? Bo na grobie Adama wezbrany strumien wiary
i nadziei ptynat przez usta méwcéw — a na licach Twojego Adama
bolesne zwatpienie...

Na monumencie, cierpliwo$¢ usSmiecha sie do nieszcze$Scia —
na medalu Preauldca btogo$¢ rozlana... u ciebie bul. Tam wiara
zmieniona w pewnos$¢, wola: trwajcie! Tu rezygnacja mowi: finis..:

Ktéra z tych dwodch expressyi prawdziwsza? Nie Smiem powie-
dzie¢ ze Twoja... Aie to pewna, ze styl lapidarny ktérym przema-
wiamy do potomnosci, chociazby miat ublizy¢ Prawdzie, powinien
by¢ weselszy.

*

Pewnego rodzaju ilustracjg do tego listu moze stuzy¢ trzecia kartka, znajdujaca
sie pomiedzy omawianemi listami. Jest to rysunek otéwkiem, przedstawiajacy figury
dwu niewiescich postaci, siedzacych na sfinksach, zwréconych do siebie. Pomiedzy
Podobiznami dwu posgagéw napis piérem nieznang reka:

— Sphins (tak!)
Fontainebleau
August Preauldt

a mon ami Ladislas Mickiewicz.

Czy omawiany rysunek jest wykonany przez Norwida—niepodobna orzec z pew-
noscia.
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SZTUKA FA MYSL
A. Lauteibach.

La conoscenza ha due forme: e conoscenza intui-
tiva o conoscenza logica, conoscenza per la fantasia
o0 per intelletto. Benedbtto Croce.

a o sztuce zalezne sa od poglagdu na $wiat Widzimy to wyraznie w zale-
zuusci  estetyki (jako dyscypliny filozoficznej) od filozofji, najwyraZniej za$
w systemach filozoficznych. Dla Hegla naprz sztuka jest ,bezpos$redniem poznaniem
ducha w objekiywnej rzeczywistosci oraz ,,zmystowem widzeniem absolutu”™. Scho-
penhauer uwazat stan estetyczny, wywotany przez kontemplacje dziel sztuki, za moment
»Czystego poznania, wyzwolonego z pod gwaltu woli kosmicznej" Lecz mniejsza
0 definicje. Faktem jest, ze filozofja niematerjalistyczna (idealistyczna, racjonalistyczna,
woluntarystyczna) przyznaje sztuce cechy poznawcze i ze réwniez artysci intuicyjnie
je wyczuwaja, chociaz djalektycznie prawie nigdy ujaé¢ ich nie potrafig, co zresztg nie
jest ich zadaniem. Artysci jednak zdajg sobie przewaznie sprawg, ze sztuka racjona-
lizuje pewne pierwiastki racjonalne, o czem zapominajg, lub nie chcag nic wiedzie¢
wszelkiego fachu pozytywisci i mateijalisci, do ktoérych zaliczy¢ trzeba réwniez estety-
kéw eksperymentalnych, jakotez wiekszo$¢ historykéw sztuki. Zwiaszcza ci ostatni,
pozostajgc w ramiach naiwnego realizmu historycznego, rzadko kiedy zdradzajg che”
grabszego wnikniecia w istote przedmiotu, ktérym sie zajmuja.

O istocie sztuki wogéle i jej wartosci ,absolutnej" rozstrzyga pytanie: czy
1w jakim stopniu mozna doszukiwaé¢ sie¢ w dzietach sztuki wartosci poznawczych, czy
sztuka odstania jaki$§ rabek tajemnicy, czy zadziergaja sie przez nig wezty miedzy
Swiatem i zaSwiatem, mieazy bytem $wiadomym i nie$*iadomym, t. j. czy racje ma
Mickiewicz moéwigc, iz sztuka jest jednym z wezidw taczacych ludzko$¢ ze Swiatem
niewidzialnym (Les slavea). Roéznica miedzy sztukg a mys$la, miedzy sztuka a nauka,
polega na tern, ze mysl moze by¢ zrozumiang, ze droga analizy i syntezy wystarcza
do zrozumienia pojecia, nie wystarcza natomiast do zrozumienia dzieta sztuki, ktoére
wymaga jeszcze jednego organu, organu intuicji artystycznej. Analiza formalna, histo-
ryczna i poréwnawcza jest bez kwestji bardzo pomocna przy ocenianiu i segregowa-
niu dziet sztuki, przyczynia sie tez do ich wszechstronnego zrozumienia, lecz nie
wpiowadza nas w samq istote sztuki. Dlatego nie mozna witasciwie wyttdmaczyé
dzieta bez reszty, mozna je rylko ttémaczy¢ W sztuce krzyzujg sie dwie dopetniajace
sie ptaszczyzny: wyobrazeniowo - ifituicyjna i mys$lowa, a obie wymagdjg odpowiednich
sobie $rodkéw ujmowania. Nie wystarcza wmys$le¢ sie w dzieio, nalezy wczu¢ sie
w nie nalezy przyja¢ je w siebie, pogrgzy¢ sie w niem, lub jak méwi Schopenhauer,
zatopi¢ sie w kuntemplarji, stajac sie ,,subjektem czystego poznania™l). Gdyby Kate-

1) Die Welt ais Wille und Yorstellung. Platonische Idee ais objekt der Kunst,



Nr. 4 43

gorje mys$lowe wystarczaly dla zrozumienia sztuki, mogliby$§my postawi¢ wyraznie
normy i granice, dzielgce sztuke ztg od dobrej, sztuke od nie - sztuki. Cala bezna-
dziejno$¢ estetyki objektywnej polega wtasnie na niemoznos$ci bezwzglednego stoso-
wania analizy mys$lowej do sztuki i koniecznego uciekania sie do miernikéw lezacych
poza sfera mysli. Zasadniczym biedem estetyki Kanta byto postawienie estetyki
wytgcznie na gruncie mys$lowym. Sztuka podiug Kanta, jest tylko wyrazem koncepcji
mys$lowej. Stad znana jego negacja muzyki. Kwestja fantazji w sztuce dla Kanta
prawie nie istniata. Uznawat on tylko dwa rodzaje fantazji: reprodukcyjng i kombi-
nacyjng, natomiast o famazji produkcyjnej, to jest o tej najistotniejszej, zdawat sie
nic nie wiedzie¢c. Rozumiejgc sad estetyczny, jako wynik wiadzy sadzenia (urteilskraft),
postawit estetyKe na gruncie teorji poznania i wprowadzal na tej zasadzie pryncypja
aprioryczne, bedace w jaskrawej sprzecznos$ci z subjektywizmem stanéw estetycznych,
ktéore uznawat. Estetyka Kanta, pomimo genjalnych okreslen, kontynuowata tylko
estetyke Baumgartena, a identyfikujac tworczos$¢ artystycznag z twdrczoscig myslowa,
dobiegta odrazu do martwego punktu. Sad estetyczny nie ma w zasadzie nic wspél-
nego ze sadem logicznym, albowiem sztuKa jest sama dla siebie causa finalis. O wiele
trafniejsze i $mielsze stanowisko zajgt Schopenhauer, twierdzac, iz ,,wszelka prawdziwa
sztuka rodzi sie z bezposredniego poznania, nie za$ z pojecia"™. Wyrazne podkresle-
nie bezposrednio$ci w sztuce i antiintelektuaine stanowisko wzgledem aktu twérczego,
jest jedna z najgtdwniejszych zastug estetyki Schopenhauera. Bezpos$rednio$¢ te
mozemy nazwac intuicjg. Intuicja jest wprawdzie tak rozciggiem i wieloznacznem
okre$leniem, iz uzywana- bez dalszego ttomaczenia, nasuna¢ musi powatpiewanie,
0 sumienno$ci mys$lowej autora, ktéry bez skruputdw przypuszcza, ze intuicja jest
rzecza znarg, powszechna i zdefinjowang. Ze wszystkich okres$len intuicji odpowiada
mi najbardziej definicja, ktéra dat Benedetto Croce : L’intuizione e Tunita indefferen-
ziata della perzezione dee reale e de'ta semplice imagine del possibile 1). Okreslenie
powyzsze dopuszcza mozliwo$¢ uprzednich analiz odno$niedo ogromnej wiekszoSci
ksztattéw w naturze spotykanych, wystepujacych jednak w momencie twoérczym, jako
syntetyczna ,,niezrézniczkowana jedno$¢ percepcji realnosci i zwyktego obrazu mozli
wosci''. Istnienie uprzednich doswiadczen i gotowych punktéw wytycznych nie
wyKlucza intuicyjnego, syntetycznego i bezposredniego oglagdu w momencie twérczym.
Jezeli gdzie, to wiasnie w sztuce intuicja ma prawo oytu, gdyz, opierajac sie na
psychologji aktu twdérczego, nie mozna jej catkowicie pomingé. Rkt twoérczy jest sam
przez sie zagadka, skoro jednak zgadzamy sie, iz myS$lenie dyskursywne nie objasnia
dostatecznie tworczosci, musimy przyjaé, ze ta niewyttomaczona reszta posiada jakie$
cechy nadzmysiowe, mistyczne. Faktycznie stany twdérczosci i stany doznawah este-
tycznych majg pewne cechy pokrewne ze stanami mistycznemi 2. Wiadomo tez, ze
w stanach mistycznych przejawiajg sie samorodnie zdolnos$ci artystyczne. Schopen-
hauer, wskazujac droge do czystego i absolutnego poznania piekna, zgda wyzwolenia
sie z wiezdw woli, czasu i przestrzeni, bezwzglednego oddania sie kontemplacji. Jest
to droga znana od wiekéw mistykom 3). Intuicyjne poznawanie, bezpo$rednie ujmo-
wanie przedmiotu i jednoczenie si¢ z nim jest faktyczng unio mystica. Przypuszcza
jac, iz w stanie tworczym i w stanie estetycznym przejawia sie, précz mysli, jeszcze
jaka$ odmienna wiadza psychiczna, schodzimy z konieczno$ci na grunt mistyczny,
a w samym stanie lub doSwiadczeniu estetycznem mamy poniekgd zadatek su nu
mistycznego.

Jezeli pod mianem intuicji rozumie¢ bedziemy czynno$¢ nie objeta mysleniem
dyskursywnem, to tern samem zgodzi¢ sie musimy na fakt (dla wielu niemijy), ze-

1) Estetica corne scienza delfespressione e linguistica generale. Bari 1912.

2) J. Wk Dawid: Intuicja w mistyce, filozofji i sztuce, Krakéw 1913.

3) Goethe méwi: kto nie chce rozpocza¢ od zdumienia i podziwu, ten nie znaj zie wejsma <
Swiatyn sztuki.
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‘intuicja artystyczna graniczy ze stanem mistycznym. Momenty tego stanu odgry-
wajg tez role naczelng w sadzie estetycznym. Mozemy ustanowi¢ normy harmonji,
proporcji i rytmu, lecz nie mozemy wyjasni¢ catkowicie i bez reszty, dlaczego zesta-
wienie takich a takich iinij, tonéw czy barw, wywotuje w nas wrazenie piekna. Ta
cze$¢ sadu estetycznego, ktéra dotyczy ,piekna samego w sobie'l wywotana jest
bezpos$redniem, intuicyjnem przekonaniem, obchodzgcem sie bez argumentéw. Wszel-
kie normy i kategorje, oceniajgce sztuke, stworzone sg a posteriori, dla utatwienia
orjentacji. Normy sg tylko wynikiem checi my$lowego uzasadnienia warunkdw,
stwarzajgacych wrazenie estetyczne. Dlaczego za$ te a nie inne normy stan taki
wytwarza¢ moga, tego objasni¢ nie jesteSmy w stanie 1).

Przyznajac naczelng role intuicji w twérczosci artystycznej i w stanie estetycz-
nym, nalezy, z kolei rzeczy, zastanowi¢ sie nad jej warto$cig ooznawcza.

Kant odrzucat zasadniczo wszelkg mozno$¢ niemys$lowego poznania. W ,kry-
tyce wiadzy sadzenia” moéwi, ze poznanie jest tylico logiczne i ayskursywne. Spoty-
kane u Kanta okre$lenia, w rodzaju ,inteltektuete flnschauurg, intuitiver Verstand*
nie dajg dostatecznego powodu, azeby$my mogli przypuszcza¢ iz uznawal on intuicje
jako witadze poznawczg. Natomiast w filozofji po - kantowskiej (Schelling, Fichte,
Hege!) intuicja odgrywa juz role poznawczg. W zrozumieniu Schelling’a ,intelektu-
alne widzenie” jest faKtyczng witadzg intuicyjno - poznawczg, zdolnoscia ujmowania
absolutu, ,,zmystem idei“. Jeszcze wyrazniej wystepuje intuicja u Cieszkowskiego,
ktéry ,czynna intuicje" identyfikuje z poznawcza wladza mistyczng, nieodzowng
filozofji 2. Cokolwiek powiedzie¢ by sie dato na korzy$¢ intuicji, jako wiadzy poz-
nawczej, jeden zarzut utrzymuje swa site, mianowicie, ze intuicji nie mozna mysle¢,
pomyslana za$ przestaje by¢ intuicja, stajac sie myslg. Intuicja za$ bez mysli nie
daje sie skontrolowaé¢, meze by¢ prawdziwg lub fatszywa, wierng lub ztudna. Nawet
Bergson, ktéry z intuicji robi metode i program, przyznaje ze... ,L’intelligence
reste ie noyau lumineux autour duguei Tinstinct, meme elargi et epure en intuition
ne forme qu'une nebuiosite vague. Mais a defaut de la connaissance proprement
Jite, reserv¢ a la pure intelligence, Tintuition pcurra nous faire saism ce que les don-
nees de |lintelligence ont ici d'insuffisant et nous laisser entrevoir le moyen de les
cornpleter™ 3). fl wiec intuicja jest tylko mgtawica wokdt jadra mysli, jest czynnosciag
pomocniczg i dopetniajaca. Podkres$lajac znaczenie intuicji, Bergson zwraca sie
-conajwyzej przeciw dialektyce czystego inteiektuatizmu i bezwzglednej spekulacji,
lecz poznanie zachowuje w znacznej mierze dla mysli. Intuicja jako poznanie meta-
fizyczne pozostaje badZz co badZz ,,une nebuiosite vague®. Dia intuicji niema kry-
terjow, niema gwarancji. Trzeba ja przyja¢ na wiare, lub catkowicie odrzuci¢. Nie
wznoszac sie do S$cistosci i objektywizmu mysli, intuicja nie moze stwarzat metody
poznania, co jednak nie przeszkadzaj iz moze by¢ ona czynnos$cig poznawcza,
wspomagajaca mys$l. Nie mozna budowaé estetyki na intuicji, lecz przyznaé¢ trzeba,
ze intuicja jako zrédio sity, o charakterze transcendentalnym, jest czynnikiem niez-
bednym w twoérczosci artystycznej i wogole w stanie estetycznym, Intuica w sztuce
jest przewaznie wyobrazeniowa, nie za$ myslowa, przeto dzieto sztuki nie wyraza
mys$li w sensie konKretnego pojecia. Czy mozna moéwi¢ 6 jednej konkretnej mysli
w  Wieczerzy Leonarda, w katedrze gotyckiej, w symfonji Beethovena, w Kroélu
Duchu? Kazde z tych dziet kryje w sobie caty poglad na $wiat i jest weztem mozli-
wych mysli implicite w nim zawartych nie za$ jednem, S$cistem, konkretnem
pojeciem. Sztuka moze by¢ symbolem — forma, lecz nie moze dawa¢ ekwiwalentu

Goethe powiedziat do Eckermanna: ,ich muss uber die Aesthetiker lachen die sich abquale.i
dasjenige unausprachliche, wofiir wir den Ausdruck schon gebrauchen durch einige abstrakte Worta ia
-einen Begriff 2u bringen, Das schdne ist ein Urpbanomen’\

2) August Cieszkowski. Bog i Palingeneza.
3) L’evolution creatrice p. 193.
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poszczegblnej myéli. Swiatopoglad przejawia sie w sztuce jako przezycie, powiedzieé
by mozna, jako wiara, nie jako logicznie skonstruowany system. Moment wiary jest
bardzo waznym wspdtczynnikiem wyobrazni twérczej i, jak moéwi Ribot, nigdy wyraznie
od niej oddzieli¢ sie nie daje. Artysta wierzy w prawde swojej wyobrazni, ktérg
warunkuje, urabia i ksztatci jaki§ mniej lub wiecej wyrazny poglad na $wiat. Ne
gruncie historji sztuki mozemy przeprowadzi¢ historje idej artystycznych. Nie bedzie-
to bistorja mysli spekulatywnej, lecz historja pradéw ideowych, tworzacych forme.
Zrozumie¢ charakter sztuki, zrozumieé istote stylu, znaczy to wniknaé w przewodnig
idee aanej sztuki jako formy. Dlatego twierdzi Schopenhauer, iz przez sztuke, przez
doswiadczenie estetyczne mozna sta¢ sie ,subjektem czystego poznania", Ilub, jak
moéwi Hegel, ,,poznawaé ducha w objektywnej rzeczywistoséci'. Historja sztuki nie jest
wytgcznie historja zewnetrzno - artystycznych umiejetnosci, lecz historja idej tkwig-
cych potencjalnie w formie. Sztuka nie wyktada, nie ttémaczy idei, lecz jg wyraza,
inaczej méwiac, znajduje dla niej symbol w postaci ksztattu, harmonji, rytmu. Twor-
czo$¢ artystyczna nie jest wspotmierng, lecz wspoétrzedng z filozofja. Kazde dzieto
sztuki odpowiada na zapytanie, czem jest zycie, méwi Schopenhauer. Rzeczywiscie,
gdyby sztuka nie stawiata zapytan i nie dawala odpowiedzi na najwyzsze zagadnienia,,
twdrczo$¢ artystyczna bytaby zabijaniem czasu utalentowanych darmozjadéw i piecze
niarzy spoteczenstwa. Wtedy nalezatoby przykiasng¢ wszelkim epicierom i zapedzi¢
artystow do terminu. Jednak czy sztuka moze doréwnywaé mysli ? Myslicielstwo
nie jest zawodem artystéw i mato ich obchodzi. Malarze, muzycy, architekci mysleli
przewaznie mato, a w kazdym razie nie filozoficznie. Rafael twierdzit podobno, ze
najlepiej maluje, kiedy nie mys$li. Ten pozorny paradoks jest psychologicznie zupet-
nie zrozumiaty. Filozof operuje myslag, mys$l jest jego materjalem, narzedziem
i celem. Materjalem plastyka jest linja, bryta i barwa. Artysta nie mys$li konkretnemi
pojeciami, artysta oddaje sie wizji form. Poznanie, a raczej ujecie potencjalnie
tkwigcej w nim ice: kroczy tu drogg wyobraZzni. Koncepcja artystyczna jest w pier-
wszym rzedzie wyobrazeniowa, p6zniej dopiero myslowg. Os$rodkiem procesu jest
intuicja, my$l natomiast jest Swiadomos$cia dokonanego juz w wyobrazni czynu
W kazdym raz.e punkt ciezkos$ci przypada na intuicje wyobrazeniowg, nie na intelekt.

uakim sposobem konkretne pojecie moze byé wyrazone zmystowym mcterjalem
sztuki?

Sztuka uzmystawia rzeczy pozazmystowe jedynie za pomocg wyobrazni.
Wyobraznia nie daje schematu ani kategorji, lecz daje symbol. Kazda prawdziwa
sztuka jest w pewnym sensie symboliczna. Pojecie filozoficzne jest Sciste, stale
i skonczone. Dzieto sztuki skorficzone jest tylko poi wzgledem technicznym, ale jego
tres¢ istotna rie daje sie zamkngé w zadng S$cistg kategorje. Czy mozna pomiescic
w jakich$ kadrach rozumowych tres¢ Venus z Milo lub fuge Bacha? Sztuka Kkryje
w sobie zawsze co$ z tajemnicy, jest petna niedomdwien, albowiem wymaga prze-
wagi kontemplacji nad rozumowaniem, kontemplacji zdolnej odstoni¢ przedmysSiowa
osnowe dzieta.

To, co jest w sztuce najgiebsze i najbardziej rzeczywiste, nie daje sie ujaé¢ ani
wyrazi¢ ostatecznie Istota sztuki nie moze byé zamknieta w stowie, poniewaz stowo
okres$la dobitnie i wyczerpujaco, méwigc inaczej, wyjasnia explicite, sztuka za$ impli-
cite. SztuKa nie dorasta do doktadnos$ci filozoficznego pojecia, a jednocze$nie prze-
rasta je zyciowoscia, uobrazajac to, co jest niewyslowione. Niepoznawalnos¢ inte-
lentualna sztuki polega na tem, iz daje nam ona pomekad zjawisko przed myS$lowe.-
ze Dokazuje nam Swiat poza myslg spekulatywng. W tem jej wieczna wartosc.
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KRONIKR RRTYSTYCZNA.

PRZEGLRD WYSTRW WRRSZfiwSKICH

Coraz gestsze ttumy zapeiniajg sale
Zachbety. Stalo sig poniekad zwyczajem
mieszczucha warszawskiego i$¢ w niedzie-
la,— po kosciele, na wystawg do Zachety.
O poziomie Kkultury artystycznej publicz-
nos$ci naszej $wiadczg rozmowy tak przy-
pominajgce $wiegot ptaszat, ktoére dziobaé
chciaty owoce, malowane przez Zeuxisa.

Nie mozna tego bra¢ za zte publicz-
nosci w stolicy, ogotocone] od tat tylu ze
wszelkich dziet sztuki.

Rosngce zainteresowanie sztukag jest
juz pierwszg jaskotka kultury artystycznej
Warszawy.

Na,ezy siag uznanie Komitetowi Zachety
za to, ze lokal o Kkilka sal rozszerzyt.
Jestto bowiem jedyne dotad pomieszcze-
nie dla wystaw. Rni malenki salon Gar-
linskiego, ani klub artystyczny ,,Poloniall
nie cieszg sie frekwencja, nie moéwiagc juz
0 ,dumnem osamotnieniu” $wiezo odre-
staurowanej podchorgzéwki, w ktérej pla-
stycy wilenscy ogrzewali sia — wlasnym
zapatem. Zanim stang nowe patace sztu-
ki, na Tow Zachety cigza zadania osobli-
we i odpowiedzialno$¢ wielkiej wag,: w jej
reku lezy los malarzy polskich i kultura
artystyczna stolicy.

Na czemze ksztalci Tow Zachety smak
stolicy i kulture artystyczng kraju?

O1o wystawy: flndrychiewicza, Wa-
wrzenieckiego, Sieminskiego, Stabrowskie-
go ,Sursum Corda"™ i tylu tylu innych,
ktéorym na imig — f.egion!

Towarzystwo, majaca na celu zognisko-
wanie talentéw i wiedzy malarskiej, za-
mienito sig w przytutek litosciwy — A,mja
malarzy z Zachety — nie bedziemy juz
vym,enia¢ nazwisk — sprawia wrazenie
(konduktu pogrzebowego wielkiej sztuki.

Zdawatoby sie. ze nalezy okrzykna¢ Smierc¢
malarstwa, jak zgodnie S$mier¢ teatru
okrzykneli krytycy.

Od zbytniego czy przedwczesnego pe-
symizmu bronig jeszcze zbuntowane anio-
ty ,,Rytmu” i inni strgceni z Zachety. Nie
potep:amy w czambut wszystkiego, co sie
ukazato w salonach w ostatnim kwartale.

Owszem, skwapliwie notujemy rzadkie
przebtyski w tej beznadziejnej szarudze.
Prawdziwym odpoczynkiem byly wystawy
po$Smiertne Cnetmonskiego i prof. Krzy-
zanowskiego. Byty i prace zywych, ktore
sprawity uciecne oczom (omawiamy je
mzej). Ale ilo§¢ ich znikoma toneta w po-
wodzi miernot niezliczonych o poziomie
skandalicznym.

fl w imie kultury artystycznej stolicy—
a i kraju catego mamy prawo domagac
sie od Zachety innego poziomu!

* * *

OgladalisSmy w tym kwartale obrazy
olejne mistrza sztychu, prof. Pankiewicza.
Przez ptétna jego przeswieca cioskonala
kultura francuska. Jest w jego martwych
naturach i pejzazach grajacy storicem
koncert barw, matiss