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DRZEWORYTNICY.

fldam Dobrodzicki.

akkoiwiek drzeworyt postuguje sie *barazo ograniczonym aparatem

Srodkéw technicznych, mimo to na swdéj sposdb rozwigzuje wszystkie

zagadnienia obrazu. Jego dekoracyjnos¢, stanowi dla nas wazng ce-
che. Warunki jego narzucaia bowiem w duzym stopniu konieczno$¢ trakto-
wania kazdej linji i kazdej plamy z zupetnem réwnouprawnieniem. Niema
tu na catej ptaszczyZznie mnej lub wiecej waznych czes$ci. Odpowiada to
charakterystycznie typowi wielowiekowej naszej organizacji spotecznej
i panstwowej, i moze witasnie w tej analogji form nalezy szuka¢ powodu
szczegOlnego zainteresowania sie u nas drzeworytem dawniej, a rozkwitu
jego wyjagtKowego w czasach ostatnich.

W grafice moze najsilniej odzwierciedla si¢ proces przenikania no-
wych wysitkéw formy. One stajg sie oolgczkag pokolen, wkraczajg w Swiat
zainteresowan wszystkich, wywa czajg sooie stopniowo zrozumienie, a tern
samem stajg na drodze eksperymentu wszystkich. Jest to pomiar sit
najlepiej pokazany w rysunku.

Grono naszych drzeworytnikéw zwieksza sie stale. Nalezg do n:ch:
Skoczylas W.,, Wagsowicz W, Hrynkowski J,, Stryjenski K,
Glassner J.,, Wroniecki S, Hulewicz J.,, Osecki J, Rogu-
.ski W., Krasno debski, Dybczynski, Madra 1iw i

Skoczylas Wtadystaw wyszedt w swej pracy od formy rodzi-
mych malowidet ludowych. Osiggnat w wysokim stopniu zjednoczenie
charakteru tej formy, uzywajac motywdéw w silnem od siebie uzaleznieniu.
Dat sztuke o zupetnie odrebnym w/gadzie. Ta odrebno$¢ zapewnita mu
silne uznanie w calej zachodniej Europie, gdzie z podziwem witano w nim
niepospolitego majstra wspoditczesnego drzeworytu, oraz odrebny tempera-
ment i site. Zwartos¢ formy doprowadzita tego malarza do wybitnych
uproszczen, ktorymi mowi jakby samymi rzeczownikami, bez omowien,
bez szczeg6towych okreslen przymiotnikowych. Dlatego to drzeworyty te
daj? odrebnos$¢ typowg, swobodng w tej prostocie i osobowos$¢ silng,
w sobie skrystalizowang. Anegdota stata cie tu obojetng. Jest ona li
tylko zaczepieniem dla wyrazu formy trafnie dobranej i serdecznie ta
samg zagadkg charakteru owianej. Tu zachwyt malarza zakrzept w jedynym
witasciwym mu ksztatcie. W pracy Skoczylasa wida¢ jak bardzo
zrédtem naszego wzruszenia estetycznego staje sie rado$¢ z uczucia, ze
sie budnie nowy w wyrazie przedmiot. Zdolnosci konstrukcyjne poszty
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u niego zgodnie z wuczuciem i dlatego praca jego ma tyle odrebnego-
uroku, a prostota jego tyle daje wzruszenia. Urok ten polega wtasnie-
na tern, ze surowosc pierwszego wyrazu umie ten masarz narzuci¢ wszy-
stkim szczeg6tom.

W imie jednego charakteru "kraje on swobodnie kazdy motyw iwydo-
bywa z niego ten sam wyraz, ktéry jest dominujagcym w poszczeg6lnym
obrazie. W ten sposOb zatem, nie przedstawiana anegdota, nie zewne-
trzne zadania formalne, ale wyraz gidwnego motywu w obrazie, staje sie
u niego pobudka, dla ktorej caty obraz zostal skomponowany. Linja,
Wiasciwa charakterowi gtéwnego motywu, panuje nad innymi w te same
ramy obrazu wprowadzonymi szczego6tami. Tak jednolitos¢ charakteiu
i iinji narzuca si¢ i Srodkom wszystKim. ktérych malarz ten uzywa. A Ze praca
ta me zabija w nim uczucia i pozwala sercu wypowiedzie¢ jego upodo-
bania i wzruszenia, wiec i sztuka ta na swej droaze wnosi coraz to nowe
podniety artystyczne. Jego pejzaze majg wybitne pietno tego samego,
charakteru, ktory maluje sie w twarzach jego ludzi Osiedla ludzkie
przez niego komponowane majg te samg surowo$¢ i zawadjactwo, co-
f jego postacie, a roslinno$¢ przeksztatcajgca sie w ornament, ma re sama;
niefrasobliwo$¢ pierwotnego cztowieka, ktory S$tat sie jego umitowanym
tematem. To samo dotyczy kreSlonego przezen sprzetu i ornamentu,,
kforym sie swobodnie postuguje.

W naturze tego grafika lezy wida¢ surowos$¢ charakteru i bezwzglednos¢,.,
bo surowym i bezwzglednym jest réwniez koloryt, ktorym sie postuguje
i*technika drzeworytnicza, ktérg najchetniej upraw'a. Swiadoma wyla-
czno$¢ tych Srodkéw i form, zapewnia mu jednak zupeing odrebnos¢
i Swiezo$¢. Dzieki tym walorom Skoczylas w mitodem pokoleniu-
zajat wybitne stanowisko, i nalezy do tych, ktorzy najsilniej walcza o nowe
stanowisko w sztuce. To tez jego prace sg przedmiotami, ktére nie
poprzestajg na przedstawianiu zdarzen i zycia, lecz stajg s;e odpowiedni-
kami w ksztatcie dla pewnych okreslonych $cisle momentow zycia i wy-
tacznych uczud.

Cate bogactwo form, ktére Skoczylas zuzywa, jako motywy,
zostaje ofiarnie wtloczone w jednag tinje na rzecz jednego oblicza. Motywy
poszczegdlne stajg sie tu tylko dopowiedzeniem jednego rysu i o tyle sg;
przez malarza tego uszanowane, o ile sobg dopowiadajg ten sam wyrazy
ktéry jest tytutem i powodem dla catosci obrazu. Wiec tez innym jest
w pracach religijnych, gdzie wzniosto$¢ i ogarnianie wszystkich i wszy-
stkiego jest plastycznymi motywem dla malarza, innym jest w rozoasanych
scenach zabaw ludowych, gdzie swawoia i meogledno$¢ jest -.rodiem
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zabawy i formy obrazu, innym w scenach sielankowych, gdzie to samo
mpozadanie podnosi konary drzew co i ramiona oso6b, innym za$ w teskno
cie pejzazy, gdzie to same rozmarzone wypieknianie rodzinnych osiedli
goralskich nadaje bajkowe piekno i drzewom iwysokim dachom domostw
. Smiato strzelajgcym w gére obtokom.

W pracy Skoczylasa wida¢ jak witasnie, whiew wszelKim usSwie-
conym zasadom, pieknem staje sie to, co jest jednolicie dobrze skon-
struowane i z jednego pragnienia wyroste. TwOlrczo$¢ ta jest zawsze
zwartg i wyzutg z rozbieznos$ci i kontrastow. Dzieki tym zaletom prace
jego staja sie znakami, namietnymi okrzykami, ktére zyjg w swym odre-
bnym ksztatcie a nie w Stodkach malarskich. Te bowiem sg bardzo
uproszczone Stanowcze ciecie, ktdére nie pozostawia zadnych watpliwosci.

Wasowicz Wactaw poszddt innemi drogami. Malarski nerw
kaze mu $ciga¢ zmienno$¢, meoczekiwane kontrasty i nieobliczalne zain-
teresowania. Sitg rzeczy Swiattocien stat sie jego zywiotem. Blaski
i cienie stalty sie gruntem, =z ktorego wyrywa sie jego krzyk do formy.

Temj grafikbw5 przypadia zatem rola notowania zjawisk niecierpli-
wej wspdiczesnosci ku czemu popycha go wyjatkowo miody tempera
.ment malarski. Jego kreska nie szuka zasad, bo szuka jedynie wyrazu
ostatniego dnia, ktérego cecha stato sie wynalazcze poszukiwanie drogi
na przerazliwych bezdrozach naszej twodrczosci. Odczucie tej bolgczki
.pchneto go prawdopodoDnie do $Smiatego zamystu, aby skromnymi $rod-
kami drzeworytu wyrazi¢ te prawde, ktorg malarstwo rozwigzywa¢ moze
przy pomocy bogatego zapasu $rodkow nowych i odziedziczonych. Bez-
posredni wyraz wzruszenia estetycznego, w ktérym wewnetrzna potrzeba
artysty przeciwstawia sie pieknu rzeczy widzianych, rzucony w Kkilku
limach sral sie zatem podstawg jego pracy graficznej. W tem lezy
réznica jego sztychow w przeciwstawieniu do prac zachodnio-europejskich
o tendencjacn silnie naturalistycznych. Wasowicz jest dobrym przy-
ktadem maiarza zmagajgcego sie z zamierajacym impresjonizmem., z kto-
rego sam wyszedt. Dlarego tez jego praca ma szczegOlny urok tesknot
monumentalnych, kuszonych nieustannie powabami migotliwego ania,
jest dekoracjg, ktéra me uznaje kanendow malarskich, co jej nadaje
zywos$é i zywotno$¢ Niema rzeczy do$é matej, aby sie nig nie zajat,
ktérejby swej czujnosci nie oddat, i w tem jest tgcznikiem dnia wczoraj-
szego z niewiadomem jutrem. Z tesknot ku zdobyciu wyiazu potrzeb
artystycznych swojego pokolenia plynie u niego ta rozmaito$¢ jezykow
skarg., wz'otow i rozmarzenia, bo wyraz ich zdobywaé moze nie przez
Auprzystepnianie rzeczy wielkich przy pomocy pomniejszania, lecz przez
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podniesienie najdrobniejszych spraw do godnosci zycia, ktéremu naaaje

forme. Ze sztuki, uprawianej na takich drogach/ptynie wola porozu-
mienia sie ze wszystkimi, z najbardziej nawet nieprzygotowanymi.
Zrozumiatg zatem staje sie pozorna dwoisto$¢ tej formy, w ktérej nasze
cnarakterystyczne dazenia do budowania ptaszczyzny przez dekonstrukcje
rzeczy widzianych, w celu wydobycia jednos$ci ksztattow, #aczy sie z wy-
razem prawd zjawisk naturalnych i z nich na gorgco z bezpos$rednioScig
wyrywanych. Wasowicz stylizuje, nie poprzestajagc by¢ passywnym;
otwiera serce dla tych prawd, ktére do niego z zewnatrz dochodzg, i ro-
wnoczes$nie $Spiewa wiasny sen. Gdy kresli rzeczy widziane;.to owiane s3
one jego witasng melodjg, gdy kresli krzyki witasnej duszy, wubierajg sie
one w ksztalty realne. Jest nieustannie impresjonista®ktory sie z lubos-
cig oadaje pieknu ku niemu idgcemu, nieustannie bedac eKspresjonista,
ktory z bezwzgledno$cig wilasne uczucia narzuca rzeczy widzianej. Jest
maizycielem, ktéry nie czyni pauzy w swoim ataku. Tylko z tego sta-

nowiska mozna poja¢ jego wyjatKowg zywotno$¢ i ciagta ewolucje,
jego wytezona prace i ciagte niezadowolenie z raz juz osiggnietych
rezultatow.

Zdaje sie, ze zmaganie sie Wasowicza z formg jest nieuniknione
wtasnie z powodu jego zewnetrznego przezwyciezania upodoDah do dzi-
siejszych sztuk, operujacych tak chetnie ksztattami abstrakcyjnymi i nieu-
niknienie konsekwentr.ymi, ktoére stusznie przyttaczane sg w nim uczucio-
wem przezywaniem piekna organicznego Odnajdujgc sie za$ w pieknie
estetycznych przezyé, w wewnetrznej sile, pracy i pragnieriach, bedac
poprostu cztowiekiem wydajnym, twdrczym, nie moze zrezygnowaé z sa-
mego siebie i podda¢ sie fali nie uczucia, lecz kanondw wyaedukowa-
nych z pracy obcej, jakiebykolwiek ona miata uSwiecenie w modzie dni
ostatnich. To tez trawigca gorgczke zna¢é w pracy tego malarza i zma-
ganie sie nad wyborem $rcdkéw, w czem rasowy instynkt kaze mu
zawsze ustgpi¢ pod naciskiem uczucia, za Ktdrem wiernie iazie. Drzewo-
ryty jego- mowig stanowczo, ze nie ugng sie ani pod ciezarem odzie-
dziczonych spadkéw pracy poprzednikdw, ani pod nawolywaniem poszu-
kiwan wspotczesnych , taczy je w sobie i, cho¢ w gorgczce, pozostaje Swie-
zym i swoistym, i zawsze do zamystu dorzuci uczucie, do nerwu kon-
strukcje, a do umiejetnosci wzruszenie.

Pokrewny typ nerwu malarskiego, ozywianego odczuwamem piekna
zywej rzeczywistosci a pocigganego powabem stylu abstrakcyjnego, wyja-
wit sie w nielicznych pracach graficznych Tymona Niesiotowskiego
i Karola Stryjenskiego. Rzadkie i Swietne talenty z wyjatkcwo-



ruchliwg kulturg aitystyczng. Odrebno$¢ ch stanowi przedewszystkiem
oparcie zadania na linji a nie na plamie. Odpowiada to zatem potrzebie
psychicznej doraznego wypowiadania i notowania najbardziej skupionymi
skrotami swych uczué, przeciwstawiajgcych sie naturze. Jest to zwiezte
uszczeSliwianie sie pieknem.

Stosunek masy czarnej do biatej jest zalozeniem drzeworytu J e-
rzego Hulewicza. Wiasciwos¢ uzycia fermy graficznej czy drukar-
skiej, po drugie wynalazczo$" réwnowagi, 'czy kontrastu wprowadzonych
plam, i weszcie wyczucie wytrzymatosci sity nosSnej poszczegdlnej po-

W. Skoczylas ‘ruy‘a (akwarela)
N *_ [
wieizcnni jednej plamy barwnej, sg zatem normami, wedle ktérych ma-
larza teyo oceni¢ nalezy.

Z natury rzeczy zainteresowanie sie masg popchneto Hulewicza
do pracy nad ksigzka, ilustracjg i drukiem. Stosunek dwuwaiorowych mas,
ktéry przemawia z zadrukowanej karty, z afisza, z oktadki, staje sie tu
gtosem janby powszechnym, wywotujagcym na Swiatto dzienne nasz smak,
nasze potrzeby biezgcego zycia i jego jarmarku. A wiec nie subtelnosci
estetycznych wzruszen, lecz masa dziatajgca swym ogromem i decyzjg
prostego wyrazu, staje sie tu miarg, za czem poszta konieczno$¢ podno-
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szenia tej jedynej wartosci ao skali stylu, do wyrazu groteski. Prostota
techniki, prostota Srodkéw wystgpi¢ tu musiata jako najbardziej pozadana
zaleta, ktéra powoduje, ze caly nacisk sKjpia sie na wyciggnieciu az do
przesady jednego efektu, jednego gestu. Krzyk plamy. £Im bardziej ten
krzyk plamy podporzagdkowany jest surowym warunkom techniki i mater-
jatu, tern pewniej osigga niezawodne rezultaty rownie szlachetne i wid
kie, jak przerafinowanie i subtelno$¢, jeno do gruntu inne. jesli sie we-
zmie pod uwage, wiele gorgczki i niepokoju, wiele zmiennosSci i rozbie-
znosci formuie nasze' wspoéiczesne zycie, to staje sie jasnem jaK bardzo
wtasnie nasze czasy musiaty wydaé¢ te sztuke, ktora sie wyrywa jak ode-
zwa, hasto, reklama. Gwattowne skroty przerazen, bltyskawiczne wizje Smie-
chu, wyskoki rzeczy, jakby rzuty footbalowej pitki, patosowe uSwietnianie
potrzeb codziennego zycia, gwattowne gesty wydzierania tajemnic, od-
wazne kitamstwa, nieuzasadnione protesty, swoooda $miechu, wygladajaca
z poza plecow najwznioslejszych westchnien, oto jest ten wielki cyrk,
w ktorym ludzie skaczg bez maski na twarzach, a z wyrozumiatoscia w
sercach, Bibija, $wiat bajek, prawos$¢ zwierzat i przewrotnos¢ ludzka, nie-
bywatos¢ i pospolitos¢, wszystko spietrzone w pojedynczych btyskach
plamy, oto jest Swiat grafiki Hulewicza. Jatco nieudane odpryski tej
pracy nalezy uwazaé podejmowane nieraz wrogie ekspresjonizmowi za-
gadnienia dynamiki wraz z impresyjnymi efektami

Wiasciwos¢ czarnej plamy, pomijajac architektoniczng konstrukcje
ram klepsydr pogrzebowych i secesyjne niewolnictwo, ktore usitowaio ja
jako ozdobe wtltoczy¢ w geometryczng prawidtowos$¢ kolumn zestawia-
nych czcioneK, osigga tu swobode luznej karty. Niema juz grzecznej este-
tycznosci. Czer cieszy oko nieskrepowanymi ogonami linji, tnie lub eta
cza, mierzy lub wymija; czern wzrusza $miatoscig wytryskéw rozmazane,
farby, lub przyttacza planowym swym ciezarem. JeSli uzytg zostaje w ksigz-
ce, to nie poddaje sie martwym kolumnom czcionek, lecz przeciwnie,
kaze im drga¢ wraz z podawang trescig stow i wyrywaé sie, zmienia¢ wy-
miary liter, i przenre$la¢-jednostajnos¢ kolumn pisma.

Réwnowaga roztozonych plam znajduje tu godnego wspoOtzawodnika
w ich kontrascie, odkad plama przyznaje sie¢ do praw rdwnoznacznego
czynnika, a nie tylko ozdoby luZznej karty.

Sita nos$na takiej plamy granice ma jedynie w unikaniu wrazenia
pasczytnictwa, ktore wydyma formy w rozmiary niezastuzone, niegodne
nadanych im wymiaréw

To tez praca graficzna Hulewicza dobrze stuzy sprawie wyzwa-
lania swobody Kkarty.



Ze szczegclnem wzruszeniem powiedzie¢ nalezy o pracy Jana
HrynkowsHego, Sg to sny na jawie i wizje potocznych zdarzen.
Jego niezwykle ekspresyjny talent poprzez dekonstrukcje form rzeczy-
wistych, daje $miatymi rzutami obrazy organicznie zwarte na miare mo
numentu Ma'arz, ktéry w swej drugiej juz drodze rozwojowej nie zada-
walat sie nigdy pozorami i Swiadomie postuszny swojemu uczuciu, bez
kompromisow, bez obliczen, bez pr/ypodcban osmielat sie mieé¢ odwage
oczarowywania jak i oburzania, musial dojs¢ do takiej wiasnie formy, ktdra
urojenie wraz z rzeczywistoscig stapia w jaka$ wartosS¢ trzecig. Jego oblicze
tkwi w takiem wfasnie zawadjactwje, ktoére i gorycz i zachwyt swobodnie
przea oczy ludzkie stawia. Jego postacie to nie sg ludzie z tego Swiata
to sg patnicy S$cigani nieznanemi tesknotami, to potawiacze nieistniejgcych
moze peret, ale skupieni w stuzbie wiasnej tajemnicy, ktéra kaze im by¢
rezerwg wiasnej wiary, str6zem wiasnych zwatpien. Mato zapewne jest
u nas tworczosci tak wzruszajacych, jak ta witasnie. Czy ona jest zig czy
dobrg, czy zgodng, czy buntownicza, to stusznie osgdzi¢ zdotajg dnie, ktdre
dopiero nadejda; ale zawsze bedzie ona $wiadectwem szczerego tamania
sie, jakie przystoi artyscie w narodzie o poczatkujacej zaledwie swobodzie.
Ofiara nowego wysitku jest Koniecznoscia tej pracy 1jak mato kto,
Hrynkowski ma prawo by¢ przedstawicielem swego poKolenia, bo
mowi jego jezyk:em, cierpi jego bdlem, bigka sie jego bezdrozami nie-
znajacem; tradycji czy drogowskazdw.

Hrynkowski wypowiada sie przedewszystkiem konstrukcja bar-
wy, w ktdrej rozwija obraz pojety jako przedmiot. Zrozumienie przed-
-miotowosci obrazu, czyli jego odrebnosci organicznej z zatracaniem cech
odzwierciedlania, ilustrowana czego$ ~dzianego, wystepuie w wyjatko
wem zgraniu linji. Jego maiowniczo$¢ idzie zawsze w parze z zada
niami czysto rormalnemi. Uwaga jego skupiong jest na podkres$laniu uo-
g6lnienia formy i uzmystowienia syntezy bez krepowania sie jaka$ biolo-
giczng prawdziwos$cig. Prawda postuguje sie zardwno dobrze jak dowol-
noscig. Zadaniem jego pracy n.e jest ani kolorowos$¢, ani natezenie, lecz
opanowanie masy obrazu, ktdrej kontury wyzwolone zostaty od zagadnien
Swiatta i powietrza, a poddane prawom budowania obrazu pojetego jako
powierzchnia. Bez troski o formy uzywanych motywéw i lokalne ich ko-
lory, postuguje sie barwg wytgcznie jako wigzadtem obrazu ztozonego
z réwnouprawnionych ptaszczyzn. Barwa jego nie rozprasza sie na oma-
wianiu drooiazgow, nie zatamuje sie na przedstawianych wnetrzach, lecz
utwierdza sie na powierzchni obrazu z wybujatg w charakterze sitg. Sita
charakteru catosci obrazu podkre$lana tozsamos$ciag wyrazu kazdej plamy,
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nie positkuje sie nerwowymi kontrastami, i zdobywa wyniki opanowane,
pewne. Wynalazcza nerwowo$¢ Hrynkcwskiego szuka raczej zmien-
-nych ferm Ls$rodkéw uzytych w pracy, w ktdrej zna¢ niemoznos$¢ podda-
nia sie jakim$ prawdom zewnetrznym Poscig za c6 raz to nowym wyra-
zem zawsze jednak przetwarza sie w tesknote za barwg w jej wylgcznie
malarskiem zagadnieniu, ktdérem jest nie co innego, lecz tylko zbudowanie
ptaszczyzny.

Jak dalece twdrczo$¢ ta odpowiada psychicznej potrzebie naszych
czas6w, dowodzi tego liczne juz grono grafikéw, ktorzy w pracy swej po-
szli pukrewnemi drogami. Nalezg tu: Wroniecki 5, Roguski W,
Lorec W, Kramsztyk R, Czerny H, Syrkus K i GelbartJ.

Wszyscy oni w rozmaitym stopniu przeciwstawiajg sie naturze z te-
sknotg do styiu, ktdéry jedynie da¢ moze wysokie uszcze$liwienie -arty-
styczne. Ich stosunek do widzianego S$wiata zewnetrznego jest wyrazny.
Piekno jego uznajg tylko jako wykwit witasnego odczucia i wysitkiem
swym starajg sie piekno to pomnozy¢, zwielokrotni¢. Odrebna to wola
sztuki, ktéra musi sobie stawia¢ wyrazne zadania, i ttm samem tworzyc¢
formy niezalezne od wyrazu rzeczy zewnetrznych Psychiczna potrzeba
tych malarzy wytadowuje sie w konstruowaniu wizji odrebnych w cha-
rakterze swej formy, z pogwatceniem wszelkiej matodusznosci naslado-
wnictwa natury, ktére woydle sztukg nie byto w zadnej kulturze arty-
stycznej.

To tez byioby oojawem niedorozwoju, gdyby sie chciato oceniac icn
wedle jakichkolwiek kategoryj wyprowadzonych nie z potrzeb psychi-
cznych czasu i pokolenia, krdre reprezentujg. Ci ludzie zyjg w atmosferze
wspdtczesnosci i przezywajac siebie, a nie zamierzchte czasy, muszg i po-
winni w sztuce swej daé przedewszystkiem to wtasne przezycie, ktore
z chwilg odnalezienia- w formie odpowiedniego -6wnowaznika dla swych
treSci wewnetrznych, tworzy nowe wartosSci estetyczne. Ich zywotno$é
swem zjawiskiem foimalnem osigga znaczenie Swiezego piekna.

Wysitki te nie wyczerpujg jednak zakresu naszego drzeworytu. Mamy
liczng grupe impresjonistow, ktérych moznaby zwaé zdobywcami stonca,,
wierzacymi, ze widziane zewnetrzne wycisnie z siebie ekstaze.

Filipkiewicz Stefan, Tichy Karol, Glassner Jakdb
i Br&ndel Karol idg jednak z wiasnem Swiattem wewmetrzrem,
ktore narzucajg obrazowi. Jest to juz duzg niewiarg w rzeczy, ktora po-
zwala im narzuca¢ pracy wtasne walory wyzwolone od nasladownictwa ze
zrozumieniem, ze widziane prawdy sg tylko echem naszego wewnetrznego-
wotania.
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Prace naszych impresjonistow krwawig sie wuz jednak na krawe-
dziach naturalistycznego rysunku, i podnosza gtos o nowa torme. fl jest
to rzecz pierwszorzednego znaczenia, gdy sie zwazy, ze impresjonizm byt
witasciwie odwroceniem sie od romantycznej zawieruchy poszukiwan ,rze-
czy tajemnych” ku rzeczom realnie nam danym. Gdy poscig za ideami
angazujacemi Swiat duchowych zainteresowan naszych, przeksztalcit sie
w poscig za odtwarzaniem momentow $wiata widzlanego, to i ten nowy
spos6b musiat osiggng¢ wiasciwg sobie precyzje i bogactwo. Gdy wszystko
zeszto do roli barwnej plamy w ten lub inny sposéb utopionej w Swietle
i powietrzu, to ciekawo$¢ tych oSwietlen i temperatura tego powietrza
musiaty sie sta¢ tg prawdg, ktora na sobie skupiata zainteresowanie.
Tymczasem poszukiwanie formy i wyrazu dla swego odczucia, okazato sie
uwodzicielem

Barttomiejczyk K, Czerwinski W., Ossecki J, Ko-
tarbinski M, Zamorski K i Radwan W oto sg ci zwycie-
sko idacy do odtwarzania chwili, wrazenia, nastroju, nie zaprzepaszczajac
zadan konstrukcji obrazu. Probiemaiyczno$¢ ich zatozern kompozycyjnych,
rzecz prosta, czesto w réznym stoDniu szkody wyrzgdza¢ musi

Jako zblizajagcych sie do drzeworytu nalezy tu wymieni¢ tych, Kktd-
rzy rytuja w linoleum. Naleza do nich: Krasnodebski, Jastrze-
bowski, Grabowski, Lorec, Porzgdkcwski, Romanowie gz
Gragskiewicz i Madra I

Pojecie formy, ktorg dzi$ usitujemy zdobyé¢, jest w zasadniczej nie-
zgodzie z tg formalnoscig, ktéra poprzednim pokoleniom stuzyta do przed-
stawiania przygod. Przedmiotowos$¢ ich polega na odtwarzaniu wyrazow
twarzy, ciata, materjalnosc: szat, wyglagdu natury i catego teatru dzieja-
cych sie historji, anegdot spetniajgcych sie idei, wreszcie wrazenia oSwie-
tlen. Tre$¢ obrazu moéwi tu zupetnie wyraznie o zamierzeniach rysownika.
Malarz ter. szanowat swo6j pomyst literacki, pisscil sie technika, upajat sie
dostojnoscig form podawanych przedmiotéw, radowat sie wyrafinowaniem
barwy doDranych przedmiotéw i ich gestem, byt wiec malujagcym lirykiem,,
smakoszem, aktorem, a czut sie malarzem.

Nie spos6b rozwodzi¢ sie nad zawodami, ktérych sie musi doznaé w ta-
kiem przymierzaniu wtasnej pracy odtworczej, do niezmierzonej twor-
czosci natury. Nie sposob sie rozwodzi¢ nad skalg pracy, ktéra musi po-
zosta¢ jeno echem przebogatego skarbca zaptadniajgcych nas elementow
zycia tej natury. Nie sposdb rozwodzi¢ sie nad rezultatem pracy, ktora
wszechstronno$¢ tej natury stara sie wttoczy¢ w piekng jednostronnos¢,,
na jakg zdoby¢ sie moze ograniczono$¢ ludzkiego spostrzegania. F\le pa-
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trzac na te prace musi sie ocenia¢ serdeczno$¢ jej, uczciwo$¢ i wiare.
Mysle tu o gratice malarzy takich jak: Jabtczynski F, Gutowski,
Dybczynski, Gedliczka Z, Czerny W, Kanner i Kaczynh-
ski. Wszyscy oni korzg sie mniej lub wiecej szczes$liwie przed naturg.
orodKami ich dziatania pozostang: zdolno$¢ wywotywania ztudzen, ero-
tyczno$¢ w malowaniu, nastrojowa kolorowo$¢, zmystowo$¢ plastycznych
draziiwo$ci. Zapedem ich sg zawsze rzeczy prawdopodobnie wznioste nie-
.botycznie, frywolme tzawe, i niewypowiedzianie przepotezne.

W. Skoczylas , A, yz (akwareja)

Malezy jednak uczyni¢ zastrzezenie, ze bierne odtwarzanie zywej
prawdziwosci wogole nie wchodzi w ramy sztuki, i nigdy do niej nie na-
lezato. Gdy juz ma by¢ mowa o naturalizmie w sztuce, to rzecz prosta,
pod uwagg bierze sie nie nasladownictwo, lecz wydobywanie organicznie
zywego rytmu i tonu, ktéry w naturze przejawia sie w idealnie peinej
niezaleznosci Rado$¢ takiego wyrazu z konieczno$ci pocigga¢é nas musi.
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| tylko to w/dobycie rytmL i tonu, jako istotna sztuka charaktery-
Zujgca zainteresowania tworczosci poprzedniego pokolenia, uszanowaniem
bedzie Niema bowiem sztuk wyzszych i nizszych, gayz sg tylko inne,.
A kazda sztuka jest u swego celu.

Jest rzeczg szkodliwg i naganng, ze dotychczas nie Dosiadamy zbiorow
grafiki, ktéreby mogty da¢ wyraz sity naszej bezposrednio$ci wiazen arty-
stycznych. Nawet istniejacy zwigzek grafikéw polskich nie pomyslat o tem,,-
aby uczyni¢ to, co sam najtatwiej i najskuteczniej przeprowadzi¢ moze-

Vijfiirszawa, 18. 11l. 1923.

»
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WYSTAWA POLSKIEJ SZTOKI DRUKARSKIEJ W WARSZAWIE.

Zygmunt Mocarski.

(Dokonczenie),

SciSle z historjg renesansu ksigzki wspotczesnej w Europie, rozpoczy-

najagcg sie od r. 1891, w ktérym powstaje w Anglji siynna amator-
ska ttocznia ,Kelmscott Press" Willijama Morissa. Jako date przetomowg
przyja¢ u nas nalezy rok 1898, w ktdrym Stanistaw Wyspianski obejmuje
kierownictwo artystyczne czasopisma krakowskiego ,Zycie", nie za$ btedna
date, ustalong w programie wystawy — rok 1895, stanowigcg nowg epoke
w dziejach nowoczesnej ksigzki... niemieckiej z powstaniem stynnego czaso-
pisma .,Pan”30). Wyspianski potozyt w dziejach ksigzki w Polsce nieza-
pomniane zastugi jako pjoner w dziedzinie nowoczesnego drukarstwa
eartystycznego i twérca wiasnego indywidualnego typu ksigzek. Wystarczy
porownaé¢ skromne zeszyty ,Zycia” uktadu drukarskiego Wyspianskiego3l)
z NaNa wydanymi pod kierownictwem artystycznem poprzednma, by s>
przekona¢ jaki olbrzymi krok naprzéd uczynit WyspiaAski, zerwawszy
z szablonem typowego tygodnika ilustrowanego ostatniego dziesieciolecia
ubiegtego wieku. Dalsza dziatalnos¢ drukarska Wyspianskiego ogniskuje
sie gtébwnie w wydawaniu whasnych utworéw, przyczem artysta wysuwa
na plan pierwszy nie ,zdobienie” ksigzki, lecz uktad drukarski karty tytu-
towej oraz poszczeg6lnych kolumn tekstu3).

W kilka lat po objeciu przez Wyspianskiego kierownictwa artystycz-
lego ,.Zycia”, niezaleznie od usitowan krakowskich, powstaje w Warsza-

Okres odiodzenia ksigzki poiskiej na schytku XIX stulecia wigze sie

) Poréwn. LoubierH.: ,,Die neue aeutsche Buchkunst", Stuttgart, F.Kraisl921,s.

t?epr. Lam St.: ,Ksiazka wytworna”. W., Wt. tazarski, 1922, s, 87. Smolik P.
»Druk i ksigzka", Krakéw, 1922, s. 9.
32 Gawinski fl.: ,,0 ksigzkach Wyspianskiego'™. ,Przeglad bibijoteczny*
s. 85. ,,Polski poradnik graficzny” 1908 z 111 (po$wiecony pamieci St, Wyspianskiego).
Trojanowski W.: ,Ujada w ilustracjach Wyspianskiego”. ,Nar6d'*,2 1920. Dodatek litera
-cko-artystyczny Nr. 11. Lam. j. w. s. 29—32.

1t



wie Zenona Przesmyckiego (Mir)ama) ,,Chimera" "X1901— 1907), zjawisko
epokowe w historji kultury polskiej, pismo o wysokim europejskim po-
ziomie tresci, ujetej w wytworne szaty Przesmycki przezwyciezyt bezna
dziejny szablon wspoétczesnego drukarstwa warszawskiego, powotat do
wspdtpracy najwybitniejszych artystéw ,Mtodej Polski”, wprowadzi! szla-
chetne sposoby reprodukcji, positkujagc sie nawet zrzadka, z koniecznosci
pracg zaKtadow oocych. Drukarsko ,,Chimera" stoi na wyzynach, ktérych
Warszawa nie zna w pierwszem dziesiecioleciu b. wieku. Wplyw szaty ze-
wnetrznej pisma siega Srodowiska krakowskiego33).

W pierwszem pietnastoleciu wieku biezgcego wielkie zastugi dla
nowoczesnej ksigzki polskiej potozyli drukarze krakowscy Z zaktadow
W. L. flnczyca i sp., Drukarni Uniwersytetu Jagielloriskiego, Drukarni
Narodowej, Wt Teodorczuka i sp. ukazujg sie staranne wydawnictwa.
Szereg artystow zajmuje sie wprawdzie dorywczo zdobnictwem Kksigz-
kowemu Zjawiajg sie nieliczne krakowskie akcydensy artystyczne, po-
wstaje nowoczesny plakat polski. Graficy wspotczes$ni, poza nielicznymi
wyjatkami przy opracowaniu artystycznem ksigzki ktadg nacisk wiekszy
na zdobierie druku, niz na opracowanie typograficzne tekstu. W wielu
wydawnictwach artyzm niestety nie siegngt dalej poza oktadke. Czasy te
nazwacby mozna w nistorji drukéw artystycznych polskich okresem indy -
widualnego zdobienia ksigzki, odpowiadajgcym mniej wiecej
podobnej epoce w dziejach drukarstwa niemieckiego w latach 1395—
1900~ Nalezy on dzi$ juz do historji.

Wyspianskiemu, PrzesmycKiemu posSwiecono na wystawie osobne
gabloty. Z drukéw krakowskich spostrzegamy ksigzki zdobione przez
Jana Bukowskiego z pieknym Katalogiem wystawy drukarskiej r 1904/5

) Znaczenie ,,Chimery” w historji drukarstwa polskiego okres$lit bezstronr
»Proiokul posiedzenia komisji sedziow Wystawy drukarskiej ...” z r. 1904/5, ogtoszony
w zeszycie 25 (s. 164b) (164d) ,,Chimery” z r. 1905.

»Jest to jedyne wydawnictwo perjodyczne w Polsce, ktére dbatoscig o artysty-
czny uktad catosci, o doktadne odbijanie klisz, o cata strone ilustracyjng, papier, czy-
sto$¢ druku, stoi na poziomie najwyzszych wymagan wspoétczesnych zaréwno artysty-
cznych jak i technicznych. Ze wzgledu na warunki w jakich powstato, na trudnosci
natury technicznej, ktére mu staty na przeszkodzie, na szcze$liwe przetamanie istnie-
jacego szablonu, ma wydawnictwo ,,Chimery" zastugi niepospolite, znaczenie dla po!
skiego drukarstwa pierwszorzedne. Oddziatywanie ,,Chimery" nie ogranicza sie do War-
szawy, lecz znalazto réwniez oddzwiek w Krakowie, wplywajgc i tutaj niewatpliwie na
wzmozony ruch w zakresie drukarstwa ...

Repr. Lam, j. w. s. 96—097.

3i) Loubier, j. w, s 22
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na czele, jego oktadki i cnarakterystyczne kalendarze $cienne, w ktdérych
ornament przyttacza niewyzyskany ukiad tekstu. Widzimy archaizowane
prace Drukarni Uniwersytetu Jagiellonskiego ,Modlitewnik dla kobiet”

,Officium, albo godziny blogostawionej Panny Maryi", kapitalne .wydanie
~Zwierciadta” Reyg iskromne, petne kultury,wydawnictwa Akaaemji Umie-
jetnosci, posiadajgce ustalong stawe. Typowe dla S$rodowiska krakow-
skiego ja, wykonane u W. Teodorczuka i sp., zdobione przez Anne Gra-
matyke-Ostrowska: E. Milewskiego ,Kwitngce ciernie*', oraz ,Poradnik
graficzny" i ,,Polski Poradnik Graficzny"”, pierwsze czasopisma, zatozone
zmys$lag o podniesieniu poziomu drukarstwa naszego. -Niektorych godnych
uwagi okazéw z tego okresu nie nadestano niestety na wystawe. Poczy-
nania krakowskiej warszawskie odbity sie echem nawet w daiekiem Wil-
nie i;znalazty wyraz w dziatalnosci Ferdynanda Ruszczyca. Ksiega zbio-
rowa ;,,Z6rawce" z r. 1910 i.Z. Kleszczynskiego: ,Pogrzeb ‘alki" r. 1913,
ttoczone w drukarni J6zefa Zawadzkiego, osiggnety jedynie cato$¢ jednolitg

Wyzszy poziom drukéw zaktadéw graficznych krakowskich w poréw-
naniu z drukami wspoétczesnymi Warszawy, Lwowa iinnych miejscowoscig
jest niewatpliwie jedng z przyczyn, dla ktorych ksiegarze wybierajg Kra-
kéw, jako .miejsce wykonania wydawnictw. W Krakowie drukuja:.lwowski
Altenberg, warszawscy: Gebethner i Wolff, Mortkcwicz. i szereg innych,
przyczem, o ile wyglad ksigzek odbiega od pospolitego szablonu, w wielu
wypadkach trudno ustali¢ czy jest to zastugg naktadcy, autora-wydawcy,
czy tez drukarza Zawodowi wydawcy polscy idg nieraz utaitg droga,
nasladownictwa gotowych i czestokro¢ nienajlepszych wzoréw zacnoanich
Wpltywy te sg widoczne, np. w wystawionych drukach A. Kamienskiego;
~Wiosenny poranek" (Gebethner i Wolff—Anczyc i sp.), w tomach seryj-
nych ,Nauki i sztuki" (Tow. Nauczycieli szk6t wyzszych — Anczyc i sp,),
Potockiego: , Notatkach mysSliwskich" (Geb. i Wolff, Anczyc i sp.), w z06t-
tych gebethnemwskich oktadkach powiesci (Weysenhoff ,,Sobdl i panna(h
1912—Anczyc i sp.) i poezyj (Konopnicka: ,,Poezje"— Anczyc i sp.), ktore
pojawiajg sie u nas spOznione w okresie, gdy ilustrowana oktadka fran-
cuska, jako reakcja przeciwko sza”onowym oktadkom 3,90 frankowych
publikacji dawno osiggneta peinie rozwoju.

Szata drukarska niektérych czasopism z okresu przed wielka wojna
odznacza sie wyjatkowg starannoscig. Wyrd6znia sie szczegdlnie wydawany
pod redakcjag Michata Pawlikowskiego: ,Lamus" (1908—1912), ktorego
pierwsze zeszyty powstaty pod kierunkiem artystycznym Feliksa Jasien-

j Repr. Lam. j. w. s. 60—61.
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skiego w drukarni Narodowej w Krakowie, bocznik trzeci tego pisma,
odbity w drukarni ,Stowa Polskiego" we Lwowie, uwidocznia w poréw-
naniu z poprzednimi r iznice kultury drukarskiej obu miast. Réwniez mie-
siecznik ,,Museion” (Repr. Lam. j. w. str. 63), tloczony w drukarniach
Uniwersytetu Jagiellonskiego i E. i dr. K Kozianskich w Krakowie z ozdo-
bami, wykonanemi przez Wactawa Borowskiego.

W zakresie dziet wytwornych zawodowi naktadcy polscy tworzg
gtownie wydawnictwa gwiazdkowo-satonowe, postugujgc sie czestokroé
papierem kredowym, a nawet nieraz w dalszym ciggu foljowe ,pracht-
werkiZl, ilustrowane pospolitymi sposobami reprodukcyj, wzglednie zagra-
niczne mi heljograwiurami. W$rdd tego rodzaju wydawnictw dostrzegamy
na wystawie rzeczy najzupetniej poprawne. Nie sg to jednak druki
wytworne w najszlachemiejszem bibljofilskiem znaczeniu.

Jedynie Kkilku mato znanych naktadcéw zawodowych wysuwa na
czoto dziatalnosci dbatos¢ o wyglad zewnetrzny ksigzki W Warszawie
Stefan Demby3p odnaw>a planowo zamarte tradycje edytorskie bibljofil-
skie, wydajagc w latach 1899—1907 egzemplarze specjalne na papierach
czerpanych z doskonatymi drukiem na czele u p. LasKauera i sp wyko-
nanym: A. Oppmana (Or-Ota) ,Kronika mieszczanska” 1903 r., z inicja-
tami Adama Pottawsk;ego. Wactaw Wiediger jako credo wydawnicze rzuca
hasto ksigzki pieknej, drukujac w Krakowie u. W. L. Anczyca isp. egzem-
plarze wytworne swych naktadow na papierach czerpanych japonskim,
holenderskim Van Gelder Zonen i innych3i).

Na wystawie spotykamy niestety, za wyjatkiem jednego, egzemplarze
zwykte. Krotkotrwatg dziatalnos¢ eaytorsko-bibljofilskg \Viedigera konty-
nuje niejako wydawnictwo ,Ultima Thuie".

W r. 1911 powstaje przy wspoétpracy Adama Pottawskiego drugi
wielKi czyn Zenona Przesmyckiego (Mirjama) w dziejach polskiego dru-
karstwa artystycznego, skonczenie piekne wydanie ,Pism zebranych" Cy-
prjara Norwida u W. L. Anczyca i sp w Krakowie odbite, naktadem

m) Gorrmlicki W.: ,,Pogadankall, ,Krajll, Petersburg, i908, Nr. 148.

,% 0: ,Wystepujac z mojemi naktaaami, zamierzam systematyczng praca poprzeé
czynnie nieliczne usitowania tych, ktérzy chcg z ksigzki uczyni¢ przedmiot sztuki,
a razem oblec bezcenng stosunkowo tres¢ w szate czeSciowo bodaj zblizong swym
poziomem do tworu literackiego. Wobec... zastoju artystycznego u nas, minimalnej
liczby tudzi mitujacych piekno, a wreszcie zabdjczej organizacji handlowej, posredni
czacej w danym wypadku miedzy wydawcag a publiczno$cig—szanse powodzenia sg tu
minimalne'. ,Katalog wydawnictw Wactawa Wiedigera™, str. 5. Repr. w Katalogu
j u Lama: j. w. str. 51—3, 58, 95.

2
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J. Mortkowicza 38). Wspotpracy Pottawskiego i Przesmyckiego zawdz:ecza
réwniez istnienie mato znany druk prywatny, w drukarni Naukowej w War-
szawie ttoczony, adbitka z czasopisma: ,,Mysl Polska”: C. Norwida ,,(We-
drowny sztukmistrz...") z r. 1915, bezwzglednie jeden z najcudowniej-
szych drukéw polskich, jakie ukazaty sie w stuleciu biezgcem. Dzieki roz-
tworzeniu tego druku na wystawie na jednej i tej samej stronie w réz-
nych egzemplarzach na papierze japonskim i na papierze czerpanym
Mirkowskim, dano mozno$¢ ujrzenia niezwyktego odrebnegu piekna obu
egzemplarzy.

W przeciwienstwie do artystow, zajmujacych sie zdobnictwem
ksigzkowem, Pottawski zwraca uwage specjalna na opracowanie typogra-
ficzne tekstu rowiiiez w drukach u B. Wierzbickiego i s-ka w Waiszawie
odbitych: w r. 1914 J. (JlatowsKiego ,Wybranych utworéw... wydanie
poSmiertne”, w r. 1914—1915 |, Ksiega zbiorowa" i prospekt ,Ncwina”.
Sgq to wyjatki wsrod drukdw okresu indywidualnego zdobienia ksigzki
i, by¢ moze, jaskoiki przysztego okresu w dziejach ksiagzki polskiej.

Z innych usitowan tego rodzaju, znajdujgcych sie na wystawie, ktérych
autorstwo jest znane, zanotujemy niezaleznie od osiggnietych wynikdw:
Henryka Uziembty ,Katalog I-szej wystawy zblorowej prac...” w r. 1907
u W. L. rtnczvca i Sp. odbity; Wilodzimierza Koniecznego: K, Tetmajera
»Na SKalnem Podhalu”, wydanie juDileuszowe pod redakcjg artystyczng
Leona Wyczotkowskiego z r. 1914 w Drukarni Narodowej ttoczone; Woj-
ciecha Jastrzebowskiego: ,Zapowiedz na r. 1914, Miesiecznik «Sztuka»...
w drukarni ,,Sztuka”; Bonawentury Lenarta: ,Katalog wystawy jubileu-
szowej 1914” w drukarni ,,CzasueK odbity; Edwarda T-ojanowskiego : ,,0d-
rodzenie rzemiosta poiskiego” r. 1915 z Drukarni Naukowej w Warszawie;
Jozefa Czajkowskiego: E. Leszczynskiego ,Wiosenne niebo” u W. L. fIn-
czyca i Sp. drukowane i ,Katalog wystawy mebli" r. 1918, z drukarni Miej-
skiego Muzeum Techniczno-Przemysiowego. Dazenia w zakresie podkresla-
nia wartosci estetycznych druku stajg sie u nas ostatniemi czasy zrozumiat-
sze i konieczne. Dziatalno$¢ Miejskiego Muzeum Przemystowego w Kra
kowie zwrocona réwnie, w kierunku podniesienia drukarstwa i introliga-
torstwa artystycznego wydaje m. in. w r 1919 wykonany wzorowo dru-
kiem Muzeum krdtkotrwaty miesiecznik: ,Rzeczy piekne” z inicjatami,
winjetg i oktadkg Zof” StryjensKiej. W nietatwych warunkach wojennych
powstaty niektére naktady N. K. N. — prace Drukarni Narodowej w Kra-
kowie, zbyt mato reprezentowane na wystawie, zwracajg uwage rietylko

3B Lam, j. w. s. 98 — 99.
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oktadkami dziet, lecz i piekng strong typograficzng. We Lwowie Drukar-
nia zakt. nar. im. Ossolinskich drukuje starannie niektdre dzieta naukowe.
Maiezg do nich z wystawionych : L. Pininskiego ,Piekno miast i zabytki
przeszto$citi L. Bernacklego ,Pierwsza ksigzka polska” z r. 1918. Wsrod
drukéw zagranicznych polskich widzimy wzorowg prace druKarni Marjana
Flinikowskiego w Paryzu: J. Ruffera ,Trzy psalmy i hejnat" z r. 1917,
majacag catkowicie charakter $rodowiska, w ktérem Dowstata. Podczas
mwielkiej wojny punkt ciezkosci w zakresie drukarstwa artystycznego
przesuwa sie z Krakowa do Warszawy, w ktorej rozwija dziatalnos¢

A. OEHC; Imionnik (safjart czerwony; ztocenia matemi stemplami na grzbiecie i ze*
wnetrznej stronie oprawy.- brzegi ztocone; podpisana) ok. 1820 r. Ze zhiorow
Gustawa Soubise-Bissiera w Warszawie.

ttocznia WA Lazarskiego, odnawiajgca tradycje najlepszych okresow
myv ziejach drukarstwa polskiego i podkre$lajgca zawodowo — pierwsza
w Polsce wspotczesnej —w szeregu drukdw wartosci czysto typograficzne.
Porrzmo niestychanego w Polsce oOwczesnej poziomu typograficznego

J '-da ,Pismach zebranych” Mirjama - Pdttawskiego — ttocznia
Wt tazarskiego zrywa zupetnie z okresem poprzednim i stoi na przeto-
me, czy tez zapoczatkowuje nowy okres drukarski, ktdiy u nas

przyj$¢ musi. Do najwybitniejszych prac tej oficyny, stworzonych pod Kkie-
Funkiem i wedtug uktadu Zygmunta tazarskiego, z wystawionych drukéw
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nalezg: monumentalny tom | ,,Codex diplomaticus et commemorationurre
Masoviae generelis” J. Kochanowskiego r. 1919; kapitalnie opracowana'
odbitka z .Przegladu Historycznego”: B. Clszewicza ,,Program badan nad
historjag kartografji polskiej” z r. 1916 z winjetami z drukéw XVII wieku39];
wydanie Lubomirskiego ,,C znikomos$ci raa“ z r. 1916, nasSladowane we-
dtug edycji 170b r. drukarza torufAskiego Lauera 40); cacko typograficzne:
egzemplarz E. hbramowskiego ,Poemat $mierci” r. 1918 na papierze-
chinskim jedwabnym; przepiekna karta tytutowa: Sedira ,Siedem ogro-
déw mistycznych” z r. 192041 i szereg innych 42). Wielkie prace akcy-
densowe: program przedstawienia inauguracyjnego Teatru w Pomaran-
czami z r. 1916, na prasie recznej i papierze szmacianym odbity, afisz
0 objeciu rzadoéw przez J. Pitsudskiego z r. 1918, wezwanie na wykilady
E. Niewiadomskiego o sztuce drukarskiej zr. 1918 oraz drobne akcydensy
zaproszenie na wyktad Niewiadomskiego ,Rozw0j sztuki drukarskiej”, za
wiadomienie o otwarciu statego salonu sztuki przez Zarzad Kooperatywy
Zwigzku Polskich Artystow Plastykéw z r. 1921, oraz ,,Zaproszenie Zarzadu
Muzeum Rzemiost i Sztuki Stosowanej” na otwarcie wystawy prac ucz-
niow ,Szkoty sztuk zdobniczych i kurséw zdobniczych wieczornych” i in~
sg unikatami ws$rod prac tego roazaju w drukarstwie wspcétczesnem pol-
skiem. Dziatalnosé¢ ttoczni Wit kLazarskiego, tworzacej zawodowo, $wiado-
mie i planowo legjon drukéw wytwornych w najwyzszem znaczeniu stowa,,
wywrze niewatpliwie wptyw na aalszy rozwdj polskich drukéw arty-
stycznych.

Z drukdéw Kilku lat oscatnich wyrdzniajg sie wsréd smutnego sze-
regu tta naszej produkcji powojennej i dz;eki temu znajdujg sie na wy-
stawie u J. Buriana w Warszawie ttoczone niektéie wydawnictwa miodey
firmy naktadowej ,,Igris“ z okltadkami Tadeusza Gronowskiego.43) Roz-
woj oktadki artystycznej czaséw najnowszych przynidst piekne prace Po6t-*
tawskiego,4) Antoniego Piocajtowicza,45) Edwarda Trojanowskiego4® Ed-
munda Barttomiejczyka, Antoniego Stonimskiego. Godne uwagi réwniez
sg ksigzki Emila Zegadtowicza: ,Imagines” (z oktadka, extibrsem i winr-

89 ReprLam str. 62.
10 Repr.Lam str. 83.
n) ReprLam str 111.

w.
w.
w.
i2j Repr.Lam j w.str72, 78 — 9,82, 83 — 9, 106 — 7..
w.
w.
w.
w.

[N W —

i;ti Repr.Lam str, 39 70-1, 105, 110
4) Repr.Lam str £6, 94.

43 Repr.Lam str. 100.

4i) Repr. Larn j str. 104.

[P -



jeta Ludwika Miskego) r. 1919 z Drukarni Zwigzkowej w Krakowie4l) oraz
»,Ballady" i ,Dziewany" w druKarni Fr. Foltina w Wadowicach na pa-
pierze sinym odbite — autora dbatego o nieszablonowg szata utworéow
wiasnych. Z produkcji poznanskiej notujemy jako wysiiek w poszukiwa-
niu nowych drog grafiki ksigzkowej: Stowackiego ,Genezis z Ducha",
mv ukladzie i z drzeworytami Jerzego Hulewicza czcionkami ,Zdroju",
w drukarni ,,Praca" odoity. Wydawnictwa nowopowstatej sp6tki wydawni-
czej ,Fala", w Krakowie o cechach amatorskich edycyi wytwornych sg

przedstawione na wystawie drukami, ilustrowanemi przez Zofjg Stryjem
ska (Drukarnia Zwigzkowa — Stanistaw Welanyk), doskonaiym: Krasic-
mkiego ,Monachomachja" i bezporéwnania stabszym: Tetmajera: ,Jak

baba djaDia wyonacyta" 45.

Dzrnt podobizn drukéw dawnych od najwcze$niejszego przerysu Ka-
zimierza Stroficzynskiego: M, Cyganskiego ,MySlistwo Ptasze" z r. 1840,
az do facsimiijow Karola Badeckiego, wyjatkowo bogaty na wystawie.
WsSréd nich posiadajgce europejska stawe przedruki homograficzne fldama
Pilinskiego i Stanistawa Pilinskiego oraz najpiekniejsza z ksigzek facsi-
milicwanych polskich, Swiatiodrukowa podobizna Reya ,Figlikow" Wik-
tora Wittyga z r. 1905 z Drukarni Uniwersytetu Jagiellonskiego.

Dziaty papierow wartosciowych, a szczegllnie kartografji, nut, ex-
jibris6w, niestety przygodne i niekompletne, nie dajg nalezytego pojecia
o usitowaniach u nas w tym kierunku. Rozwdj wspotczesnego plakatu
polskiego domaga sie osobnej monografji. Wystawiono m. in. z dawnie -
szych afiszow krakowskich: linoleoryty L. Krdélikowskiego i F. Rember-
towskiego (Drukarnia Uniwersytetu Jagiellonskiego), F. Zemanka (Dru-
karnia ft. Rippera), z najnowszych za$ warszawskich: plakaty powstate
w zaktadach: ,Jan Cotty” i W. Gtéwczewstciego. Ttocznia Wi tazarskiego
'‘wyrdznia sie réwniez i na tern polu przepieknym linoleoiytowym plaka-
tem literniczym: ,Dawne drzeworyty ludowe XVII i XIX w.". W dziale
-reprodukcyj z dziet sztuki i natury widzimy m. in. wczesne pieKne S$wia-
tjcdruki warszawskie r. 1873 Beyera i Dutkiewicza, oraz poOzniejsze z zakt.

-graf. B. Wierzbicki i sp.; litografje W. Walkiewicza; wzorowe druki tréj-
barwne zaktadéw krakowskich W. L. flnczyca i sp.; Stanistawa Welanyka
<oraz warszawskiego. B. Wierzbicki i sp,; rotograwiury Drukarni Naro-

) Pepr. Lam j. w. str. 90.

) Schroder fl,: ,,Wydawnictwa ,,Fali“. ,,Gazeta Lwowska™ 1921 Ni 154 z d. 15-VII.

>&ec ksigzki Tetmajera: H (orzyca) W ,Nardd"™ 1921 J4 205 z dn. 2 VIIl. Repr. Lam
J. w. str. 109.
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dowej w Krakowie i Drukarni Sw. Wojciecha w Poznaniu. W zakresie-
iluminacyj rekopiséw —echa S$redniowiecza — spotykamy jedyne w Polsce
wspotczesnej wspaniate prace A. Poéttawskiego.

Oprawy dawne polskie zgromadzono réwniez przygodnie. Wystawiono
oprawy superexlibrisowe z ksiegozbiordw Piotra z Sieradza, Klemensa Ja-
damczowskiego (1571), Zygmunta Augusta,49 Wradysrawa IV, Prymasa Jana=
Gabryela Podoskiego, Stanistawa Augusta,5) Ignacego Potockiego, kaszte-
lanowej Potanieckiej, Marji LancKoronskiej, ks. Aleksandra Lubomirskiego,
Fryderyka Augusta. Godng uwagi jest luksusowa oprawa anonimowa dru-
ku XVII wieku: ,,Synodus Dioecesana Lecpoliensis. . Lwéw 1765” z bog?-
temi ztoceniami, matemi stemplami na skérze cielecej ze zbioréw Broni-
stawa Subata. Wystawa ujawnita piekna oprawe empirowg A Oehla, okoto-
r. 1820 wykonang, najwybitniejszego introligatora polskiego XIX w.,51)
ktérego prace podpisane sg dotychczas nieznane literaturze specjalnej "etr;

Oprawy nowe w pordwnaniu z dziatem retrospektywnym sg przed-
stawione nieréwnie obficiej. Prace Bonawentury Lenarta, najwiekszego
introligatora Polski wspo6tczesnej, cieszg oczy widza wysokg kultura euro-

49 Brensztejn Michat: ,,Bibljoteka Uniwersytecka w Wilnie do roku 1832—90"
Wilno 1922 str. 4 —9, 115-—117 i repr. W literaturze specjalnej btgka sie mylny poglad,
ze oprawy Ksiegozbioru Zygmunta Augusta sg pochodzema Wilenskiego. Opubliko-
wane przez Adama Chmielg materjaly w .Zrédtach do historyi sztuki i cywilizacy!
w Polsce”, Krakéw 1911, str. 89—91 wyjasnity, ze stemple do opraw byly wykonane
w Krakowie, a niektére ksigzki oprawiat introligator krakowski Dawid.

5) Niektére z opraw ksiegozbioru Stanistawa Augusta byty wykonane przez
introligatora Kilimana. W. Tatarkiewicz: ,Rzady artystyczne Stanistawa Augusta’$c?l
Warszawa 1919, str. 9 i 66.

81) W rekopisie: ,,Dziennik B:bljoteki Putawskiej" (sygnatura Rosyjsk. Bibljotekt
Publicznej w Petersburgu, Rj. F. XVIII 81), -wracajacym obecnie do kraju, znajdujemy
na karcie 29 pokwitowanie Oehla przyjecia ksigzek do oprawy napisane w jezyku nie-
mieckim, z dn. 4 kwietnia 1812 r.

Prawdopodobnie Oehl — cudzoziemiec — zostat sprowadzony do Pu’aw przez XX,
CzaAoryskich, w czasie p6zniejszym zalozyt pracownie wiasng w stolicy.

f2 W notatce: ,Introligatorzy warszawscy”, ogtoszonej w ,Przewodniku Ar.ty-
kwarskim” 1911 r. Nr. 8, str. 8 czytamy: ,,Miedzy innemi w roku 1825 na .. wystawe
(.ptodéw przemystu krajowego ) do Ratusza nadestat* swe prace introligatorzy Aloizy
Pietrykowski i Oehl. O robotach pierwszego dwczesny ,Kurjer Warszawski” wyrazaj
sie jako o .nader starannych i gustownych”, oprawie za$ Oehla przyznawat ,rzadka
pieknos¢”. W Katalogu wystawy drukarskiej anonimowa oprawa czasopisma ,Nowa
Polska” z r. 1831 (Nr. 1163) omytkowo umieszczona w rubryce prac Oehla. To tez:
uwagi J. Recmanika: ,Wystawa drukéw polskich w Warszawie Dziat opraw”, w ,Gra-
fice Polskiej™ 1922 z. 6 str. 124 o tej oprawie, nie mogg dotyczy¢ dziatalnosci tego
introligatora.
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pejska i precyzjg techniki wykonania. Oprawy: ktozinskiego ,Zycie
Polskie'r.3 ,,Rozmowy, ktore myat krol Salomon madry z Marchottem?”,
Norwida ,Wedrowny sztukmistrz”, Sedira ,Breviare mystique” i in.
Smiato mozna poréwnywaé z pracami wspotczesnemi najlepszych maj-
strow sztuki introligatorskiej Zachodu. Przepiekne papiery wyklejkowe

BONAWENTURA LENART: Oprawa dzieta ,,Rozmowy ktére myat
Krél Salomon madry z Marchottem',,. Uaarlem 1913 r.
(Skéra Swinska zétta; zytki na grzbiecie, wyciski na $lepo;
podpisana). Wtasnos¢ autora.

slusznie sg atrakcjg wystawy. Oprawy J. Recmanika, wyDitnego introli-
gatora warszawskiego, sg wykonane technicznie bez zarzutu.®) Jako
cato$¢ artystyczna najlepsze: Bogeng ,Der Bucheinband”, Zipper ,Mito-

°d Repr. ,,Rzeczy piekne” 1919 r. Nr. 4.
3 Oprawy krajowe (p. Jan Recmanik w Warszawie) ,,Grafika” 1906 Nr. 6.
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logja Grekoéw i Rzymian”, Bachowski i Treter ,Wystawa minjatur i syl-
wetek”, Franciszek Radziszewski, jako introligator, pomimo wad technicz-
nych i niewybaczalnej czestokro¢ niedbatosci w wykonaniu, ma zalete

kardynalng — indywidualnosé tworcy. Ws$rod opraw jego wyrdzniajg sie:
Bedier ,Dzieje Trystana* i lzoldy”, R. de Bury ,Philobiblion", Chet-
monski — Malibran ,L’armee du Duche de Varsovie”. Prace zaktadu

krakowskiego R. Jahody, z wyjatkiem stynnego ,Missale Romanem?”,
oprawnego w skére koztowg (maroguin) fijoletowg z pieknemi intarsjami
wedtug projektu H. Uziebty5 razg pretensjonalnoscia i ztem wykona-
niem ztocen.

Godne uwagi sg ws$rdd prac uczniowskich kurséw graficznych przy
Muzeum Rzemiost i Sztuki Stosowanej ztocenia matemi stemplami. Rozwdj
oprawy wytwornej polskiej dazy jedynie niestety w kierunku opraw luksu-
sowych — brak nam natomiast prob i prac w zakresie taniej pieknej
opiawy artystycznej. Do wyjatkow niezmiernie aktualnych i pozadanych
nalezag wystawione oprawy Lenarta: Mochnackiego ,Powstanie narodu
polskiego...* i Zeromskiego ,Wista".

uSj-jLiczne repr. w ,The Studio”, w Wiadomosciach BiDljograficznych (Kijéow)
1917 Nr. 2 przy art. W. K : ,,Wystawa prac introligatorskich Roberta Jahody*“. ,Prze-
mys$l i Rzemiosto™ 1921 Nr. 1 str. 20—23.
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3) Uniwersytet Warszawski zaproponowatl mu objecie katedry historji sztuki.

25

W ostatnim dziesiatku lat zesztego stulecia, na wyktadach nistorji
sztuki $redniowiecza styszatem stowa: ,,Ex oriente lu: , skierowane w stro-
nag ,zgnitego Zacnodu“. Odseparowanie sie od Europy rosyjskich uczo-
nych, w pieiwszym rzadzie tak>ch jak fljnatow, podtrzymane pr*.ez prace
Smirnowa, Marra i innych, byto zwiastunem powiewdw, majacych zamaci¢
akademicka pogode zawodowych uczonych. Na zachodzie za$ tym, co
w tym kierunku ogromne po soDie zniwo zostawia, jest prof Jo6zef Strzy-
gowski, kierownik Instytutu do badan kultury i sztuki w Wiedniu Nic
dziwnego, ze w dzietach jego przebija nieraz ton polemiczny. Rozsadzaja
bowiem te badania ustalony w wieku XIX poglad na wczesng sztuke
chrzescijanskg i zmuszajg do zastosowania sie do nowych faktéw niezbi-
tych, a tak ciekawych. N*e razg jednak mnie one. Juz na tawie szkolnej
czutem sztuczno$é zitaczenia abstrakcji teoretycznego Chrystjanizmu z cie-
lesna aktualnos$cig Rzymu. Juz wtedy pod$wiadomie czuliSmy zmierzch
pozytywnych teoiyj zachodzgcego stulecia, objasniajgcych teorjg ,,rozwoju
ksztattéw architektur; * w Swiecie malerjalnym, a nie w sferze duchowych
zaswiatéow. Chrystus — Orfeusz z barankiem obok, lecz z lirg w dioniach
z katakumb Kaliksta, lub klasyczny Daniel-flpollo na sarkofagu Lateranen-
skim doprawdy sa $wiatem wciaz jeszcze antycznym, a nie chrzescijan-
skim, odmiennym zasadniczo od itustracyj, powiedzmy, psatterza Chiudo-
wa lub wyobrazerh mistycznych bydlat i ptakéw Swiatyn flrmenji i Kaukazu

Odczuwam namacalnie ten nizej umieszczony ustep Strzygowskiego,
w ktéorym moéwi o zaklopotaniu prelegenta, silacego sie na zwigzanie
Swiata Rzymu antycznego z Rzymem chrzescijanskim i o tej uldze niewy-
mownej, gdy wybrnawszy ze $redniowiecza udawaé¢ mu sie zacznie nawia-
zanie chociazby nawet poprzez ,,Kwiatki“ Franciszka z flssyzu wspélnych
nici uczu¢ miedzy Horacym a refrenami Poliziana i Lorenza. Te dwa
Swiaty: ortodoKsalny wschod, mi wielki, aczkolwiek nazwany ,zgnitym"
zachod, stajg znowu naprzeciwko siebie nawet w chwili obecnej politycz-
nej, jako dwa zywioty odmienne, niedajace sie potgczyé.

Korzystajgc z tego, ze Strzygowski w swem ,Cirspung der Christli-
chen Kirchen«unst * wydanem w roku 1920, bedacem streszczeniem jego
wywodéw, wygtoszonych w Upsaii, najwymowniej sie w tvm wzgledzie
wypowiada, szczegélniej we wstepie oraz w pierwszym rozoziale, wskazu-
jacym na zbadanie calycn poprzednio nieuwzglednianych Kkrain ortodo-
ksalnie-chrzescijanskich, powstatych bezpos$rednio wokét Jerozolimy, sadze,
ze podanie w polskiem ttomaczeniu narazie cho¢ tej

cze$ci mie¢ moze
swe kulturalne znaczenie.

M. Lalewicz.

(Przyp Red),
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MOWE HORYZONTY.
(Rozdziat pierwszy z dzieta ,,Poczatek Sztuki Chrzescijanskiej”)-
Prof. J6zef Strzygowsfci.

Przetozyl z oryginatu niemieckiego prof. Marjan Lalewicz.

z jednej strony i korzystajgc z mogacej je odtworzy¢ sity Fachowej

rzemiosta z drugiej, dazy do wyzwolenia sie z krepujgcych wiezéw
zycia powszedniego Jej postannictwem jest wasnie przeciwstawienie pew-
nej, bogato obdarzonej jednostki Swiatu otaczajacemu, Kktory, pogrgazony
w podswiadomg tesknote duchowag, tkwi w btedach, nieodtgcznych od praw,
przyjetych na wiare. Sztuka za$ chrzescijanska samg swg nazwg taczy
nasze o niej wyobrazenie z osobg twdrcy tej religji, twércy, w Ktérego
dazeniach, zwré6conych catkowicie ku zyciu zagroDowemu, nie odgrywaty
zadnej roli ani budownictwo, ani twory p'astyczne. Dlatego tez tworzaca
sie sztuka chrzescijanska, pozostawiona samej sobie, wyrastata li tylko
na podiozu mitosci radosnych blizniego tych gmin chrzescijanskich, jakie
powstawaty po wszystkich ziemiach, czy ro na poéinoc Ilub potudnie, czy
to na wschéd lup zachdéd od Palestyny potozonych. To, co w dziedzinie
sztuki dotychczas uswiecone byto tradycjg, gminy te bezwiednie przeno-
sity do religji, podanej im w formie nowej. Stangwszy na tern stanowisku
wyobrazi¢ sobie mozemy, jaki réznobarwny obraz rozmaitych form sztuki
wyrastajagcych obok sienie w pierwszych czterech stuleciach przedstawi
sie oczom tych badaczy, co odrzucaja starg bajke o odrebnej na tych
ziemiach rzymskiej panstwowej twdrczosci artystycznej. Proba wprowa-
dzenia pewnej jednolitosci w tej nowopowstajacej sztuce mogta Dy¢ usku-
teczniong dopiero wtedy, gdy z poszczeg6lnych gmin powstaty jednostki
koScielne, a oddzielne panstwa, a wiec na poczatku Osrhoene, potem,
ftrmenja, wreszcie Rzym i Bizancjum potaczylty wiekszg ilo$¢ takich
kosciotow pod jednym pastoratem, biskupim. Winnych jednakze ustrojach
panstwowych, mianowicie perskich, dtugo jeszcze, bo az do chwili przej-
Scia pod panowanie Rzymskie, istniat kosciét niczem w swym rozwoju
nie krepowany.

Stad oczywistem sie staje, ze Rzym witasnie na czas pewien musi
by¢ catkowicie usuniety z zakresu naszycn nadan. Dopiero wtedy, gdy
przewedrujemy caly ten szmat ziemi, zajetej przez kraje, ktorych koscielna:
sztuke chrzescijariskag rozpatrze¢ naiezy, bedziemy mogli prace swa pod-
ja¢ na nowo w tern miejscu, gdzie cna poprzednio utkng¢ musiata.
JesteSmy wiec jakby zmuszeni zajag¢ sie odwinieciem stopniowem, ze

Sztuka plastyczna, przeobrazajgc wartosci duchowe w formy namacalne
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tak powiem, ,kiebka" nawinietych przez stulecia zjawisk, jakie tu wtasnie
szczeSliwie sie zachowaty. Ma wschodzie i pétnocy bowiem S$lady tych
zjawisk zatarte zostaty czy to przez nawatnice, nieodtaczre od wedrowek
narodéw, czy to przez wptywy innych religij odmiennych, czy tez przez,
wyrazng stronniczo$¢ epoki humanizmu.

1 nie odpowiadatoby to S$cistosci naukowej, gdybysmy dla ustalenia
poczatkow sztuki chrzescijanskiej ograniczyli sie do zbadania czy to jakie-
gos$ jeanego kierunku, jednej gminy, jednego kosciota lub panstwa, lub-
wreszcie jednego stylu artystycznego. Chrzescijanstwo rozpowszechnia sig
tak szybko, jak kult Mitry i Manicheizm, z przewazng ich daznoscig na
zachod, lub w czasach pézniejszych nauka Mahometa, ze swym zdecydo-
wany m zwrotem na wschdd. Przeoczawg dotychczas, i bodaj nie tylko-

dziedzin.ij 1 5 orji sztuki, witasciwoscig chrzedcijafistwa, jestto, ze zwraca

i ) wschod i zachdéd i ogarnia juz na samym wstepie

tak olbrzymi ze.LOt rozmaicie ksztattujagcych sie kultur, ze kraje przy-
brzezne morza Srédziemnego stanowig w tetn czastke mn.ejsza, powiedzmy

wprost zaledwie edr.g trz, ci, czei¢. Swiaty sem, kie i iranski tysiac-
ecu po Konstantynie $ciSle ze sob, pod wzgledem artysty&ym ztgczone
(ksigzka obecna j rowniez wykazanie teg, ,a celu) pozostawaly nz

uboczu na wschodzie Pamieta¢ nalezy, ze w okresie powstr nla szt. k.
chrzes$cijanskiej nie daje sie ustali¢ podziatu na wschéd i za- (6d w dzi-
siejszem :ych stdw znaczeniu. Podziat taki nastgpi dopiero wraz z powsta-
niem Islamu oraz w.:et potem wyniklym roztamem Kkoséciotléw ktéry
poprzedni $wiat ortodofcsalny podzieli na zachdd katolicki i wschéd. Takt
podziat jest zasadniczo inny, niz ten, z ktérego wychodza moje zalozenia
i pragnagtbym najusilniej, aby ta r6znica przy dalszych naszych rozumo-
waniach mozliwie najstaranniej byta uwzgledniong.

Wocigz jeszcze wyobrazamy sobie, ze punktem wyjscia dla sztuki-
chrzescijanskiej byt, jezeli nie Rzym, to w kazdym razie Panstwo Rzym-
skie wraz ze Swiatem hellenistycznym. Wocigz przeoczamy, 'ze granice
Rzymu koriczyty sie zaledwie za szczytami Libanu i Taurusa, a pierwe
jeszcze niz powstata sztuka chrzescijanska wptywy Hellenizmu poza temi
granicami, rzecz jasna, topnialy jeszcze predzej, niz wewnatrz nich. Swiat
potudniowo-aryjski, powstaty z dokonanego przez Aleksandra potgczenia
krpjéw potozonych nad morzem Srédziemnem z Persja, siegajaca granic
Indyjskich, zostat napowrot w ciggu pierwszych czterech stuleci po Chry-
stusie catkowicie rozsadzony przez rozgorzate wspdtzawodnictwo o wtadzg
Tiiedzy wschodem i zachodem tegoz aryjskiego potudnia, sprowokowane
przez p¢miona semickie, co jak klin miedzy nie sie wbijaty. Iran i Morze



28 Potudnia

®rodziemne, a w pierwszym rzadzie Partowie i Rzymianie, staneli znowu
przed sobg w roli dwuch S$Swiatéw nieprzejednanych; lezgce zas miedzy
niemi kraje, z ktdrych wtasnie wyrdst Chrystjanizm, a ktore byly rzadzone,
lecz nie rzadzity same, staly sie owym klinem dzielagcym $wiat panstwo-
wego Hellenizmu od $wiata Mazdaizmu. Dzigki Chrystjanizmowi otrzymuja
te plemiona wptywy i znaczenia, nieosiggniete w zyciu politycznem:
a wiec Aramejczycy, ludy Kappadocji i Armenji, jak rowniez przylegte
od wschodu ludy pétnucnego Iranu i Grecy od zachodu stworzg w ciggu
pierwszych czterech stuleci te sztuke chrzescijanska, co stanie sie punk-
tem wyjscia dla rozwoju tak zwanego ,$redniowiecza" (ba, przesuwajac
-sie nawet dalej dotrzemy z tem do Bramantowskiego $w. Piotra, oraz
Vignolewskieyo kosciota Il Gesu). Panstwa morza Srédziemnego z takim
Rzymem na czele uporatyby sie z tatwoscig ze stworzeriem tak zwarej
sztuki chrzescijanskiej. Jednakze przodownictwo wnet ckazato sie po
-stronie tych ptodnych i twérczych elementow, ktére powstaty wsréd ple-
mion Matoazyjskich, wbitych klinem miedzy Iranem a Rzymem. Te ple-
miona tak predko zzyly sie z Chrystjanizmem, ze juz w trzeciem stuleciu
mogty powsta¢ na tem podlozu oparte ustroje panstwowe. Krok ten,
wczedniej niz Rzym, uczynity Bdessa i Armenja wilasnie w trzecem stule-
ciu. Pomimo wiec panujacych pogladéw akademickich, nie uwzgledniaja-
cych powyzszej sprawy, nie dajmy sie sprowadzi¢ z lego, i w dziedzinie
sztuki plastycznej decydujgcego stanowiska.

Zrédtem sztuki chrzesécijanskiej dla badaczy byt Rzym. Zrozumiatem
wiec sie staje, ze juz samo takie zalozenie zakre$lito pewne granice,
w czasie bowiem (okoto 1880 roku), gdy ostatnie przed nami pokolenie
badaczy przystepowato do pracy, nie $miato ono wyjsé poza Rzym i ltslje.
Stuchalismy catemi miesigcami wypowiadanych przez prelegentéw pytan
0 poczatkach powstania bazylik i zyliSmy w biogiem przeswiadczeniu, iz
katakumby, i naturalnie w pierwszym rzedzie katakumby witasnie Rzymu,
musiaty byé kolebka sztuki chrzescijanskiej. | zyjg te pojecia jeszcze do
dnia dzisiejszego w szeregu podrecznikéw; miedzy innemi naprzyktad
w ksigzce Sybei a ,,Christliche Antike". W tym czasie zwrécono w Rosji
uwage na Bizancjum, a Dobbert, pochodzenia z nad Battyku, skiania ku
temuz poglgaowi Berlin, a wiec w zasadzie wytknieto kierunek (nazwano
go ikonograficznym), Kktdry nie deje jednakze odpowiedzi na nasze zasa-
dnicze pytania. Skutkiem tego otrzymano znowu miedzy Rzymem a Bizan-
cjum okres przejSciowy, a niewyrazny.

Nie jest on pozbawiony pewnej analogji z ta przerwa, jakg sie 'Ow-
niez odczuwa miedzy Rzymem, a sztukg $redniowieczna Zachodu. Zawsze¢
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Rzym pozostaje nadal strong dajacg: spierano sie tylko o to, czy zasad-
nicze zmiany nastagpmy skutkiem .rozktadu kultury Rzymskiej, czy tez przez
zetkniecie sie z barbarzyncami germanskimi. 1 kazaen odetchngt swobod-
niej dopiero wtedy, gdy wyptyngwszy z mrocznych wiekdw Sredniowiecza,
wstepowat do jasniejacej zielenig krainy Odrodzenia. Dopiero tu, na trwa-
tem podtozu stworzonem przez humanistéw, taki historyk sztuki czut sie
juz dobrze i wiedzial dokad dazy. Sztuka antyczra i indywidualizm Italji,.
oto potgczenie, z ktérego, jak mowi szkota, powstat rozkwit sztuki. Vasarf
staje sie wyrocznig, a pismami o Odrodzeniu Burkharota obdarzano jak.
abecadtem podrecznem, kazdego poczatkujgcego uczonego.

W miedzyczasie od 1885 roku do chwili ooecnej odczuwamy wiec
wcigz, ze te poglady sg jeszcze dominujgcemi. Z chwilg bowiem, gdy
uczeni historycy sztuki porzucajg Swiat teoretycznych, niczem nie krepo-
wanych badan istajg sie ciatem S$cisle urzedniczem, obowigzuje ich wido-
cznie przysiega stuzbowa. A jednak juz nawet czasy S$redniowieczne czy-
nity wysitki by to jarzmo uczyni¢ mozliwie zno$niejszem. Podejmujgc sie-
ze swej strony okreSlenia pierwocin sztuki chrzescijanskiej, wystepuje jako
przeciwnik podobnego skrepowania naszej pracy fachowej. Jest ona
bowiem, jak zadna inna, powotang do podniesienia Swiata naukowego
ponad poziom akademickiego wyszkolenia i wyznaczenia wtasnemu Kkra-
jowi odpowiedniego miejsca ws$rdd kultury wszechSwiatowej, nie narazajac
na szwank ani swego uczucia mitosci ku Ojczyznie, ani swe’ trosk,
0 wystawienie jej z tego powodu na wstrzasy ekonomiczne.

Zastrzegam sie jednak, ze stowa te nie sg skierowane przeciw temu
lub innemu urzednikowi $wiata naukowo-artystycznego, lub wypowiedziane
w celu wywarcia nacisku na tych, czyjej opiece powierzony zostal naro-
dowy i prywatny dorobek. Jest mowa tu li tylko o sposobie czysto nau-
kowego badania. Te ostatnie od roku 1885 tak sie utozyly, ze nie jeden,
stroni od tego kierunku, juz chociazby dzieki rozszerzeniu znacznemu,
terenu badan, uniemozliwiajagcemu sumienng wspoétprace. Przyjrzyjmy sie
wiec na wsrepie, jakie Kkraje owe rozszerzenie terenu ogarngé by miato.

A wiec najpierwszym krokiem jest przesunieciu sie na wschéd. Za-
czeto sie ono od tego, zeSmy przerzucili sie z Rzymu do Bizancjum bezpo
Srednio i przyjrzeliSmy sie wychodzac z tego zatozenia powstawaniu sztukl
chrzescijanskiej. Tymczasem zachowane pomniki twdrczosci epoki Kon-
stantyna sg stosunkowo juz pdzZniejsze. Nie posiadamy ani jednego z cza-
sOw poprzedzajgcych piagte stulecie, a przeciez poszukiwania nasze pragng
$ladow wiasnie z czas6w Konstantyna, oraz wiekdw jego epoke poprze-
dzajacych. Dlatego posung¢ sie musimy dalej ku wielkim oSrodkom epokL
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hellenistycznej, mianow:cie Aleksandrji, Antjochji i Efesu. Co po nich zo-
stato? Piaca moja ,,Oiient oder Rom" z roku 1901 wysuwa jfe przed
oczy. Ajnatow za$ pisze jednoczes$nie swe dzietlo pod tytutem ,Podtoze
hellenistyczne sztuki Bizantyjskiej", gdzie punktem wyjscia jego dociekan
staje sie Aleksandrja. Tymczasem Wickhof traktuje ten okres, jako dalszy
cigg panstwowej sztuki rzymskiej, gdyz wystgpienie Aleksandrji na plan
pierwszy miato jakoby miejsce znacznie pdzniej, mianowicie w czwartem
i pigtem stuleciu. W przeciwienstwie do niego Kraus znowu podporzad-
kowuje te pierwsze stulecia wptywom Aleksandrji, wysuwajagc Rzym na
miejsce czotowe dopiero w czwartem stuleciu. Juz tedy wskazywatem na
Matg Azje i Syrje, a przedewszystkiem na Jerozolime. Gdy jednak moj
katalog obejmujacy sztuke Koptow w muzeum w Kairze oraz ksigzka
»Hellenstische und Koptische Kunst in Aleksandria" dowiodty, ze w cza-
sach Chrzescijanstwa i Islamu, Aleksandrja rozwjata sie w dziedzinie sztuki
wytacznie na tle tego, co zaczerpneta ze Wschodu, powstaty wtedy dzieta
0 tresci juz wiecej ryzykownej, mianowicie ,Kleinasien, ein Neuland der
Kunstgescnichte" i ,Mschatta”. Udato sie ustali¢ taki staro chrze$cijanski
system sklepienia oraz taki charakter motywéw dekoracyjnych, ktory juz
w epoce Konstantyna ze Wscnodu przenikat ku miastom po6inocno-me-
zopotamskim Bezpos$rednio po tem nastepowaly rozmaite uzupetnienia
az do chwili kiedy ,Amida" w 1910 r. poruszyta przedewszystkiem hi-
storje starochrzescijanskiego systemu sklepienia, dowiodta pochodzenia
sklepienia beczkowego z Mezopotamji i wreszcie utrwalita $wiadomosé
o dekoracyjnej odrebnosci, stwierdzonej w stosunku do Mszatta. Kto
chciatby blizej przekonac¢ sie o osiggnietych rezultatach, oraz uswiadomic¢
sobie ogarniete naszemi badaniami kraje, niech zwrdci sie do takich dziet,
jak Diehla ,,Manuel d’art Byzantin", Daltona ,,Byzantine Art", Kaufmana
»Handbuch der christlichen Archaologie”, Toescah ,Storia dellGrte ita-
liana", weszcie Wulfa ,Altchristliche und Byzantinische Kunst". Wszyscy
oni, w wiekszym lub mniejszym stopniu, przyjmujg juz dzisiaj mdj punkt
widzenia zawarty w ,,Orient und Rom" oraz w ,Kleinasien". PdZniejsze
moje prace prawie nie znalazty oddZzwieku, tak Wulf pozostaje przy prze-
konaniu, jak to przyjat i Ajnatow, ze starochrzesScijanska sztuka wyszta
z Rleksandrji. O mojej za$ pracy pod tytutem ,Amida" panuje grcbcwe
milczenie, a sady obnizajgce jg starajg sie nawet ostabi¢ jej znaczenie
wprost przygniatajagce. Tymczasem pojecie Aleksandrja, Hellenizm i Rzym
obejmuja tylko zachodnie potacie tych miejscowos$ci, jakie winno sie przy
ja¢, moéwigc o zaczatkach sztuki chrzescijanskiej. Nie wigczono wiec Ede-
ssy i Armenji, poza nawiasem pozostaty Mezopotamja i Iran, to jest te



Kraje, w ktorych Mazdaizm byt dworskg i panstwowga religja, tak jak na
zachodzie w takiem samem potozeniu byli bogowie greccy. Bytoby to
niedopuszczalnemu utatwieriem sobie sprawy, gdypy$Sm.y te kraje wiaczyli
do Hellenizmu, a wiasciwie pozostawili bez naukowego zbadania. Od
roku 19C2 wielokrotnie twierdzitem, ze wybije wkrdtce godzina, kiedy wy
kazemy, ze Grecjg Wschod w uscisku swym usmierci. Dzi$ zataczam dal-
sze kregi.

Mowigc o geograficznych miejscowosciach, przyjmowanych pod uwage
dla odszukania zaczatkéw sztuki chrzescjanskiej, musimy wprowadzié
daleko idacg zmiane. Idzie o to, ze poza okresleniami ,,Rzymu" i ,Hel-
lenizmu", jaKO Zachodu i Wschodu dla Swiata antycznego grecko-rzynv
skiego, musimy pamieta¢ jeszcze o dwoch Srodowiskach, mianowicie po
pierwsze o lranie, ktdry ciggnie sie po tamtej stronie Tygru, po drugie
o terenach Eufratu, onejmujgcych oemitow skupionych miedzy Iranem,
a Morzem Srédziemnem. Nie mamy prawa pozostawaé nadal przy ste-
reotypowej nazwie Wschodu, obejmujgcej li tylko w dzisiejszem znacze-
niu tego stowa wschodnie wybrzeza Morza Srédziemnego, t. j. teren wpty-
woéw Aleksandrji, Antiochji, Efesu, wraz z dalej potozonemi kresami: te
kraje, jakby stanowigce jadro tego, skad kultura chrzedcjanstwa wyrosta,
byty jakby .oskrzydlone przez dwie kultury: od zachodu ze stolicg Rzy-
mem, od wschodu z perskim Ktezifonem. Wcigz jeszcze, tak jakbySmy
mowili o stosunkach w obrebie spraw dzisiejszego kosSciota, widzimy na
pierwszem miejscu Rzym, tgczac z pojeciem o nim zaledwie cze$¢ tych
teren6w Morza Srédziemnego, na ktérych rozegraty sie greckie walki re-
ligijne. Przeoczamy za$ catkowicie te okoliczno$¢, ze pokojowe rozsze
rzenie sie nauki Chrystusowej znalazto inne podatniejsze grunta i nasta-
pito to znacznie wcze$niej, niz Rzym stal sie panstwem chrzescjanskiem,
a Bizancjum przywrocito imieniu greckiemu blask dawniejszych stuleci.

Ten temat narazie poruszajg trzy dzieta, ktére ukazaly sie po 1910
roku, a wiec: najwczes$niej ,,Amida”, w roku 1916 ,Altai Iran" i w 1918 r.
,Die Baukunst der Armenja und Europa". Tam w gtebi, poza wybrze-
zami Morza Srédziemnego rozkwitajg i niejako promieniuja mocarstwa
Partow i Sasanidow, ktore okazaty sie wiecej tolerancyjnemi niz Rzym
w stosunku do zaktadanych gmin chrzescijanskich, witasnie w chwilach
powstawania zaczatkéw sztuki chrzescijanskiej. Ponadto na ukfad tam-
tejszych stosunkéw wplynety wyjatkowe warunki geograficzne.

Z chwiig bowiem, gdy Syrja i Aimenjg, Malg Azja i Mezopotamija
wraz z potudniowg Persja, jak rdéwniez pétnocnym Iranem owtadnety
wspoblne prady duchowe, musialo powsta¢ w Azji przedniej samo przez
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sie wprost z powodu ukiadu geograficznego tych terenéw pewne centrum
kulturalne. Urzeczywistnito sie to wtasnie w zaraniu powstawania chrzes-
cijafistwa. Role Morza Srédziemnego w historji $wiata grecko-rzymskiego,,
w stosunku do narodowego zjednoczenia Srodkowo-zachodniej Azji, przej-
muje trojkat oparty o trzy punkty, mianowicie trzy miasta: Edessa—Nisi-
bis — Amida. Gdyby Konstantyn tu wiasnie zatozyt swag druga stolice,
stusznie by moze postgpit. Syrja i Mata Azja, ku morzom zwrdécone,
nalezg do tegoz $wiaia. Przez nie biegta dotychczas droga wptywow
helenistycznych ku Indjom i Chinom, wptywoéw, ktore jakby przeciete,
na razie zatracaty moc swojg | chociaz wptywy te zupeilnie, rzecz jasna,
ustagpity na plan dalszy pod naciskiem kierunkéw, o ktérych w dalszym
ciagu rej ksigzki méwi¢ bedziemy, to jednakze perski i indyjski Helle-
nizmy przedstawiaja wciaz jeszcze pewne prady, ktére przy rozpatrywa-
niu zaczatk6éw sztuki chrzescijanskiej usungé¢ sie z przed oczu nie daja,
tak samo jak nie jesteSmy w stanie tegoz zrobi¢ z chrystjanizmem cel-
tyckim, mowiac o Zachodzie, Zdolny do promieniowania nazewnatrz
Swiat Edessa — Misibis — Amida staje sie, zdaniem mojem, drugim wiel-
kim oSrodkiem, mianowicie aiamejskim, tego nowego S$wiata, w ktorym
semici osiggajg takiegoz zjednoczenia, jak zachodni aryjczycy.na terenach
potudniowych, siegajacych az do Morza Srédziemnego, lub jak wschodni
aryjczycy na teienach lIranu i blizej potozonej czesci Armenji. Jezeli za$
tu, w po6inocnej Mezopotamji, nie powstat analogiczny silniejszy o$rodek,—
Ostrhoene bowiem, ze swcjg stolica Edessg, znikneto z Widowni tak
predko jak i Palmyra, — to objasni¢ to nalezy wytgcznie tem, ze nalezato
0 pas ten graniczny miedzy Rzymem a Persjg walke wpierw stoczyé, jak
rowniez dzieki temu, ze ani jedna z pretendujgcych o jego 'posiadanie
stron, nie doceniata catej jego doniostosci. - Ten Swiat semicki nalezy
inaczej nieco oceniac, niz Swiat Armenji, o ktéry rdéwniez mocarstwa
polityczne wiodty spdr. W kazdym razie i jeaen i drugi wiecej zwracaty
wzrok swoéj ku Persji, niz Rzymowi. Nie przeszkodzito to jednak, te od
Mazdaizmu, tej religji Swiata iranskiego, ktérg Sasanidowie dla celow poli-
tycznego rzadzenia wyzyskiwali, odsunety sie obydwa te Swiaty i zwrdécity
ku Chrystjanizmowi. W ten sposob poOinocna Mezopotamja stracita w tej
grze politycznej to, co sie nalezatlo naturalnym biegiem rzeczy, i stata
sie osrodkiem Swiata aramejsko-armeAskopotnocno-iranskiego, ztgczonego
w pewng catos¢ przez Chrystjanizm i wrogo skierowanego przeciw Sasa-
nidom. Dzieki takiemu przebiegowi sprawy juz w trzeciem stuleciu
Edessa i Armenja sta¢ sie mogty catkowicie chrzescijanskiemu Wszystko
za$ pozwala ustali¢, ze juz w czwartem stuleciu w budownictwie koSciel-
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nem zostaty stworzone pewne state formy i miato to miejsce juz w tym
wiec czasie, kieoy na terenie rzymskim nauka Chrystusa byta zaledwie
tolerowane, lub, przyjmijmy to nawet, stawatla sie dopiero jawnie uzna-
wang. Tylko w ten sposéb daje sie wytlumaczy¢ ta okolicznosé, ze Hel-
lenizm sztuKi chrzescijafiskiej Morza Srédziemnego moégt z biegiem czasu
by¢ usunietym przez budownictwo sklepieniowe sztuki aramenskiej, do
tego czasu juz mocno ugruntowanej.

(c. d. n).
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ZADANIA WSPOLCZESNEJ DEKORACJI SCENiICZNEJ.

Franciszek Siedlecki.

wiekszosci naszych teatréw, malarz-dekorator jest absolutnym pa-

nem na scenie, usuwa na drugi plan w balecie tancerza, w operze —

muzyke, a w dramacie — aktora. Publiczno$¢ nasza, lubigca tanie
wrazenia, cieszgca sie z ,doskonatej perspektywy” i ,prawdziwych
krajobrazow?” bije przy otwarciu kurtyny brawa. Zacheceni tern powodze-
niem malarze teatralni, coraz bardziej ,wypowiadajg siebie”, stajg
sie wspottworczymi z aktorami iz autorem, zamalowuja setki metrow ptotna,
robig ze sceny wycinankowo-ludowo-dekoracyjny stdepik, gazie kazay
moze znalez¢ swoj ulubiony swojski motyw, gdzie§ tam na starym stuckim
pasie naftowany, z ferezji krakowskiej, lub guni gdralskiej przerysowany,
a dla przypodobania sie krotkowidzom do potwornych rozmia-6w powie-
kszony. Rezyser dopomaga malarzowi, poddaje mu motywy architekto-
niczne ulubionych zakatkéw rodzimego miasteczka, wspétdziata w two-
rzeniu rodzimej dekoracji.

Sq to wszystko karygodne pozostatosci dawnego teatru, ktéry zada-
walat sie ksztattowaniem przestrzeni scenicznej z pitécien malowanych
perspektywicznie, a ustawionych prostODadle jako kulisy boczne iprospekt
w giebi. Scena kulisowa malowana perspektywicznie byta nieodrodng
corka baroku. Wpyobraznia bowiem artystow barokowych ksztattowata
wszystko, nawet architekture, perspektywicznie, a nie znosita ptaszczyzn
dwuwymiarowych. Zapetniata je iluzjg perspektywiczng. Przebogata fan-
tazja tworcdw-architekléw, nie mogaca znaiez¢ wyjscia w rzeczywistej
architekturze, wypowiadata sie w komponowaniu skrdtdw iprzecie¢ archi-
tektonicznych na scenie i teatrach. DeKoracje te, komponowane w wiel-
kich proporcjach zastosowanych do pomiarow czlowieKa, przewaznie do
opery i baletu, zadawalaty widza, przyzwyczajonego do barokowej ztudy
perspektywicznej — wszak u przeciecia rownolegtych, na kraricach hory-
zontu widniata owa wyspa szczesliwosci — Cytera — o wymarzonej har-



monji Swiata zmystowego. W dziedzictwie po teatrze dworskim otrzymat
to ksztaftowanie przestrzeni scenicznej teatr mieszczanski, nasz teatr dzi-
siejszy. Lecz odziera¢ go poczat z iluzji, kiedy rozw6j malarstwa i gry
aktorskiej poszedt w kierunku realistycznym. Realizm panujacy w sztuce,
powstaty z przedmiotowego ujmowania zmystami natury i odtwarzania
jej nasladowczo Srodkami artystycznemi, doprowadzit w impresiomzmie
do hasta przezywan artystycznych, przezywan pewnych momentow zasa
dniczych, ktére stanowily o kompozycji dzieta. Hasto to przeniesione
na sceng i ujete przez aktora i rezysera doprowadzito do wymagan rze-
czywistej dekoracji, do usuniecia ptoécien malowanych, a zasta-
pienia ich dekoracjg plastyczng. 30 czyz mogt aktor — tak twierdzity
cate rzesze rezyser6w — da¢ prawdziwy gest n. p. otwarcia drzwi klamka,
jesli ta klamka byta tylko malowana, a me prawdziwie ustepujgcg pod
naciskiem reki. To prawdziwe urzadzenie sceny, gra aktorow i rezyseija,
oparte badz to na zasadzie przezywania momentéw psycnicznych, iub na
zewnetrznej przyczynowosci wypadkow, jakby sie one odbywalty w zwy-
ktem zyciu, panuje na scenie, lecz rownoczesnie nowe prady wdzierajg
sie i wypierajg je zwolna.

Nowe te prady zawdzieczamy nowym kierunkom w sztuce wogdle,
a wiec w poezji, malarstwie i muzyce, a powstaly one ze zmianami,
dokonywujgcemi sie w podstawach, na ktérych budowang byta kultura
Zachodu. Od czasu renesansu, oparta o intelektualizm ibadania do$wiad-
czalne, doszedtszy do absolutnego materjalizmu z wojng Swiatowg, runeta
w przepas¢  Pierwiastki duchowe cztowieka poczety sie domaga¢ ujaw-
nienia w sztuce, a réwnocze$nie forma artystyczna zwolnita sie od chwi-
lowych zmyslowych wrazen, od impresjonizmu Styl, dekoracyjnos¢, wreszcie
rytm, staty sie mianownikami najnowszych usitowan, teatr, za czasow
Wagnera uwazany za synteze muzvki, poezji i malarstwa, wytwarza swoistg
sztuke, zwang sztukg teatru lub sceniczng i bada swg istotng tres¢, forme
i Srodki aitystyczne.

Powstaja reformatorzy teatru, Gordon Craig, hdolf ftppia, George
Fuchs i inni. Z poczatku owo reformatorstwo sprowadza sie do rdznych
usitowan uproszczenia sceny, lub wprowadzenia nowych elementéow ziudy
scenicznej, jak barwy i Swiatto. Malarz dekorator lub rzezbiarz (jak wko-
medji francuskiej) panuje nad sceng. Jest wcigz chaos w usitowaniach,
rozbiezno$¢ i dezorjentacia. Coraz nowsze badania nad teatrem klasycz-
nym, wscnodnim i Sredniowiecznym przynoszg coraz zywsze usSwiadomie-
nie o istocie teatru. Wreszcie w roku zesztym najwybitniejsze sity, pra-
cujace nad sztuka teatru, zgromadzajg sie na wezwanie architekta i wy-
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dawcy pisma Wendingen w Amsterdamie, i urzadzaja, jako przeglad do-
tychczasowych prac, wystawe miedzynarodowg teatralng. Nie ugianiczono
sie do wystawienia modeli $wietlnych, rysunKOw do dekoracji i kostju-
mow, lecz urzadzono caty szereg odczytéw i pogadanek z zakresu sztuk?
teatralnej. Udziat w wystawie i preleKcjach brali Gordon Craig, Adolf
Appia, G. Fuchs, I. Copeau, F. Gemier, O. Fischel, Kk Macgowan, G. Baty
i wieiu innych. \V oswiadczeniach i dyskusjach zarysowaly sie dwa Kkie-
runki, réwnorzednie reprezentowane, oczywiscie nie odgradzajace sie,,
jakby murem chinskim od siebie, iecz dc pewnego stopnia uzupetniajgce
sie wzajemnie, a wyptywajgce ze stosunku, jaki istnieje mieozy natpra
a sztuka. Najwybitniejszym rzecznikiem iedrego kieiunku jest G. Craic
i Appia, drugiego bionili O. Fischel i G. Nathan.

G Craig wyszedt w swoich wywodach z nazwania przez mitodego
pisarza francuskiego swego dramatu ,zywa sceng z calg swojg maszy-
nerjag“. ,ocena musi byé podoDng—mowit G, Craig—do ziemi oddycnaig-
cej zyciem, ooki jej wtedy drza, jak boki gotowego do skoku tygrysa,,
jej olbrzymie oczy zDudzone rankiem otwierajg sie coraz szerzej i szerzej
a zamyKajg ze zmrokiem dnia, a loki jej, chmurki, powiewajg w podmu-
chach wiatru,.. Z chwilg, gdy scena dostaje dekoracje, przestaje mieé tg
sama warto$¢, gdy sama przez sie zyje i rusza sie. Ziemia, na ktérej my
aktorzy gramy swojg role, nie jest martwa dekoracjg, martwem tiem
dekoracyjnem, czasem si¢ zupetnie usuwa, to zndéw wystepuje jako wyrazne
tto, to znow staje sie obojetnem. Lecz to wszystKo trwa bardzo krotko,
bo po kilku chwilach lub godzinach wraca do zycia. Czasem znéw od-
suwa nas wszystkich na drugi plan jako tro, czasem przyttacza, a za
chwile staje sie spokojng i ukochang rzeczg, wiecznie trwalg. Scena po-
winna byé taka sama. A ci co sg z nia zlgczeni powinni pamietac, co
majg do interpretowania. A jesli kiedykolwieK styszeli owe drzenie ziemi
przy wschodzie stonica, moga sie pokusi¢ o oddanie zycia na nasze; sce-
nie. — Poeta patrzy badawczo i widzac, tworzy rzecz zywg Czyz my, co
marny tworzy¢ widowisko, mamy urodzi¢ rzecz martwa, diateqo, ze przed-
tem nie spojrzeliSmy na ziemie. Zaiste potwornie to piekna idea by¢ po
wotanym do pokrycia na zadanie szmatami sceny i to w p-zekoraniu,.
ze martwa i pusta dekoracja podniesie dramat, ze to tepe i dekoracyjne
nic zachowa dobrg forrre, bo jest martwe. Czas juz te wszystkie idee
wypleni¢ z gtowy. Czas zropi¢ wieikie zmiany i reformy (o iie stowo cie
to nie razi). Czas zaprzesta¢ uktada¢ zwiedte kwiaty w wazonie, lepiej je
wyrzuci¢. ldzmy na Swieze powietrze, gdyz jest to pora posiewu Swiezych
ziaren i pielegnowania Swiezego nasienia, dopdki nowe rosliny nie wzejda.
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f\ gay roSlina sie wzmocni, kazdy stary grunt moze jej sfuzyé i zaden
powiew ztego powiet'za nie zaszkodzi jej, ale strzezcie sief nowych
eprzeksztatca n starych scenarji.

Zanurzcie sie w nowe zasady. Nowe drogi muszg by¢ znalezione,
nowego zycia musimy pragnaC. Pierwszg rzeczg jest to, by scena miala
ruch. Sadze, ze gdyby kazdy aktur zechciat czué i mysle¢ o sobie —
moglibySmy miec pie¢ lub cztery przyktady ruchu na scenie w przeciggu
roku lub miesigca, ale aktorzy muszg dba¢ sami o siebie i odrzuci¢ rézne
sugestje, a oprze¢ sie wytgcznie na zyciu... Niech miody aktor rozwazy
mswoje dynamiczne mozliwos$ci, a nie swoje zewnetrzne warunki. Niech sie
raczej potozy, niz zeby byt dekoratywny na scenie... Niech zapomni
0 wszystkiem, pr6cz wymagan sceny i dramatu, niech zapomni o tem.ze
powinien by¢ czarujacym, zaoawnym, syntetycznym, fantastycznym. Wszy-
stko to stowa bez wartosci i treSci. Dazcie do wymagan istotnych sceny
do sity dramatycznej, nie rozpraszajcie sie, nie przemysliwajcie, lecz
badzcie prawdziwi".—

Podobne mysli, teoretycznie silnie wuzasadnione, rozwingt flppia:
»Ciato zywe i w swobodniejszym ruchu — méwi on — zazadato praw bytu,
a co najwazniejsze, poza prawdopodobienstwem psychologicznem okres-
lonej akcji dramatycznej. Samo dla siebie statlo sie S$rodkiem ekspresji.
W tym dniu zgasto malarstwo sceniczne Jego $mieré — cno¢ barazo
powolna, jest przesadzong, a prawda estetyczna, wyrazana zywem ciatem*
zatryumfowata ostatecznie. Obecnie punktem wyjscia dla tworzenia deko-
racji, jak i architektury widowni i sceny, jest aktor i gra jego, tancerz
1 jego plastyka rytmiczna. Nareszcie jesteSmy zupeinie wyzwoleni. Tg wy-
stawg chcieliSmy okaza¢ zwyciestwo zywego ciatla aktora nad martwg de-
koracja, sztuki zywej nad martwag naturg".

»Ruch, chociaz w zasadzie jest zalezny od otoczenia, jednak wyko-
nywany przy przeskokach, okazuje wszystkie swoje wartosci i aoskona
miosci. Stad tak autor, jak aktor majg otrzyma¢ podatny ku temu materjat
martwy. 1 oto stoimy przed zupetnie nowym zadaniem, amzeli stawiato
ie sobie malarstwo sceniczne. Poniewaz ruch wyp'ywa z tréjwymiarowego
ciata, jesli chcemy mu stuzyé, to musimy prawie zupemie zaniechac¢ pitd-
cien malowanych. Przestrzen sceniczna zalezna jest zupeinie od aktora,
dla aKtora przeto przeznaczamy r.asze projekty, Aktor jest zalezny od
autora. Hierarchja przeto teatralna bedzie: autor, aktor, przestrzen. Lecz
hierarchja ta musi by¢ organiczna, autor wiec nie bedzie mdqgt okreslac
przestrzeni bez aktora. Nie zwracaliSmy dotychczas uwagi na te zasadni-
czg przewage techniczng teatru i to sprowadzato anarchje w inscenizacji".
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Przeciwko temu Doprawieniu sztuki scenicznej, do ktérego doszedt
G. Craig i Hppia, wystgpit catly szereg artystéw, bronigcych teatralnosci
teatru. Najjasniej formutowat swoje poglady Oskar Fischel. ,,O0d stu prze-
szto lat, — moéwit on — uwaza sie stowo ,teatralny” za pogardliwe. Za-
przestano je rozumie¢ i trzeba na nowo go wyttomaczyé, wszak walczy
sie 0 nowy teatr.,, W starozytnosci i w Srednich wiekach reguty swe otrzy-
mat teatr z misterjow reiiggnycn, w renesansie — od dworu. Dopiero od
czasoéw rewolucji, kiedy mieszczanstwo doszto do wiadzy i uczynito swdj
rozsadek najwyzszem prawem, odpadia sztuka od isrory cztowieka. Jed-
nemu tylko Wagnerowi udato sie w Beyreut wywotaé nastroj artystyczny,
bo w kazdym innym teatrze panuje nastr6j krytyczny, ciggte zastrzezenia,,
czy to co widzimy tak samo sig odbywa w naturze. Tylko balet, dziata-
jacy bezposrednio na nasze aitystyczne poczucie ruchu i tafca, uwalnia
nas od tej zmory moézgowej i zezwala na uciechg rozkoszowania sig bar-
wami, lirja i zywem, w ruchu badgcem cialm, wychodzgcem poza
codzienno$¢, powszednio$¢ a nawet zwykle mozliwosci. W teatrze staro-
zytnym, S$redniowiecznym, lub w zabawnych komedjach renesansowych
wychodzit widz poza siebie, przezywat w swej wyobrazni bohaterdw, sta-
wat sig wraz z aktorem poétbogiem, zyjacym w sferze niecodziennych wy-
padkow. Ftktor gratl wyzsze typy ludzkie, a widza podciggat do tych wy-
zyn. To jest istota teatru dawnego i do tego teatru teraz winniémy dazy¢.
Chcemy gry na scenie — chcemy artystycznego zapetnienia sceny, bez.
wzglgdu na to jakiemi Srodkam. to osiagnieto, Chcemy deklamacji, wi-
dzimy wielkie korzysci ze Swiatta rampy dolnej, w poréwnaniu ze Swia-
ttem reflektorow, ktdre kazdg szminKg podkreslajg i okazujg wszystkie
szczegOty charakteryzacji. Ostatnie badania nad sztukg teatru S$rednio-
wiecznego i starozytnego dajg mnéstwo argumentdw na poparcie tych wy-
woddéw, Nie sg one jednak w zupeinej sprzecznosSci z poprzednig grupg—
rowniez dazaca do nowego teatru, lecz kat widzenia jest inny i inny
stosunek do natury.

(C. d. n)









MUZYKA NOWOCZESNA.
S

Aleksander Tansman.
(Zamiast wstepu).

przedstawi¢ Dian zamierzonej przezeinnie pracy. Projektuje pro-

wadzi¢ jg w 2 kierunkach 1) przesyta¢ korespondencje z pary-
skiego zycia wspoOtczesnego, informowac publiczno$é polska o ruchu tutej-
szym, pradach etc. Paryz powojenny stat sie bowiern najpowazniejszym
i najciekawszym rynkiem miedzynarodowego zycia muzycznego; tu krzy-
zujg sie i centralizujg wszystkie kierunki poszczegdlne; dz'eki specjalnym
instytucjom sg produkowane najciekawsze nowos$ci muzyczne zagraniczne,
czesto nawet przed wykonaniem ich w ojczyznie autora (np. ,,Pierrot
Lunaire” Arn. Schoenberga, ,PoSwiecenie wiosny” iwszystkie nowe
utwory Strawinskiego etc.); tu wre najbardziej interesujgca praca estety-
czna, gdyz supremacja Niemiec nalezy obecnie do przesztosci (moze iao
przysztosci — lecz w kazdym razie nie do terazniejszos$ci); 2) zaznajomic
gruntownie ze wspoétczesnym ruchem muzycznym krajow poszczeg6linych.
W tym kierunku wiadomos$ci muzykéw polskich i publicznosci sg3 w wiel-
kiem zaniedbaniu. Wiekszo$¢ krytykdw polskich, nie opuszczajagc Kkraju
od lat kilkunastu, znajduje dla wszelkiej muzyki niekonserwatywnej lub
nie skrojonej na miare starej akademji niemieckiej — miano futuryzmu,
kakofonji etc. Nie znajac gruntownie i nie pogtebiajac ewolucji muzycz-
nej ostatnich lat kilkunastu, trudno jest sadzi¢ o wartosci bezwzglednej
nowych pragdéw, — nie mozna stosowa¢ do Strawinskiego lub
Schoenberga kryterjum prahmsowskiego, nie mozna sadzi¢ o estetyce
realistycznej, a nawet impresjonistycznej z punktu widzenia romanty-
cznego, nie mozna nazywac¢ ,kakofonjg” nowych wspétbrzmien, ktore
wytworzyty sie drogag ewolucji i zmiany (przygotowanej historyczme) $rod-
kéw wyrazu muzycznego. Opinja publiczna zas, pomimo niezaprzeczonej
intuicji, daje sie zwykle ksztattowaé¢ przez poglady krytykéw, jako ratio

Obejmujqc dziat muzyKi nowoczesnej, chciatbym przedewszystkiem
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skripta. Przed wydaniem sgdu o wartosci, trzeba pozna¢, a potem do-
piero decydowa¢. Oczywiscie rnuzyka nowoczesna dzieki swej pozornej
$miatosci, rewo'ucyjnosci, t zw. ,zeiwanm z tradycjg" etc.*) spotyka we
wszystkich krajach pewng opozycje grup konserwatywnych. Przekonatem
sie o tem iw Paryzu i winnych stolicach, ktére ostatnio zwiedzitem, podczas
wykonania dziet wtasnych lub innych kompozytordw nowoczesnych. Lecz
wszedzie rowniez istnieje liczna grupa ludzi o$wieconych, interesujgcych
sie objawami nowej sztuki. Widzg oni jej zywotnos¢ i logiczne uzasadnienie.
Na starciu sie tez ,starych i mitodych" polega i zawsze polegat postep
sztuki; walka ta istniata zawsze i wytwarzata prawdziwe zycie muzyczne.

U nas, dzieki pewnemu odosoonieniu od Zachodu i akcji krytykow
muzycznych, zniechecajgcych do wszystkiego co nowe i Swieze, chocby
narazie i nieudolne i dzieki apatji i bezwtadno$ci wprost niezrozumiatych
u narodu tak zywiotowego, jak polacy, — zycie muzyczne polega prawie
wytgcznie ... na konstatowaniu ztego tempa w symfonjach Beetho-
vena, okreSlaniu wszystkiego, co jest wspoOtczesnem, mianem futuryzmu,
ttumieniu wszelkiego S$wiezego tcnnienia. Nie mamy tego, co francuzi
nazywaja ,ambiance". Stad wytworzylo sie mniemanie wsréod muzykow
europejskich, ze w kwestjach oceny muzyki PoisKa jest za ftiger.tyng
i thumi wszelkie indywidualistyczne dgzenia twdércze w kraju. Przypomina
mi sie pytanie Maurice Rave lI'a, czem wytidmaczy¢ zjawisko, ze od
czasObw Szopena zaden kompozytor polski nie opuszczajacy Ojczyzny,
nie potrafit zainteresowa¢ muzycznego S$wiata europejskiego Nie brak
nam sit i zarodkéw osobowo-tworczy¢h. Winng jest nie tyle zla propa-
ganda, ile obecna atmosfeia zycia muzycznego w Polsce, nie pozwalajgca
na objaw zadnej indywidualnosci tworczej, ktéra nie znajduje poparcia
w zadnej sferze spoteczenstwa. To ostatnie, nie przeszed*szy naleznej ewo-
lucji, ucieka sie do zdania krytyki, czesto nie miarodajnej. W pierwszym
rzedzie wiec potrzebnem jest wytworzenie sie pewnej grupy, narazie
choéby nielicznej, ktéra bytaby au courant nowoczesnego ruchu muzycz-
nego, interesowata sie nim, stataby sie polskg bojéwka, awangardg, wal-
czacg za nowe prady. Oni to stopniowo uksztattowaliby nowg opinje pub-
liczng, nie ulegajaca sadom muzykow-0 patrzacych na dzien dzisiejszy przez
okulary zesztego stulecia. Uwazatbym ce! swoj za osiggniety, gdyby grupa
mych przysztych czytelnik6w utworzyta ten pierwszy zastep, te pierwszg
tak niezbedng dla ogdélnego kulturalnego zycia krajowego placdwke. Posia-
damy przeciez dla popularyzowania nowych pradéw wielu wybitnych

*) W przysztych artykutach postaram sie dowie$s¢ o ile sady te sa mylne ;
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i oSwieconych artystow, jak Emil Mtynarski, dla odwagi ktérego nie
mam wprost stow podziwu, Artur Rubinstein, Zbigniew Drze-
wie cki, Pawet Kochanski, Bronistaw Huberman, Mie-
czystaw Hornowski, MarjaFreundowa, StanistawaSzy-
manowska iwielu innych. Przy pewnem poparciu i atmosferze muzy-
cznej opinja publiczna przesztaby stopniowo konieczng ewolucjg, t. j
potrafitaby poja¢ i odczué pigkno w jego dzisiejszycn objawach, wyprze-
dzajac w ocenie artystycznej muzykédw konserwatywnych, zaciemniajgcych
jej sad. Tak byto we wszystkich krajach, tak powinno by¢ i u nas. ,,Mieux
vaut tard, que jamais". Przypomnijmy sobie rewoiucjg wprowadzenia
zmniejszonego akordu septymowego HanslikaiWagnera, Debus-
s y ego ; wspotczesnych mu krytykéw paiyskich. Przezywamy epokg doidw-
nywajgcg przez swojg doniosro$¢ epoce wprowadzenia $piewu polifonicz-
nego, epoka niebywatego krystalizowania sig osobowos$ci tworczej. Umiejmy
stucha¢ uwaznie i nie narazajmy sig na lekcewazenie przez swg za$nie-
dziato$¢. Otworzcie okna! Trochg $wezego powietrzal,..

Plan mojej pracy, ktdrg rozpoczng od nastepnego artykutu i w kté-
rej dla wyjasnienia ewoljcji bede musiat czyni¢ czasami wycieczki w dzie-
dzing przesztosci, przedstawia sig nastgpujaco: 1) Muzyka francuska:
Gabriel Faure, EmmanuelCnabrier, Claude Debussy, Mau-
rice Ravel Albert Roussel, grupa szesciu (Michaud, Hontg-
ger, Auric, Durey, Poulejnc, Tailleferre), Roland-Manuel;
2) muzyka rosyjska: Mussorgski, Al. Skriabin, igor Strawi n-
sky, Sergjusz Prokofiew; 3) muzyka austrjacko-niemiecka : Arnold
Schoenberg, Antoni von Vebern, Egon Wellesch, Ryszard
Strauss, Franz Schrecker, Erich Wolfgang, Korngold;
4) muzyKa wegierska: Bela Bartok, Zoltan Kodaly; 5) muzyka
witoska: Ildeorando Pizzerti, Francesco Malipiero, Alfredo
-Casella, CastelnuovoTedesco;6]j muzyka anqgielska Eugene
Goossens, Artur Bliss, lord Berners, Gustave Holst,
rtrnoid Bax; 1) muzyka hiszpahska: lzaakAlbeniz, Manuel
de Fal la; 8) muzyka polska: Mieczy staw Kartowicz, Karol
Szymanowski; 9) muzyka w Ameryce: Ernest Bloch.

Dazy¢ badg do utrzymania stanowisKa bezstronnego, niezaleznego
od mych witasnych pogladéw estetycznych Ilub dazehA twdrczych. Z dru-
giej strony nie beae sig tez kierowal stosunkami S$cistej przyjazni, tacza-
cej mnie z wiekszoScig zyjacych, wyzej wymienionych twércéw. Oczywi-
$cie pewna subjektywnos$é byta nieunikniong w kwestji wyboru tematow,
lecz tres¢ postaram sig utrzymaé w ramach $cisle objektywnych.
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1 MUZYKR FRANCUSKA.

Emmanuel Cbabrier— Gaoriel Faure — Claude Debussy— Maurice Ravel—Albert
RoussefM Florent Scbmitt—Maurice Delage. Grupa ,,sze$ciu*: Darius Micbaud—Artbur
Honegger — Louis Durey — Francis Poulenc — Germaine Tailleferre — Georges Auric —
Roland Manuel.

Wszelka klasyfikacja w sztuce jest rzeczg niezmiernie trudng i nie-
bezpieczng, lecz ponad rdznobarwng grg cech inaywidualistycznyc.h istniejg
pewne prawa nieztomne, warto$ci niezmienne, formujace sig pod stale
odnawiajgcym sie ,jezykiem" fal dzwiekowych. Amator muzyczny konsta-
tuje dzi$ pewng anarchje pozorna, brak wspdlnego narzecza, brak wspol-
nej esteryki twdrczej, wyczerpujacej i definitywnej, jak za czaséw Haydna
i3eethovena w dziedzinie symfonji, Mozarta — opery i symfonji,
Beri ioza i Liszta—poematu symfonicznego, W agnera—dramatu
muzycznego etc Zdanie to nie jest pozbawione pewnej stusznosci;
pomimo oczywistych wymogéw ,syndykalisrycznych” zycia spotecznego,
przezywamy obecnie w muzyce epoke krysta'izujagcego sie wybitnie indy-
widualizmu, wyraZznie zarysowanego rdzniczkowania $iodkéw wyrazu muzy-
cznego. Kazda szkota krajowa, nawet kazdy twolrca, wytwarzajg witasny
jezyk, ktory tworzy w dziele ich to, co dawniej nazywano ,stylem". Lecz
dawniej sprawdzianem stylu byta epoka, obecnie za§—jednostka twdrcza.
Pomimo to tendencje twoOrcze sg zawsze logicznym wynikiem czasu ibez-
piecznie dajg sie sprowadzi¢ do pewnych ogdlnikdw estetycznych., gdyz
koncepcje osobiste poszczeg6lnych twdércéw posiadajg wiele doniostych
punktéw stycznych.

W zakresie S$rodkow wyrazu muzycznego S$cierajg sie obecnie dwa
kierunki zasadnicze : atonalizm i politonalizm. Zwolennicy systemu ato-
nainego (szkoia austrjacka—Schoenberg).-wychodza z zatozenia, ze tonacja
nie jest bezsprzecznie naturalnym fenomenem dZzwiekowym, lecz sztucz-
nym wytworem, wzgleanym i konwencjonalnym wynikiem temperacji.
Zwolennicy pisowni ,politonalnej” utrzymujg pojecie tonacji, lecz stosujg
ja w kierunku poziomym t. j. wielotonacyjnym, rozszerzajagc pierwiastek
polifoniczny do potaczenia kilku tonacyj niezawistych iswobodnie sie roz-
wijajacych, a nie w kierunku pionowym t. zw. harmonicznym. Granice
bowiem S$rodkéw wyrazu, opartych na zasadzie piorowej, sg Sciste zakre-
$lone i dalej 13 akordu z ewentualnymi przewrotami i akeracjami nie idg.
Obydwa systemy majg oczywiscie wiele punktéw stycznych, gdyz nprz
zwyczajny akord nonowy moze by¢ uwazany za potgczenie 2 tonacyj:
majoru 5-go stopnia i minoru 2-go stopnia; akordy za$, lub raczej wspot-
brzmienia, wytwarzane przez swobodnie rozwijajagce sie”potgczcne tonacje,



dajg czesto wyniki, nie dajgce sie podciggng¢ pod zadne okres$lenie praw
harmonji klasycznej.

Wspélna jest tendencja pozioma, to znaczy wytworzenie wspotbrzmien
jako wyniku ruchu, lecz pierwiastki atonalistéw nie dajg sie umiescié
w ramie OKre$lonej tonacji i majg charaKter chromatyczny, pierwiastki
za$ politonalistow sg zwykle S$cisle tonalne i przewaza w nich czynnik
dja:oniczny Dwa te kierunKi sg niezwykle ciekawe i nowe, pomimo
wzglednosci definicji i zywotnos$é ich zaznacza sie przedewszystkiem w niez-
miernem wzbogaceniu jezyka muzycznego, w zniesieniu tak relatywnego
pojecia ,dysonansu”, w wytworzeniu nowej perspektywy akustycznej, ktéra
sie zatarta od czasow polifonistbw Logiczne uzasadnienie jest bardzo
stusznej: umiejgc stucha¢ jednocze$nie Kkilku tematow, mozemy tez styszeé
jednoczes$nie kilka tonacyj. Czyz klasyczny ,kanon"™ o kwinte nie jest juz
genezg politonalnos$ci? A ,zart muzyczny" Mozarta w menuecie
w 4 tonacjach? A potaczenie Swiadome z pedaiem dominanty tematu
w tonice w ,Erolce” Beethovena? System wiec egzystowat in poten-
tia i jest logicznem ogniwem w rozwoju stylu polifonicznego Oczywiscie
nie mozna uwaza¢ rownolegtego pochodu akordéw za wspdibrzmienie
kilku tonacyj zaleznie od iloSci nut w akordzie, gdyz idzie wiasnie o nie
zawisty rozwdj tematyczny. Widzuny wiec, ze czynnikiem najbardziej mia-
rodajnym w kierunku politonalnym jest temat, melodja. Kierunek za$
atonalny jest logicznym wynikiem ewolucji chromatyzmu po przez Szo-
pena, Liszta, Wagner a—do Schoenberga. Granice atonalnosc:
bynajmniej nie zamykajg sie w pionowych ramach harmonji, lecz tez
w zakresie linji melodyjnej. Jako przykitad idealny niezwykle cieKawei
i bogatej melodyki atonalnej, mozna przytoczy¢ jedng cze$S¢ meiodramatu
muzycznego Arnolda Schoenberga ,Pierrot lunaire” — ,Chory
ksiezyc", w ktérym monodyczny ruch fletu nie miesci sie w zadnych ramach
tonacyjnych i, towarzyszac solo giosowi, stwarza brzmienie przepiekne.

Oczywiscie kierunki te, jak i wszystkie teoretyczne uzasadnienia,
noszg w sobie niepezpieczenstwo ,systemu", to znaczy mozliwosci aprio-
ristycznego, Swiadomie inteiektualistycznego traktowania. Stosowanie pi-
sowni powinno wynika¢ jedynie z ewentualnej potrzeby twérczej, z ,,tem-
peramentu"” dzieta, a nie powinno by¢é uzywane, jako system wziety
z gory, jako konstrukcja ogodlna. Jezyk nie tworzy zywotnosci dzieta sztuki:,
wiekszo$¢ Srodkéw wyrazu staje sie nabytkiem dla nowych pokolen; Srodki
wyrazu muzycznego sg zmienne, jako wytwdér pewnej epoki i ogniwa
rozwoju fermy zewnetrznej Wartosci state za$ tworzy tre$¢ muzyczna
(w nich uciele$niona), przybrana w tendencje muzyczne twoércow.
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Muzyke francuskg najbardziej charakteryzuje jasno$¢, przejrzystosé
idei muzycznej, czysto$¢ i Scistos¢ formy i przedewszystkiem jej charak-
ter antyinteleKtuaiistyczny emocyiny, t. zn. wykluczenie pierwiastkéw ob-
cych sztuce akustycznej. To sprowadzanie muzyki do elementéw wytgcz-
nie dzwiekowych, ten t. zw. ,;punsme®, oczywisScie zacie$nia jej ramy
w kierunku objektu syntezy, lecz tern samem rozszerza jej charakter
absolutny, gwarantuje jej czysto$¢ i zalezno$¢. Niestuszne sg wiec opinje
tkrytykéw polskich o braku duchowego podioza w muzyce francuskiej,
-0 jej chtodzie i wyrafinowanym braku uczuciowos$ci: muzyka francuska
jest duchowag, lecz pozbawiong pierwiastkow intelektuaiistycznych (filozo-
ficznych, mistycznych, literackich ; jest uczuciowg, emocyjna, lecz pozba-
wiong taniego sentymentalizmu (podziwianego u nas w Czajkowskim)
i patetyzmu wybujatego, romantycznego, a nieszczerego w dzisiejszych
czasach. Z tych to powoddéw dzisiejsza muzyka francuska, obok rosyj-
skiej, jest najbardziej typowym objawem r.eszej epoki: jednostka zyjaca
istotnem zyciem dzisiejszem ma inne wymogi, niz jednostka epoki roman-
tycznej, lub nawet tak niedalekiej oa nas epoki impresjonistycznej. Ogniwa
tngres'a, Delacroix, lub Monet’a i Picasso—az do Gle:zes'a*) w malarstwie,
<larpeau, Rodina, Bourdelle’a w rzezbie, Mussefa, Hugo, Verlaine’a, Bau-
delaiie’a, Rimbaud'a w poezji, majg swoje logiczne uzasadnienie iw sztuce
-muzycznej, tej najbardziej niematerjalnej ze sztuk p;eknych, operjjacej
falami wibrujgcego powietrza. Nie obalajagc wartosci niesmiertelnej mi-
strzOw przesztosci, kazdy twdrca istotny musi by¢ wytworem danej epoki,
jezeli nie jest ,zyjacym anachronizmem". Srodki wyrazu przeszty bogata
ewolucje, a co do tresci muzycznej, to oczywiscie tworca, zyjacy w wieku
samochoddw, aeroplanéw i telegrafu Lez druru, nie moze postugiwaé sie
Ideami Prateru wiedenskiego poczatku zesziego stulecia. Nie zadamy
przeciez ,byronizmu" od dzisiejszycy poetéw. Jakkolwiek Mozart, Szu-
bert lub Weber nigdy nie byli bardziej podziwiani przez muzykow,
jak dzi$ (gdyz sg oni estetycznie nam barazo blizcy) nielogicznoscig by-
toby komponowanie dzisiaj w ich stylu.

Zanim przejde do skreSlenia najbardziej charakierystycznych pra-
dow dzisiejszej muzyki francuskiej, chciatbym w kilku stowach strescic
znaczenie dla jej rozwoju 2 twoOrcow (pierwszy z nich juz nie zyje), ktd-
rzy, mimo roznicy srodkOw wyrazu, o0gzen estetycznych i temperamentu
muzycznego, odegrali wielkg role w ksztattowaniu sie i skrystalizowaniu
estetyki szkoty dzisiejszej: Emmanuel Chabrier i Gabriel Faure.

*) JfcJen z pierwszych zwolennikéw szkoty kubizmu francuskiego (Przyp. Red.).
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Muzyka Chabriera i Faurego, sg to dwie antytezy, obie je-
dnak charakteryzujg dwie galezie muzycznych dazen lasy.

Cha brie r jest przedstawicielem genjusza francuskiego tego typu,,
ktérego najdoskonalszym wyrazem w literaturze jest Ra bel ais. Jest to
typ tworcy szczerego, petnego werwy niebywalej, czesto banalnego lub
.nieprzyzwoitego"”, lecz nigdy wulgarnego. Silnie zaznacza sie¢ w nim
pierwiastek ludzki, realistyczny (w znaczeniu me programowo-opisowyrn),,
zaréwno jak zmyst buffonerji i komizmu. Chabrier, nowator w muzyce
(zwtaszcza w dziedzinie harmonicznej), wywierat wielki wptyw na Rave lar
»5z0stke", Roland-Manuela przez t zw. ,deponillement de Fart", to
znaczy oczyszczenie muzyki z pierw .astkdw jej obcych. Kolorysta ostryr
czasami brutalny, dzieki niebywatemu zmystowi zachowawczemu nie dal
sie on porwa¢ w czasie petnego rozkwitu wagneryzmu temu pochtania-
jacemu pradowi. W ten spos6b wysSwiadczyt muzyce francuskiej wielkg
przystuge, utrzymujac jg na torach tradycji rasowej.

Opera komiczna Chabrier’a ,Le roi ma'gré¢ luip pomimo uste-
pow czesto ptytkich, zoyt tatwych, posiada wielkie zalety instrumenta-
cyjne i kolorystyczne, wiele $miatych pomystéw harmonicznych, czesto
nowych; jest petna zycia, werwy, beztroski i zdrowego francuskiego -
humoru.

Antytezg estetyczng Chabriera jest muzyka nestora dzisiejszych:
kompozytorow francuskich—G abrjela Faure. Ten ostatni jest wy-
razicielem innych zalet genjusza tacinskiego: przejrzystosci eleganckiej
i wyrafinowanej melancholijno-ici, $wiezosci inwencji, ciepta i mtodosci.
Srodki wyrazu, uzywane przez Faure‘go nie sa $miale — sprowadzaja
sie one w pewnej mierze do jezyka Szopena i Schumanna, urozmaico-
nego réznymi pikantnymi pomystami. Faure jest ,purystg" i ta jego wia-
Sciwos¢ taczy go tancuchem nierozerwalnym z nowg generacja. Jako do
przeciwnika opisowosci, imitacyjnosci i zagadnien metafizyczno-muzycz-
nych musimy zastosowaé dc niego przystowie francuskie: ,,on ne cherche
pas midi a quatorze heures". Prostota i czysto$¢ emocji, poczucie miary,,,
byty jego jedynemi dazeniami. Jezeli z punktu widzenia muzyki uniwer-
salnej dzieta Faure’go mogag by¢ przedmiotem dyskusji, znaczenie
jego dla muzyki francuskiej jest niezwykle donioste. Jak i Chabrier’
(wszakze przy innych koncepcjacn estetycznych) utrzymat on sie zdala*
od wagneryzmu i wskazat muzykom francuskim droge wtasciwg. Dlatego
tez wszyscy muzycy francuscy bez wzgledu na rdéznigce icn indywidualne
dazenia i temperament twoérczy etc.—otaczajg podziwem i wdziecznoscia,,
te pcsta¢ harmonijng, uosabiajacg tacifiska przejrzystos¢, elegijno$¢ igracja..
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Po charakterystyce tych dwdéch postaci, niezbednej dla petnosci za-
rysu dzisiejszej muzyki francuskiej, przechodze doClaude Debus-
sy ’ego, ktory mezaprzeczenie nie jest tylko ,wielkim muzykiem francu-
skim"... (i to z pewnemi zastrzezeniami Kkilku krytykow warszawskich)
lecz jednym z najgenjalniejszych nowatordw sztuki muzycznej, obok Mon-
teverde’a Bacha, Scarlalli’ego, Mozarta, Weoera Liszta,
Wagnera i Mussorgskiego.

(C, d. n.).



WOJINACKI i CZECHOWSKI — Ceramika. 7, pfilrwstej orientacyjnej wystawy ceramiki w salonach
Zach. Szt. Pi-iknych w Wauzawie,
Fot. S. Plater-Zyberk.






47

KRONIKA ARTYSTYCZNA.

WARSZAWA.
Wystawy obrazéw w Zachecie. Sezon
obecny w Zachecie rozpoczagt sie .agicz-

nie. W dniu otwarcia (.16 grudnia 1922 r.)
salonu dorocznego — w salach Zachety
spetniono zbrodnie na osobie pierwszego
prezydenta Rzeczypospolitej. Salon, za-
mkniety na znak zaloby, wznowiono w sty-
czniu r. b. pod nazwag wystawy biezgcej.
Miata ona jednak pozosta¢ pokazem zbio-
rowym sit plastykéw stolicy (wskutek wy-
sokich kosztéw przewozu prowincje pra-
wie nie byly na niej reprezentowane).

Przyjmowane i rozwieszane bezplano-
wo prace, wypetniajgc wszystkie sale gma-
chu, przyttaczaty iloScig i miernotg. Szcze-
gélnie przykre, wprost przygniatajgce wra-
zenie czynity ,dzieta" m'odszej generacji
plastykow Warszawy. Wzgledem t zw.
malarzy starszych Zachety od lat szeregu
nie stawimy surowszych wymagan artysty-
cznych, odzwyczailiSmy sie tez od nich
dziel sztuki spodziewac.

Prace sit miodych wykazaty niedoma-
gania juz zatrwazajace. Widzimy w rich
w catej bezradnej nagos$ci ubéstwo -nedzy
fachowej, odziedziczone po licznych war-
szawskich uczelniach artystycznych. W gto-
we sie zachodzi mys$lac, czego tam uczo-
no? Patrzac na wystawione domoroste
pejzazyki, na stabo rysowane gtéwki it p,
niktby nie przypuscit, ze mamy za sobg
juz od lat 50 Maneta, od 40 Cezanna, ze
lar 20 azieli nas od szczytéw Picassa, ze
na Zachodzie wre walka wytezona o nowy
wyraz dla formy, ze wysoki poziom mi-
strzostwa obowigzuje obecnie wszystkie
szkoty i Kkierunki, ze wreszcie istnieli Ma-
tejko, Rodakowski, Smuglewicz, Ingres,
Holbein, Cranaclj...

Zacheta, jej profesorowie iuczniowie,
utkneli gdzie§ na pierwocinach niewyra-

Zznego konkubinatu naturalizmu z impre-
sjonizmem i, oparci na niewzruszonym
autorytecie swojskosci wybieranych przez
sie motywow, apoteozujg nieuctwo i nie-
dotestwo techniczne. Egzaltujac znaczenie
zdolnos$ci wrodzonych, pogardzaja wiedzg
i doswiadczeniami, zdobytemi na tem polu
prze; pokolenia minione. O tej go-zkiej
prawdzie $wiadczyty mnogie prostokaciki
ptétna z namalowanemi na nich niepora-
dnie, sktéconemi ptachcikami farby, wido-
kami ,rodzimemi'. Na uczelnie, na ich
kierownikéw artystycznych pada tez wiel-
ka odpowiedzialno$¢ za zbytecznos$¢ i nie-
udolno$¢ prac tej miodziezy dyletanckiej.
Nie trzeba zapominaé, ze co jeszcze usz.o
w epoce malarzy starszych Zachety, dla
miodych  nalarzy wspéiczesnych moze
by¢ tragedja.

Jedynym przyjemnym (i jak odcina-
jacym sie od reszty!) katkiem wystawy
byta mala sala plastykébw z Rytmu Ilub
artystow z nimi spokrewnionych. Sala ta
rati je honoi Polski artystycznej, malarze
ci bowiem pracuja powaznie, ujmujac za-
dania artystyczne z przynalezng m su-
miennoscig i wysitkiem intelektualnym.
Kuna, Skoczylas, Wasowicz, Rudnicki,
Pruszkowski, Kramsztyk i Kilku innych, —
oto nazwitka stwierdzajace w tym olbrzy-
mim kunstiiandlu, jakim mimo wszystko
byt Salon ‘egoroczny, ze istnieje u nas

plastyka, istnieje i wykuwa tradycje na
przysztosc¢.

P. Skoczylas dal dobry .Widok z Kaz-
mierza", akwarele petng romantyzmu,

a zwilaszcza szereg drzeworytéow skompo-
nowanych mocno i wykonanych z ogro-
mna precyzjg. P. Rudnicki wystawi) wielki
portret kobiecy, odznaczajacy sie sumien
noscig i kulturg techniki i pietyzmem dla
formy. Jego mniejsza kompozycja (,Ry-
bacy") w sposéb widoczny opierata sie na
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ostrych harmonjach barwnych Szucnajewa,
znacznie ustepujac mu jednak w tezyznie
rysunku.—Z iscie Halsowskim rozmachem
wykonat p. Pruszkowski kapitalny obraz
dziewczynki w cytrynowo - z6ttej bluzie
z nozem w reku. Jest to dobrze sharmo-
nizowane, tegie dzieto. Pustym tez i bez-
tresciwym wydat sie wobec niego p. Bo-
rucinski. Brak migzszu w formie stworzy)
w jego pracach typowe .zagtadzanie-l
Panneaux p. Borowskiego byly jak zwykle
pojete kulturainie i przeprowadzone z sub-
telnem wyczuciem walcréw dekoracyjnych
plamy. Niektére z nich uderzaly $miato-
§cig i udatnem rozwigzaniem kompozycji,
zwtaszcza obraz wyobrazajgcy scene wy
tadowywania wozu. W stabst m stopniu
sekundowat temu artyscie p. Rzecki.

O poszukiwaniach kolorystycznych
i kompozycyjnych, opartych na tradycjach
wspoétczesnych konstrukcjonistéow francu-
kich, mowily wyraznie obrazy olejne p.
Wasowicza. ,,Zbiér owocéw1 czarowat
sublelnem sharmonizowaniem czerwieni,
zieleni i btekitu. Forma, mimo traktowa-
nia jej powaznego, byla mniej przekony-

wujaca. Kilka mocnycn, energicznych,
drzeworytéw tego artysty naprawiato te
luke. P. Kramsztyk dal skomponowane

wytwornie 3 portrety kobiece. Nieprzy-
jemny jest w nich rodzaj dotyku pendzla:
tworzy pewng oS$lizato$¢ formy, spotego-
wang jeszcze przez wihasc‘wy temu arty
$cie koloryt bruonawy. Tlo réwniez jest
niedociggniete w stosunku do pieczotowi-
cie opracowanej formy oséb portretowa-
nych.

Jedynemi dociggnietemu, prawdziwie
monumentalnemu dzietami na lej wysta-
wie byly 2 rzezby z drzewa p. Kuny: tors
kobiecy i gtowa Chiystusa. Szerzej omé-
wimy je na innem miejscu, jak na to ten
wielki nasz artysta zastuguje.

W sali dolnej zwiacaty uwage: peien
eksp-esji ,,Dobosz4 i ,Sad“ p. Swidwin-
skiego. Z dziatu karykatur wyréznity sie
tralnoscig charakterystyki i jraficznoscig
preznej linji— 2 karykatury p. Gtowackiego.

Impresjonizm w rzezbie znalazi w Sa-
lonie przedstawiciela najwybitniejszego w
p. Ostrowskim.

Nastepna wystawa biezaca wprowa-
dzita nas w zwykla szarzyzne Zachety.
Wystarczy powiedzie¢, ze na catej wysta-
wie byto tylko 9 prac skomponowanych:
4 — Skoczylasa, 2— Lama, 2 — Marczew-
skiego i szkic do kompozycji Winiarza.

Poiudnie

Ozdobg wystawy byt bezsprzecznie
cykl widokéw wioskich p. Skoczylasa. Do
najmocniej skonstruowanych naleza: ,,Ci-
mignanoll, zeSrodkowanemi na wzgérzu
prostokatami wiezyc  $redniowiecznych;
»Ulica w flssyzull ktére' gmachy w skré-
tach efektownych zwarty sie w ramie
ciemnego fjoietu nieba i cieptej brunatnej
planu pierwszego, oraz ,Ulica w Perugii"
ze wznoszacym, sie na rozwidleniu ulic
kompleksem smukitych doméw — szeScia-
néw, czystych w bai wie: rézowych, z6ttych,
zielonycn... Urok cichego odosobnienia
bije z tej grupy uspionej jasniejacych w
Swietle gmachdéw, zamknietych rytmicznie
niby na klucz przez ciemng posta¢ ko-
biety z dzieckiem na reku.

Cykl ten cechuje widoczny pietyzm
artysty dla formy, kultura w traktowaniu
mas architektonicznych, surowe lecz wy-
kwintne zestawienia oarw czystych oraz
nadzwyczajna prostota S$rodkéw. Warto
sie przyjrze¢ np. w jak paosty sposob
artysta daje sobie rade z rézn:cowaniem
gaszczu drzew i krzewéw na ptaszczyznie
obrazu.

Szacunek dla formy, dla prostej mo-
wy ksztattéw, tkwigcy w tych malenkich
dzietach, budzi w widzu u$piong prawde
0 pleknie monumentainem, prawde, tak
starannie wykoszlgwiang w dziesigtkach
..katkéw architektury¥'”~ potamanych, po-
krzywie nych, zalanych akwarelowym so-
sem brudnych fjoletéw, sieny oalonej
1t p. a la p. Kopczynski.

To tez niewielki ten szereg prac kon-
kurowat zabojczo z obrazami sgsiedniemu
ogrodami z waty, posypanemi suchym
pytem pastelu p. Siabrowskiegc i olejnemu
widokami ,,rodzimemi't p, Majewskiego.
Oczy nasze sg rzucone na pastwe poszar-
panych zastrzykéw farby, czepiajgcych sie
beztadnych i bezkostnych pejzazéw. Za-
miast petnodzwiecznego, zestrojonego
akordu kom.pozycyj pejzazowych p. Sko-
czylasa — mdia nuda przypadkowej sara-
bandy brudnych odcieni.

Na $cianie przeciwlegtej — 2 obrazy
p. Lama. Liryzm guatrocento owiewa
postacie chtopczyka wubraniu niebiesklem
z ptaszkiem i dziewczynki z muszlg w re-
ku. Mita to kompozycja, sharmonizowa-
na dyskretnie ztotem wioséw, bielg ciata
i przyttumiong czerwienig sukienki. Pen-
dzel niezawsze jest postuszny w wydo-
bywaniu wyrazisto$ci formy, rysunek bu-
dzi pewne zastrzezenia, jednak juz sam
fakt oparcia sie Swiadomego na mistrzach



wczesnego renesansu, na ich rytmie i sto-
sunku do formy,—ilez nadat tym dzietom
uroku, powabu $cisle artystycznego.

Niedociaggniecia te zresztg podkresla-
ja tylko niezwykte trudnoS$ci pietrzace sie
przed tymi nielicznymi artystami, co sie-
gajag odwaznie do rozwigzywania w malar-
stwie zadan twdrczych irytmicznych. Ktéz
bowiem u nas moégt im da¢ niezbedne
w tym wypadku, gruntowne podstawy ry-
sunku i mistrzostwo w opanowanemu ce-
towem wiadaniu pendzlem? Nasze szkoty
artystyczne z uporem niepojetym ksztat-
city li tylko zdolno$¢ migawkowego noto-
wania ujrzanej rzeczywistosci niedbatemi
zongterskiemi uderzeniami pendzla. Wia-
$ciwg tradycje kultury malarskiej stwarza-
ja przeto wysitkiem zorganizowanym owi
pionierzy konstrukcji i formy.

Niezrozumiata jest rzecza, dlaczego
p. Winiarz wystawit ogromny surowy szkic
do obrazu na temai biblijny, zanim go
sumiennie opracowat w pracowni. W tym
za$ stanie szkic ten czyni tylko przykre
wrazenie dzieki $miesznym, razacym bie-
dom rysunkowym i niedbale zakolorowa-
nym ptaszczyznom.

Niezte zalety dekoracyjne posiadat
maty szkic do kompozycji w owalu p.
Marczewskiego. Nalezy podnie$¢ z uzna-
niem nawr6t do kompozycji u tego arty-
sty. Zyczytoby mu sie tylko wigkszego
opanowania fermy. Kierunek pendzla
powinien oplata¢ forme, nie za$ kaleczy¢
ja przez heblowanie wzdtuzne.

Z pos$rod pozostatych wystawcéw wy-
rézniaja sie intensywne u barwie pejzaze
tatrzanskie p. Pufnego. Szkoda tylke, Ze
zaczarowana rézdzka konstrukcji nie do-
tkneta duszy tego artysty i nie skierowata
jego pierwszorzednych waloréw deko~a-
cyjnych na arogi bardziej produkcyjne,
niz ciggte powtarzanie tych samych efe-
ktow kontrastu rézu z biekitem.

Wystawe dopetniaty: gtowki (akwarele)
p. Grombeckiego, ,Portret kobiecy™ p.
Borucinskiego, sala akwarel p. Rémerowej
i szereg dziet Innych artystéw, az oo s_-
chego (polsKiego!) morza ze zbrukanych
szarpi p. Narecza wiacznie.

Nastepna z rzedu wystawa byta przy-
ktadem zupeitnego juz upadku i ubdstwa.
WidzieliSmy tam tylko 2 Kompozycje: p.
Z. Kaminskiego. Zato przyniesie nam
gosci z Krakowa w postaci grupy artystéw,
zrzeszonych pod nazwg ,,Sztuki Rodzimej".
Jest to grupa ludzi, mato majgcych wspdl-
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nego ze sztukg wogbte, a juz rodzima
/W Znaczeniu stylu, formy) tembardziej.

To ostatnie taczy ja natomiast ideowo ze
stawetng u nas grupa ,Sursum Corda".
Wystawa omawiana, mimo wydatnego
zredukowania o prace mistrza tei g~upy,
p. Stactjiewicza, czynita wrazenie tak
przykre, ze nawet gorgcy zwolennik
»Swojskosci'" sztuki, p. Bunikiewicz nie
wytrzymat i unidst sie Swietem oburze-
niem.

W sali nastepnej itugi szereg otéwko-
wych motywdéw z architektury p. Manna.
Mur, dachy, wode, galary wykonywa jedno-
stajnemu, réwnotegtemi, pozornie wirtuo-
zowskiemu kreskami. Ta obojetno$¢ wobec
form odtwarzanych, brak ekstazy, czyniag
te prace wysoce nudnemi

Nawiasem nadmieniajac o soczystym,
cho¢ prawie jednobarwnym pejzazu p.
Popowskiego, przechodzimy wreszcie do
dwuch grafik p. Z. Kaminskiego. ,Wjazd
Chrobiego‘“odznaczasie zwartoscig ijedno-
litoscig konstrukcji. ,,Tatarzy w Polsce",
przypominajac ujeciem Ortowskiego, uste-
puja mu jednak w jednolitosci: sposéb
traktowania formy ubrania Tatara (jak
u Ortowskiego energicznie naturalistyczr.y)
ktoci sie z potowiczng stylizacjg wioséw
oiaz ubioréw innych postaci. Przykrym
tez jest kontrast techniki brylowania kre-
skami w kierunku formy-z cieniami pa-
dajagcemi (skad?), wykonanemi kreskami
obojetnemi, réwnotegtemi (cien z tyiu sio-
dta i natylnej nodze konia). Dwie te prace
przerastaty w kazdym badZz razie o calg
glowe pozostate eksponaty Zachety.

Jeszcze jedno. Na tej wystawie wi-
siaty po raz drugi dwa te same obrazki
p. Okunia. Czyzby nie znalaztszy nabyw-
cy na wystawie poprzedniej - tu go ocze-
kiwa¢ miaty?

Rzucatoby to dziwne
mrakter wystaw w Zachecie...

$Swiatto na cha-

Zbiorowa wystawa obrazéw p. Pstro-
konskiego przyniosta szereg ciekawych
poczynan, zwlaszcza w tak mato u nas
uprawianej dziedzinie malarstwa monu-
mentalnego. Jedna lub dwie oostacie,
ujete dekoracyjnie w tonach lokalnych —
stanowia przewaznie temat dziel jego.
Tto — idknajprostsze. Artysta wiaocz ie
zeSredkowuje catg uwage na zachowaniu
w dzietach ptaszczyzny dekoracyjnej obra-
zu, wypetnionego rytmicznie wkompono-
wanym zarysem figury. Formy usituje
traktowaé syntetycznie.

4
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Sag to zresztg tylko zamierzenia (rzad-
kie u nas nadzwyczaj i tein samem cen-
ne), gdyz wszystkie dzieia wystawione sg
nieaociggniete, niejednolite w konstrukcji
Wyraza sie to przewaznie w kontrascie
tla naturalistycznego z syntetycznie de-
koracyjnem ujeciem sylwety. Posta¢ np.
w obrazie ,,Kobieta z dzbanem™ opraco-
wana jest monumentalnie, studnia za$
i kamienie razag naturalistyczng bezksztal-
tnoscia. W innym obrazie widzimy to
samo: przemys$lana, dobrze modelowana
figura kobiety opiera sie o trzon drzewa,
ktéry jest tylko zbiorem nachlastanych bez-
tadnie pociggnie¢ pendzla a la p. Lasocki.

To lez najlepszemi pracami p. Pstro-
konskiego sa te, ktdrycn tto jest najprost-
sze, dajace sie uja¢ dekoracyjnie w kilku
zasadmczych plamach: gingcy w odaali
brzeg lub niebo.

Drugg cecha razaca byt na wystawie
brak zdecydowanego tonu, wyrazu artysty-
cznego, Hrtysta wcigz sie waha, prébuje,
opiera sie co.az to na innych mistrzach.
Wystawienie kilku prac lepszych wywarto-
by wrazenie silniejsze. Kilkanascie za$
dziet, eksponowanych jednocze$nie, pod-
rywa zaufanie do indywidualnej inwencji
artysty. Jest co$ ze smakoszostwa i sno-
bizmu w jego twoérczosci. Wrazliwo$é
artystyczna i nieokreslona blizej tesknota
< monumentalno$cig Kazg mu siegaé¢ po
bodzce twoérczosci oa freskbw Rzymu an
tycznego az do Cbavanne'a, Bocklina,
Wattsc i nowszych artystéw. Kazdy obraz
jest innym eksperymentem. W zadnym
zasada konstrukcyjna, zapozyczona u mi-
strzéw dawniejszych, nie jest przez arty-
ste prz trawiona ' opanowana nalezycie,
zadne tez z dziet jego nie jest jednolice
rozwigzane na calej ptaszczyz'riie.

W poréwnaniu z sagsiadujgcg wystawa

stow. ,, f« Arte"” — obrazy p. Pstrokon-
skiego sg jednak wydarzeniem kultural-
nerffi Droge jego poszukiwan artysty-

cznych winno podzielaé w chwili obecnej
cate spoteczenstwo. To dopiero stworzy
toby owe tio niezbedne, owg gleoe kultu-
rami, z ktérej wykwitnagéby mogta nasza
plastyka monumentalna.

Wreszcie stéw kilka o wystawach mar-
cowych: p. Meli Muter, po$miertnej p.
Weyssenbofa 1 Tow. ,,Pro Art W

P. Muter wystapita z szeregiem pto6-
cien, jako idee, dowar.a zwolenniczka post-
impresjonizmu. Jej portrety i pejzaze,
mdowane z pasjag Van Qogt>‘owska, Swia-
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dczyly o duzem wyrobieniu sie artystki
w podporzgdkowywaniu impresjonistycznie
rozproszonych zastrzykéw farby dla osig-
gniecia zamierzonego efektu catosci.
Wystawa p. Weyssenbofa data przy-

ktad pracowitosci skrupulatnej i celowej,
0 ktérej nie marza nawet jego duchowi
spadkobiercy, malarze z ,Pro , hrte“.

Weyssenbof jest lirykiem natury. Najlepiej
odczuwa urok sennych, ustronnych dwoi-
kéw szarycn, opuszczonych alej parko-
wych, przysypanych czerwienig iisci je-
siennych, ptowej harmonji roztogéow pol
wiejskich, zapadtych mokradet z tosiem,
brodzacym samotnie.. Nie posiadal roz-
leglej skali barwnej. Traci tez niezmier-
nie jego ,,Sekwana" o zachodzie stonca
w poréwnaniu z tymze tematem, Swietnie
odtworzonym przez p. AL Gierymskiego
w Muz. Nar. w Krakowie. Dzieta d4. Weys-
senbofa sg dobrem i Kkulturalnem $wia-
dectwem etapu naturalistycznego w sztuce
Warszawy. Praca jego jest skupiona, za-
mknieta w kole jego zamitowan osobistyrh,
na wyrazenie niefrasobliwe ktérych nie
szczedzit najwiekszego wysitku i pracy
zmudnej. Zbyt mato interesowaty go ar-
tystyczne zadania formalne — mato tez
przekazat tych wartosci nastepcom. Jego
pracowity i sumienny kult natury stworzyt
tylko grupe malarzy pasozytéw, niezmor-
dowanie a pos$piesznie produkujacych wi-
doKi rodzime na sprzedaz.

Trzy sosny nad woda, trzy sosny (te
same) naa droga, krowa w polu, krowa
(identyczna; w stajni i t d. — oto tematy
typowe tycn artystéw, ktérzyteraz dumnie
sie zrzeszyli w ,Pro Arte".

Z wystawy ich mozemy wyro6znié tyl-
ko: obraz, przedstawiajagcy 3 dziewczyny
w stofAcu p. Piliattiego, $wietlang symro-
nje akwareli ,,Rybacy” p Kedzierskiego,
kilka martwych natur i pejzazykéw kom-
ponowanych p. Krasnodebskiego Dtuzszg
charakterystyke tego stowarzyszenia poda-
liSmy w jN 111 naszego p;sma, tu wiec
szerzej o niej pisa¢ nie bedziemy, tem-
bardziej, ze wszyscy wystawcy wiernie
1 niezmiennie pozostali przy swym dogma-
cie: ,,bez dogmatu"—az do dwuch porno-
grafij p. Zawadzkiego wigcznie.

Wystawa biezaca Drzyniosta kilka pej-
zaz6w akwarelowych p. Barttomiejczyka
(w rzutach z goéry, blado stonowanych)
oraz p. Glassnera mezzotinty, drzeworyty
i linoleoryty barwne.

Jak widzimy, Zacheta zostatla wierng
sobie i przez cale trwanie sezonu nie uzy-
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czyta swego lokalu fz wyjagtkiem ,,Salonu”™
grupom artystéw bardziej kulturalnych,
zagrazajacych przez to interesom ekono-
mirznym plejady miernot. Zty to dla Za-
chety omen, ze artysci ,,Rytmu’; nie zna-
laztszy w mej m'ejsca, zmuszeni sg szukac
lokalu na wystawe poza jej murami

W

OPADLE SALONY.

Swiat artystyczny Warszawy przezyt
w ostatnich dniach bardzo charaktery-
styczne przesilenie. Plastycy, zgrupowani
dokota Towarzystwa Zachety Sztuk Pie-
knych, w czesci odnoszacy sie z aprio-
ryczna niechecig do wszystkiego, co w so-
bie ma zadatki postepu, spowodowali ro-
ztam w tonie dorocznego Salonu, ktéry
dotychczas jednoczyt mniej wiecej wszyst-
kich. Zaped ten, powodujac decyzje utwo-
rzenia dwuch odrebnych salonéw: prawego
i lewego, spetzt jednak na niczem. Wi-
docznem sie stato, ze przewazy¢ tu obawa
segregacji, ktorej wynik jest tatwym do
odgadniecia.

Ta nieudana préba segregacji, sepa-
racji, ma jednak w sobie nietyiko humo-
rystyczne strone. ROwnocze$nie bowiem
na gruncie Warszawy rodzg sie pomysty
innt zrzeszania i grupowania, nie wylg-
czajac nawet wesotych zamystdw urzadza-
nia w klubach systematycznie obrzedu
»W cenzurowe nego", gdzieby w oczy Kko-
lejno obmawiano poszczeg6lnych artystow.
Ta potrzeba zrzeszania ma bowitri u swej
podstawy powszechnie odczuwany u nas
brak $rodowiska artystycznego.

Takiego $rodowiska Polska jeszcze nie
wytworzyta. Ma to coraz ciezsze nastep-
stwa, gdyz z kazdym rokiem wyjazd za-
granice staje sie trudniejszym To tez na-
turalny ped do wyzwolenia indywidualnej
potrzeby artystycznej coraz czesciej musi
wéréd miodego pokolenia przeradzaé sie
w zamykanie tych sit wiasnych, skoro
pozbawione pomocy, plynacej z poréwnan
i star¢ z mnemi fermami, pozos-ajag w za-
trwozeniu i niepewnosci. Ruchliwa zywot-
no$¢ miodych sit ni-odnajduje gruntu ola
wiasnej réwnowrgi i harmonji.

Oto jest witasciwe Zrédio potrzeby
zrzeszania, zachou ujg¢ bowiem prawo wy-
roku nad wlasnemi poczynaniami, cnciaio-
by sie znala$¢ sprawdzany, ktérymi zawsze
w najlepszej formie sg stwierdzenia, ze
inni, po innych drogach zdazajacy, .da

51

jednak do tego samego ceiu, Cel w ten
tylko sposéb nabiera charakteru atmosfery
czasu i sity jago zagadnienia. Tylko $ro-
dowisko daje gwarancje jednostce, ze
uniknie przedwczesnych sagdéw o rozktadzie
i upadku. Wzajemne wypisywanie sobie
przedwczesnych nekrologdw moze mieé
miejsce tylke tam, gdzie praca nie zdo-
byta ciggtosci.

Bytoby zlekcewazeniem ludzkiego wy-
sitku i dowodem doszczetnego zmaniero-
wania, gdyby sie nie chciato uznaé powagi
tego meczacego poscigu za stworzeniem
Srodowiska, ktére przy wzajemnem od-
dziatywaniu stanowitoby kontrole i pod-
stawe do budowania jakiejkolwiek tradycji
w pracy.

Rozbiezne potrzeby artystyczne przy
wzajemnem starciu otwieraé moga nie-
przeczuwane nawet wartoéci. Tu przypo-
mina mi sie zdanie Rudolfa Kassnera:
»Saui, szukajac Géslicy, odnalazt krélestwo;
ale mozna szukajac krélestwa, znaies¢
odlice; mozna cdnale$¢ krélestwo, nie
bedac Saulem, bywa tez, ze znalaziszy
oé$lica' nie zaprzestaje sie poszukiwania
krélestwa".

Bo trzeba wiedzie¢, ze jedynie banal-
nos$¢ jest niezdolng, aby wyj$¢ poza swoje
ramki.

Trudno$¢ zasadnicza lezy w tern, ze
wytworzenie $rodowisKa wymaga ludzi,
ktérzy nie oszczedzajg wiasnej duszy,
a ktérym krancowo$¢ nakazuje nie po-
przestawa¢ na raz zdobytych rezultatach.
Jak kreda szorowana po murze, zdzierac
sie oni muszg i czestokro¢ po to tylko,
aby pierwszy z brzegu wiatr zdmuchnat
ich wysitek bez $ladu. 1 jest rzecza cie
kawa, ze mirro tej trudnosci, najbardziej
przeciwdziatajg wytwarzaniu sroJowiska ci,
ktérzy cicnaczem przemykaja sie ku ja-
kim:' pozornym wytycznym bez wiasnego
wysitku i bez ryzyka zjawiajac sie z nie-
uszkodzonym naskérkiem na drogach przez
innych wywalczanych i wyprébowanych.

| w tern lezy ta powazna strona upa-
dtej sprawy dwuch oddzielnych salonéw.

A. Dobrodzicki.

JESZCZE O ZACHIjCIE.

W Skumandne (z. XXV — XXVII) znaj-
, ujemy ciekawy i rzeczowy artyku' p. rf.
Tretero o Zachecit Autor przypomina zaj-
§cia podczas ostatnich wyboréw do za-
rzadu Zachety, zakonczone zwyciestwem
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grupy, ktéra pod oPiudnem hastem ,Bég
i ojczyzna" staje (w rzeczywistosci) wobrc
nie kramarstwa i dyletantyzmu artystycz-
nego. P. Treter potepia dosadnie owa
okrzyczang ,,swojsko$¢”, ,,rodzimos¢”, wia-
$ciwg ,,zncheciarzom™.

~Dlaczego, powiada, wszystko, co stabe,
nikte, poziome, co traci artystycznem wstecz-
nictwem, a nawet czasem humbugiem, ma
czelno$¢ wystepowaé pod hastem narodowem?
Dlaczego o$mieszamy sie w oczach swoich
| obcych, poniewierajgc w ten sposéb Swigtem
mianem narodu?”

»Tylko twérca rzetelny, prawdziwy, o wia-
snej wyrobionej indywidualnoéci, ktéry odre-
bng, samotng kroczy droga i przynosi nowe
sztuce warto$ci, zastuguje na nazwe arhsty na-
rodowego. Tylko twdérczo$¢ o wysokiem napie-
ciu. odpowiadajaca swym estetycznym pozio-
mem sztuce europejskiej ijej ostatnim najwyz-
szym sukcesom, twdérczosé, w ktorej polski,
temperament plemienny ujawnia si¢ nie w te-
ftacie, a w przedziwnej, na witasny sposéb
skonstruowanej formie. — godna jest nosi¢
miano narodowej".

W pieknych wreszcie stowach konklu-

duje autor:
oflby to uznaé jednak i zrozumie¢, trzeba
wnikng¢ nieco'w istote sztuki i artyzmu, trzeba
sztuke traktowa¢ ze stanowiska estetycznego
jako z nig wspétmiernego, a nie z politycznego
lub spotecznego”.

Stéw takich wiasnie trzeba nam jak-
najwiecej!

Wspominajgc o zatozeniu ,Zachety”,
jako instytucji o charakterze dobroczyn

nym, stusznie wysuwa auior nowe zaaa-
nia, jakim ta instytucja stuzyé powinna.
Zadaniem jej staé sie instytucjg par exe-
llence artystyczng, zerwa¢ juz z kunsthan-
dlerskim i filantropijnym kierunkiem i nie
obawia¢ sie wspoétpracy samych artystow-
plastykéw w dyrekcji.

Nie przygodni, t. 2w. ,,mito$nicy sztu-
ki”, maja nadawa¢ ,Zachecie” Kkierunek
ogdlny, lecz ludzie bezwzglednie calg du-

sza sztuce oddani.
~Wtedy dopiero zapanuje w ,Zachecie*
jaki$ plan, fad, harmonja wnetrza, wtedy odpo-
wie godnie wszelkim, nie tylko kupieckim, ale
nadewszystko czysto narodowym interesom”™’
Wtedy tez, dodajmy, nie plamg szpe-
tng na tle naszej kultury aitystycznej sta-
nie sie ona, lecz kultury lej wyktadnikiem.

k

POMNIK PREZYDENTA.

Zwiagzki iinstytucje artystyczne w War-
szawie wystgpity zgodnie z inicjatywg upa-
mietnienia §. p. Prezydenta Rzpltej Ga-
bryela Narutowicza. W tym celu powotany
Komitet Wykonawczy, pod protektoratem
najwyzszych czynnikéw panstwowych, pod-
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jat przedwstepne prace, ustaliwszy, ze mi-
rr.0 symbolicznej doniosto$ci uczczenia
zamordowanego, wzgledy naszej kultury
wymagaja wzniesienia sarkofagu w nawie
kosécianej w formie, nieograniczonej zre-
sztg samg postacig Prezydenta. Ostatecz-
ne ustalenie jego charak”-u, uzaleznio-
ne od miejsca, na ten cel przeznaczone-
go, zwigzane zostaje z konkursem artysty-
cznym, ktérego niezbedno$¢ w naszych
warunkach pracy jest zasadniczg. Dla uta-
twienia zadania Zwiazek RzeZbiarzy Pol-
skich zglosit gotowos$¢ bezinteresownego
wykonania projektéw, artysci za$, odzna-
czeni na salonie dorocznym, nagrody swe
na cel ten oddali. Szczeg6towe rozplano-
wanie robét wymagatoby wspoétpiacy trzech
wydziatéw, t. zn. Komitetu organizacyjne-
go, Komisji WyKC-nawczej oraz Komisji Te-
chnicznej. w skiad ktérej weszliby przed
stawiciele zrzeszen zawodowych.

Réwnoczes$nie z analogicznemi posta-
nowieniami wystapity rézne zwigzki lub tez
luzne grupy. Cetem zespolenia tej woli,
przejawiajgcej sie w naszem spoteczen-
stwie, odby.o wiec, z ktérego wytoniona
Komisja niezwtocznie przystgpita do pracy.
Artystyczny Komitet Wykonawczy zgtosit
swéj akces w przekonaniu, ze w ten spo-
s6b najsKuteczniej przyczyni sie do przy-
$pieszenia realizacji projektu. OkreSlenia
formy uczczenia Prezydenta oraz ogtosze-
nia odpowiedniego xonkur.su nalezy ocze-
kiwa¢ w czasie najblizszym

POMNIK SZOPENA.

Skoro juz trzeba jeszcze dzi§ mowic
o projekcie pomnika Szopena p. Wactawa
Szymanowskiego, to nalezy koniecznie roz-
patrze¢ te rzecz powsciggliwie, to znaczy
oceni¢ go ze stanowiska tylko wymagan
poprzedniego pokolenia, bez poadawar.ia
go pod sad wedle nowszych pogladéw,
ktére daleko od niego odbiegty.

Oto na pochytej wierzbie ma zasigs¢
Szopen w otoczeniu sadzawki z kamien-
nemi zabami.

Trudno zgdaé, abysmy sie zastanawiali
tu nad estetyka rresci tego pomystu, nad za-
wartoscig jego piekna duchowego. Potrzeba
tego nie zachodzi tembardziej ze gdybys-
my nawet zaczeli tu szukaé !dai, to catl,,
nasza spekulacyjna dyalektyka dopro-
wadzicby nas musiata do stwierdzenia, ze
nasze powszechne juz dzi$ pojecia o Szo-
penie odbiegty daleko od naiwnosci szu-
migcej wierzby i rechoczgacych zab. Ogrom



wnikliwosci w odrebno$¢
uczyni! z Szopena naszego narodowego
mistrza 1 te ocene jego sztuki wydZwi-
gnelismy tak wysoko, ze sprowadzanie jej
do pospolitactwa sielankowych nastrojow
kazdemu spokojnie m>$lagcemu musi sie
wyda¢ jedynie arogancjg. Tak wiec nalezy
sie spodziewal, ze nawet najbardziej zaco-
fani, ktérzyby zechcieli warto$¢ dzieta
sztuki osgdzac¢ tylko wedlo czynnikéw du-
chowych,uczuciowych, po zignorowaniu wa-
runkéw przystosowania materjatu i konstru-
kcji, to nawet wéwczas sad ich winien by¢
niedwuznacznie odrzucajacy ten projekt.

Pomnik za$, tworzony przedewszyst-
kiem dla oKa, nie moze byé ocenionym
przy pomocy zarzucenia wszelkich moty-
wow jego wzrokowosci.

Praktyczno$¢ zatem nakazuje rozwa-
zy¢ ten projekt ze stanowiska, na ktérem
wyktamywaé sie jest rzecza trudniejsza,
anizeli w zakresie tak zwanych duchowych
westchnien i psychologicznych wczuwan,
czy wreszcie symtiolizméw. fl staje sie to
koniecznem i na czasie, skoro od nowa
jakie$ interesowane glosy podnoszg wota-
nie o budowe tego szcze$liwie zapomnia-
nego juz pomnika, ktérego forma, podda-
na li tylko kryterjom duchowym, nie ostata
sie przed sgdem ujemnym.

Ce.owo$¢ formy, przystosowanie do
materjelu i konstrukcja muszg by¢ po-
zostawione  sprawdzeniom  estetycznym
i zrozumieniu rzeczy. Dopiero na tej pod-
stawie mozemy przeprowadzi¢ analize for-
malng, czyli rozpatrzenie rzeczy z archi-
tektonicznego i rzezbiarskiego runktu wi-
dzenia. Réwniez i odczucie masy uzalez-
nione jest od jej poznania, od podstaw za-
sad rozwigzywania przestrzeni.

— fl wiec jakg rame stanowi projekt
p. Szymanowskiego dla naszych czysto
ludzkich wartos$ci, Ktére ze sztuka Szopena
wigzemy?

— fl wiec w czem jest jego przestrzen-
na proporcjonalno$¢ wszystko normujaca,
ktéra ndm celowo ma przypomina¢ zwycie-
stwo naszej muzycznej tworczosci?

— F wiec w czem tkwi jego odreb-
no$¢ konstrukcyjna, odpowiadajgca orga-
nizacji duchowej, ktérg nauczyliSmy sie
czci¢ u Szopena?

— fl wiec gdzie lezy opanowanie tréj-
wymiarowos$ci harmonji pomnika, ktéra za-
spokoi¢ musi nasze poczucie i ukochanie
umiaru i wymiaru naszego muzyka?

Tymczasem bowiem widzimy w pro-
jekcie, ze jego dowolna forma tak zwa-

naszej duszy
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nych ,rozmacnéw secesyjnych” przynosi
nam zapach niemieckich intencyj artystycz-
nych, od ktérych naréd caly pragnie na
reszcie sie wyzwoli¢;

— tymczasem widzimy, ze kardynalny
warunek zmystowej wyrazistosci zamazany
zostat malarskimi efektami, ktére przez
inwazje na dzieto rzezbiarskie, swg fry-
wolnosciga uniemozliwity  podchwycenie
cech charakteru bryly,

— tymczasem widzimy, ze zupeiny brak
jednotitosci konstrukcyjnej, rozbijajacy ma-
se projektu na dwie odrebne catosci z
przystawkami, jako $rodek zasigpczy dla
pouczania ttumu, daje conajmniej sp6z-
nione pouczenia, jak plytko i banalnie ma
on dusze Szopena odczuwac;

—tymczasem widzimy, ze zasada tr¢j-
osiowos$ci zastata tu zapomniana, a pom-
nik stat sie sentymentalizuigcym obraz-
kiem, a nie rzezba, przeznaczong do ogla-
dania ze wszystkich frontéw.

Tak wiec zaniedbanie organiczosci foi-
my strgca tu w nico$¢ jedyny cel sztuki,
czyli uformowanie przestrzeni, przy pomo-
cy ktérego rzezbiarz jedynie moze do gto-
su dochodzi¢. Pieknos¢ dzieta wyptywa
przecie jedynie z poczucia, ze jego celuwe
potrzeby wzbogacenia zycia zostaty zaspo-
kojone na skaii zgdan tego pokolenia,
z ktérego ono wyrosto.

Jezeli za$ to projektowane dzieto w
niczem nie czyni zado$¢ tym podstawo-
wym zgaaniom, tc drugorzednem sie staje
zagadnienie, czy odpowiada ono opano-
waniu materjalnosci. flle i pod tym wzgle-
dem projekt ten usuwa sie przei trudnos-
ciami rzezbiarskiemi. Przewidywane odla-
nie go w bronzie dopuszcza ostatecznie
wszelkie dowolno$ci. Odlewa¢ mozna réw-

niez dobrze i heblowinowe wiéry, zwia-
szcza, gdy beda licznemi $rubami przy-
trzymane.

Pod wzgledem konstrukcyjnym proje-
ktowany pomnik jest zaprzeczeniem wszel-
kich wartosci przestrzennych. 1 bylby on
wzniesiony na $wiadectwo naszej kultury,
aby moéwi¢ naszej potomnos$ci, ze plasty-
czne warunki oddziatywania — jak zrozu-
mienie zadahA powierzchni, moc ustosun
kowania gtebokosci formy, organiczne zgra-
nie sktadowych cze$ci, stopniowanie nate-
zenia wypuktosci, ziozumienie dziatan ma-
sy, odnalezienie wasciwych proporcji i wy-
miardw, sita profilowania zalezna od wy-
sokos$ci, wreszcie wymowa uspokojenia
Ewartej bryty — byty kulturze naszej taK
doszczetnie obce, ze przyémione Dy¢ mo-
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gly przez rechotanie zgbek, grajgce listki
| Kupy secesyjnie rozmazanego gipsu. f

Pytam sie zatem, jakim cudem taka
rozczochrana forma przeciwstawi sie grze
Swiatta, jakim cuaem robota, wyzuta
ze wszystkich warunkdéw przestrzennego
dziatania, zacznie by¢ pomnikiem, jakim
cuaem oko zdobedzie tu punkt zaczepie-
nia formalnego, aby dia odczucia naszego
podsunaé¢ odpowiedni wyraz?

Tak; zle jest, gdy malarz bierze sie
do sformowania pomnika, zwiaszcza, gdy
natura pozbawia go zmystu dla tréjosio
wej bryly.

Ale czyz kaprys bytby wystarczajgcym
motywem do wzniesienia pomnika?

Adam Dobrodzicki.

POMNiK LOTNIKOW.

P. Wittig wykonat projekt na pomnik
lotnikow.

Na sze$ciennym, wyniostym cokole
wznosi sie postac lotnika w ubiorze wspot-
czesnym, opartego na $Smigach i cze$ciach
aparatu. Pomnik ten odlany w bronzie na
podstawie z granitu, ma stang¢ na placu
Mokotowskim u wylotu ulicy Marszatkow-
skiej. P. Wittig postawit sobie zadanie tru-
dne: wspoétczesnosci, pojetej monumental-
nie. Realizacja tego zamierzenia wypadia
udatnie. Posta¢ lotnika iest dobrze skom-
ponowana z podstawg; aobrze ujety jest
stréj wspotczesny (w formach wuogdlnio-
nych, lekko kubizujgcych); ukitad rytmiczny
czedci aparatu wraz z prezeniem ciata wy-
wotuje wrazenia skamieniatego, spokojne-
go ruchu.

WYSTAWA CERAMICZNA A MIEDZYNA-
RODOWA WYSTAWA PARYSKA.

Lutowa wystawa ceramiczna byta pré-
bg orjentacyjng w zwigzku z miedzynaro-
dowag wystawa sztuki dekoracyjnej i prze-
mystu artystycznego, majaca sie odby¢
' r. 1925.

To tez nalezy rozpatrywaé ja z 2-ch
punktéw widzenia: jako no az sprawozdaw-
czy ceramiki naszej i jako prdbe sit na
wystawe paryska.

W tym pierwszym zakresie wystawa
byta dobrg nowing: pomimo trudnych wa-
runkéw i braku szkoty ceramicznej, debiut
mitodych wytwdérni wypadt kulturalnie i obie-
cujgco. DZzwieczny i tyskajacy szkliwem
materjat zrobit swoje, rywalizujagc zwycie-
sko z brudno malowang ,sztukg czystg”.

m Wystawe

Potudnie

ceramiczng chaiakteryzuje
wsp6lne dazenie do odrebno$ci naro_owej
wzoréw. Warunek wystawy paryskiej—ory-
gma'no$¢ pomystéw — zostal zrozumiany
jako akcentowanie tego, co si¢ zowie po-
pularnie swojskoscia”.

Hasto to, wyroste stusznie razem z Pol-
ska ludowg, bywa interpretowane bardzo
réznie, czesto za$ smutno-zabawnie.

Mamy na wystawie ceramicznej wiele
przyktadéw specyficznego tgczenia taniej
secesji z etnografjg. Drzypomine to owa
marjaze legendarne literatéw z Zielonego
Balonika z Kaskami...

Czesto ,,swojskos$¢"* polega na rozko-
chaniu sie bez zastrzezen w ,,nieomylnej”
krasie chtopskiej, na nasladowaniu (pet-
nem pietyzmu) reki barbarzynskiej.

Test to bodaj najtatwiejszy sposéb wy-
dobycia cech istotnie oryginalnych, istotnie
etnicznych, a jednocze$nie pozyskania sta-
wy sztuki, noszacej jeszcze kolczyk w
nosie

A mamy i tego przyktady na wystawie
ceramicznej. ,,Ludowos$¢ przewaznie jest ro-
zumiang, jako schiopienie i sprymitywizo-
wanie sztuki.

Jakze malo jest tych, co stosujg w
sztuce przepiekny dekret najjasniejszej
Rzplitej _ podniesieniu wszystkich obywa-
teli do godnos$ci szlachectwa.

W tym kierunku dazy mioda wytw¢'-
nia ,,Czarkowscy", uszlachetniajac ,,1%3o-
wos$¢” wedle sit i moznosci technikag i kul-
tura.

~Wcjnacki i Czechowski”, wychodzac
z tego zatozenia odrebnosci narodowej,
szuka Zzroédet twdrczych nie w sztuce ludo-
wej, lecz w pusciznie nobliwej czaséw Sta-
nistawowskich.

Wptywy rozliczne, zwiktane z China-
szczyzra, skrzyzowane ze stylem ,pompc-
janskim?”,. przetrawione przez polski Bel-
weder i przepuszczone przez filtr wsp6t-
czesnosci, tworza kulture tych rzeczy, pod
ktérej pobiatka wyczuwa sie cheé stworze-
nia dziet pieknych a witasnych.

, Czarkowscy” zapatrzyli sie we wzory
jeszcze dawniejsze ksztalty tzawnic i zal-
nikéw, z kurhanéw wykopanych, przytem
przydali im angobe piekng i wz6r wiasny
lub.udowy,

Medaliki i Jezuski roboty panny Szrej-
beréwny (organizatorki wystawy wespo6t

z p, Jagminem) zbyt surowe wprawdzie,
uderzajg sentymentem polskich rozstaj-
nych drég.



Bez watpienia, Polska musi mie¢ wia
snag barwg w teczy miedzynarodowej.

Ble czy to jest celem zwotania wysta-
wy Paryskiej, jej gtownem zadaniem?

Zycie wspotczesne rozszerzyta technika
i wiedza.

Dzien po oniu powstajg zbudowane
na prawacn obliczen — nowotwory, jakich
nie byto. Dziehn po ciniu naradzajg sie no-
we stowa. Wspdiczesno$¢ przeksztatcona
wota o nowe ramy, o wyraz zewnegtrzny,
o styl.

Wystawa paryska
Swiecie.

Zwotata turniej w celu wynalezienia
nowej zewnet-znosci zycia, uszlachetnienia
ksztattéow technicznych, przystosowania
sztuki dekoracyjnej do techniki.

Warunkiem wystawy jest oryginalnos$¢;
wykluczonem jest czerpanie wzoréw z prze-
sztosci.

1 orjentacyjna wystawa w Polsce od-
powiedziata na to ,,swojskoscig”.

Rozumiemy, ze wystawa ta byla spra-
wozdaniem z dotychczasowego stanu rze-
czy. Oczywistem jest réowniez, ze nie mo-
zna oprze¢ dzieta sztuki o préznie,Sjo bte
kitng mgte przysztosci”.

O wiele zdrowiej jest zaczerpnagé¢ du-
cha z dobrych wzoréw przesztosci, niz po-
przestawa¢ na d/leiantyzmie poszukiwan,
lub na ‘andecie ubiegtej mody (np. ,,Zto-
togliri*).

Wspbtczesng sztuke dekoracyjna, za-
réwno jak i przemyst artystyczny, nalezy
oprze¢ nie na falszywym prymitywizmie,
lecz na logicznych potrzebach wspétczes-
nosci. Powinna ona wyptywa¢ konstruk-
cyjnie z techniki, budowy przedmiotu.

Np.: nonsensem i potwornoscig jest
lampa elektryczna, oparta na pekatym wa-
zonie, dobrym do nafty czy oleju.

Z przeznaczenia uzytkowego przed-
miotu i jego budowy logicznej powinien
sie rodzi¢ ksztatt i ozdoba, ktérym mozna
..ada¢ maximum charakteru narodowego.
Oczywiscie trwaé¢ beag i formy prastare,
wynalezione przed wiekami, ktére sie staty
rowne twoTom natury i nieodzowne, jak
np.: misa, dzban ect. Pragnienie, potrzeba
im ksztatt nadawata.

Niechze nowoczesne potrzeby wymysla
ksztatty nowe.

i-rzed artystg dzisiejszym otwiera si¢
niezmierzone pole pracy twoérczej i wyna-
lazczej.

Do pracy tej nawotywa miedzynarodo-
wa wystawa paryska. 2- Oryniyna.

rozestata wici po
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ZJAZD CEKfIMIKOW.

Zwotany z powodu 1wystawy orjenta-
cyjnej,zjazd ceramikéw,pracujacych w prze-
mys$le artystycznym, postanowit stworzy¢
organizacje artystow ceramikéw. Komitet,

stojacy na czele tej grupy, sklada sie
z przedstawiciela Departamentu  Sztuki
i Kultury, jednego ceramika i jednego

przedstawiciela artystow.

Do czynnosci organizacyjnych powo-
tano p. Jagmina i p. Szrejberéwna.

Zjazd wypowiedziat sie za potrzebg
stworzenia poradni fachowej przy grupie
ceramikéw. Narazie z braku $rodkéw, po-
stanowiono zatatwia¢ porady przy pomocy
korespondencji, zanim zebrane beda fun-
dusze na wydawnictwo fachowe. Uznano
réwniez konieczno$¢ zorganizowania skita-
dnicy surowcowej oraz wystepowania wspal-
nie na targach i wystawach. Ponadto uchwa-
lono zorganizowa¢ w lecie Il orjentacyjna
wystawe ceramiczng.

1 orjentacyjng wystawe ceramiczna cha-
rakteryzowato to, ze eksponentami byty
drc.bne warsztaty artystyczne, ktérych, rzecz
oczywista, zebrato sie niewiele. Ceramika
artystyczna stanowi zaledwie 100/(*jprzemy-
stu ceramicznego, liczacego w Polsce 54
fabryki (nie wiaczajac w to cegielni i ka
flarni). Pciskie fabryki moga zaspoKOi¢ za-
ledwie 20% zapotrzebowania krajowego.
W nawale pospiesznej roboty nie t.oszcza
sie one o0 poziom artystyczny, ktéry jest
waznym czynnikiem konkurencyjnym i re
klama zagraniczna.

Przemyst ceramiczny opiera sie u nas
na niewyczerpanych bogactwach surowca
krajowego Wprawdzie nie mamy kaolinéw
(z wyjatkiem kaolinu koreckiego nad Kor-
czykiem na Wotyniu). Natomiast spotyka
sie czesto bogate poktady najprzedniej-
szych glin fajansowych, zwlaszcza w Ma-
topolsce Wschodmej, w Kieteckiem, Lubel-
szczyznie, na Wolyniu, (niektére z nich nie
sg nawet eksploatowane, jak np. gnnki.ee-
wonskie w okolicach Kielc), nie méwiac juz
o tern, ze mamy wszedzie wbréd gliny
garncarskiej.

Wielki przemyst ceramiczny ma przed
sobg rozlegte perspektywy. Nalezatoby po-
wrécié do Swietnych tradycji czaséw sta-
nistawowskich, w ktérych przemyst byt
zwigzany wymogami dobrego smaku. Jak
zaznaczono na zjeidzie ceramikéw, pota-
czenie warsztatéw artystycznych z duzemi
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fabrykami przyniostoby obopdlne korzysci,
utatwiajgc artystom-ceramikom organizacje
przemystowo-finansowa, a fabrykom przy-
noszac rozgtos i podniesienie poziomu ar-
stycznego wytworczosci.

Miejmy nadzieje, ze Il wystawa orjen-
tacyjna zainteresuje takze wielki przemyst
artystyczny. j. o.

WYSTAWA PRZEMYSLU ARTYSTYCZNE-
GO W MONZY.

W kwietniu odbyt sie w Warszawie w
lokalu Tow. Popierania Przemysitu Ludo-
wego pokaz przedmiotéw przemystu arty-
stycznego, ktére utworzg dziat polski na
Wystawie miedzynarodowej w Monzy pod
Medjolanem.

Wystawa na Tamce ma charakter et-
nicznie polski, powiem wiecej, ludowy, bo-
wiem cata repiezentowana sztuka dekora-
cyjna wyrosta ze sztuki ludowej.

Niewatpliwie oryginalnoscia i bogact-
wem wzoréw etnicznych dziat polski zain-
teresuje cudzoziemcéw.

Na wystawie tej (wiecej nawet niz na
ceramicznej) mozna byto sie przekona¢, ze
hasto unarodowienia sztuki byto urodzajne
dla naszego przemystu artystycznego.

Poszukiwania, ktére rozpoczety sie
od wdziecznych cacek 2z wydmuchanych
skorupek, stomek i papierkéw zdotaly juz
zrealizowaé¢ sie w rzeczach wiekszych,
technikach powaznych i trwatych. Wiec
przedewszystkiem zastuguje na uwage to,
co jest odbiciem monumentalnos$ci w prze-
myS$le artystycznym. Z prawdziwa rado-
Scig stwierdzamy, ze powstat powazny
przemyst kilimKarski (,,Kilim" w Zakopa-
nem, ,Kilim Polski" w Henrykowie pod
Warszawa, ,,Zaktady Kilimkarskie" we Lwo-
wie, ,,Zrzeszenie Kilimkarskie’ w Wielko-
polsce, ,, Tarkos" w Zakopanem, nie liczac
setek drobnych warsztatéw). Patronuja ki-
limnarstwu p. Jastrzebowski (wzory, do-
skonale zastosowane dc techniki, geomet-
ryczno-,,ekspresjonistyczne®), p. B. Treter
(staropolskie tradycje pieknie stonowane,
powtarzajace sie sMizowane kwiatony),
y. Czajkowski, p. Handelsmanowa (kili-
méw p Sliwiniskiej nie widzieliSmy na wy-
stawie). ,,Tarkos" opiera sie przewaznie
na tradycjach kiliméw podolskich, me
zawsze udatnie i zbyt dostownie wprowa-
dzajac stylowy ornament ludowy Nie od
rzeczy byloby wspomnie¢ o kilimach pro-
jektu n. Bardla, wystawionych w Zachecie.
Malarz ten nie troszczy sie o tatwos$¢ tech-

Potudnie

nicznego wykonania, dajac motywy wy-
cinankowe i hafciarskie raczej n*z kili-
mowe; przytem nie boi si¢ barw ostrych
i mato zharmonizowanych; jednakie nie-
ktére sg S$miate, oryginalne i bardzo de-
koracyjne.

Z zabawek wybrano na wystawe to,
co istotrie bylo najlepszego: przedziwne
bagatelki choinkowe p. Mierzejewskiego
(,,Ludpol™), doskonale stylizowane, choé
troche wpadajgce w maniere zaoawki
warsztatéow krakowskich, rzeczy ,,Gnoma",
ktéry zastuguje na wyréznienie jako bar-
dzo udatna proba zastosowania pomy-
stow prof. Noakowskiego i Trojanowskiego
do przemystu fabrycznego.

P. Buszek doczekat (sig, ze zapoczatko-
wany przez niego batik wyrést w calg ga-
tez przemystu domowego, w ktérym walczy
talent i technika szlachetna z umys$inem
nieuctwem. P. Miodzianowski (Tow. Po-
pierania przem. ludowego) przeszczepit
kunszt haftéw dekoracyjnych w +towic-
kiem, gdzie dzieki jego kierownicxwu, haf-
ciarstwo ludowe rozwija sie po linji wia-
Sciwej. G ceramice moéwiliSmy wyzej.

Rzeczg wielkiego smaku i kultury sa
wyklejki p. Lenarta (prace uczniéw wy-
dziatu sztuki Uniwersytetu Wilenskiego),
ktére na wystawie zajmowaly jedno z naj-
chlubniejszych miejsc Précz nich niemal
wszystko robitc wrazenie jabtka upaate jo
niedaleko od jabtoni sztuki iudowtj. Ha-
sto unarodowienia przemystu artystycz-
nego jest urodzajne i ma swoje wielkie
racje, gdyz zrosto sie zytami krwi, nie
niémi czerwonemi z dniem dzisiejszym.
Jest ono odbiciem krzyku wielkiej wojny:
»niepodlegto$¢ narodom™, ttémaczonego
na wzér, barwe irzecz. Bo rai: sie SKrawemi
barwami rozkrzyczata rado$¢ Polski zmart-
wychwstate..

Tak wtasnie, nie inaczej, jezykiem
Polski, ktéra rzadzita i rajcowata z pa-
wiem pidrem i bez krawata.

Dzisiaj jednak, kiedy ustalone sg juz
granice Rzplitej, nalezy juz i w tym swoj-
skim rozgardiaszu sztuki dekoracyjnej
ustali¢ granice miedzy sziukag a etnografja.

Gdyby nasze ubogie Kkraciaste kilimy
wilenskie czy tez hafty Kota Palek repre-
zentowa¢ miaty polski przemyst artystycz-
ry (upewniono nas, ze reprezentujg 30
tylko w Warszawie), nasza propaganda
wyrobitaby opinje w $wiecie cywilizowa-
nym, ze kultura polska nie posuneta sie
od czasu, Kkiedy aniotowie pili midéd u
Piasta kotodzieja. Je O
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WYSTAWA PRZEMVSLU ARTYSTYCZNE-
GO W i_UCKU.

Praca nad odrodzeniem przemystu
artystycznego powinna by¢ decentralizo-
wang w celu stworzenia o$rodkéw zdob-
nictwa w miejscowos$ciach posiadajgcych
tradycje tego rodzaju.

Przyktadem krzewienia zdobnictwa na
prowincji moze stuzy¢ Wotyn (przyp. red.).

W styczniu odbyta sie w Lucku wy-
stawa przemystu artystycznego, urzadzo-
na przez oddziat drobnego przemyst,.
Reprezentowane byly prace miodziezy z 5
szkotek przemystu artystycznego na Wo-
tyniu, pozostajgcych pod kierunkiem i o-
pieke prof. A. Prusiewicza, instruktora
stow. przem.-rzemie$lniczych (Warsz”ty
Kilimiarskie p. M. Sudnikowej, Szkotka
przem. art. w ochronie dla sierot im.
J. Pitsudskiego w Dubnie, 2 uczelnie haf-
ciarskie w ochronach dla sierot ruskicn
w Kowlu i Korcu oraz warsztat stolarski
przy ochronie dla sierot we wsi Pjane
fpow. Dubienski). Szkétki te liczg 46 ucz-
niow od lat 10. Szkoty te, powstate z ini-
cjatywy prywatnej, subwencjonowane sg
przez Min. Pracy i Gpieki Spol oraz Dep.
Sztuki i Kultury. Dziek! kierunkowi prof.
Prusiewicza i jego zbiorom, wyroby od-
znaczaja sie tradycyjnym charakterem
lokalnym (kilimy, hafty, koronki—intarsje
drzewne). Prof. A prusie&fezdw tucku.

KONKURS ARCHITEKTONICZNY.

W Zachecie Sztuk Pieknych przy wy-
stawie obrazéw, urzadzonej przez nic warte
»Pro arte”, wystawiono Kkilka konkurso-
wych prac architektonicznych, rozwigzu-
jacych ,,Park Spcrtowy*“ w Warszawie. We
wszystkich pracach rozwigzanie rzutu ogél-
nej o w zatozeniu jeanakowe.

’Nagroda 1-sza daje prace zréwnowa-
zong o efektownem ugrupowaniu poszcze-
gélnych budynkéw, ujetych w dobra, spo-
kojng forme architektoniczna.

Prace odznaczong nagrodag 11-gg wy-
konali. Warszawska Akademicka Wspot-
dzielnia Architektoniczna; zorganizowani
przez prof.'O. Sosnowskiego mitodzi stu-
chacze architektury juz niejednokrotnie
wykazali swoj talent jednak od$wiezaé
formy architektoniczne wycinankami ko-
ronkowemi nie warto.

Nagrode ,li-g cechuje szalony tempe-
rament pendzlem po projekcie i nalega-
nie na ozdoby, nie majgce nic wspoélnego
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z projektem. W zatozeniu formj architek
toniczne proste i dobre, jednak roézno-
rodne co do charakteru.

Z pozostatych dwéch prac zanupic
nych, praca Na 10 przeraza iloscig wtozo-
nej pracy, wprost miniaturowem wykon-
czeniem projekcikdw wszystkich budyn
kéw i niecopuszczalnem wobecnych cza-
sach traktowaniem form architektonicz-
nych. Czego tam nk ma zabtgkata si¢ na-
wet kilka razy,w malenkiej miniaturze po
tezna koputa Sw. Zofji z Konstantynopola.

Po diugo oczekiwanem dZwignieciu
sie architektury nie wolno wzorowac sie
na najgorszym okresie w budownictwie,
suto zctrazowanym w latach 70 ch w pa
ryskim wydawnictwie ,,Croguis d’architec-
ture™. f, o.

WYSTAWA TOW. ,,RVTM” W KRAKOWIE.

W Krakowie, w ktérym impresjonizm
.ow. .Sztuka” stat sie tradycjg, uswiecona
juz od lat kilkanastu, po raz pierwszy War-
szawa wystgpita z wystawag prac artvstow
wspoétczesnych dazacych do odrodzenia
wartosc! formalnych w sztuce (forma, ry-
sunek, kompozycja, fonj, jakie impresjo-
nizm odsuwat na plan dalszy, wyjatawiajac
je zresztg zupetnie.

W sztuce krakowskiej dotad alfg fome-
ga byto .stonce™ i ,powietrze"; wszelkie
prady, przezwyciezajace )ten sielankowy
stosunek do sztuki, uwazane sg tam nadal
za ,futuryzm". Nic wiec dziwnego, ze Kra-
kéw nie mogt oceni¢ nalezycie mac ,Ryt-
mu", wystawionych w marcu r. b. w sa
lach krakowskiego Towarzystwa .Sztuk Pie-
knych.

Konstrukcja w sztuce jest czems$, co
wymaga do$¢ znacznego poziomu uprzed-
nio wyrobionej kultury. To tez odwazny
swo6j krok artysci ,,Ryrmu’ okupili cen=
wielka- nie nabyto tam bowiem ani jed-
nego ich obrazu.

A jednak wystawa skupita prace naj-
tezszych twoércow Polski wspoétczesnej. Oto

ich nazwiska: 11. Kuna, W. Sk jczylas,
L. Slendzinski, W. Borowski, E. Zak, R
Kramsztyk T. Pruszkowski, W. Wasowicz,

W. Roguski, I. Pokrzywnicka i in

Z MUZEOW PARYSKICH.

Louvre (galerja). Pod wzgledem urza-
dzenia muzedéw Paryz jes. niezwykte
konserwatywny, a jednak trudno byto nie
skorzysta¢ z okazji po-ewakuacyjnego roz
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mieszczanie zLioiéw i nie wprowadzi¢
pewnych zmian, odpowiadajgcych bardz'ej
wspotczesnym wymaganiom muzeologicz-
nym. Wprawdzie przedmioty, wydobywarie
z pak i ze skrytek, wracaty przewaznie na
dawne miejsca, nie naruszajgc usta‘onego
porzadku, lecz nie mozna byto nie zmienié
tego, co juz zdawna na zmiang; czekato,
mianowicie- przewieszeniagalerjiLouv:e'u.
Podobnie jak skasowano w Uffiziach flc
renckich stynng ,tribune”, skasowano
w Louvrze ,salon carre", tworzac wzamian
oddzielony kotarami po $.odku wielkiej
galerji pokéj najSwietniejszych eksponatéw
W ten sposo6b tradycja tworzenia w muzeum
»wielkiego ottarza" zostata zachowana, lecz
bez dawnego przetadowania arcydzietami.
Wisi tutaj Leonardo (Mona Lisa), Giorgione,
Corregio oraz kilka innych oDrazéw z daw-
nego ,salon carre". Ugrupowanie w galerji
ulegto korzystnej zmianie, gdyz zamiast
dawnego szeregu konkurujgcych ze soba
arcydziet utworzono raczej centra i grupy
obrazéw. Uwaga zwraca réwniez nowe
rozmieszczenie szkoty niemieckiej wgabi-
netach obok sali Ruber.sa. Reformie ulegto
rozwieszenie malarstwa francuskiego.
Szkota Fontainebleau otrzymata wiasny
gabinet, a sala malarstwa francuskiego
w, XIX catkowicie zmienita swéj wyraz.
Dominuje w niej Deidcroix i Courbet.
Szereg arcydziet Delacroix wzbogacit zna-
komicie ,Sardanapal™, obraz o iynamicz-
nym rozmachu i $wietnym kolorycie. Do-
piero przy obecnem rozwieszeniu wystgpit
Courbet w catej okazatosci. Natomiast
Manet, Renoir i Cezanne sg nadal repre-
zentowani w Louvrze tylko przez nieliczne
obrazy, chociaz wcielono tu zbiory Ca-
mondo i Moreau-Nelaton, reprezentujace
wytgcznie impresjonistéw.—Zachowywanie
w catos$ci kolekcyj prywatnych jest zasad-
nicze dla muzeéw uciazliwe i niekorzystne,
lecz w Louvrze, w tem morzu obrazéw,
takie enkiawy czy wysepki poszczegélnych
kolekcji prywatnych majg swoéj urok :ndy-
widuelncgo smaku i dajg nawet wytchnie-
nie.— W jakim stopniu mecngce i nieko-
rzystne jest nagromadzenie dziel jednego
artysty, o tem Swiadczy muzeum Rodina.
Hétel Biron, zastawiony oryginatamii od-
lewami rzezb teqo niezwykle ptodnego
mistrza, nie sprawia dodatniego wrazenia
pomimo dobrego rozmieszczenia rzezb,
albowiem wrazliwo$ci widza, zmuszonego
patrze¢ na dzeila pokrewne i blizKie cha-
rakterem, stawia sie w ten spos6b wyma-
gania zbyt ucigzliwe, Pizy nadarzajacej sie

Pohdnie

okazji tatwo byto przewro6ci¢ Louvre ,do
géry nogami®, lecz zdrowy konserwatyzm
rancuskich muzeoiogéw zachowat dawny
zasadniczy tad i porzadek, rozumujgc siu
sznie, iz nic niema grozniejszego dla zbio-
réw, jak wprowadzanie rewolucji do mu-
zebw, czego smutnym przyktadem jest na-
sze Muzeum Wielkopolskie w Poznaniu.

Muzea sztuki azjatyckiej. Kwestja na-
lezytego rozmieszczenia sztuki azjatyckiej
nie jest w Paryzu tak zaogniona, iakw Ber-
linie, alDowiem Paryz posiada wogo6le wiecej
pomieszczen muzealnych i poniewaz uporat
sie juz dawno z roszczeniami etnologow,
a sprawe caig stawia wytacznie na gruncie
historii sztuki. Musee Guimet, zatozZone,
jako poréwnawcze muzeum kultéw religij-
nych ftzji, rozwineto sie do muzeum histo-
ryczno-artystycznegc, w ktorem znalazta
pomieszczenie piawie cata plastyka wscho-
du z wyjatkiem wykopalisk indyjskich,
znanych pod nazwg Oardhara (pod w/pty-
wem neilenistycznym) umieszczonych
w Louvrze. Musee Guimet uzupeinito
w ostatnich latech zbiory, pochodzace
z azjatyckicn kolonij francuskich, ktére
jedr.ak dotad nie sg skomasowane, gdyz
cze$¢ ich znajduje sie w Musce Indochi-
nois w Trocadero. Kambodza i Birma re-
prezentowane sg bogato, Sjam natomiast
wymagatby uzupetnien, tak samo zreszta,
jak Tybet i Turkies,an. Malarstwo tych
krajéw znaiduje sie w Louvrze, atozt go
wzg'edu, iz Louvre posiada calg sztuke
Chin w najlepszych okazach oraz sztuke
Japonji, ktéiej Patyz posSwieca znacznie
mniej uwagi, niz Chinom ; ktéra stosun-
kowo p-ezer‘uje sie dosy¢ skapo. Précz
wymienionych muzeéw panstwowych zbiory
azjatyckie' posiada muzeum miejskie Cur-
r.uschi, gtéwnie za$ ceramike, bronzy i lake
z wyjatkiem malarstwa. Tak wiec sztuka
azjatycka podzielona jest w Paryzu na trzy
muzea: Gulmet posiada plastyke Indyj
i Iridochin; Csrnuschi—plastyke i przemyst
artystyczny Chin i Japcnji. flsyrja, Persja,
sztuka azjatycka pod wptywem helleni-
stycznym i mahometanskim oraz malar-
stwo chinskie i japonskie koncentrujg sie
w Louvrze. uec w kazdym =z tych mu-
zedbw sg ogonki jakiego$ wiekszego dziatu,
reprezentowanego zasadniczo w innem
muzeum. Tak naprzyklad, jest rzecza
zdumiewajaca, skago do muzeum odlewodw,
jakiem jest Trocadero, biorg sie oryginaty,
tworzare Musée Indochinois, i d'aczego
Paryz, posiadajac tak niezwykle bogate
zbiory sztuki azjatyckiej, nie zdotat dotad



przeprowadzi¢ racjonalnej komasacji tych
zbioréw na wzér Londynu lub chociazby
w mys$l ter dencji, ujawniajacej sig tak
silnie w Berlinie. A. Laaterbaci,.

MUZYKA.

O rucbi' muzycznym w Warszawie mo-
zna mAwk. i pisa¢ tylko ze smutkiem.
W tej dziadzinie panuje u nas stagnacja.
Poziom informacyj o muzyce, krytyka, po-
lemika rie majg nic wspdlnego z wyraze-
niem jckiej$ opinji lub pogladéw na twor-
czo$¢ muzyczng. Zamiast powaznej opinji
mamy tylko luzne sprawozdania w pismach
codziennych.Stwierdzi¢ réwniez nalezy brak
absolutny pism fachowych poswieconych
milzyce. Wprawdzie nie znalaztoby sig wie-
le ludzi, ktérzyby mogli do nich pisaé
czy to z dziedzi. y muzykologji, czy tez
z dziedziny pradéw wspoétczesnych z twor-
czo$ci muzycznej. O tej ostatniej dowia-
dujemy sie stokro¢ wigcej z pism francu-
skich lub niemieckich, niz z koncertow.
Koncerty w Filharnonji lub na wystepach
solowych nie dajg pojecia o catoksztalcie
tworczosci dzisiejszej ktoéra rozrosta sie
do ozmtaréw olbrzymich.

Temoardzlej wiec zastugujg na wyréz-
nienie ci nieliczni, ktérzy cho¢ w matym
stopniu przyczynili sie w tym sezonie do
zaznajomienia publicznosci z kilkoma
utworami kompozytoréow wspotczesnych.
W pierwszej unji nalezy wymieni¢ p. Fitel-
berga, pod ktérego kierownictwem wyko-
nano szereg dziri symfonicznych ip. Drze-
wieckiego, ktéry dat dwa recitale fortepia-
nowe, pos$wiecone wytgcznie twoérczosci
wspotczesnej.

Z dziel wykonanych pod batutg p. Fi-
telberga wymieni¢ nalezy: ,PietruszKe”
Stiawinskiego i ,,Symfonje klasyczng” Pro-
kofjewa. Twoéczosé tych dwoch rosjan rézni
sig zasadniczo. Strawinski tkwi caty wfol-
‘orze ! test nieco, jak dla nas, zbyt ja-
skrawy. Jest to wielki talent Zzywiotowy,
itiacy po liny wskazanej przez Rimskiego
Korsakowa. frokofjew, subtelny ironista,
niema nic wspdlnego z ,szerokg naturg"
rosyjskg. Niezmiernie interesujgce sa row-
niez jega 1.s.ory fortepjanowe, oparte
przewaznie rta bogaiej rytmice, jak 1 Kon-
cert lub Tokkota, ktérg wspaniale adb -
rzyt p. Drze* tecki w swoich recitalact. Jest
te jeden z najlepszych p.anlstéw mloasz
generacji, doskonale odczuwajgcy muzyl g
wspdéiczesng. Dzleki niemu poznaliSmy naj-
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nowsze utwcry Karola Szymanowskiego a
takze Dariusa-Milhaud, Tansmana. Najbar-
dziej interesujgcemr byly utwoiy Szyma-
nowskiego, szczegélniej .Maski' lub petna
dramafycznego rozmachu 111 Sonata.

Recitale pianistki p. flltberzanki uwzgle-
dniajg rowniez w duzej mierze tworczo$é
wspoétczesng. Z ciekawszych rzeczy stysze-
liSmy w ostatnim recitalu utwory hiszpan-
skiego kompozytora flibeniza.

5. z.

W SPRhWIE ,,POLSKIEJ AKADFMJI WIE-
DZY MUZYCZNEJ”.

Per masicahi ad astra* m

Muzyka, ten skarb niebios, darzy ludz
ko$¢ najwieksza rozkoszg jakiej cztowiek
niemal codziennie wsposéb $wiadomy lub
nieSwiadomy doznaje na drodze zycia.

Od dnia narodzin az do chwili ostat-
niego westchnienia cztowiekowi towarzyszy
Muzyka, ta Wielka Mistrzyni, ktéra Meiodja,
Rytmem, Harmonjg rzezbi i doskonali du-
sze, podnoszac i pobudzajgc jg do czynéw
twérczych i wzniostych.

Wrazenia muzyczne, zawtadngwszy
uczuciowg strong naszej natury, trafia-
ja ao laboratorjum naszej mysli, a mysl
ksztattuje te objawy, notujac je, analizujac
i porzadkujac.

Za sztuka muzyczng podaza tez w
Swiat Wiedza muzyczna, tak zwana MU-
ZYKOI0OGJA, ktéra stata sie niety'ko nie-
zbednym czynnikiem rozwoju tworczosci
i dazen odtwdrczych, lecz i konieczng pc
trzebg kazdego wyksztatconego czio-
wieka.

Dorobek kultury muzycznej pod wzgle-
dem artystycznym i naukowym jest ogrom-
ny, bardzo zas rozgateziona Muzykologja
dzi$ jest juz mocarstwem wséréd innych
dziedzin wiedzy, i wymaga nieodzownie
odpowiedniej siedziby wytgcznie dla sie-
bie.

Czas juz wielki potozyé kres groma-
dzeniu powszechnemu krajowych zt ioréw
bibljctecznych, archiwalnych i muzealnych,
gdyz system ten ongi i obecnie praktyko-
wany jest szkodliwy, rozprasza bowiem
materjai i sity, tamujac przez to rozwdj
i udostepnienie catoksztattu tych zbioréw
dla sfer szerokich.

Poglad ten najzupetniej odpowiada
wspoétczesnym dazeniom, gdyz terazniej-
szo$¢ kultury i jej przyszto$¢ idg przeciez
pod znaKiem specjalizacji.
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To tez i kompletowanie materjaléw
do badania sztuki, nauki, historji powin-
no i$¢ droga wyzej wskazana.

Caly materjat muzyczny w Polsce po-
winien by¢ wyprowadzony ze stanu zgub-
nego rozproszenia i prawem — ,depozytu
wieczystego' — potgczony w jedng catosé,
przez co powstatby Zzywy organizm nau-
kowy, ktéry po uzupetnieniu go warszta
tami pracy doswiadczalnej winien utworzy¢
w przysztosci yPolskg Akademje Wiedzy
Muzycznej” o wydziatach: 1) Muzyczno-teo-
retycznym i estetycznym. 2) Muzyczno-et-
nograficznym, 3) Muzyki kosScielnej i 4)
Muzyczno-historycznym.

Projektowana Akademja, pierwsza te-
go rodzaju instytucja u nas i zagranicag
powinna sta¢ sie zadaniem muzykéw pol-
skich, oiaz wszystkich ludzi mitujgcych
kunszt i wiedze muzycznag.

Sadze, ze w specjalnie wzniesionym
olbrzymim ,,Patacu Muzyki“ powinny by¢
umieszczone: 1) Centralna Bibijoteka Mu-
zyczno-Teoretyczna (z introligatornig), 2)
Centralne Archiwum Muzyczne (z archi-
wami depozytoweml), 3) Centralne Mu-
zeum Muzyczno-Historyczne (z pracownig
reparacyjna i futoyraficzng), 4) Instytut Bi-
bljografji Muzycznej, 5) Sta*a wystawa
nowosci muzycznych catego Swiata 6)
Instytut Fizyczny Muzyki Doswiadczalnej,
7} Instytut Psycno - Fizjologiczny Muzyki
Doswiadczalnej, 8) Sale: wielka, maia
i kameralna nu Kkoncerty, odczyty i kon-
ferencje, 9) Szkota rytownictwa i druk
nut (z drukarnig), 10) Szkota wyobu in-
strumentéw muzycznych, JflsC Departa-
ment Spraw Muzycznych  Ministerstwa
Sztuki i Kultury, 12 Panstwowa Dyrekcja
Koncertowa z Gietdg pracy muzycznej
i 13) Komitety nieustajace dla zwotywania
miedzynarodowych kongreséw muzycznych
im, Szopena (co lat dziesie¢), zjazdéw sto-
wianskich kolejno innego imienia (co lat
pie¢) i polskich réznych specjalnos$ci mu-
zycznych (w miare potrzeby), a takze dla
organizacji réznych obchodéw i konkur-
SOW.

Chcac wieloletnie wysitki moje w tej
sprawie przekaza¢ opiece specjalnej orga-
nizacji spotecznej ku temu powotanej, za-
jaterr sie zbadaniem istniejgcych warun-

kéw i przeoraniem bardzo zattuszczonej
i odtogiem lezacej gleby polskiej, ktoia
jedne k potrafi wyda¢ piekny plon, o ile

siewcy stang do pracy.
Chociaz Polska dzi$ jest na przednéw
ku i dopiero w zmudnym trudzie sie krzga-

Potudnie

ta naa wzniesieniem dachu swej nowej
oudowy, jednak kresle te stowa w Swietem
przekonaniu, ze okres ten zbliza sie ku
koncowi i rychto juz nadejdzie czas pracy
produkcyjnej, twoérczej we wszystkich prze-
jawach i dziedzinach naszego bytu.

Majac orzed sobg cel jasny, — posta-
wienie spraw rozwoju i kultu Muzyki w
Polsce na miejscu im naieznem, — jako ini-
cjator wystosowatem do szeregu ‘udzi ta-
lentu i czynu pismo tresci nastepujacej:

»Praca .moja samodzielna w ciagu
przeszto 15 lat, w Rosji w dziedzime mu
zykologji, jako bibljografa, historyka, ikono-
grafa i etnografa dala pewne rezu'taty na
tern polu, ktére weszty do dorobku rosyj-
skiej kultury muzycznei. ,

Praca za$ w kierunku organizacyjnym
daia wyniki nietylko malerjalne, czego'do-
wodem sg stworzone przezemnie i majace
juz opinje ustalong muzyczne: Bibijoteka,
Archiwum i Muzeum, lecz bedac ujetag w
doktadnie opracowany i syntetyczny pro-
jekt ,,Akademji Wiedzy Muzycznej"”, za
czyna dzi§ zwraca¢ uwage sfer odpowied-
nich w $rodowiskach Europy, jak na pro-
jekt w zasadzie catkowicie stuszny i ioz-
wigzujacy pod wzgledem naukowym doj-
rzale juz zadanie kultury muzycznej wo-
gole.

Pragnac, by Polska byta pierwszym
krajem, ktéry wcieli w zycie 6w projekt,
dobry réwniez dla innych, ofiarowatem na
ten cel moje obszerne zbiory muzyczne.

Po powrocie z Rosji w czerwcu 1922 r.
zabratem sie niezwlocznie do krzewienia
uzmystowienia tej idei w spoteczehnstwie
polskiem wséréd kéi muzycznych i dbajg-
cych. ¢ rozwéj kultury.

Zywe stowo, zaréwno jak rozpowszech-
niony szeroko odpis mego listu organiza-
cyjnego do p. 1 Paderewskiego oraz sche-
mat instytucji ,,Patacu Muzyki" (z r. 1915)
zostaly przyjete ze zrozumieniem donio-
sto$ci sprawy i naieznem uznaniem.

Okres osoDistej mej pracy uwazam za
skonczony, program zas wytkniety w tych
ramach za wyczerpany,

Czas juz najwyzszy aby projektowana
»Polska Akademja Miedzy Muzycznej" w
~Patacu Muzyki“ w Warszawie stata sie
sprawg harodowg i by nad realizacjg owe
gc projektu czuwatl nieustannie zalegalizo-
wany w Ministerstwie Spraw Wewnetrznych
Komitet Organizacyjny o powaaze wybit-
nie fachowej i spotecznej”

Do wziecia udzialu w Komitecie Orga-
nizacyjnym w charakterze cztonkéw - zalo



zycieli ,,Polskiej Akademji Wiedzy Muzy
cznej" zostali zaproszeni pismem powyz-

szem.
Stanistaw Barcewicz prof. Konserw.
(Warszawa), Stefan Bcnzef (Warszawa),

Adelaida Boiska (Hr. Dienheim-Biochocka,
Wilno), D-r Jan St. Bystron prof. (Jniwers.
Poznan), D-r Adolf Chybinski, prof. Uniw.
i Konserw. (Lwoéw), Stefan Cylulski, radca
M. W. R iO. P. (Warszawa , Zdzistaw De-
bicki (Warszawa', X. D-r Wactaw Giebu-
rowski, prof. Konsew. (Pozr.an), Konstanty
zorski (Poznan), Hr. Zdzistaw Grocholski
(Warszawa), X. Kan. Eigenjusz Gruberski
(Czerwinsk), Ferdynand Hnesick (Warsza-
wa), Jozef Hofmann (Mont Pelerin, Suisse),
D r Zuzislaw Jacbimecki, prof Uniw. (Kra-
kéw), Antoni Jaroszewicz (Warszawa), D-r
Lucjan Kamienski, prof. Uniw. (Poznan),
D-r Jan Kochanowski, prof. Uniw. i prezes
,'ow, Naukowego (Warszawa), Hr. Edward
Krasinski ‘Warszawa), Bar. Leopold Kro-
nenberg (Warszawa), Wanda Landowska
(Paris), Ks. Wtadystaw Lubomirski (War-
szawa), Piotr Moszynski, prof. Konserw.
(Warszawa', Prof, d r Kazimierz Morawski,
prezes Akademji Umiejetnosci (Krakdw),
Emil Mtiynarski, dyr- opery i Filharmonji
(Warszawa), Stanistaw Niewiadomski, prof.
Konserw. (Warszawa), D-r Henryk Opien-
ski, dyr. Konserw. (Poznan), Ignacy Jan
Paderei -ki ,"Morges, Suisse), Kornelja Par-
,,asowa (Lwoéw), P-of. D-rLeori hr. Pinifski
(Lwéw), urof. Antoni Ponikowski (Warsza-
wa) Zofja Poz Tanska Rabcewiczowa (War-
szawa(),; Stanistaw Przybyszewski (Caansk),
Hr. Roger Baczynski (Rogalin), D-r Joézef
Reiss, prof. Konserw. (Krakéw), Ludomir
Michat Rogowski (Milanéwek), Ludomir
Rézycki (Warszawa), Feruynand Ruszczyc,
prof. Uniw. (Wilno), Piotr Rytel prof.
Konserw. (Warszawa), Ks. Teresa Sapiezyna
iWarszawa), Gerszon Sirota, nadkantor
(Wa.jzawa), Hr. Marja z Gérskich Soban-
ska (Warszawa), Stefan Spiess (Warszawa',
Roman Patkowski prof. Konserw. (War-,
szaw*'  Mieczystaw. Sarzynski prof. Kon-
serw. (Warszawa), Ks. Wiodzimierz Swia-
topefk-Czetwertyfiski (Warszawa), Felicjan
zopski (Waiszawa), Karol Szymanowski
yarszaw a), Prof, D-r Stanistaw Tomko-
wicz (Krakéw), X. D-r jan Wieckowski
(Warszawa), D-r Bronistaw, Wadjcikéwna
(Lwoéw), Hr. Adam Zamoyski (Warszawa)
Hr. Maurycy Zamoyski (Paris), D-r Tadeusz
Zielinski prof. Uniw. (Warszawa), Stifan
Zeromski (Warszawa), oraz Zjednoczenie
Zwigzkéw Muzykéw Polskich (Warszawa)
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i Zwigzek Polskich Ksiegarzy-Wydawcow
(Warszawafel,
Wierze w giebi duszy ze vox rlaman
tis in deserto nie bedzie moim udziatem.
PrzeciezjJ”;. vivos voco !
Edward Wrocki,

Przyp. Red. instytucje i osoby interc-
resujgce sie bardzo doniostym projektem
»Polskiej Akademji Wiedzy Muzycznej” ra-
czg skierowaé¢ sie do autora - Warszawa,
Okoélnik 1

PARYZ.

Na czoto ruchu muzycznego nowoczes-
nego Paryza wysunety sie koncerty symfo
niczne Golscbhmana i kameralne Wienera.
P, Golscljman w ciggu kilkuletniej karjery
kapelmistrzowskiej zdobyt sobie imie nie
tylko jednego z najlepszych dyrygentéow
francuskich, lecz kapelmistrza Swiatowej
stawy daty obecnej. Zupetne op inowar.ie
orkiestry, magnetyczny wplyw rs muzy
kéw, gteboka interpretacji indywidualna,
wyjatkowy smak i precyzyjny elegancki
gest, wysunety go w ostatnich latach na
pierwszy plan paryskieqo zycia muzycz-
nego. Dwa koncerty 2z zapowiedzianej
serji odbyly sie juz w przepysznym, wy-
petnionym przez kilkutysieczny ttum ,, The-
atre des Champs Elysees". Zawieraly one
z utworéw nowoczesnych: ,,Pour une ffete
de printemps' Alberta Rousseia, ,Inter-
mezzo simfonico™ Aleksandra Tansmuna
i ,Symfoniczne Etiudy" na fortepian z or-
kiestrg Darius Milhaud'a. Nastepne prc-

gramy  zawierajg utwory  Honegger'a,
Roland-Manuel'a, symfonje kamera)..2
Schoenberga Strawinskiego, Ravel'a,

Bartoka etc.

Jean Wiener, S$wietny pianista, orga-
nizuje w tym samym teatrze koncerty ka-
meralne i orkiestr we o matych zespotach,
poswiecone wytgcznie poszczegdlnym szko-
tom nowoczesnym: odbyty sie juz koncarty
poswiecone Milhaud owi, szkole austrjac-
kiej (,,Pierrot Lunaire™ Schoenberg a ze sta-
wna $piewaczka polska Marjg Freundowa,
Kwartet Webem'a), Strawinskiemu (1-sze
wykonanie symfonji na dete instrumenty,
Maria, Puicinella, Concertino na kwartet)
Satic a, Poulenca etc. Zapowiedziane jest
wykonanie dziet Bartoka, Tansmuna etc.
Ciekawe sg tez koncerty ,,Reirue Musicale",
najpowazniejszego obecnie pisma mu-
zycznego, pod dyrekcjg Dr. tienri Prunie-
resa, z ktorych serja (7 koncertéw w
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»Vieux Coiombier) poswiecona jest muzy-
ce nowoczesnej. Muzyka polska bedzie
reprezentowana na koncercie ‘2 maja
przez utwory Szymanowskiego i Tcmsmana.
Andre CapUt, znany kompozytor i pierw-
szorzedny dyrygent (najlepszy przyjaciel
i wykonawca Debursyego), projektuje serje
miedzynarodowych koncertéw symfonicz-
nych. Z solistéw posSwiecajgcych czeséé
programéw muzyce dzisiejszej, wynrenié
nalezy. Jane Batbori, Marje Freundowa,
Ricardo Vine Leo-Po! Merina, Gil-
Marcbexa, CasiUa, Hubbard'a, Ernsta L'e\
vy'ego etc.

Wydarzeniem o wielkiej doniostosci
jest takze utworzenie miedzynarodowego
towarzystwa kompuzytoréw nowej muzyki,
wytonionego na ostatnim festivalu mu-
zycznym w Zalcbuigu pod przewodnict-
wem Strausja, Ravel'a, Strawinskiego,
Bartoka i Schoenberga. Sekcja polska jest
reprezentowana w komitecie paryskim
przezemnie.

Wielkie zrzeszenia muzyczne (Colon-
ne, Pasdelogne, Lamoureux) dotychczas
wyczerpywaly ,repertuar abonamentowy”
(Wagner, Beetboven) | zajmowaty sie rocz-
nicami Froneka i Saint*Saens'a dopiero
w drugiej potowie sezonu przystgpiag do
dziatalno$ci nowoczesnej. Grand - Opera
wznowita ,L’heure espagnole” Ravel'a.
Tiianor. mLyrigi'‘e wystawito przesliczng
opere buffo Roland-Manuela ,Isabelle et
Pantalon”. O wszystkich wspomnianych
utworach bede méwit w odpowiednich
rozdziatach o kompozytorach.

Paryz, Styczen 1923 r. Aleksander Tansman.

‘przedstawienie pasyjne.

W Polsce, kraju jednostek, chodzacych
samopas i warchotéw, teatr ,,Reduta*- Jaja
rzadkl przyktad zestrojonego zespotu. v,,-
nadto umie on zapat przetrawi¢ na dtu-
goiiwatly ogien niegasnacej pracy. Obywa-

telskie i uczciwe popierania tworczosci
rodzimej wie wyszto na dobre temu te
atrowi, gdyz wKiadano maximum wysliKu

w sztuczydta, nad ktéremi nie warto byto
sie zatrzymywaé. To tez przez czas diuz-
szy znu dna praca tego zespotu robita
smutne wrazenie noszenia wody sitem.
W tym roku .Reduta” zdobyta sie na wy-
sitek wielki i wzruszajacy: widzac, ze szar-
pania zamierajgcego teatru wspoétczesnego
sg ptonne, z prawdziwie mitujaca pokorg
zwroécita sie ku poczatkom teatru w og6l-
no$ci, zwtaszcza — teatru polskiego.

Potudnie
Wystawiona ,,Pastoratke”, ulozor.g
przez p. Schillera z koiend i pastoratek

i ,Wielkanoc" spojong ze
Scielnych, officjow,

Spiewéw ko-
szczatkéw przedsta-
wien pasyjnych. Misterjum w ,,Reducie”
szczerze i orygmalnie polskie, roézni sie
zasadniczo od wszystkich zagranicznych
przedstawien pasyjnych. Stynne mislerja
w Oberamme-gau z niemieckim pietyzmem
i zbozna solidnosScig wystawione starajg
sie we wszelkich szczegétach odtworzyé
prawde. Wiesniacy—aktorzy, przez kilka-
nascie lat grajacy jedne, role, stajg sie
dozywotniemi niemal Judaszami, Piotra-
mi etc. Antoni Lang gra przez 40 lat Chry-
stusa; hoduje oS$lice i zapuscit dtugie wiosy,

Ameryka styngca z kultéw religijnych
dawata wielokrotne przedstawienia pasyjne
w Southwest, Meksyku, San Francisco (Bo-
hemian Club). Najwiekszg sensacje wzbu-
dza misterjum p. Sievensou, wykonywane
w Hollywood o Kalifornji. Przedstawienie
odbywa sie pod otwartem niebem w miej-
scowos$ci skalistej, przypominajacej Pale-
styne (Hollywood posiada co$ naksztatt
teatru greckiego). 106 oséb bierze udziat
w grze; ugrupowania utozone sg podiug
obrazéw renesansowych i poézniejszych,’
stroje — oddane z archeologiczno-etno-
graficzng prawda. Moment Kulminacyjny
w Mece Panskiej jest pominiety: misterjum
przedstawia tylko zycie Chrystusa i Zmai
twychstanie. Misterjum v Hollywood przy-
pomina owe amerykanskie biblijne przed-
stawienia kinematograficzne, przygotowane
przez archeologéw, ktoérzy zwolywali po-
siedzenia specjalne, roztrzgsajgce w jaki
spos6b uczesana byta Rebeka.

Teatr poiski i stowianski nie troszczy
sie o archeologje i etnografje. ,Wielka-
noc” nie odbywa sie w Palestynie, tylko
w duszy polskiego prostaka, petnego zy-
wej wiary. Chrystusa niema na scenie,
czyz znajdzie sie bowiem wcielenie réwnie
piekne, $Swiete i pobozne, jak mys$l. Stowa
Chrystusa moéwi kto$ przed sceng. Gdy.
sie ma ukaza¢, pojawiajg sie dwa anioty
w mys$l ewangeiji: ,,gdzie dwoéch sie zbie-
rze w Imie Moje, tam Ja jestem miedzy
wami”. Cien etnografji ani archeologii
ani ,,pochodzenia zydowskiego” nie pada
na Matke Eoska i apostotow. Nie sg oni
nawet polakami, jak nalezatloby mniemac.
Matka Boska nie jest ubrana w suknie
ztote i korale Czestochowskiej, jak czeka-
lismy, tylko w dyskretne szatki ogdélno ka-
tolickie biekitne draperje, ktérym S$wietna
postawa i Stwoszowski gest p. Kuniny na-
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dawat zycie i artyzm. Swietoéé jest catko-
wicie ustrzezona od realizmu, ktéry wy-
bujat w niepohamowanym komizmie po-
staci czarnych: djabtéw, biskupéw zydow-
skich, zotnierzy u grobu Panskiego. Gro-
teska, petna folkloru i radosnego pogani-
stwa i wybuchéw $miecnu, ktére naste-
puja, jak $migus po rozmyslaniach wiel-
kopostnych. W wiosennej pogodzie Zmar-
twychwstania wszystko zite jest juz tylko
Smiesznem: ,,Kiedy wesoty nam dzi$ dzien
nastat”i Chrystus zmartwychwstat i storice
zmartwychwstato, czyz mozna pastwi¢ sie
nawet rad ztem? Chyba tylko $miechem.

Swieto$¢ z groteskg — takie jest mi-
sterjum w ,,Reducie”, ktéra artystycznie
przezwyciezyta mechanizm trudno$ci nie-
ladajak'ch.

P. Drabik stara! sie¢ zamiary swoje
zredukowaé¢ do Craigowskich aspiracyj
Reduty”. Dekoracja skitadata sie z trzech
kapliczek na scenie, zdobionych kwiatka
mi  (z obrazkéw na szkle malowanych)
i wiezyc przed scena.

flrchhektura, uskrzydlona firankami
i zastona rozsuwajacg sie w $rodkowej
najwyzszej kapliczce. Szkoda, ze krzyz
i.kamienie zbyt dostownie przypominaty
dekoracje z grob6éw wielkanocnych (tym,
razem naiwno$¢ sie nie udata). Piekno
inscenizacji polegato gtdwnie na $wietnych
ugrupowaniach i doskonatym ges$cie, ktoére
zawdz.ec-jmy p. Buczynskiej- ,,Wielkanoc”
i ,Pastora :a” dzieki oryginalnemu i praw
dziwie artystycznemu ujeciu zastuguja na
pokazanie zagranicy.

i, o

przeglad Pismiennictwa.

6. J. Kaden-Bandrowski: Generat
Barcz (Tow. Wyd. Ignis, Warszawa 1923 r.)
Juz w kilka dni po okazaniu sie po-
wieSci Kadena stato sie jasnem, iz bedzie
“na czem$ w rodzaju ewenementu litera-
ckiego, tern wazniejszego, ze w calym
szeregu pjsm omawianego nieprzychylnie
i Hfiftywnie Wystapienie przodujacego
ru! +  Grzymaty-Siedleckiego prze-
ciw .0 tej powiesci, wskazuje;; ze procz
miary S$cisle artystycznej, przyktada sie do
] powiesci takze inne miary. Tej strony
sprawy odrbzu roztrzgsaé niepodobna,
a . z te9° powodu, ze powie$é, dziwnym
/' ;giem okolicznosci, nie wychodzacym
zreszu r.a kcrzy$¢ samej powiesci, jest
. i-erpretowana takze jako wierne zwier-
ciadto pewnych intymnych zaj$¢ za kuli-
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sami poiskiej polityKi, a co wiecej, pol-
skiej wojskowosci.

Wysuwa sie pod adresem powiesci
przypuszczenia, ze jest czems w rodzaju
kryptonimu, pamAetu, panegiryku i tern
samem imputuje autorowi zamiary ubo-
czne, bardzo tatwe do surowej oceny.

Na czem polega zagadnienie, ktore
duza powie$¢ bardzo zywotnego autora
(jakim idla przeciwnikéw pozostaje Kaden)
usituje postawi¢?—Zagadnienie to Dolega
na probie ujecia rzeczywistosci, lecz nie
w jej formacji statej a moze i ostatecznej,
lecz w Formacji probnej, urywkowej, tej,
ktéra dla zywotnosci pewnych przemian
zaenodzacych w spoteczenstwie jest naj-
bardziej miarodajna.

Mozemy tatwo sobie wyobrazi¢ pisarza,
ktéry opisuje tylko skrawek rzeczywistoSci
w swojem roztrzgasaniu wspoétczesnego zy-
cia — nietylko dlatego, Zze uwaza go za
najwazniejszy, ale dlatego poprostu, ze
go zna lepiej od innych cze$ci tego na-
brzmiatego chaotycznymi skurczami pradu,
kt6™-y ptyr.ie przez umysty ludzi wspoétcze-
snych i ktéry zmuszeni jesteSmy uwazacé
za obowiazujgcg nas rzeczywistos¢. Czy
istnieje jaka$ grupa ludzi, ktéraby w Polsce
lat ubiegtych miata wiecej praktycznych
zadan do spetnienia po za grupg p.zodu-
jacych wojskowych? OdpowiedZ na to moze
by¢ jedna. Chociaz inni réwniez do spet-
niania decydujacych zadan powotani byli
w sejmie, w parlamencie w prasie, w prze-
mysle, handlu i wszystkich innych dzie-
dzinach zycia, to jednak bezposrednie
decyzje obowigzaty ludzi ktérzy wyraby-
wali Polsce wspoétczesnej granice i ustale-
nie sie w zyciu miedzynarodowem za po-
mocg tej organizacji ktérej przewodzili, to
znaczy za pomocg wojska Jest to prawda
znana nietylko czytelnikom, publicystom
i politykom, ale znana kazdemu laikowi,
wystuchujacemu  zresztg odpowiednich
przemoéwien przy najrozmaitszych okazjach,
ktére nieraz z podstawami zycia wspot-
czesnego nie majg nic wspolnego.

Nikt wiec nie moze dziwi¢ sie, ze
sprawa ta 2nana jest takze artyscie, po-
wiesciopisarzowi konsolidujgcemu w swo-
jej wyobrazni przezycia catego szeregu
innych ludzi.

Tak wyglada ten odrazu przez czesé
opinji zaatakowany problem, ktéry Kaden
w ksztatt to artystyczny usitowat wcieli¢,
Kaden w ,,Generale Barczu” udowadnia,
ze historje czynig ludzie reprezentantywni.
To stanowisko chociaz jednostronne, ma



04

za sobag bardzo powazng argumentacje
znang ze wszystkich przetoméw dziejo-
wych, szczegdlnie tych, w ktérych ertu
zjazm i rozmach miodych pokolen decy-
duje w zakresie o wiele wiekszym, niz
w czasach zwyczajnych, o politycznych
i spotecznych zagadnieniach.

Generat Barcz jest powiescig o ludziach
reprezentatywnych, powiescia, w ktorej
niema spoteczenstwa Staje sie ono ob-
jektem w rekach Zoinierzy, masg Kktora
rozumieja oni wytgcznie przez swojg wia-
sng naprezong mysl i gwaPowny, miesig-
cami nie konczacy sie wysitek.

Dzieki temu, skrét rzeczywistosci do
konany przez Kadena, posiada barwy nie
raz groteskowe, ale barwy silne, gdyz
przywédcy wojskowi decydujg sie na ten
nadmiar wysitku witasnie dla spoteczen-
stwa i jego bezposrednich potrzeb i dzieki
temu za przedstawicieli ukrytych i nieSwia-
domych jeszcze dazeh spoteczenstwa uwa-
za¢ sie mogli.

W chwilach zresztg decydujacych punkt
widzenia byt bardzo prosty. Chodzito o wy-
dobycie najwiekszej sity, poprzez najwie-
kszy pospiech i najwiekszy rozmach, ¢ zbu-
dzenie w masie jasnego wyczucia, w jaki
spos6b i w jakim terminie organizacja
obrony narodu przed wrogiem zewnetrz-
nym ma sie dokonad.

Generat Barcz w wykonaniu Kadena
staje sie cztowiekiem, ktéry przyjety gte-
bokiem doswiadczeniem o powolnosci ru-
chéw spotecznych usituje narzuci¢ im zgéry
takg forme, ktdrg za najszybciej do cetu
obrony przed wrogiem zewnetrznym pro-
wadzgcg uwaza.

Postawiony w $rodku pomiedzy gene-
ratem Dabrowg, o si'nych sktonnos$ciach
ao demoralizowania wojska przez pomy-
sty stosowane za wschoamg granicg age-

neratem Wilde, ktéry przynosi za sobg
wiew nihilistycznych  wolnos$ci dawnego
carskiego regime’u generatl Barcz upor-

czywie trwa przy pewnych samorodnych
polskich metooach wptywu i organizacji
wojskowej. Upo6r jego i konsekwencja
w przeprowadzeniu tego samodzielnego
programu, rujnuje mu zycie osobiste, eli-
minuje nawet ze wszystkich $rodowisk,
ktére przy powolnem uktadaniu sie poli-
tycznych konjunktur w odrodzonem pan-
stwie dochodza do gtosu. Sympatja a na-
wet podziw, ktére sg jego udziatem, nie
przesadzajg zupetnie o realnym wptywie na
Srodowisko i stronnictwa polityczne dzia-

Potudnie

tajace w spoteczenstwie i miodym parla-

mentaryzmie polskim.

Z dawnej swej przedwojennej egzy-
stencji przynosi on witasnie co$ réznigcego
go niestychanie od wszystkich innych po
staci powiesciowych. To zdolno$¢ ryzyka
ktéra jednak nie wypowiada sie, tkwi pod
ciezka pokrywa milczenia i bezposrednich
postanowien. Cztowiek ten zdolny i ener-
giczny, przeprowadza caty szeieg skompli-
kowanych wojskowych i politycznych akcyj.
a w swejem zyciu osobistem, prywatnem
postepuje nieoglednie i powiedzie¢ mozna
dziecinnie. W olbrzymich cyfrach jego
rozkazéw i posunie¢, w setkach nocy spe-
dzonych w obozie nad kartami map szta-
bowych wytadowuje sie niemal cate jego
eneigja zyciowa, moznos$¢ objektywnego
stawiania kwestji i rozr6zniania pozytecz-
nosci od zbytku i niepozytecznosci, W dzi-
wacznym sposobie traktuje on to co decy
duje o codziennem, intymnem zyciu czto-
wieka, chociazby nim byt silny i uznany
dowédca wojskowy. Aktualno$¢ tej po-
staci, aczkolwiek niewatpliwie nie jest ona
ani wizerunKiem, ani typem, tern mniej
jaka$ okres$long jednostka, tkwi wilasnie
W przerzuceniu catej wagi zycia duchowego
na sprawy publiczne, na wielkie zadania
fachowca, pracujacego w najtrudniejszych
warunkach i wewnetrznie rozwijajacego
sie o wieie powolniej, szukajacego dradg
po omacku oez tej wprawy i samodziel-
no$ci, ktéra gdzieindziej cechuje wszyst-
kich ludzi stojgcych na znacznym poste-
runku publicznym i przeSwiadczonym
o rownolegtos$ci pomiedzy wielkoscig siroju
zewnetrznego a waiorami, ktére badz co
badZ nosia-ia zycie prywatne. To niedo-
uctwo generata Barcza jest jego witasciwo-
$cig kapitalng. Rzecz w rem jedynie czy
po za calym szeregiem szczegétéw chara-
kterystycznych dia tej, czy innej strony
indywidualnos$ci generata Barcza, Kaden
potrafit uprawdopodobni¢ i uzasaani¢ te
skomplikowang i wahajaca sf£j pomiedzy
niewspo6tmiernemi zupetnie brakami zycia
osobistos¢.

Bc jezeli Don Kichotem jest generat
Barcz, ‘o Major Py¢ jest jego Sancho-
Pancnem. Py¢ ma utatwi¢ mu zetkniecie
sie z codziennoscig wszelkich spraw ludz-
kich i zwyczajnie przypomnieé¢ ktéra go
dzina bije na zegarze zycia wielkiego ge-
nerata. Ma mu udostepni¢ zrozum'enie
innych ludzi nie tylko wtedy kiedy mu-
szg iub moga by¢ wykonawcami rozkazéw
dyktowanych przez $wiadomego swych



celéow dowodce, aie i w grze na szacnow-
nicy politycznej i prywatnej.

Major Py¢ niema zadnej codziennosci.
Po za wojskiem niema zadnej dziedziny
zycia, ktérgby traktowa) powaznie. Z naj-
wiekszg tatwoscig skacze w odmet wypad-
kéw, gdyz wtedy, gdy armaty nie graja
i niema ani wrogéw ani meldunkéw o nim,
wtedy wszystko wydaje mu sie na poét
udang zabawg, ktérg mozna w kazdem
miejscu rozpoczaé, w kazdem skonczyé
i tak szybko znikng¢, jak znika pilot poja-
wiajacy sie-w wytwornej restauracji stoli-
cy, aby juz za godzine krazy¢ nad oko-
pami w ognia nieprzyjacielskich armat.

Z niedowierzaniem wiec przyjmuje
wszelkie posuniecia generata Ba-cza w
tych dziedzinach, ktére nie tyczg sie woj-
ny ! wojska—ale chce byé wiernym przy-
jacielem i nie dba o zewnetrzne oznaki
uznania czy tez pochwaty. Zawsze czujny
i zawsze ene-giczny, szepleni o niedosta-
tecznosci pobytu za putkiem, za obozem,
kocha sie w rozmowach, kté"e przygoto-
wujg gwattowna decyzje i uzdatriaig spo-
teczenstwo do wlelkich solidarnych odru-
chéw, elektryzuje ospatych, miazdzy opor-
nych za pomocg wyrafinowenych metod
demaskowania i wywiadu.

Odmiennos$¢ ich wyrasta nietylko z te-
go.czego dokonali, a'e ‘akze ze stosunku
do pozostawionych za sobg wydarzen
Niema w niej zadnej papierowosci i nie-
ma zadnej préby nawet, azeby podmalo-
waé powolny wzrost tych indywidualnosci,
ktére wyrabiajg jsie w obliczu niebezpie-
czenstw grozacych cc chwila, co sekunda
ich zyc™u osobistemu, a co wiecej dzie-
tom, kt6 'e dokonali razem i kazdy z
osobna. Reszta postaci posiada w drob-
niejszym stopniu te cechy. Situzg one za
sztafaz. na ktérym mocuje sie Generat
Barcz i jego pomocnik z ponurg ziuda

U'cia, ktéremu niewatpliwie sg blizsi niz
‘ch literaccy poprzednicy.

Kaden, ktéry juz w .Niezgule" i ,,Za-
wodach" p.6bowai swojego utasnego sty-
w ~~:J?rala Barcza opracowat technika
ek*PJesj°nistyczng, wprowadzajac powiesc
” stylizacje wykazujacg bezwyglea-
ne .pokrewienstwo polskie' literatury z ak-
mama sztukg S$wiatowg. Mozna go winié

0 niejedno, o braki niezbednej inwencji
przy wprjwadzen:u postaci, o gwattow-
no$§¢ charakterystyki, ktéra upodabnia

jedne postaé,, do drugich; o nienalezyte
rozmieszczenie ich w ogélnvm planie po-
wiesci.
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Tam gdzie nieme krajobrazéw, gdzie
niema miast ani wsi, gdzie niema nawet
wojska, ukochanego warsztatu generata
Barcze, nie znajdzie si¢ tez epiczny pier-
wiastek spokoju, Ale te braki sg Makami
kazdej wizji autoréw, ktdizy pracowali na-
wet dojrzalszemi od Kadena $rodkami.

Na pytanie gdzie zdaniem artysty -est
sens wydarzen, mogacych zaplod,,i¢ $wia-
domos$¢ polskg pierwiastkiem walki i po-
koju, Kaden daje odpowiedZ jasng i nowa
artystycznie. Ten zlom rzezbiarski pozo-
stanie ztomem, bez niego jednak nie by-
toby ani ztomu, ani dyskusji nad nim —
atmosfera mglilaby sie dalej w kiepskich
prébach, lub w rozdmuchiwanym chwai-
stwie miernot literackich.

Miecz. Rettinger.

CZASOPISMA | KSIAZKI NADESEANE.

Numer $wigteczny ,,Pani“, czasopisma
poswieconego kobiecie wytwornej na tle
mody, sztuM i teatru, przedstawia si¢ im-
ponujaco. Gromadzi on przedewszystkiem
znakomte piéra literackie, jak Makuszyn-
ski, Boy, Winawer, Magdalena Samozwa-
niec, Urubinski ect. Dziat ilustratorski re-
prezentujag Gronowski, Grus, Pokrzywnicki;'
Rzecki i ir.ni. ,,PanijjSwzorujac sie na ., Fe-
mina“i,Vogue“ pod wzgledem nadawania
kulturze codziennos$ci cezh artyzmu przez
wprowadzenie feljetonu satyrycznego stwa-
rza typ pisma odrebny.

LEst Europeen — Warszawa.
L'Europa Crientale — Roma.
Przemyst, Rzemiosto i Sztuka. Rocznik li,

Sumer 4. Organ Miejskiego Muzeum
Przemystowego im. dra Baranieckie-
go w Krakowie. Tre$¢ zeszytu: Malar-
skie techniki monumentalne. T Sewe-
yn. Karty zodjakowe z li p. XVIII w.
Adam Chmiel. Zdunowie gdanscy
w dawnych czasach — Ks. T. Kru-
szynski. Kilka wag o rekodziele me-
talowym — K Munnich. Kilka oka-
abw z gdanskiego ztotnictwa — M. Pa-
dechowicz. Polskie stownictwo grafi-
czne — K Stadtmtiller. Kronika
Bibljoteka Laureatéw Nobia (Lwéw — Po-

znan \9d3. Naktadem Wydawnictwa
Polskiego):

T. 7 Selma Lagerlof Tetniace ser-
ce, przei. F. Mirandola.

T. 8 Anatol France'. Poglady ks. Hie-
ronima Coignarda, przei. F Mirandola.
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T. 9. Rabindranatb Tagore: Sadha-
na, przet. J. Bandrowski.

T. 10. Karol Spitteler: Imago, przst.
F. Miranuola,

T. 11. Henryk Pontopiddan: Djabet
domowego ogniska, przel. F Miran-
dola

T 12. Knut Hanisun: Btogostawien-
stwo ziemi, przet. Cz Kedzierski.

T. 13. Maurycy Maeterlinck: Inteli-
gencja kwiatéw, przet. F. Mirandola.

T. 14. Karol Gjellerup: Pielgrzym
Kamanita, przet. F Mirandola,

T. 15. Rudjard Kipling: Druga ksie-
ga dzungli, przet. F. Mirandola.

Leopold Staff: Wybér poezji, wyd. 11, po-
mnozone, Warszawa 1923 Bibijoteka
Polska.

Wielka Bibijoteka.
Bibijoteka Polska:
Ni. Krasinski: Irydjon,
Nr. 2. Shakespeare: Ki6!
przet. Jan Kasprowicz,

Instytut wydawniczy

Lear.

ODbD

Potudnie

Nr, 28. Fredro: Sluby panienskie.
] Nr. 33. Adam Asnyk: Album piesni.
Zeromski: Snobizm i postep. Wydawni-

ctwo J. Mortkowicza, Warszawa 1923.

Shakespeare: Venus i Adonis, przet. Jan
Kasprowicz, Warszawa 1923. Bibijo-
teka Polska

Sieroszewski: Pisma T. VII. Nowele T. VIII.
Na, kresach laséw, T. IX Ucieczka,
wydanie zbiorowe Bibljoteki Polskiej,
Waiszawa 1923

M. Dabrowska: Uémiech dziecinstwa, War-
szawa 19?7?. Tow. Wyd.

K- Morawskij Walka o jezyk polski w cza-

sach odrodzenia. Krakéw 1923. Kra-
kowska Spoétka Wydawnicza.
T Sinko: Echa klasyczne w literaturze

polskiej. Krakéw 1923. Krak. Sp, Wyd
T. Sinko-. Zywy spadek po Grecji i Rzy-
mie. Krakéw 1923 Krak. Sp. Wyd

M. Konopinski: fiaam Asnyk Krakéw 1922
W. Grabinski: Niedyskrecje ksiezyca.
Powsinogi Beskidzkie.

Emil Zegadtowicz:
1923.

KONKURS

NA PAWILON POLSKI
NA WYSTAWIE PARYSKIEJ

Departament Sztuki

Ministerstwa OSwiaty w $cistem poro-

zumieniu z Jeneralnym Delegatem Polskim ogtasza kon-

kurs

na projekt pawilonu polskiego

na miedzynarodowej

wystawie sztuki dekoracyjnej wspdtczesnej w Paryzu w 1925,

wyznaczajac cztery réwnorzedne powazne nagrody,
Blizsze warunki

minem 1 lipca 1923 r.

z ter-

konkursu oraz

plany podstawowe mozna otrzymac¢ w Deoart. Sztuki i Kul-
tury w Warszawie oraz w Uniwersytecie im. Stefana Bato-

rego (Wydziat Sztuki) w Wilnie

J. Worcfyatowsk,
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TRESC ZESZYTU PIATEGO.

Str.
Drzeworytnicy — Adam O o0brodziCKi. e 3
Wystawa Polskiej Sztuki Drukarskiej w Warszawie — Zygmunt
M0 C AT SK T ettt

Nowe horyzonty — Prof. Jozef Strzygdwski, stowo wstepne — prof.
Marjan L al@W iCZ e
Zadania wspotczesnej dekoracji scenicznej— Franciszek Siedlecki 34
Muzyka nowoczesna — Aleksander Tansman
Kron:ka artystyczna.
Warszawa. Wystawa obrazéw w Zachecie. Gpadte salony. Jeszcze
o Zachecie. Pomnik prezydenta. Pomnik Szopena. Pomnik lotnikéw.
Wystawa ceramiczna. Zjazd ceramikdéw. Wystawa przemystu artystycz-
nego w Monzy. Wystawa przemystu artystycznego w Lucku. Konkurs
architektoniczny. Wystawa ,,Rytm" w Krakowie. Z muzeéw paryskich.
Muzyka. W sprawie flkadernji wiedzy muzycznej Muzyka w Paryzu.
Przedstawienie pasyjne. Czasopisma nadestane. Przeglad piSmiennictwa.
Ksigzki nadestane.

1LJ ST RTVCJ E.

5 AFZEWOTYTOW oo e W. Skoczylas.
2 AT ZEWOTYEY coiiiiiee bbb W. Wasowicz

4 ilustracje-w tekscie.

Klisze wykonano w zaktadzie cynkograficznym F. Zaniewskiego w Wilnie, Wielka 22.

Fotografje i rysunki wykonano $wiatlodrukiem w ttoczni ,,Lux” w Wilnie, Zeli-
gowskiego 1— przez L. Rakowskiego.

Sktadano pod kierownictwem technicznem K. Kaczynskiego.

Odbijat tekst W. Wotejko.
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