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W arszawa, czerwiec 1924 r.—Redakcja i Ad-
ministracja: ulica Wspo6lna Ad 20, m. 39.

REDAKCIJA: Henryk Stazewski, Teresa Zar-
nowerdwna, Mieczystaw Szczuka, Edmund Miller.
Nous prions nos amls de nous Unsere Freunde werden gebeten
envoyer des cliches, photogra- uns Cliches Photographten, Zel-
phies, dessins et articles en les chnungen und Artikel schicken
adressant: Varsovle— Pologne» zu wollen Adresse- Warschau—

ul. Wspolna 20 ni. 39. Polen, ul. Wspoélna 20. m. 39.

Nous ouvrous une enquete concernant
1'education artistique.

¥ r erdttnen eine Enquete betreffs Kiin-
stlererziehung.
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WILLY BAUMEISTER AIEKSANDER RAFALOWSKI

T. ZARNOWLROWNA 1921 r.

K. MALEWICZ
HENRYK STAZEW SKI
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NOWA SZTUKA W RUMUNJI.

Na podstawie artykutu p, Filipa Corsa, nadestanego
nam przez redakcje ,,Contimporanul”.

LITERATURA.

Po symbolistach rumunskich Minulescu, Arghezi, Maniu, Philipide, Blaga po neo — klasyku
Fundulami i Aderca, ktory stawit zmystowos¢, pojawit sie dadaista Tristan Tzara, W prozie rumunskiej
wysuwa sie na pierwszy plan Urmuz (pseudonim) ktory w swej antylogicznosci nie znajduje nic row-
nego w literaturze europejskiej.

Jednakze ostatni wyraz estetyki najnowszej, daje zimna, dobrze przemys$lana poezja Jon Vinei,
pojawiajgca sie (uz przed rokiem 1915.

PLASTYKA.

Okoto 1910. r. wystepuje pierwszy do walki o nowg forme rysowniu lIser. Rzezbiarz Brancussi
chociaz cieszy sie na zachodzie wielkiem uznaniem — nie wywiera znaczniejszego wptywu w swym
kraju — gdyz przebywajac stale w Paryzu — nie bierze w tej walce bezposredniego udziatu- Powazny
rozwéi nowej plastyki rumunskiej datuje sie dopiero od dwdch lat. Po diugim pobycie we Wioszech,
Francji, Szwajcarji, przybywa do Rumunji architekt Marcel lancbh — ktory wraz z Tristanem Tzara,

Arp’em, Hudsenbeck’em, Ball’a tworzyt ruch dadaistyczny (,,Cabaret Voltaire” Znrich, 1916).
Wystawy Marcel lanco byty prawdziwg rewelacjg dla publicznosci rumunskiej.
Staje on wraz z lon Vinea na czele ruchu modernistycznego w Rumunji i przy pomocy pierw-
szego bojowego pisma ,,Contimporanul”, urzadzajg wystawy i odczyty, zyskujac co raz wiecej zwolennikéw

ALBERT GLEIZES

Galerie Simon F. LEGER

Obecnie modernisci rumuniscy, zgrupowani okoto ,Contimporanul a
T. Arghezi, ton Pitat, F. Aderca, B. Bundoianu, T. Tzara, Jon Calugaru,
Filipo Corsa, T. Bobes, J Costin, Charles Callinacki, Solakolu, Yarvara,
Eugéne Tilotti, Theodoresco, M, H. Maxy i Mathis Teutsch organizujg ,Salon
Niezaleznych”, oraz szereg wystaw i wystgpien zagranica.






2 BIEGUNY.

Zachéd z nagromadzonych zdobyczy kultury, drogg nieusiannego przetwarzania, dochodzi do forin coraz to
innych, przez forme, ulegajacg ciggtej zmianie, tlumaczy state niezmienne problemy. Forma jest dla Zachodu
czems$ nieodzownem, czems$, bez \zego zadnej rzeczy pomysleé nie mozna. Forma jedynie S$wiadczy o wartosci
dzieta. Forma staje sie celem. Dzieki niej, jako sposobowi ujecia rzeczy, dochodzi twérczo$¢ Zachodu do wspa-
niatych, czestokro¢ genjalnych posunieé.

Dla Wschodu forma nigdy nie odgrywa roli decydujacej. Zagadnienia tresci, ,istoty”, ,ducha” etc. wypet-
niajg catkowicie mys$l twoércza Wschodu. Nieprzeparta zadza zbadania ,istoty” rzeczy, charakterystyczna dla
psychiki wschodniej, doprowadza do stwierdzenia,'-iz ,,niezbadane” zbada¢ sie nie da. Stad pesymizm, stad “unt, stad
hasta bezwglednej destrukcji ksztattu, jako iluzji, przestaniajacej ,istote”.

Radosny ped zyciowy nie zdota zachwia¢ i zniweczy¢ kontemplacyjnego uporu pepkéw pryncypialnosci,
ale barbarzynska pies¢ buntu rozbija od czasu do czasu kunsztowne gmachy snobistycznych zachcianek. Wodéwczas
to niezmordowana mys$l konstrukcyjna Zachodu przeprowadza szczeg6towa rewizje swych praw i w orzezwiajacej
atmosferze walki o swa cato$¢ i nienaruszalno$¢ wypracowuje nowe kanony, w nowych formach zaczyna prze-
mawiac.

Zachod i Wschéd — oto sa dwa bieguny tworczosci: konstrukcja i destrukcja, klasycyzm i anarchja.
jedno bez drugiego moze sie obejs¢, lecz jedno w zetknieciu z drugiem daje nowe mozliwosci podejscia
do odwiecznych zagadnieh bytu i formy | jedno drugiemu nie ustepuje pod wzgledem doniostosci roli. Bo tak,

jak wiadcza, pogodng, harmonijng peinig promienieje Olimp, tak dynamicznym naporein tajemnych uczu¢ wybucha
ex oriente lux.

Edmund Miller

Nastepny numer

JEANNERET

,BLOKU” (pod-

wojny) ukaze sie we wrzesniu r.b.

Calenie”Simon IJRAQUE
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RAFALOWSKI ALEKSANDER

Zasada ekonomji, absorbujaca umysty wspotczesne juz
w zaraniu' tworczosci ludzkiej, Swiadomie czy nieSwiadomie
brana byta pod uwage, jako czynnik pierwszorzedny. Czto-
wiek pierwotny tworzyt to tylko, co mu byto potrzebne
W jego zyciu codziennem i, oczywista, chodzito mu o wy-
tworzenie przedmiotu jaknajbardziej ekonomicznego, jaknaj-
lepiej odpowiadajagcego wylacznie swemu przeznaczeniu.
W miare doskonalenia metod produkcji ogarniat cztowiek
coraz szersze Kkregi tworczosci bezinteresownej, a jednak
mimo to dzi§ — po tysigcach lat kultury -- zwraca uwage
przedewszystkiein na rzeczy najniezbedniejsze — na przed-
mioty pierwszej potrzeby.

Atoli juz w tworczosci, ktdrej impulsem byta ekono-
mja wytwarzanych objektow, odnajdziemy piekno, sna¢ wykwi-
tajgce wszedzie, gdzie ma miejsce istotna praca twércza —
bez wzgledu na jej typ i zabarwienie, bez wzgledu na cele,
jakim stuzy¢ maja jej wyniki

Piekno w twdrczosci pier wotnej (interesownej), jest tyl-
ko jej cechg — czynnikiem jest ekonomja. O, tern, jak eko-
nomja od roli czynnika przechodzi do roli cechy w twor-
czosci, zorjentujemy sie na kilku przyktadach.

Miasto $redniowieczne budowane byto z mys$lg o jak-
najskuteczniejszej obronie zycia i mienia jego mieszkancéw
przed nieprzyjacielem. Zatem obszar takiego miasta, przy
owczesnych $rodkach walki, nie mégt by¢é znaczny. Ekono-
mja miejsca byta tu czynnikiem decydujgcym. Patrzymy

KRYNSKI KAROL

Rola ekonomii w tworczosci

dzi$ na te Sredniowieczne sttoczone domki, wazkie ulice,
ciasne zautki i stwierdzamy, ze majg one swe piekno, ale
dla nas ekonomiczne nie sag.

Amerykanski ,drapacz nieba" powsta¢ mdgt tylko przy
istniejagcym ustroju kapitalistycznym, ktérego zasadg ekono-
miczng jest: ,inaxiinuin zysku przy minimum S$rodkéw". Nie
(roszczac sie o zdrowie ludzkie, buduje sobie pierwszy
lepszy bussinesman kiikudziesieciopietrowe pudio na kilka-
set rodzin i skazuje je W ten sposob na brak przestrzeni,
zieleni, powietrza. Czy 2z punktu widzenia potrzeb wspot-
czesnego cztowieka, dla ktorego kardynalnym warunkiem
ekonomji staje sie hygiena, jest taki ,drapacz” ekonomicz-
ny? Nie. Jesli o jego piekno chodzi - to jest ono bezwzled-
nie- jest to piekno pomnika kapitalizmu.

Stwierdzi¢ nalezy, iz dzisiejsze tak zwane ,wielkie
miasta” Europy rowniez nie odpowiadajg wymaganiom wspot-
czesnym. Sg one dosztukowanymi zabytkami S$redniowiecza,
ktérego pietno zaznacza si¢ na ich zewnetrznym wygladzie
— (ulica zabudowana jest przezytkiem).

Jedynie odpowiednim typem miasta wspdiczesnego jest
miasto - ogrod, ktérego budowa przedewszystkiein uwzgled-
nia bygiene zycia zbiorowego.

Przyktady powyzsze dotyczg tworczosci utylitarnej.

Jesli o sztuke chodzi i to o sztuke dzisiejszg, to zasada
ekonomji odbija sie w niej wyraznie, jako jej cecha.

Istniejg wszakze dziedziny, gdzie ekonomja przejawia sie
lako czynnik pracy tworczej i jako jej cecha. Dziedzina taka

L.UReAC Collection dr. Noel

jest druknrsiwo. Wzgledy natury estetycznej (kréj czcionek
ozdobniki, uktad) nie moga przewaza¢ nad wzgledami eko-
nomicznymi (doldadnoc¢¢ iekstu, tatwos¢ czytania). Ale j.ui|
kréj czcionek, ich rozmiar, uktad graficzny zawiera W so-
bie konieczno$¢ ekonomicz.na.

W sztuce ,,czystej” inaczej sie rzecz (przedstawia.

Nie chodzi tu o ekonotnje $Srodkéw Moga by¢é one naj-
bardziej skomplikowane, byleby daty w rezultacie cato$¢
prostg i bogatg. 1wdrca wspobiczesny, odczuwajgcy silnie
tetno zycia, przemawia¢ bedzie w formach najekonomicz-
niejszych, sposobem skréoconym, telegraficznym. Zamiast
15 stébw — jedno, miast catej masy przedmiotow — Kilka
ptaszczyzn, w odpowiednim bedgcych do siebie stosunku.

Tein samem twoOrczo$¢ ta staje sie ekonomiczna dla
jej odbiorcy.

| tak, jak doskonale rozwinieta komunikacja w mieScie-
ogrodzie pozwoli przenosié- sie szybko z mfejsca na miejsce-
tak potozenie kliku ptaszczyzn, uzycie kilku stow da szyb-
kos¢ kojarzenia najbardziej odlegtych od siebie poje¢ prly
uniknieciu niepotrzebnego balastu. Stloczenia, gmatwan,
sktebieu chaotycznych me znosi forma czysta, jasna, do-
ktadna — czysta forma, w klérej zawarta jest hygiena
dzieta sztuki wspdiczesnej.

EDMUND MILLER.
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KAZIMIERZ MALEWICZ —O SZTUCE

Zdawacby sie mogto, ze logicznem jest i koniecznetn
doskonalenie starej Wielkiej sztuki klasycznej, ktdrej kur-
czowo trzyma sie za poly wielu wspdtczesnych. Lecz nowe
zadania na drodze zywej twérczosci wymagajg nowej dosko-
natosci. Na nowej drodze naturalizm, jako system pozna-
wania, utracit swag warto$¢ i opowiadanie ilustracyjne odpada
rowniez. Stajg sie celem nowe sposoby wypowiedzi o cha-
rakterze malarsko-plastycznym, nie literackim, gdzie temato-
wos$C jest rzeczg zbedng. Opracowywanie np. martwej natury,
celem wydobycia naturalnej harmonji estetycznej, niema
sensu. Z podswiadomosci ptyngce pobudki do komponowania
martwej natury, juz dawno znalazty echo.

Dobierano przedmioty wediug prawa kontrastu form,
powierzchni i barwy, lecz nie usSwiadamiano sobie tego
i sadzono, ze réznorodno$¢ cech poszczeg6linych przedmio-
tow nalezy oddaé¢ przez jaknajréznorodniejsze gromadzenie
tychze. Dazac ku temu, zatracono cel wiasciwy, jakim byto
ujecie rdéznorodnos$ci linji, bryt, ptaszczyzn, barw i stworze-
nie organicznej catosci. Najrozmaitsze uboczne z punktu
widzenia plastyki wzgledy trzymaty tworczo$¢ na uwiezi
i kazaty tylko Wszystkie formy widzialne obleka¢ w szaty
sztuki artystycznej. | wskutek tego inng stal sie wartoscig
garnek namalowany, cytryna, portret, sledZ —inng za$ Venus.

Strojgc przedmioty w szaty artystyczne, nie stwarzamy
nowych znakéw ksztatltu. Nasza Wola zostaje uzalezniona
od wynalazkoéw i odkry¢ techniki ikultury wogdle. Czekamy
na powstanie nowych form i notujemy je na ptotnie ku pa-
mieci potomnych. Dla upiekszenia przedmiotéw uzytku bie-
rzemy gotowe formy, widziane w naturze iz ksztattéw kwiatu,
zwierzecia, owadu tworzymy ornamenty, gdy tymczasem za-
stosowanie absolutnie nowych znakéw-form zespolitoby
Z nimi w sposob tworczy kompozycje wrot, talerza i innych
rzeczy.

Intuicja zwraca wole naszg do zrodta twérczosci. By
owtadnagé¢ niem, musimy odrzuci¢ tematowos$¢, musimy
tworzy¢ nowe znaki; piecze za$ o przedmiotach polecamy
fotografji i kino-fotografji.

Odrzucajac tematowo$¢ w sztuce, wchodzimy na
droge tworzenia nowych ksztattéw, unikamy zonglowania pit-
kami  tematowos$ci  (Cwiczenie, uprawiane powszechnie
w szkotach sztuk pieknych).

Sztuka jest srodkiem, upiekszajgcym tworcze, uzyteczne
formy natury. Ptak upierzony jest w barwne piora, motyl
ma barwne rysunki na skrzydtach, cztowiek barwnie sie stroi.
Wszystko to zostato osiggniete na drodze nieskonczonego
ruchu i przeksztatcenn natury, jako techniczne zdobycze intu-
icyjne. Konstrukcje i systemy rzeczy sa to znaki juz osiag-
nietych zdobyczy, gdyz ukiad formy i system organizmu
wiacznie ze sztukg tworzy nowg symetrje uktadu pierwiast-
kow. Dlatego tez jest to jednos$¢ nierozerwalna

Ruch ewolucyjny w sztuce ma na celu doj$¢ do jedy-
nei mozliwej twdrczosci — uktadania znakow, miast powta-
rzania natury. Jako na wybitny przyktad dazenia tego rodzaju,
mozna powotaé sie na prace Ccézenne’a. Cezanne zdal sobie
sprawe z niezbedno$ci geometryzacji i Swiadomie wskazat
stozek, szesScian, kule, jako ksztalty podstawowe, na zasadzie

ktorych mozna budowaé nature w obrazie, t. j. doprowadzi¢
przedmiot do geometryanei prostoty oddziatywania. Z Cezan-
n’em konczym sie sztuka, trzymajgca wole naszg na uwiezi
nasladownictwa — mistrzowskiego odtwarzania przedmiotu.

Cezanne byt osamotniony. Wspdiczesna mu krytyka
francuska pietnowata go, jako reklamujacego sie oszusta.
Na wystawy nie przyjmowano jego obrazéw. Obecna kry-
tyka, t. zw. kulturalna, bardzo go szanuje, wynosi jego imie
i odczuwa Wstyd wobec krytyki 6wczesnej, ktéra zawodowo
zwalczata Cezanne’a, Milleta, Courbeta.

Atoli ze zdarzen ubiegtych nie wyciggnieto zadnych
wskazowek na przyszto$€. Krytykdéw dzisiejszych otacza
nowy ruch w sztuce — nowe prady kubizm, futuryzm, su-
prematyzm i ci rbwniez nadajg rzeczonym kierunkom miana
oszustwa, blagi i reklamy. Jednakze sztuka twdrcéw nowjch,
majac zywo w pamieci przyklady z przesztosci, dazy wy-
trwale do swego celu i rozwija sie poteznie, jak cale zycie
wspoétczesne

Wymagan W rodzaju, ze sztuka winna by¢ zrorumiala,
nie mozna bra¢ pod uwage, jesli sie zwazy, iz osobnicy,
ktorzy je stawiajg, nie czynig najmniejszego wysitku, by zro-
zumie¢ tworczos¢ nowa.

Cezanne zatozyt gruntowne podwaliny Kkierunku kubi-
stycinego, reprezentowanego przez Braque’a Picasso, Le-
gera, Metzingera i Gleizes’a

Cezanne pchnat zainteresowania twdrcze ku nowej
technice ptaszczyzny malarskiej, wyprowadzajgc technike
malarskg ze stanu impresjonistycznego. Przez forme dal
poczucie dazenia form do kontrastowosci. Mozemy tb za-
obserwowac w dzietach Cezanne’a, w ktorych wszystkie linje
proste pdziome dazg prawie do Srodka linji pionowej, lub do
Srodka ptaszczyzny obrazu tak, iz wszystkie zawite i krzywe
ugrupowane sg w kontrascie z ptaszczyznag lub brytg i sama
bryta kontrastuje z ptaszczyzng. Ta cecha, nader wazna dla
przysztego rozwoju kubizmu, nie zostata odrazu ujeta przez
kubistéw, jako warto$¢ istotna, wymagajgca wyprowadzenia
dalszych wnioskéw. Kubisci intuicyjnie, w glebi Swiadomosci
swej ujeli ten schemat kontrastdw, lecz zastosowaC go nie
mogli inaczej, jak na gruncie zagadnienia akademickiego,
pozornie logicznego: wyczerpujaca doktadno$¢ oddania przed-
miotu.

Rzekomo odrzucajgc Cezanne’a, rozpoczeto odtwarza-
nie przedmiotu ze wszech stron jednoczes$nie. Stwierdzono,
iz do chwili obecnej artysci odwarzali przedmiot tylko z 5
stron, gdy tymczasem przedmiot posiada ich 5, 6, 10, i, by
go doktadniej odda¢ takim, jakim rzeczywiscie jest, trzeba
namalowa¢ wszystkie jego strony.

1to nie wystarcza. Malto jest oddaé¢ przedmiot tylko
z tych stron, ktére widzimy, nalezy go odtworzy¢ z punktu wi-
dzenia wiedzy o danym przedmiocie Dopiero, gdy potaczy-,
my te dwa czynniki, uzyskamy rzeczywistg petnie rzeczy.
Mysl ta byta kulminacyjnym punktem w protokule akade-
mickim kubizmu. Byto to dazenie rozsadku cztowieka, wy-
chowanego w atmosferze pewnych konwencjonalnych praw
logiki, cztowieka, ktory sie boi, azeby nie zdarzyto sie
w sztuce co$ nienaturalnego. Bo zdaje sie cztowiekowi, ze

wszystko, co sie rysuje z natury, jest naturalne. 1 zapomina
cztowiek ze sam przecie odrzucit naturalno$¢: przeznaczo-
nem mu byto chodzi¢ — zbudowat sobie parow6z, pragnie
lata¢ w powietrzu.

Kubisci zaczeli budowac¢ przedmioty w taki sposob, by
wszystkie strony ich byty widzialne. W pewnej mierze kon-
strukcje kubistyczne z owego okresu mozna przyréwnaé¢ do
prac kreslarskich, zawierajagcych plany, objetoSci, przekroje
i rzuty. Wobec tego — jak plan najzrozumialszej dla
nas maszyny — samochodu staje sie dla nas niezrozumiaty
w szkicach inzyniera, tak stal sie niezrozumiaty przedmiot
odtworzony na ptétnie przez kubiste, bowiem Widz nie
moégt ujac catoksztattu jednosci form.

Wkrotce tez ruch wybitnie malarski odnalazt swa droge
tworczg, rezygnujac ze wszystkich rzeczy, jako takic.h

Zrozumiano, ze rozkladanie rzeczy na pierwiastki ma
na celu wydobycie kontrastow malarskich. Intuicja rozpatry-
wata przedmiot jako zbidr sprzecznosci malarskich i gra-
ficznych, ktére potrzebne byly jako materiat do budowania
nowej malarskiej konstrukcji, juz nie S$cisle utylitarnej —
technicznej. Przeto w pierwszym okresie rozwoju kubizmu
nature sprowadzono do abstrakcji, do geometrycznego pry-
mitywizmu objetoSci. Twarz cztowieka malowano jednoczes$-
nie en face i z profilu, celem kontrastowego przeciwstawie-
nia roznych ksztattow formy.

Skoro tylko kubisci zdotali przezwyciezyé pierwsza
logiczng koncepcje przedmiotu jako potgczenia Wszystkich
jego pierwiastkéw naskutek ruchu oka, wowczas okazato sie iz
artysta, znajdujagc w danym przedmiocie zbyt mato potrzeb-
nych mu do ksztatltowania konstrukcyjnego form malarskich,
fakturowych, objetoSciowych, linijnych i inn,, moze je brac
z przedmiotéw innych, dopdki tworzona konstrukcja nie
osiggnie wymaganego napiecia stanéw harmonijnych i dyna-
micznych. Wobec tego pierwszy postulat kubizmuj (iaknajdo-
ktadniejsze oddanie przedmiotu) zostal przekre$lony przez
nowy wynik logiczny: ukazanie przedmiotu w zmiennosci
czasowej po to, by na plaszczyznie skonstruowac¢ rézno-
ksztattnos¢ form w nowg kuhistyczng asymetrje jednosci.

Z chwilg osiggniecia nowej harmonijnosci i systemu
budowania, nowego stosunku linji prostych, lukow, objetosci,
reljefu, barwy, ptaszczyzn, faktury, — powstaje nowy kom-
pleks kubistycznych zatlozehA przestrzennych, ujawniajg sie
dwa momenty h ztaltowania, dwa momenty dynamicznego
wzrostu form: statyka i ruch.

Jest to trzeci okres kubizmu,

Przed kubizmem wuwazano, iz przedmiot jest ciekawy
sam przez sie, jako pewne napiecie treSci malarskiej: faktury
i barwy. Nie umiano oddac¢ tresci malarskiej przedmiotu
inaczej, jak przenoszac catkowitg )ego forme, aczkolwiek ta
krepowata bezposrednio$s¢ czystych wyrazow malarskich,
Przedmiot i dla impresjonistow byt réwniez $rodkiem po-
mocniczym w rozwigzywaniu zagadnien Swietlnych. Niezbed-
nos$¢ przeniesienia przedmiotu na pidtno wyptywata z braku
inicjatywy do budowania organizmu czysto malarskiego.
Cezanne, nie baczac na ogromne poczucie malarskosci
w przedmiocie, dat tylko drobne przesuniecie form i, chociaz,



dazac do osiggniecia formy stozka, szes$cianu i kuli, Wska-
zat na nie, jako na figury organizacyjnych ksztattowan ma-
larskich, to jednak konstrukcji czysto malarskiej nie mdégt
stworzy¢. Im kto silniej odczuwa malarstwo, tein mniej widzi
przedmiot i odwrotnie.

Linja prosta i luk — to byly osie ksztattowania kubi-
stycznego. Na nich grupowano rozmaite faktury malarskie:
lakierowang, chropawg, matowg, umieszczano nalepki, jako
odmiany ksztattu i faktury, wprowadzano gips (faktura ciezka,
zi-emna); robiono to dlatego, by osiggngé kubistyczny rytm
faktury i formy, by stworzy¢ konstrukcyjnag jedno$¢ pier-
wiastkéw fortny malarskiej.

Kubisci pierwsi zaczeli widzie¢ $wiadomie i budowaé
konstrukcje swe na fundamencie wszechjedno$ci natury.
Niema nic w naturze, coby byto odrebnym jednolitym oka-
zem. Kazda rzecz sktada sie z wielu pierwiastkéw i mozli-
wosci poréwnan. Je$li wezmiemy np. lampe, to zauwazymy,
ze organizm jej sktada sie z wielu odrebnych i najbardziej
odmiennych elementéw, lecz organizm ten nie jest kopja
innego. Celem jego ukiadu jest os$wietlanie tak, jak celem
uktadu lcubistycznego jest wyrazenie dynamizmu statyKki
i symetrji, organizujgcej nowe znaki kultury przeksztatcajg-
cego sie -Swiata.

Konstrukcja kubistyczna dazy do ekonomji. Unikanie
form jednostajnych, uproszczenie sposobu wyrazania, geo-
metryczno$¢ objetosSci, ptaszczyzn, linji prostych, tukéw
wszystko td jest w rezultacie ekonomiczne.

Gdy dawniej budowano martwg nature, to uktad jej byt
nieSwiadomem dazeniem do rdznoksztattno$ci form Martwa
nature komponowano wediug poczucia estetycznego. Dwa,
lub trzy przedmioty harmonizowaty w wadze barwnej, ma-
larskiej i ilosciowej, lecz harmonja formy byta wykluczana.
Wszystkie przedmioty zalezaty od linji, na ktorej staty.

Artysta-malarz absolutny powinien stworzy¢ ciatlo ma-
larskie. Kubisci, wskutek rozluznienia przedmiotu wyszli poza
ternatowos$¢ i od tej chwili zaczyna sie kultura czysto
malarska. Wychodzi na plan pierwszy nie przedmiot a ma-
larstwo. Kubiznt uniezaleznia artyste od otaczajacych go
tworczych form przyrody i techniki i wprowadza na droge
wynalazku i twdrczosci bezposSredniej Niepotrzebna jest
artyscie ani historycznos$é, ani biograficzno$¢, ani bocznica
portretowa. Wypadki i trofea zycia pozostajg dla fotografow,
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malarz za$ musi tworzy¢ ciggle nowe formy, idagc Wspdélnie
z wynalazczos$cig $wiata.

Kubizm, précz wartos$ci konstrukcyjnych, architekto-
nicznych i filozoficznych, wniést rdwniez wartos$ci fakturowe.
Faktura malarska bywa nietylko olejna, lecz takze gipsowa,
wapienna (dla ukazania wspdtstosunku powierzchni i barwy);
do konstrukcji zostaje wprowadzony rowniez materjat — nie
jako taki — a jako odmiennie brzmiacy, indywidualny ele-
ment malarski. W celu wytworzenia pewnej iluzji uzytg be-
dzie deska o charakterystycznych warstwach drzewnych, lub
jakie$ inne czes$ci tworéw przyrody, potrzebne ze wzgledu
na ich cechy malarsko-fakturowe (np. chropawos$¢, potysk).

Nie wszystko, co zostato namalowane farbami olejnemi,
jest malarskie. Mozemy namalowa¢ miednice, tak, ze staje
sie ona tylko pretekstem ao malarskiego wydobycia form,—
terenem, na ktérym sie rozwija akcja malarska. Ta sama
miednica moze by¢ wiernie oddana na ptdtnie, lecz malar-
skiego nic w tern nie bedzie.

W kubizmie wyklarowato sie malarstwo. Przez kubizm
stat sie zrozumiatym stosunek do przedmiotu i natury. |przez
systeni kubistyczny winnisSmy pielegnowaé¢ dotychczasowe
wyniki, tworzgc nowe konstrukcyjne uksztattowania malarskie.

Badajagc ruch malarski w kubizmie, znalaztem, iz kul-
tura malarska musi przejs¢ przez beztematowo$¢. Stajac
wobec bezteinatowo$ci powinniSmy zbudowaé¢ nowa forme
malarskg. Nadmieni¢ nalezy, iz nic w Swiecie malarskim nie
robi sie bez systemu. Malarz nie patrzy na $wiat, jako na
szereg przedmiotéw. Swiat widzialny jest dlan poroslag ma-
larska, odmiany, cechy i wtasciwosci rzeczy — rdéznicami
malarskierm Do budowania przeto form malarskich nie-
zbedny jest system budowy, prawo konstrukcyjnego wspot-
stosunku form. Nowozbudowana konstrukcja bedzie sama
przez sie wyraza¢ nowy wynik fizyczny i Stanie si¢ przed-
miotowos$ciag obok wszechSwiatowej poros$li malarskiej.

Jesli zbadamy kubizm pod malarskim katem widzenia
znajdziemy w nim najbogatszy system rozwoju malarstwa
powstajagcego. Jego konsrukcja- skiada sie z rozplanowania
najbardziej réznuksztattnych form ro6znic malarskich. Akcja
malarska przejawia sie w roznych faktach: barwy mieszane,
jednos$¢ barwy, powierzchnia matowa, potyskujgca, uwarst-
wowiona, deseniowa, przezroczysta, .szklista i t. d. Roéznice

druga, najdobitniej wyrazi¢ kazda forme i fakture. Wyszu-
kuje sie nie tozsamo$¢, a kontrast.

Kubizm jest to bron, burzaca uktady wynikéw poprzed-
nich. Kubizm wyzwala artyste z nasladowczego podporzad-
kowywania sie przedmiotowi i prowadzi go ku bezposredniej
wynalazczo$ci twoérczej. Jak natura rozktada trupa na pier-
wiastki, tak kubizm rozktada stare wyniki malarskie i buduje
nowe, wedtug swego systemu. Natura czyni tak, wykluczajac
i rozktadajagc swg kulture poprzednig, wyprowadzajac kon-
sekwencje i tworzgc uktad nowych wynikéw kultury. Nic me
jest oderwane, odrebne, nic nie przychodzi ni stad, ni za-,
wad — wszystko wyptywa z konsekwencji ruchu.

Opadajacy piasek poruszyt kamien, ktéry przez swoj
ruch wirowy nasunat mys$l stworzenia kola? Koto dato ideje
wozu. Wiec poruszajacy sie piasek dat kilka wynikéw.
Otrzymane wyniki stworzyty Wzajemnie wyniki nowe i—by¢
moze—ruch kamienia poprzez diugg drqge swego rozkiadu
doprowadzit do rozktadu pierwiastkéw, co znalazto swéj wy-
raz w skomplikowanym wyniku — w parowozie, ktdry z kolei
zahaczyt o inne pomysty w kierunkach ekonomicznych,
technicznych i inn.

Zbudowane ciato kubistyczne nie jest zaprzeczeniem
zycia — ono jest nowym wynikiem z poprzednich uktadow
ruchu malarskiego. Wiec gdy dotychczas wyobraZznia nasza
i wola pozostawata na uwiezi natury w sénsie nasSladowania
zwyktego lub stylizacji, to w kubizmie dotarliSmy do bez-
posrednie* jedno$ci z naturg. Kubizm wymagajtego, bowiem
przez nasze usta odbywa sie jej przeksztatcenie.

Wrogo$¢ do wszystkiego nowego wywotana jest sytu-
acjag tego rodzaju, ze nadchodzi $mieré zyjacego jeszcze
wyniku. Uktad starej sztuki musi sie rozpa$¢. Pierwiastki
jej potrzebne sa do stworzenia nowych wynikéw. Intuicja
toruje sobie droge i wyklucza formy poprzednie przez nowe
wchtoniecie i, gdyby rozsagdek nasz byt zdolny uja¢ prawo
przyczynowos$ci wchianiania intuicyjnego, nowe uwazanuby
za dalszy ciagg naturalny starego.

Nie byto wypadku, by rozum nie wuznat tego, co nie-
gdy$ zostato przezen odrzucone. Opinja publiczna odrzucita
Milleta, Courbeta, ktéry byt zniewolony do wystawiania swego
realizmu na rynku. Cezanne i Picasso sg juz obecnie uznani,
Milletowi za$ sktada hotd calfe spoteczeAstwo francuskie.

zestawia sie w ten sposob, by nie ostabiajagc jednej przez d. c. n.
jednego z naszych haset — uprzystepnit je szerszej publicznosci w artykule p. t. ,Talent
Artykut jest dobry i trafnie rozwija zasadniczg myS$l, zawartg przez nas w jednem zdaniu. Czekamy
na dalsze proby popularyzowania naszych zalozen.
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